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Advertencia

En 2015 propuse un seminario sobre varios epinicios de Pindaro, pensando que, con esto,
satisfariamos nuestra curiosidad al tiempo que compartiamos inquietudes. Apenas comenzamos
nuestras reuniones nos dimos cuenta que el préximo seminario también seria sobre el mismo autor
y, al cabo del mismo, comprendimos definitivamente que el estudio de la lirica coral pindarica nunca
se agota, a lo sumo puede postergarse. Asimismo vemos que, en los cursos de Griego lll y IV, no se
otorga un espacio protagoénico al estudio de la lirica en general y, particularmente, la lirica coral, de
modo que interpretamos que seria un aporte significativo para las catedras y los alumnos contar con
estos escritos.

El proposito del presente volumen consiste en allanar las dificultades de toda indole que se
encuentran en los textos, desde las diferencias dialectales a los sentidos particulares que adquieren
las palabras, muchas veces por desplazamientos semanticos propios de la época y del género. Otros
escollos pueden encontrarse en los relatos miticos con sus correcciones, pero el modo impresionista
propio de la convencién lirica acaso sea lo mas complejo para la interpretacion. Por estas razones
esgrimidas, cada capitulo presenta, en primer lugar, el texto en griego que sigue la ediciéon del
Perseus Digital Library, en segundo lugar la preparacion del texto, escueta y significativa porque
interpretamos que los alumnos de los cursos superiores ya tienen un dominio solvente acerca de la
blusqueda de vocabulario. La tercera instancia de cada capitulo ofrece una traduccion elaborada por
cada una de las autoras; cada una de las cuales ha surgido como un paso imprescindible de los
seminarios impartidos. El cuarto punto consiste en un andlisis de las obras muy literal, sucinto y
basico, no exento de alguna interpretacion. Sigue en quinto lugar un cuadro de la estructura de cada
oda vy, por ultimo, y a modo de conclusién de cada capitulo, una reflexion sobre las gnomai que
constan en las composiciones estudiadas. Finalmente las referencias a los textos empleados
recogen los datos bibliograficos aportados en cada caso con mucha actualizacion.

A finales del seminario de 2015, la Prof. Dra. Cristina A. Featherston brindé una conferencia en
el Centro de Estudios Helénicos para los seminaristas y miembros del centro de estudios. Nunca
sospechamos que nos asombrara tanto oir la voz de Pindaro en las palabras sensibles de los poetas
modernos. Nuestras irrupciones en la exposicion magnifica de Cristina aludian al reconocimiento de
que estas composiciones impactantes sobre el triunfo y la derrota en la lirica victoriana contenian
procedimientos y recursos equivalentes con los de nuestra antigua lirica coral. El capitulo V del
presente libro transmite algo de aquella conferencia inolvidable que presenciamos en nuestro
querido Centro de Estudios Helénicos.

Como siempre decimos, esperamos que esta iniciativa prosiga en nuevos estudios liricos.

Maria Inés Saravia

Coordinadora



Introduccion

Maria Inés Saravia

Vida. Pindaro provenia de una aldea beocia, Cinoscéfalas, préxima a Tebas, de la misma region
de Hesiodo. Beocia qued6 siempre como una zona marginal provinciana; no obstante, el poeta se
formo en Atenas (cf. Frankel, 1993, p. 399). Aprendié a tocar la flauta en su casa y, posiblemente, lo
instruyé Mirtis o Corina (Fernandez Galeano, 1956, p. 12). La invasién de Jerjes sefala la akun, el
momento culminante de su vida.

Obra. Tiempo después, ha seguido las instrucciones de Lasos de Hermione, el innovador de los
ditirambos en las Grandes Dionisias (Cf. Gildersleeve, 1885, p. ix). La primera oda del poeta fue
compuesta a los veinte afios de edad y se trata de la Pitica X (498 a.C.). Su fama crece muy rapido.
Los encargos provienen de Tebas y Delfos con predileccion y luego Egina, ciudad de ancestros y
caracter dorico y anti-ateniense. Pindaro entabla amistad con personalidades politicas como el rey
Arcesilao de Cirene en Africa, de Macedonia, Alejandro Filéllen y los tiranos de Siracusa y Acragante,
en Sicilia. Varias odas (Olimpica |, Pitica | y 1l entre otras) estan dedicadas justamente a Hierén, a
quien elogia como destacado gobernante de Siracusa; no obstante, siempre se halla presente un
fuerte tono admonitorio que enfatiza los limites (cf. Fernandez Galeano, 1956, pp. 14-15). La Pitica
| plasma sus experiencias en Sicilia y constituye la expresion mas sublime de su creacion poética.
En esta época también Esquilo vive en la corte y Los Persas responde a este periodo. Hieron muere
en 466 a.C. y con él se acaba la tirania siciliana. Posteriormente, Pindaro escribira sobre la tirania
de Cirene en Libia.

Después de treinta y ocho afos de actividad, el poeta vive el declive politico de Tebas que
coincide con el propio. Segun la Tomana, una biografia muy posterior, Pindaro muere en el 438 a.C".

Siguiendo el estudio de Frankel (1993, p. 401), de Pindaro tenemos cuatro libros completos de
Epinicios (cantos de victoria), composiciones en honor de los vencedores en Olimpia (Olimpicas),
Delfos (Piticas), Nemea (Nemeas) y de Corinto (/stmicas). Se han conservado posiblemente por su
popularidad en la antigliedad tardia, “porque son mas humanos que mitolégicos y no tan oscuros

como los demas” (Eustaquio, Vita). Estas creaciones, generalmente, cantaban el regreso de un

"Vita Thomana fue atribuida a Tomas Magister, junto con la vita Ambrosiana un articulo del Iéxico Suda y una biografia de
Eustacio son consideradas las vita métrica, en 31 hexametros. En estos libros constan biografias de personalidades de la
antigiiedad (cf. Fernandez Galeano, 1956, p. 11).



vencedor a su ciudad; estaban abocadas a inmortalizar la gloria de la accién y al propio héroe
deportivo.

Asimismo se conoce una considerable coleccion de fragmentos de once libros de cantos
religiosos entre Himnos, Peanes, dos Ditirambos, dos Prosodia, cantos procesionales, cantos
Parthéneia, de doncellas y dos Hiporquemas entre algunos mas. De todas sus odas, se han perdido
las melodias, las que eran homofdnicas y toda persona culta conocia el arte de la lira.

Carey (2009, pp. 19-38) establece una taxonomia interesante de la lirica. La estudiosa divide el
género en canciones para los seres humanos (epinicios, threnos, himeneos o epitalamios, encomios)
y poesia para los dioses (himnos, peanes, ditirambos, otros).

Hay mas de 52 afios entre el primero y el ultimo poema. El epinicio pindarico estaba destinado a
difundir y a conservar la noticia de las acciones esforzadas, en toda la Hélade y a lo largo de los
tiempos.

El poeta contemporaneo de Pindaro fue Baquilides, quien proviene de la isla jonia Ceos y escribe
como tal. Aunque este cultiva un arte luminoso, Pindaro crea con mas plenitud; la profundidad de su
expresion lo acerca al pensamiento filosofico de Parménides y Heraclito. Si bien los filésofos se
ocupan racionalmente de la naturaleza y la razén de ser de los principios, el poeta proporciona una
imagen poética de la esencia intrinseca de los hombres, los héroes y los dioses con un claroscuro
metafisico no exento de alturas y profundidades, que puede ejemplificarse con la amplitud del vuelo
del aguila.

El mismo preparaba el espectaculo siendo huésped en casa del atleta. Alguna vez Pindaro alaba
la generosidad del duefio de casa, y le recuerda que esto se vuelve un gasto bien empleado si el
homenajeado procura reconocimiento y fama. El intercambio de cancion por honorarios no pertenece
a la esfera mercantil, sino a la ideologia de la hospitalidad. Generosidad y hospitalidad eran las
virtudes mas consideradas en los circulos para los que él trabajaba. Tanto los epinicios, que eran

encargos particulares, como los himnos para el culto de las ciudades fueron muy conocidos.

Particularidades del dialecto dérico predominante en estas composiciones?:

v' El predominio de vocales alfa, por ejemplo vika por vikn, puév por pfv, dauov por dfuov,
aouyiav por fouyiav, Guepov por NUEPOG.

v" Genitivo singular en ag y también -a por -ng y genitivo plural en -av por -Qv. Estas formas
suelen confundirse con acusativos.

v' Formas verbales sin contraer, y también adjetivos como xpUoea.

<

Genitivo singular en —oi0 por -00.

v Dativos plurales de la tercera declinacién en -eoaoi por —ol.

2 Para un estudio exhaustivo de las formas dialectales sigue siendo ineludible Fernandez-Galeano (1956). Asimismo
hemos consultado: http://www.aoidoi.org/articles/choral_doric.html



Participios femeninos de presente terminados en —olioa.

Participio aoristo nominativo con iota de apoyatura: -aig.

Infinitivo épico en -ev, aparecen también formas dodricas y edlicas en -pev y -péval.
El posesivo o6¢ por 1€6¢, Ted, TEdV.TOI por oi y Tai por ai.

La tercera persona del plural del indicativo presente -ouai hace -ovri.

Tiempos secundarios sin alargamiento temporal, como m&8ov, Kauov.

Formas épicas como kg, Kev por dv.

El subordinante para proposiciones finales frecuente en épica y lirica: 6¢pa.

En relacién a los modos sintacticos, puede encontrarse un iterativo de presente sin av.

LSRN N N N N R VR NN

Infinitivos con valor de imperativos, como en la épica.

Caracteristicas de las Odas de Pindaro

En el mundo de los griegos antiguos, existen dos tipos de agbénes o competiciones: las deportivas
y las bélicas, ambos conectados con la vida democratica. En unos y otros se ponen de manifiesto
Tévol y Kivduvol, esfuerzos y riesgos. Los deportistas ostentan el despliegue de apetr, excelencia,
tal como lo hicieron los estrategas en los agénes militares. En el siglo V a. C. la democratizaciéon de
la guerra (lograda un poco por los hoplitas y luego por la expansion de la armada y la introduccién
de la paga militar) duplicé el impacto cultural entre aquella y el deporte.

El objetivo olimpico, en la antigliedad y en el presente, consiste en ubicar el deporte al servicio
de un desarrollo armonioso del hombre y promover una sociedad pacifica involucrada en la
preservacion de la dignidad humana. Las Odas de Pindaro resultan una muestra clara de esta
premisa y el poeta se vale de recursos que se vuelven un sello distintivo de su estilo.

El relato de fuente épica es introducido en la composicion in medias res, y el poeta retrocede muy
poco, y ya refiere los sucesos por saltos ya por anacolutos. El objetivo no busca plasmar un orden
cronoldgico de la versién mitica sino dejar asentado un acontecimiento que se corresponda con la
situacion lirica presente. Los adverbios funcionan como demarcadores de lo narrativo, por ejemplo
16T€ entonces, viv ahora, TTOTE una vez, TGAal0G antiguamente, TTpOTEPOV antes. Los pronombres
demostrativos &vBa aqui y viv ahora situan el presente de la competicion y de la performance; alla
y entonces refieren un espacio-tiempo mitico, enhebrados por medio de los adverbios (cf. Currie,
2012, p. 296 y Nunlist, 2007, p. 233). Con frecuencia Pindaro modifica el relato tradicional, introduce
una orthosis, es decir, la correccion o rectificacion del mito. De este modo, la versién pindarica se
separa de los testimonios literarios en diversos ejemplos, por caso en la Olimpica |. En la narracion
de aquellos mitos, Pindaro presupone un conocimiento previo en su audiencia, a eso se debe que

haya escasos ejemplos de analepsis. A veces las gnomai guian secuencialmente el texto.



Las gnomai son sentencias de caracter general que resumen alguna parte de la poesia,
usualmente concluyen un relato de tono moralizante y recogen saberes populares, aunque el poeta
haga propio ese mensaje. Casi siempre, el tono se concentra en la advertencia de no incurrir en
hybris y, consecuentemente, la venganza de los dioses si el personaje aludido ha considerado llegar
mas alla de lo permitido o de lo posible. El triunfador debe vivir consciente de los extremos y avanzar

manteniéndose en la cornisa con equilibrio recto.

El regreso del vencedor a su ciudad, se celebra con toda la algarabia y pompa. Por primera
vez en la literatura, se mencionan hechos y datos concretos del atleta y su circulo, es decir, la familia
y sus méritos deportivos.

El poeta ha sido contratado para este acontecimiento pero, como ya dijimos, la agudeza del
talento no se resuelve argumentando que crea como un poeta por encargo. No es infrecuente que
el gobernante-cliente resulte ser un tirano despotico y la victoria celebrada, a menudo, tiene sus
lados de claroscuro, y el poeta eleva el tono admonitorio de precaucién para que aquel no cometa
atrocidades contra su pueblo, teniendo en cuenta que el futuro trae el golpe del descenso abrupto
por la ladera empinada de la montafa y, al mismo tiempo, que la luz cenital de Zeus y Apolo puede
ser tan efimera que lo 6ptimo consiste en saber comportarse lejos de la envidia ¢8évog, y de las
conductas insaciables, k6pog. La voz poética reclama, en general, moderacion, cwegpoouivn y otras

virtudes tradicionales. La corona representa el simbolo de la victoria atlética y compositiva.

El priamel describe una pauta importante en la poesia de Pindaro, se trata del canto de exaltacién
de las mejores cosas dentro de su especie, por ejemplo: entre los juegos, Olimpia; entre los astros,
el sol. Con este procedimiento comienzan la Olimpica |, la Olimpica Xl y la Pitica |: 75-80 y 99-100%.
El priamel puede considerarse de tres clases: de enfoque, de contraste y de generalizaciones (cf.
Race, 1982, p. 5). El recurso se centra en los elogios del vencedor, selecciona un objeto de especial
atencién y subraya un tema elegido. Algunos de estos priameles son sumarios, otros exhaustivos.

En todos ellos encontramos construcciones paratacticas, porque resulta mas vivido y agil.

La aretologia involucra la enumeracion de las excelencias de la estirpe del vencedor, entre ellas
un encadenamiento de las victorias tanto del atleta triunfante como de sus antepasados. A veces, el
poeta afirma que resultaria imposible enumerar todas las hazafias mas, luego, las enumera como si
no hubiera advertido que eran excesivas. Otras veces opta por omitirlas, entonces el lector supone
que llegaron a ser tantisimas. Dichos elogios por los éxitos completan en detalle la trayectoria atlética

y comunitaria de los deportistas, especialmente si componen el circulo de familias del poder, o bien,

3 El término proviene de praeambulum, dado a composiciones breves compuestas en Alemania entre los siglos Xl y XVI. Cf.
Bundy (2006 [1962] pp. 4-5).

4 En Antigona de Sdéfocles (vv. 332 y ss.) puede interpretarse el comienzo del coro como un caso de priamel, (cf. Race, 1982,
p. 2).



en algunos casos, el atleta destacado cumple con el castigo del ostracismo; no obstante, la
legislacion los habilita para competir en los festivales, haciendo como un paréntesis en la penalidad,
y el poeta puede tomar partido de que el ostracismo, acaso, haya sido una condena desmedida o
injusta. El recorrido de las victorias previas generalmente se ubica en el final estridente con el que

culmina el regreso triunfal del victorioso.

La presencia del poeta, ya sea por medio de metaforas, como la jabalina que queda cimbreando
en tierra, los dardos (muchas veces venenosos) que arrojan las palabras certeras, la leche y miel
como una libacion a los dioses dan una idea delicada de la dulzura del lenguaje pindarico. El poeta
puede funcionar como narrador primario, secundario (el que relata el mito por ejemplo) y luego
aparece el poeta mismo. Siempre en el nivel del deportista 0 mas cerca de Zeus. Las imagenes
concurren abundantes, aportan una impronta impresionista, especialmente, por medio de palabras
sugerentes y de imagenes visuales y auditivas.

Las referencias a la construccidon arquitectonica como pilares, fundamentos y bases sélidas
aluden metaféricamente al entramado poético. A veces, el creador se menciona en una primera
persona: £yw, otras veces también en dativos. El poeta se dice go@dc, reivindica su @ud, su talento
innato y no defiende ni elogia los conocimientos adquiridos aleatoriamente. La impronta subjetiva del
autor no se caracteriza por ser modesta, y critica al resto de los compositores con la imagen de
cuervos que graznan y vuelan al ras, mientras el aguila representa su capacidad creadora

majestuosa (cf. Lesky, 1975, p. 208).

Invocacién a las Musas, hijas de Zeus, diosas de la inspiracién. En general, las suplicas inician
los poemas, como también los ruegos a Apolo y reaparecen con énfasis en el final y, ocasionalmente,
en el centro. Las plegarias van acompafiadas con imagenes auditivas que evocan la musica. En
ocasiones se perciben los silencios, demasiado prudentes quizas, esporadicamente llegan a ser muy
elocuentes. Al hacer explicito el espacio de la performance, esta manera facilita un enfoque meta
literario, de modo que el autor proyecta el yo poético en la entidad Musa (cf. Calame, 1995, pp. 37 y
ss.). La etimologia de Musa involucra el campo semantico de memoria y, en general, la plegaria
adquiere una actitud perentoria expresada con imperativos como kAUBe, dkoue. Asimismo, las
suplicas que piden una epifania expresan, en general, el verbo @aivw y formas afines (Griffith, 2009,
p. 77).

El triunfo. Para analizar el valor cosmoldgico de la victoria conviene tener en cuenta, en primer
lugar: las gnomai que puntualizan los epinikia en intervalos regulares y muestran las ideas principales
sobre los dioses y la relacién del hombre con lo metafisico. Y en segundo lugar el papel del poeta
en las composiciones, como un mediador entre el plano humano y el plano divino. Como afirma
Bundy (1962, p. 3) la victoria en Pindaro tiene el propésito simple de elogiar a los hombres y sus

comunidades y, en consecuencia, el principio rector ineludible en este género literario consiste en
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alabar a un patrén. La victoria realmente parece involucrar todo el compromiso del competidor del S.
V. a.C, por el prestigio social que esto significaba. Asimismo Boeke (2007) observa que, al subrayar
el valor de la victoria y sus expresiones artisticas, se enfatiza, con la misma intensidad, la ignominia
de la derrota y el silencio que tal fracaso provoca (p. 4).

El éxito en general y la celebridad en los juegos en particular no aparecen presentados como
meritorios en si mismos, sino que adquieren valor en relacidon a una perspectiva mas profunda de la
comunidad, teniendo en cuenta tanto la esfera divina como la social. Esto no significa que los
epinicios no guarden incumbencia, primariamente, con una finalidad encomiastica, sino que los
conceptos de victoria y encomio requieren ser contextualizados a propédsito de qué alcance
adquieren dichas alabanzas en la consideracion social de ese momento histérico contemporaneo de

los atletas, de la comunidad que los vio nacer y los alberga y del autor.

Temas. Algunos estudiosos han interpretado la obra de Pindaro desde diversos angulos.

Segal (1989, p. 190) afirma que el propdsito de la oda trasciende su funcidon encomiastica
inmediata. El poeta relaciona la victoria con los ultimos-primeros temas de la vida: el cambio, el
sufrimiento, los dioses, los ritmos de la naturaleza, la vejez y la muerte. La victoria ejemplifica los
ideales mas altos de disciplina: energia, generosidad, belleza, gracia. La areté o excelencia no es
una cuestién de virtudes competitivas o desempefio técnico, sino que involucra las cualidades mas
silenciosas de las virtudes cooperativas (Adkins, 1960, p. 207 et passim) como &ikn, ocw@poauvn,
euvopia, Aouxia justicia, moderacién, respeto a la ley, calma. A través de la disciplina y del esfuerzo
creativo del poeta, como la victoria en si misma, actia la conquista del hombre por sobre la
oscuridad, el caos y la muerte.

Como afirma Boeke (2007, p. 3) el propésito directriz que consagra literariamente una victoria no
persigue solamente transmitir un acontecimiento deportivo, sino procura consagrar el esfuerzo para
llegar a ese fin propuesto. El poeta nunca da detalles de cémo el atleta ha logrado su consagracion,
cuales habrian sido las tacticas de la estrategia deportiva en cada caso, ni siquiera disefia un
pantallazo del acontecimiento, al modo en que Homero describe las competiciones en honor a
Patroclo (lliada XXIIl. 287 y ss.) y el Pedagogo lo relata en Electra (vv. 680-763) de Sofocles®. El
proposito del poeta se plasma en la memoria imperecedera del nombre paterno, la evocacién de la
ciudad natal de esa familia y el regreso triunfal desde aquellos dy®veg competiciones (no “juegos”),
de las que se mencionan tanto la disciplina como la categoria. El triunfo deportivo personal se une a
valores permanentes, muchas veces ejemplificados por medio del relato mitico, que ocupa el centro

de la estructura.

Mas aspectos a tener en cuenta en la lectura de las Odas: la religiosidad pindarica expresada

en los recursos de estilo, como el manejo del claroscuro (semejante al empleo del claroscuro por

5 Un desarrollo de este tema se halla en Saravia (2019) en prensa.
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Sofocles), las imagenes visuales, auditivas, quinestésicas y metaforas como las que describen los
vientos y las tormentas; tropos por contiglidad como la variedad muy abundante de metonimias y
de sinécdoques, también comparaciones, hipalagues, anacolutos, por decir los mas frecuentes. Las
composiciones de las odas procuran una estructura de Ringkomposition.

Una vez finalizado el festejo, el texto quedaba en poder de la familia que compartia la gloria de
su miembro; los cantores guardaban su ejemplar tras la primera ejecucion, y todos aquellos a
quienes agradé la cancion, conseguian su propia transcripcion. En cualquier momento, los poemas
eran reactivados para cobrar vigor sonoro. El coro que se encargaba de la ejecucion publica del
canto cumplia de este modo con un deber de gratitud con el compatriota que aportaba tanta gloria a
la patria comun. Mas de una vez se anima a los ciudadanos, e incluso a los enemigos personales o
politicos del vencedor, a unirse a la fiesta de celebracion.

En el presente volumen analizamos la Pitica |, dedicada a la tirania de Sicilia, la Pitica X situada
en Cirene, actualmente en Libia, Africa y la Nemea Il dedicada a los Eginetas. Elegimos, ademas,
la Pitica VIl como ejemplo de un epinicio breve.

En el capitulo V se estudia la lirica inglesa del siglo XIX y su didlogo con la voz de Pindaro.
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CAPITULO 1
Pitica |

Maria Inés Saravia

IEPQNI AITNAIQ, APMATI

1. Texto!

A

1 xpuoéa @opuIyE, ATTOANWVOG Kai ioTTAOKAPWY

2 oUvdikov Molodv kTéavov: Tag dkouel pév Bdoig, dyAdiag dpxd,

3 meiBovrtal &’ aoidoi cauaaty,

4 aynoixépwv O1éTaV TTPoOIUiwY GuBoAAS TelXNS éAeAilopéval.

5 kai TOV aixpaTav Kepauvov oRevVUEIG [5]
6 devaou TTUPOG. €00l &' Ava oKATITW AIOG aieTOG, WKETAV TITEPUY AUPOTEPWOEY

XaA&éaig,

A
7 Apx0¢ oiwviv, KEAAIVTTIV &’ &TTi of ve@éAav

8 aykUAw KpaTi, YAe@apwv GdU KAGIGTPOV, KATEXEUAG' O OE KVWOGOWV

9 UypoV VTOV aiwpEl, Tedlg

10 pitTaiol KaTaoxXOuEvVoG. Kai yap BiaTag Apng, Tpaxeiav aveube ANiITTayv [10]
11éyxEwv Akuayv, iaivel kapdiav

12 kwpaTi, KA O Kai daigdvwy BEAyel ppévag, auei Te Aatoida co@ia BabukdOATTwV Te Molodv.

" Seguimos la edicion del texto de Pindaro que se halla en Perseus TLG recuperado en:

http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus % 3Atext%3A1999.01.0161%3Abook%3DP.

14



Epodo A

13 6ooa O¢ un TeQiknke Zeug, atulovtal Boav

14 Mepidwv diovta, yav 1€ Kai TTOVTOV KAT™ AUAIPAKETOV,

15 6¢ 1 év aivd Taptdpw KeiTal, BV TTOAEUIOC, [15]
16 TUPWG EKATOVTOKAPAVOG® TOV TTOTE

17 KiAikiov Bpéwev TToAuwvupov Gvtpov: viv ye yav

18 1ai 0’ UTTEp Kupag aAiepkéeg OxBal

19 Zikehia 7 auTol mélel oTépva AayvaevTa: Kiwv &’ oUpavia ouvéxel,

20 vipoeoa’ AiTva, TTAveTeS XIGvog Ogiag TIBAva: [20]

B

21 186 épelyovTal uEv ATTAGTOU TTUPOG AyvéTaTal

22¢K YUYV TTayai: TTOTapOI & AUEPQICIV PEV TTPOXEOVTI POOV KATTVOT

23 dibwv’* aAA’ év Op@valolv TIETPAG

24 @oiviooa KuAivOopéva QAOE é¢ Babeiav pépel TTOVTOU TTAAKG oUV TTaTAywW.

25 keivo &' AQaioToIo KPOUVOUG £PTTETOV [25]
26 OeIvOTATOUC AVATTEUTTEI TEPAC PEV Baupdaoiov TTpoaidéoBal, Balua O¢ Kai

TTapedVTWY akodaal,

B’
27 oiov AiTvag év peEAap@UANOIC BEBETAI KOPUPATS

28 kai TEdW, OTPWHVA OE XapAdaoola’ ATTav VETOV TTOTIKEKAIUEVOV KEVTET.

29 €in, Ze0, Tiv £in avdavely,

30 0¢ To0T’ éétrelc 6pog, eUKAPTIOIO Yaiag PHETWTTOV, TOU PEV ETTWVUiay [30]
31 kAeIvog oikioThp ékUdavey TTOAIV

32 yeitova, MuBIadog B’ £v dpOUW KAPUE AvEEITTE viv AyyEAAwY Tépwvog UTTEp

KaAAIVIKou

Epodo B

33 dppaai. vauaipoprTolg &’ dvdpdc! TTpWTa XApIS

34 £¢ TTAGOV ApXOUEVOIC TTouTTaToV ABEIV 0UpoVv: ¢0IkOTa Yap

35 Kkai TEAEUTH QePTEPOU VOOTOU TUXETV. O O Adyog [35]
36 TauTaig €T guvTuxialg ddLav Qépel

37 Noimrov €o0oeaBail oTeQAvOITT VIV ITITTOIG TE KAUTAV

38 kai oUv euPwvoIg BaAialig dvuuaoTdv.
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39 AUkie kai Adhou avaagowv PoiBe, Mapvacool Te kpdvav KaoTaAiav @IAEwv,

40 €0ehnoaig TalTa vow TIBéuEY Uavdpdy TE Xwpav. [40]

r
41 ¢k Be@v yap paxavai Tdoal BpoTéalg dPETAG,

42 kai go@oi kai xepoi Blatai TepiyAwoooi T Epuv. dvdpa &’ éyw Keivov

43 aivijgal gevoiviv EATroual

44 un xaAkoTrdpaov kove’ woeit” aydvog BaAgiv EEw TTAAAGUO dovEWY,

45 pakpa ot piyalc apevcaa®’ avrioug [45]
46 €i yap 6 Tag xpovog 6ABov pév oUTw Kai KTedvwy d6alv e0BUvOI, KapdTwy &

¢miAaoiv TTapdaoyol.

r
47 A Kev AUVACEIEV, OIaIG £V TTOAEHOIOT HAXAIC

48 TAGuovI Yuxa Trapépelv’, avix’ eupiokovto Bed@v TTaAduaig TIiudy,

49 oiav oUTIc EANGVWY dpéTrel,

50 1TAoUTOU OTEPAVWY’ Gyépwyov. VOV ye pyav Tav PIAoKTATaO Sikav EQETTWY [50]
51 éotpateldn’ olv &’ &vayka viv @ilov

52 kai Tig £éWV peyahdvwp Eoavev. avti d¢ Aauvobev EAKel TEIPOPEVOY

MeTaBAoovVTag EADETV

Epodo I'

53 fipwag avtiBéoug Moiavtog uidv TofdTav:

54 6¢ Mpiauolo TTOAIV Trépoey, TeEAeUTaoEV TE TTOVOUG AQvVaoig,

55 400evel pév xpwTi Baivwv, GAAS poIpidiov Av. [55]
56 oUtw &’ lépwvi Bedg 6pBwTNP TTEAOI

57 TOV TIPOCEPTIOVTA XPOVOV, WV Epatal Kaipov SIdoUg.

58 Moioa, kai Trap Acivouével keAadhoal

59 11iBed poi TToivav TeBPITITTWY. Xapua &’ oUK GAAGTPIOV VIKA@Oopia TTATEPOG.

60 Gy’ émeir’ AiTvag BaoiAel giliov £€eUpwpev Uuvov [60]

A

61 T TTOAIV Keivav BeodudTw oUv EAcuBepia
62 "YAAiIdog o1d8pag Tépwv €v vopolg EkTiIoo’. £BéAovTi O MapugpUuAou

63 kai pav ‘HpakAeidav Ekyovol
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64 6x0aig Utro TalyéTou vaiovTeg aiel pévelv TeBuoialv év Aiyiyio
65 Awpieic. Eoxov &’ AuUkAag OABIol, [65]
66 MivddBev dpvipevol, AeukoTTwAwY Tuvdapidav Babudofor yeiToveg, v KAéocavenov

aixuac.

A
67 Ze0 TéAer’, aici O TolaUTav Auéva Trap’ Gdwp

68 aicav 4oToic kai BaciAeloiv Siakpivelv ETupov Adyov avepwTTwy,

69 oUv ToI Tiv KEV AynTAp avAp,

70 Ui T’ émTeAASUEVOG, AoV yepaipwy TPATTOI CUN@WVOV £ Aouxiav. [70]
71\Nicoopai veloov, Kpoviwv, duepov

72 6@pa Kat’ oikov 6 Poivie 6 Tupoaviv T GAaAaTOS £xn, vauaioTovov UBpIv idwv

Tav TPod Kupag:

Epodo A

73 oia Zupakoaiwv apx® dapacBiévTeg Tadov,

74 WKUTTOPWY ATTO vav 0 oIV v TTOVTW BAAED’ dAikiay,

75 EMGD’ £¢EAKWV Bapeiag douAiag. apéoual [75]
76 ap pev Zahapivog, ABavaiwv xapiv,

77 woBdv, év ZmdpTa & &1o Tav PO KiBaipvog yaxdy,

78 Taiol Midelol kapov AykuAdTolol,

79 rapd &¢ Tav e0udpov akTav Tuépa Taideaoiv Uuvov Asivouéveug TeEAEOQIG,

80 TOV £BECaVT’ auQ’ APETH, TTOAEUiWY AVOPOIV KAPOVTWV. [80]

E

81 kaipov &i PBEyEaIo, TTOAGDV TTEipaTa ouvtavuoaig

82 év Bpaxel, yeiwv ETeTal JWOPOG AvBpWTTWY. Ao Yap KO6pog auBAUVEl
83 aiavng Tayeiag éATTidag

84 AotV O’ akod kpU@Iov BupoV Baplvel HAAIOT’ éoAoioIv €T AAAOTpIOIG.

85 aAMN’ 6uwg, kpéoowv yap oikTipuol pBdvog, [85]

86 un trapiel KaAd. vwpa Sikaiw TTNOOAIW GTPATOV: AWEUDET BE TTPOG AKUOVI XAAKEUE
yAQooav.

E!

87 €1 i kai @Aalpov TTapalBUooel, yéya Tol PEPETAI
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88 Tap 0éBev. TTOAQV Tauiag £é0Gi: TTOANOI HAPTUPES AUPOTEPOIC TTICTOI.

89 €UavBeT &' év Opyd TTapPEVWY,

90 &itrep T QIAEIG akoav adeTav aiel KAUEIV, U Kauve Aiav datravaig: [90]
91 £giel ' WOTTEP KUBEPVATAG GVNP

92 ioTiov Avepdev. uf doAwORAS, W PIAOg, KEPSETIV EUTPATTAOIC OTTIBOUBPOTOV

alxnua d6gag

Epodo E

93 oiov &ToIxopévwy avdp@v diarrav pavuel

94 kai Aoyiolg kai &oidoi¢™ oU @Bivel Kpoioou QIAOppwV ApeTd-

95 1OV 8¢ TaUpw XOAKEW KauTApa vnAéa voov [95]
96 £xBpa DAAaPIV KATEXEI TTAVTH QATIG,

97 0UBE VIV QOPUIYYES UTTWPOPIAI KOIVWViav

98 poABakav Traidwv 6apolcl dEKovTal.

99 10 8¢ TTaBeTv €0 TTPQOTOV GBAWV" €0 &' AKOUEIV SEUTEPQ LOTP * AUPOTEPOICT &’ AVAP
100 O¢ av £ykUpan, kai €An, aTépavov UyioTov BESEKTA. [100]

2. Preparacion del texto

A
1. xpuoe€og, n, ov: dorado.
QOPUIVE, -Iyyog, i: lira. En toda la composicion representa una metonimia del poeta y su creacion.

ioTTAGKapog, ov: de mechones oscuros, cabellera brillante tornasolada.

2. oUVdIKog, O, i: el que ayuda en una corte judicial. “El que tiene un reclamo en comuln que
acompana la dike de algun otro” (cf. Farnell, 1961, p. 107).

Kréavov, 10: posesion, propiedad. kTAua: un bien adquirido para siempre. El tema verbal se halla en
el nombre de Filoctetes.

akoUw: escuchar.

Baoig, -ewg, N: paso, escalén. Aqui se refiere al comienzo de la danza.

T8¢, genitivo del articulo, del demostrativo o bien del relativo. Es dificil discernirlo.

ayAaia, -ag, ny, esplendor, belleza.

apxn, -fig, N, comienzo, origen.

3. MNeibw: persuadir, en voz pasiva obedecer.
Go1d6¢, -00, O: cantante, aeda.

ofjua, -106, T6: en ddérico odua: signo, sefial.
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4. aynaixopog, ov: conductor del coro.

omoTav: subordinante que inicia la prétasis eventual y, junto con TreiBovTal en la apdédosis, forman un
periodo iterativo de presente.

TTPOOIlIOV, TO: apertura, inicio, proemio.

avapoAn, ), forma poética aupoAn, n: preludio de la lira que antecede al canto.

TEUXW: producir como una obra de arte, construir.

éAeNiCw: mover en espiral. Aqui temblar, esta concertado con @opuIyE (v. 1).

5. aixunTAg, -00, 0, en dor. aixpatdg &, o: guerrero, arquero, lancero.

oBévvupi: extinguir, cancelar.

6. dévaog, ov: que siempre fluye, eterno.

eUdw: dormir.

okfATITPOV, TO: en doérico okatTov: cetro, metonimia del poder real.

aieTog, -00, 6: aquila.

wkU¢, wkeia, wku, veloz. El adjetivo funciona como un epiteto épico, en el sentido en que contradice
la propia accion o estado del momento (por ejemplo: “veloces naves”), pues se subraya el descanso.
TTéPUE, uyog, N: ala.

aueoTépwbev: adverbio: a ambos lados.

XOAN&w: relajar, dejar caer. El participio aoristo en nominativo singular incorpora una iota de

apoyatura, propio del dialecto pindarico.

A!

7. apx0g, 6: conductor, lider.

oiwvag, 0: ave dpxo¢ oiwvwyv, aposicion de aeTdg, conductora de las aves de presa.
KeAaIvwy, -0TT0G= KEAQIVWTTAG, 0: moreno. En Pindaro: de negro rostro, de faz oscura.

veQéAn, : nube o masa de nubes.

8. aykuAog, n, ov: curva, tersa (en sentido figurado).

Kpdg (irregular): forma poética de “kdpa”, cabeza.

KeAaIv@TTIV 8 €11 Of vepéhav AykUAw KkpdTi,[...] kKaTéxeuag y sobre su tersa cabeza [...] vertiste una
nube de oscura faz. El sujeto sigue siendo @6puiy€.

NoUg, Ndeia, NOU: dulce, placentero. En dérico: Gdug.

KAdioTpov, -ou, T6: en dorico: KAEIOTpoV: claustro, aqui cerrojo.

yAépapov dorico por BAé@apov, TO: parpados.

yAe@dpwyv adU kAdioTpov: como un dulce cerrojo de los parpados, el predicativo objetivo de vepéhav.

kaTaxéw: verter, derramar. Aqui es una forma épica de aoristo (€xeua).
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kvwoow: dormir, aqui funciona como participio sustantivado.

9. Uypog, @, 6v: humedo, fluido. Aqui blando, flexible.

vTov, T6: aqui espalda, también lomo de los animales o superficie.

aiwpéw: hacer levantar y caer, como siguiendo el ritmo de la lira. Aqui el sujeto es el aguila,
expresada en el participio sustantivado.

TeOG, N = @ en dorico, 6v: adjetivo posesivo: tus, tuyos.

10. pirm), A: la fuerza con la cual algo es arrojado. Relacionado con el torrente, imagen que emplea
Pindaro para referirse a la poesia. En este caso impulso.

Katéxw: dominar, subyugar.

Biatag= Bin: violencia, BlaocTAG: el que emplea la violencia, violento. Epiteto de Ares.

TpaxUg, €ia, U: tosco, aspero, salvaje.

dveuBe: adverbio: distante, lejos.

Agirw: abandonar. Aqui como participio aoristo activo.

11. €yxog, -€0g, 16: lanza.

akun, N: el punto culminante de una cosa. Si se trata de los seres humanos, la edad de la plenitud
de la vida. Aqui designa el filo de las lanzas.

iaivw: templar, calentar.

kapdia, f: corazon.

12. kya, -aTog, 10: reposo, letargo, suerio profundo.

kAAov, -00 16: dardo, flecha.

daipwy, -ovog, o: dios, deidad.

B¢éAyw: encantar, embrujar.

epnv, epevog, N: sentimiento, pensamiento. Aqui sentidos.

Aaroida: AnTw: . Leto, madre de Apolo y Artemisa (cf. lliada XXI. 497). Adjetivo: AnTQog, a, ov: de
0 nacido de Leto. En dérico: Aat®a y también Aat®ag, Gdog. Aqui esta en genitivo dérico.

Farnell (1961: p. 108) sugiere que aui, en Pindaro, admite la traduccion con sentido causal: por la
habilidad del hijo de Leto.

BaBUukoATTOG, ov: epiteto de las musas: de vestidos de profundos pliegues. Los coordinantes T¢ ... 1€

unen los genitivos Aatoida y Muo@v, genitivo plural dérico por -Qv.
Epodo A
13. éoog, Epico: 0000¢, n, ov, relativo de cantidad: cuantos. La prétasis de relativo antecede a la

apodosis.

ar0lopai: estar asustado por temor.
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Bon, A: grito.

14. MNiepideg: de Pieria, epiteto de las Musas.
aiw: percibir.
AUaIPAKETOG, N, oV: irresistible, infranqueable. Atributo de TrévTov.

y@v T€ Kai TTOVTOV KOT': a lo largo de la tierra y también por el ponto infranqueable.

15. aivég, 1, ov: terrible, horrible.
TapTtapog, 6: el mundo subterraneo, personificado como el esposo de lNoia y el padre de Tifon, cf.
Hesiodo. Teogonia 822.

TTOAEPIOG, a, ov: enemigo, hostil.

16.Tupwelg, -€o¢, 6: un Titan, un monstruo, enterrado bajo el Etna por Zeus. Se comporta como el
antecedente de 0¢, que introduce una relativa.

£kaTovTaKApavog, ov (aparece solo aca en nominativo): de cien cabezas.

16V TroTe: el articulo funciona como relativo o demostrativo y refiere a Tifon. El adverbio tmote alguna

vez, entonces introduce el relato en el plano mitico, el gozne entre las dos realidades.

17. KiNig, -ikog, 0: Cilicia, en general aparece en plural /os cilicios. Aqui como atributo de TToAuwvupov
avtpov, acusativos de TToAuwvupog, ov: renombrado, frecuentemente mencionado y Gvtpov, 16,
caverna.

MRV, en dorico: udv: verdaderamente. viv ye pav: al menos ahora, por cierto.

TPEQW: nutrir, criar, educar.

18. Tai= ai: articulo en nominativo plural femenino.

6x0n, n: cumbre.

GMIEPKNG , €G: que cercan el mar, junto al mar.

Kupag: Cumas, la batalla de aproximadamente el afio 474 a.C. en la cual la flota de Hierdn rescaté
la ciudad griega del ataque etrusco, por lo tanto destruyd, asimismo, la talasocracia etrusca (cf.
Farnell, 1930, p. 83).

méCw: presionar, oprimir.

aTtépvov, T0: pecho.

Aaxvneig, en dorico Aaxvdeig, e00a, €v: lanudo.

Kiwv, ovog, f); 0: pilar. En este caso se trata del pilar del Etna.
oUpaviog, a, ov: que alcanza el cielo, alto como el cielo.

ouyxéw: poner juntos, confundir. Aqui en imperfecto: sostener, contener, atrapar.
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20. vipoelg, €000, eV nevado; vipoeoo’ AiTva: aposicion del sujeto Kiwv, junto con TTéveTeg XIOVOG
oteiag TIBrva: nodriza de nieve punzante de todo el afio. TIBr\vn, N: nodriza.

maveteg: adverbio: de todo el afio.

XIWV, -0vVog, : nieve.

0¢&ucg, €ia, U: agudo, intenso. Se refiere al hielo punzante de las cumbres del Etna.

B

21. 1a¢: articulo femenino en genitivo dérico, funciona como relativo cuyo antecedente es T1i8rjva, la
metafora del Etna: de la cual o bien por la cual...

épelyoyal: arrojar, vomitar.

a1mAnTog, ov, en dérico GmAarog: inaccesible.

ayvog, 1, 6v: puro, sagrado. Aqui en grado superlativo.

22. puxog, 6: abismo, aqui refiere de las profundidades.

mnyn, /. En dérico mayd, f: arroyo, hilos de agua; mupog mayai, la metafora de las erupciones
volcanicas, la lava como agua.

TOTAUOG, O: rio. Continta la metafora del fuego.

nuépa, i: dia. Aqui en dativo épico-dorico.

TTpoxEw: aqui en tercera persona plural del presente de indicativo activo verter, derramar.

pdog, o: torrente, flujo.

KaTrvég, 0: humo.

23. dibwv, -wvog, 6, n: ardiente, feroz.
O6povn: en dorico 6peva, \: oscuridad.

TETPA, N: roca, piedra.

24. goivig, -Ikog, 0, : Aqui en nominativo singular femenino. Pdrpura, el color del fuego.
KUAivOw: rolar, dar vueltas o rolidos.

QAOE, i, genitivo pAoyodg: la llama del fuego.

BaBug, Babeia, Babu: profundo.

@épw: transportar, llevar.

TévTOoC, 6: mar.

TAGE, TTAaKSG, ): placa oceanica, lecho marino.

Tarayog, o: estruendo.

25. "Hoaiotog: Hefesto, metonimia por fuego.

Kpouvag, O: cursos de agua, arroyos de lava (del Etna).
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EPTIETOV, TO, (EpTTW): éKETVOG, ékeivn, ékeivo: el pronombre demostrativo de la tercera persona: aquel,
aquella, aquello: Aquella bestia que repta como una sierpe, se refiere a Tifon con cuerpo de

serpiente.

26. deIvOg, A, Ov: terrible, pavoroso.

AvaTTEUTIW: lanzar, enviar.

TEPAG-ATOG, TO: monstruo, portento.

Baupdaaciog, a, ov: asombroso, maravilloso.

mpoo1d€éaBat: infinitivo aoristo medio de Trpoaeidov: contemplar, mirar.

Balpa, -atog, 16: asombro, algo espeluznante. La reiteracion intensifica el nivel de fascinacion
sobrenatural que adquiere la descripcién del fuego.

akoUw: oir, escuchar. Aqui en infinitivo aoristo activo.

TIapeiyl (idi): estar presente o cerca.

B’
27. oiog, oia, olov: pronombre correlativo interrogativo: cémo. Introduce una interrogativa indirecta,
por lo tanto una completiva objetiva.

Aitvn: el Etna, volcan de Sicilia. Aqui en genitivo singular.

MEAGUQUANOG, ov: de negras hojas, lo oscuro del follaje.

Ofw: estar atado, encadenado. El sujeto es Tifon.

kopu@n, f: aquello que sobresale, cabeza, la parte alta de una montafia. En este caso cresta.

28. médov, 10: llanura.

oTpwuvn, i: lecho.

XapAdoow: arafar, rasgufar, desgarrar. Aqui participio concertado con el sujeto oTpwpva.

vTov , 16: cf. A’ 3.

TTPOOKAIVW: ponerse en contra, en este verso: recostado, atributo de vitov. El verbo altera el prefijo
TTPOC- por TTOTI, esta en participio perfecto medio.

KEVTEW: aguijonear.

29. avdavw: agradar. El verso expresa un modo desiderativo realizable en la voz del poeta.

30. épémrw: abrazar, frecuentar.

0pog, -oug, T0: montaria (el Etna).

elkapTrog, ov: de buen fruto, fértil.

péTwTTOV, TO: el espacio entre los ojos, frente o frontal de un edificio.

EMwvupia, ) (Emwvupog): epdnimo, del mismo nombre, que da su nombre a algo.

TOU: articulo en genitivo que funciona como posesivo (su) o como relativo (cuyo) fundador famoso

exalté la ciudad vecina como epdnima...
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31. KA&Ivog, 1), 6v: famoso, renombrado.
oikioThp, fipog, o: fundador. Aqui se trata de Hierdén, fundador de la ciudad de Etna, del mismo
nombre que el volcan y muy préxima a él.

kuddvw: exaltar.

32. yeitwyv, -ovog, 0, i}: vecina, fronteriza, que limita con.

MuBidg, -adog, 1i: Pitia, el festival de las competiciones deportivas en honor a Apolo Pitio, en Delfos.
KApug, -ukog, O: heraldo.

avermreiv: aoristo 2°, forma el presente con dvayopelw: proclamar.

ayyEéNAw: dar la noticia, anunciar.

1épwv, Hierdn, rey de Siracusa, fundador de Etna. Su padre era llamado Dinomenes, como su hijo.

Epodo B

33.4pua, -atog, 16: carro. Carrera de carros tirados por cuatro caballos.

vaual-edpnTog, ov: marino, navegante.

XApig, xapitog, n\: favor, deseo, satisfaccion dada por el triunfo en las competiciones (cf. Slater, 1969,
p. 542). Suponiendo el verbo £aTi, xapic forma parte de una completiva subjetiva junto con €AB¢iv

oUpov.

34.1T\60¢, O: navegacion.

dpxw: comenzar.

TTOUTTaI0G, a, ov: conductor, escolta. Aqui favorable.

olpog, O: viento marino.

¢AB€iV: infinitivo aoristo de €pyxouai: verbo de movimiento: venir, ir. Funciona como el predicado de la
completiva subjetiva: es una satisfaccion que un viento favorable venga para quienes comienzan la
travesia.

£0IKWG, Ula, 6¢. €ikdg (€oT): es probable, es adecuado, oportuno. Funciona como el predicativo

subjetivo del infinitivo subjetivo Tuxeiv.

35.1uxelv (inf. aoristo) de Tuyxdavw: encontrar por casualidad. Aqui experimentar; rige genitivo.
TeAeUT, 1, (TEAéW): el final.

QéPTEPOG, a, ov: mejor. Comparativo irregular de dyabdc.

La palabra Adyog en el final del verso es el primer ejemplo del empleo del concepto como lo aplicd
la filosofia posterior. Para Farnell (1961, p. 110) deberiamos interpretarlo como “la logica de la

coincidencia, la paridad del razonamiento”, por tanto cercano a “analogia” o “proporcién”.

36. ouvtuyia, 1: evento feliz, éxito.

@épw: cf. B 4. Los versos siguientes funcionan como completiva objetiva del verbo @épw.
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37. Noimtég, n, 6v: el futuro, el resto, funciona como acusativo de relacion.

viv, pronombre dérico, enclitico en acusativo, de tercera persona, como [iv en épica, equivale a
alTév, auTiv. Aqui reemplaza a moAIv, el sujeto de la completiva objetiva que depende de @épw.
oTépavog, O: lo que rodea, corona. En este caso como un dativo causal: por las coronas hipicas.

KAUTOG, 1, Ov: glorioso, renombrado.

38. elpwvocg, ov: musical, de dulce voz.
BaAia, fj: abundancia. Aqui festividades.
OVUNOOTOG=0VouaoTAG, 1), OV: de famoso nombre. Ambos adjetivos como predicativos subjetivos de

VIV.

39. Aukiog, a, ov: epiteto de Apolo en el extenso vocativo: jOh Licio y sefior de Delos, Febo! y

prosigue con el habitat: que amas el Parnaso y la fuente Castalia.

40. £é6éAw: querer. El optativo aoristo responde a un modo sintactico desiderativo realizable.
TiB€pev (TiBnW): infinitivo aoristo activo épico. Instaurar, establecer.
voog, voou, O: pensamiento.

ebavdpog, ov, (avrip): abundante de hombres honestos y veraces.

G
41. unxavn, en dorico paxavd, r\: inventos, maquinaciones, recursos o medios.

Bpoteiog, a, ov: mortal, humano.

42. xcip, Xe1pd¢, N: mano, aqui metonimia por cuerpo, brazo.
Biatag: cf. A’ 10. Aqui preferentemente fuerza, poder, potencia.
TePiyAwooog, ov: elocuente.

@Uw (aqui: aoristo 2°): nacer, generar.

43. aivéw: alabar, aprobar. Infinitivo régimen del predicado verbal.
EATTW: sentir o tener esperanza.

pevoivaw: desear fervientemente.

44. La negacion pn introduce y niega el verbo de la proposicidon consecutiva en infinitivo.

BAAAw: arrojar.

XOAKOTTAPNOG, en ddrico XaAkoTTapaog, ov: con mejillas o con lados de bronce. Epiteto de la jabalina.
dkwv, -ovTog, O: jabalina.

waoeiT’ = “wg €ite: adverbio épico: como si (estuviera).
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TaAdun, R: palma de la mano.

dovéw: blandir, agitar.

45. duevopal, aqui en infinitivo aoristo medio: sobrepasar.
avriog, ia, iov: los rivales.
PITITW, aqui en participio aoristo dérico, nominativo masculino con la | de apoyatura: arrojar, lanzar.

MaKpPOG, 4, 6v :relativo a distancia ycon valor adverbial: muy lejos.

46. La estrofa finaliza con un modo sintactico desiderativo realizable: €i yap, mas los dos verbos en
optativo: e0BUvwW: guiar rectamente y Trapéxw: aqui garantizar.

OABog, O: felicidad, prosperidad, especialmente una prosperidad concreta, material.

ddoig, -ewg, N: contribucion, regalo.

£mmiAnaig, en dorico EMAATITAACIC , -€WC, A: olvido.

G!-

47. R: adverbio: en verdad, efectivamente. Enfatiza lo que prosigue a continuacion.

avapiyviokw: recordar, aqui en optativo, el modo sintactico potencial invita cortésmente a la accién
de larelativa en funcion de completiva objetiva que sigue a continuacion. El sujeto en tercera persona

alude a “el tiempo”, “alguien”.

oiog: cf. B’ 1.

48. TAuwv, en ddrico TAdpwv, -ovog, O, N: resistente, tenaz.

Tapapévw: aqui en aoristo indicativo activo, permanecer junto a, estar de pie.
Avika: adverbio: al mismo tiempo, cuando, introduce subordinada adverbial.
eupiokw: Encontrar, aqui ganar.

TaAdaun, i: cf. G: 44.

49. oiog: cf. B’ 1, antecedente: Tipdv.
oUTig, oUTivog, neutro oUTI: nadie, ninguno.

OpéTrw: disfrutar.

50. TTAoUTOU OTEQPAVWU’ Ayépwyov: aposicion de Tiuav.

oTe@avwya, -atog, 16 = Z1é€pavog, cf. Epodo B 5.

ayépwyog, ov: seriorial, altivo. El género neutro de la expresion deja ver la alta estima del premio por
el grado de abstraccion que implica.

vOv ye pav: adverbios: al menos hoy, por cierto. El segundo hemistiquio del verso comienza el relato
mitico que incorpora a Filoctetes como el referente de la comparacién con Hierén, por su

enfermedad.
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PIAOKTATNG, aqui en genitivo épico y dorico.
Oikn, i: uso, costumbre, en este caso ejemplo a sequir.

¢@éTTw: abrazar, seguir.

51. otpartelw: avanzar con la armada o la flota. Preferentemente reclutar.

viv: cf. epodo B 37, @ilov como predicativo objetivo.

52. eipi. Aparece el participio presente épico y dérico en nominativo singular masculino.

Meyahfvwp, en dorico peyaAdvwp, -opog, 0, i, (avnp): de temple digno, gran hombre, de buen
corazon. Funciona como el predicativo subjetivo de Tig a través del participio éwv. Cf. Farnell (1961,
p. 112) comenta que la érthosis del mito esta dada en que Filoctetes regres6 a Troya una vez curado
de su enfermedad; mientras que en la oda continia enfermo, tal como Hierdn.

oaivw: relativo a los perros significa mover la cola de alegria. Aqui adular.

enui: proclamar, declarar, contar. Aparece en tercera persona plural del presente de indicativo activo
ddrico. Se introducen otras voces que relatan el mito de Filoctetes. La polifonia caracteristica de
Pindaro. Del predicado verbal depende la completiva objetiva cuyo predicado es éABelv.

NAauvobev: adverbio: de Lemnos.

£Akog, -oug, T0: mordedura, ulcera.

Teipw: oprimir, aflojar.

petaBaivw: perseguir, ir de un lugar a otro. Aqui en participio futuro.

Epodo G

53. fpwg, fipwog, 6: héroe, personaje de ascendencia divina y hazafas proverbiales en tiempos
legendarios, pero aqui no habria diferencia entre “fipwg” y “avrp”. No obstante, la referencia se halla
en el marco mitico.

avTifeog, n, ov: semejante a los dioses.

Moiag, MoiavTog: Peante, el padre de Filoctetes.

uidg, o: hijo.

10£6TNG, -0U, en ddrico: T6EoTAG , a, O: arquero. Aposicion de uidg.

54. g, cf. B 4.
mEPOW: destruir.
TeAeUTAW: finiquitar, llevar hasta el final.

TOvog, O: fatiga de la guerra, aqui como sinénimo de paxn, r\: batalla.
55. 4oBevig, €c: sin fuerza, débil.

XPWG, XpWwTOG, O: piel, en épica y aqui también representa el cuerpo.

Baivw: ir, caminar, marchar.
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poipidlog, a, ov: condenado, destinado.

56. oUTwg, y ante consonante oUtw. Adverbio modal: asi, de este modo.
opbwTnp, -fpog, O: restaurador, que preserva.
TEAW: aqui en optativo presente, tercera persona del singular: llegar a ser, ser, devenir. Expresa un

modo sintactico desiderativo realizable.

57. 10v TTpocépTrovTa Xpdvov: acusativo de duracion: “por el tiempo que se desliza como una sierpe”,
es decir, sigiloso, silencioso. Sugiere que se advierte cuando ya esta demasiado cerca.

0¢, cf. B4 y Epodo G 2. Kaipdg es el antecedente.

g€paual: amar, desear apasionadamente. Rige genitivo.

Oidwyi: dar, otorgar. Aqui en participio nominativo singular masculino.

KaIpag, 6: el momento preciso, oportunidad, chance. En Pindaro, el concepto alcanza connotaciones

filoséficas, alude a un momento Unico en la vida e irrepetible.

58. Moioa = Moioa. Aqui como vocativo.
Agivopévng: Dinomenes, el hijo de Hierdn, el gobernante de Etna.

keAadiw: en infinitivo aoristo medio: cantar como el agua que fluye, celebrar.

59. meiBw, aqui en imperativo aoristo medio, segunda persona del singular: persuadir. Los dos
aoristos connotan la precision del kaipdg, esa coyuntura singular que los convoca.

TToIVN, i} recompensa, premio.

TEBPITTTTOG, OV: cuadriga.

Xapua, -atog, 10: alegria, fuente de placer.

AANOTPIOG, @, OV: que pertenece a otro, ajeno.

vikn@opia, en ddrico vikagopia, i: victoria.

60. ayw: llevar y é¢eupiokw buscar, en imperativo y subjuntivo aoristo respectivamente, con sendos
modos sintacticos en imperativo y exhortativo, finalizan el epodo de la triada.

gmeita: adverbio: entonces, por tanto.

D

61. T®: como pronombre demostrativo o bien relativo: para este, para quien. Reemplaza a
Dinomenes, hijo de Hierén.

Be6dunTog, en dorico Beddpartog, ov: construida o fundada por los dioses. En épica se emplea como
el epiteto de las torres de Troya.

¢AeuBepia, n: libertad.
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62. "YAAIg, 'YAAiSog: Hilo, hijo de Heracles. Cf. Farnell (1961, p. 113) comenta que el hijo de Heracles
dio su nombre a una de las tres tribus dorias: los Hilos, los Dumas y los Panfilos, de las cuales
Pindaro s6lo menciona la primera y la ultima. En estas referencias tenemos la Unica fuente
autorizada para considerar a los Pindos la cuna de la raza doria.

oT1d0un, N: linea de carpintero. Ambos funcionan como atributos de vépoig.

kTiCw: fundar, construir.

£0éAw: cf. epodo B 8.

MaugpuAog, -ou, 6: Panfilo, hijo de Egimio, hermano de Dimas, fundador del clan dérico de los

Panfilos.

63. Mdav=pnv: en verdad, con toda seguridad.
‘HpakAeidng: Heraclida, hijo de Heracles, aqui esta en genitivo plural dérico= v en dialecto atico.

gkyovog, ov: descendiente. El sujeto de £€8éAovTi.

64. vaiw: habitar, el participio esta concertado al sujeto.

6x0n, N: cf. Epodo A 6.

TalyeTtov, -ou, 16: el monte Taigeto en Esparta.

Mévw: permanecer, aqui infinitivo objetivo que depende de é6éAovri.

Beapadg, en dorico 1eBudG, -00, O: ley, costumbre. Aiyiiol: de Egimio. cf D 2.

65. Awpleug, -€wg, O: aqui como predicativo subjetivo: dorio, descendiente de Dorio o Doro, hijo de
Héleno y Orseis y, por tanto, nieto de Deucalion y Pirra (cf. Grimal, 1981, p.142).

£xw: aoristo 2°: poseer, tomar, ocupar.

ApukAai: la ciudad de Amicla, cercana a Esparta, capturada por los Heraclidas con la ayuda de los
tebanos Egidas. “Hieron adoptaria la Constitucion doria para la nueva ciudad de Etna” (cf. Ortega
1982: p. 145).

66.6pvupl: destruir, atacar desde MivddBev, adverbio: desde el monte Pindo.

Tuvdapidng, -ou, 0O: los hijos de Tindaro: Castor y Polux. Aqui en genitivo plural dérico.

BaBudotog, ov: de profunda fama, de alto renombre.

yeitwy, -ovog, 0O, f: vecino. El predicativo subjetivo de un sujeto contextual “ellos”, referido a los
Heraclidas. Entre comas, la importancia de las palabras va en orden inverso: desde yeitoveg a
AeukoTrwAwy; yeitoveg es el antecedente del pronombre relativo (v.

avoéw: florecer.

aixun, N: punta de lanza. Aqui el atributo de kAéog.

D’

67.1€Ac10G, a, ov: epiteto de Zeus: que cumple, que completa las cosas, ejecutor, finiquitador.
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To100T0¢, AT, 0UT0: pronombre demostrativo: tal, atributo de aica, f = poipa: destino.
Auéva Trap’ Udwp: junto a las aguas del Amena, a lo largo del cauce del rio Amena. Es el rio que

pasa por la ciudad de Etna, (cf. Ortega, 1984, p. 146). Aqui esta en genitivo.

68. aoTog, 0, (GoTu): ciudadano.

dlakpivw: discernir, dirimir, fijar, ordenar. El infinitivo funciona como el predicado verbal del sujeto
TolauTav aioav, es decir, una completiva objetiva que dependeria del verbo elxouai (ruego) que se
supone; o bien como un imperativo, en ese caso el sujeto es una segunda persona del singular, que
concuerda con el vocativo.

£TUPOG, OV: veraz.

TOI= 00l, dativo de oU. Por ti, gracias a ti.

69. nynTip-fipog, 6: en doérico ay-: guia, conductor.

70. émTéNAW: comandar, con régimen en dativo: dar 6rdenes, ordenar.

uiég, cf. epodo G. 53.

TpéTTW: esta en optativo aoristo, tercera persona del singular. EI modo sintactico es desiderativo
realizable. Tomar la direccién, tornar, dar vuelta hacia una direccion; cUu@wvov €g douyiav: la paz
armonica, o sinfénica, es decir, polifénica. La tirania se ocupa de acallarlas, pero el poeta reclama el
oido para las voces andénimas en su conjunto.

yepaipw: honrar, celebrar. dapov (en ac.) = dijpog, O.

71. Nioooyai: rogar.
veUw, aqui en 2° persona del singular del aoristo imperativo activo: inclinar en una direccién, asentir
con la cabeza.

fiuepog: en dérico - ov: civilizado, gentil. Atributo de oikov.

72. 6@pa: conjuncion que introduce una proposicion final: para que, en orden que, y requiere el
predicado verbal en subjuntivo: £€xn, aqui en el sentido de contener.

QOIVIE, -IKOG, O: el fenicio.

aAaANTéG, 00, O, en dorico AAaAaTog (GAaAai): el grito de batalla o de victoria. En general: grito, en
este caso de los tirsenos o tirrenos.

vauaioTovog, ov: que ocasiona lamento a la nave. Junto con UBpiv: desmesura o violencia que trae
lamentos desgarradores a las naves, funciona como el complemento directo del participio.

€100V ver, aqui en participio aoristo masculino singular activo.

Tav Tpd Kupag: ante Cumas. El articulo indica que esta en posicion atributiva respecto de GBpiv.
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Epodo D
73. oiog, a, ov: cf. B’ 27. Aqui en acusativo neutro plural. El referente se halla en la estrofa previa, en

relacion a la UBpiv violencia que sufrieron los enemigos de Siracusa.
apxog, 0: conductor, jefe. Se trata de Hierdn.
daudalw: dominar con el latigo, subyugar, conquistar.

Tadoxw: experimentar, padecer. Aqui en aoristo sin aumento temporal.

74. wKUTIOPOG, ov: de rapido desplazamiento, veloz. Epiteto de las naves homéricas.

vadg, f: nave.

6¢, cuyo antecedente es apx®, introduce la relativa que esta incluida en la primera de oia y se
comporta como la exégesis de aquel pronombre.

oQeic, ageioa, oeév: pronombre personal de tercera persona del plural= aUtoi. Aqui en dativo.
BAAAw: arrojar.

AAIKia, en dérico: aAikia , n: edad, aqui juventud.

75. 'EANGG, -adog, N Hélade.

£CENKW: rescatar de, rige genitivo.

apéopal, es una forma de dipopai (de acipw), el futuro de dpvupai (cf. Farnell, 1961: 114): recibir
para uno mismo, ser honrado. Aqui: ganar.

76. Zahayig, -ivog, 1\: Salamina, TTap Pév ZaAapivog: por, a causa de Salamina.

77. moBdg, 6: el pago de un servicio, sueldo, recompensa. Aqui funciona como aposicion de xapig.

aTro Tav PO KiBaiplvog paxav. -av: genitivo plural: por las batallas al pie del Citerén.

78. 1diol: articulo en dativo plural femenino, puede traducirse como pronombre demostrativo o
relativo.

Mndeiol, oi: los medos.

KAuvw: aqui en aoristo, estar preocupado, trabajar, estar estresado.

aykuAdéToEoG, ov: de arcos curvos.

79. €08pog, ov: de mucha o buena agua.

akTA, N: acantilado, costa escarpada.

“luépa: una ciudad de Sicilia, sobre el rio del mismo nombre.

Tapa &¢ Tav ebudpov aktav luépa: junto a la cosa escarpada de buena corriente del Himera.

TeMéw: finalizar, en participio aoristo en nominativo.
80. Tov: introduce relativa, cuyo antecedente es Aeivouévng, cf. B’ 32.

oéxopal: recibir.

TToAEpiwV Avopv KauovTwy: genitivo absoluto: cuando los valientes enemigos perdieron la batalla.
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E
81. péyyopal, en aoristo optativo medio, segunda persona singular: proclamar.
TEipap = Teipag, -artog, 16: fin, limite. Aqui cuestion, los lineamientos principales de la cuestion.

ouvTavUw: participio aoristo nominativo singular: estrechar, unir, sintetizar.

82. Bpaxucg, €ia, U: breve. En este caso en poco tiempo.
Meiwv, peiov: comparativo de dAiyog: poco, aqui: menor.
ETToual: seguir, venir.

p@uog, 6: reproche, ofensa. Preferentemente: censura.
KOpog, O: saciedad, desmesura, exceso, insolencia, tedio.

AuBAUvVwW: completar, llenar, embotar.

83. aiavng, éc: lugubre, sombria, horrible. Referido al tiempo: eterno, permanente, que nunca se
termina. Aqui como predicativo subjetivo de k6pog: irritante, persistente.

amo[...] Taxeiag EATTIdAg: a partir (por) de las esperanzas fugaces o repentinas.

84. &oT0¢, 0, (GoTu) opuesto a Eévog. Funciona como genitivo partitivo.

akon, A: lo escuchado, el reporte.

KpU@IoG, a, ov: oculto, encubierto, por tanto intimo. Asimismo con caracter adverbial: en secreto,
clandestinamente.

Bapuvw: pesar, oprimir. El sujeto sigue siendo k6pog.

MAAIoT éoAoiolv £TT° aAAOTpioIG: mas que nada sobre los bienes (éxitos) ajenos.

85. kpeioowyv, ov: comparativo de ayaBdg. Predicado nominal con verbo €ipi supuesto.
OIKTIPUOG, 0: compasion, sentimientos de piedad. Funciona como complemento comparativo de
@Bovog, o: envidia.

Trapinui: dejar ir, abandonar. Aqui en imperativo y junto con la negacién urj forma un modo
sintactico prohibitivo.

VWWaw: regir, dirigir, guiar. Aqui en imperativo.

mnddaAiov, 16: timdén o remo. Metonimia que designa metaféricamente la nave del estado.
aweudng, ¢ sin engafo, incorrupta.

dKPwv, -ovog, O: yunque.

XaAkeUw: forjar. Esta en imperativo.

E!
87. pAalpog, a, ov = pallog: trivial, miserable, pequefio, indiferente.

TTapaiBuoow: chispear, provocar. Aqui caer como al descuido de los labios.
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@épw: llevar sobre las espaldas, sobrellevar, producir.

88. Tapiag, en épico Taping, -ou, 6: administrador.
MépTUg, udpTUpOG, O, N): testigo.
AUEOTEPOG, O, ov: ambos, en ambos aspectos, de o para ambos lados.

moToG, N, Ov: fiel, confiable.

89. elavong, éc: floreciente, fresco. Metaforicamente: en noble disposicion.
opyn , : impulso natural, modo, temperamento.

Tapauévw: cf. G’ 48.

90. eirep: subordinante concesivo.
akon, cf. E 4.

noug, Nd<ia, NdU: placentero, agradable.
Kauvw: cf. epodo D 8.

Aiav: adverbio: demasiado, en demasia.

datrdvn, n): costo, erogacion, desembolso.

91. éCinui: aqui en imperativo presente. Liberar, soltar, como término marino: filar, a tono con la
metafora de la nave del estado.

KuBepvATNG, -ou, O: piloto de navegaciéon, metaféricamente: gobernante.

92. ioTiov, TO: vela, velamen.

Aveuoelg, en dorico: aveuoelg, eooa, v (Gvepog): henchido por el viento.
O0AOw: engafiar. Aparece en un modo sintactico prohibitivo.

KEPDOG, -0ug, T0: ganancia, beneficio.

euTpaTreAog, ov: deshonesto, volatil.

o0TBduRpPOTOG, OV: que sobrevive al hombre.

alxnua, -atog, T6: objeto de orgullo, blason.

Epodo E
93. amoixouail: haber ido o departido.
diaita, 6: manera de vivir, tipo de vida.

punvow: informar, revelar.
94. \dyiog, a, ov, (AOYy0G): versado en historias o relatos.

Go1d6¢, O: trovador, poeta, cantante.

@Biw: decaer, perecer.
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Kpoioog: Creso, rey de Lidia.
QINOQPWYV, 0, I: amable, amistoso.

Tadpog, o: toro.

95. xaAkoUg, fj, o0v: broncineo, de bronce.
KauTAp, -fipog, o: incendiario, que quema.

vnAAg, €G: insensible, cruel, cruento.

96. £x0p0g, 4, Ov: hostil, enemigo. Aqui: odiado, odioso.

ddaAapig: Falaris, tirano de Agrigento (571-555 a.C.).

KaTéXw: aqui rodear, acompanar.

mavtn = TavTd: adverbio dorico: en todas partes, completamente.

@arig, n: (No esta atestiguado en otros casos, salvo en acusativo @ariv). Un rumor, una voz que se
escucha entre los hombres.

viv: cf. Epodo B 37.

@opuIyE: cf. A 1.

UTTwpdYIog, ov: bajo techo, en una casa.

Kolvwvia, f\: cofradia, comunidad, asociacion.

98. yaABakaog, ), 6v: suave, gentil, amable.
6apog, 6: generalmente en plural: cancién, tonadilla.

oéxoual: aceptar, recibir.

99. Tdoyw, aqui infinitivo aoristo sustantivado. U TTad¢iv: estar bien, pasarla bien, recibir beneficios.
d6hov, 16: el premio o la recompensa de la contienda bélica o deportiva.

delTEPOG, A, ov: segundo.

poipa, fj: porcién, lote que toca a cada uno. Aqui como sinénimo de d6Aov. Las dos oraciones
presentan un paralelismo.

aueoTepog, a, ov: cf. de ambos, todo junto.

100. éykUpw: encontrar. Subjuntivo aoristo presente.

aipéw: Aqui en subjuntivo aoristo tercera persona del singular. Tomar con la mano, agarrar. Los dos
verbos, junto con la particula restrictiva, componen una proétasis eventual, con la apddosis forman un
modo sintactico iterativo de presente.

UywioTog, n, ov: el mas alto, encumbrado, excelso, magnanimo, noble, sublime.

oéxopail: cf. linea 6. En esta ocasion en perfecto.
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3. Traduccion

Pitica | de Pindaro.

A Hierdon de Etna, en la carrera de carros

A

[1] Lira dorada, riqueza compartida con justicia por Apolo y por las Musas de violaceos mechones;
a las que, por un lado, el paso de la danza y el principio del esplendor escuchan y, por otro lado, los
aedas obedecen a sus senales, cada vez que desde los proemios que hacen vibrar los coros,
confeccionan los primeros acordes vibrantes.

[5] Y extingues el rayo lancero del fuego eterno, y el aguila de Zeus duerme sobre su cetro, mientras

deja caer las alas veloces a ambos lados,

A,

la reina de las aves y, sobre su cabeza curva, una nube de negro rostro, dulce cerrojo de los
parpados, derramaste; ella, que dormia, levanta su espalda flexible, subyugada por tus impulsos2.
[10] Y Ares violento realmente, tras abandonar a distancia el salvaje filo de las lanzas, calienta su
corazon con un suefio profundo, y tus flechas encantan los sentidos de los dioses, gracias a la

sabiduria del hijo de Leto y de las Musas, de vestidos de profundos pliegues.

Epodo A

Todos aquellos a quienes Zeus no ama, cuando perciben el grito de las Piérides quedan paralizados
por el terror, tanto a lo largo de la tierra como también del mar irresistible, y también el que yace en
[15] el Tartaro terrible, el enemigo de los dioses, Tifén, el de cien cabezas a quien, una vez, la gruta
Cilicia de mucho renombre cri6; por cierto ahora, al menos, las cumbres cercadas del mar que
dominan sobre Cumas vy Sicilia presionan su pecho velludo?; y el pilar celestial (lo) retiene, el Etna

[20] nevado, todo el afio nodriza de nieve punzante,

B
por la cual aguas de vertiente de las profundidades (de la montana), purisimas, son vomitadas por
un fuego inaccesible. Los rios, durante el dia, vierten un torrente de humo en llamaradas vy, en las

noches, transportan piedras mientras rola la llama purpura hacia el lecho profundo del mar con un

2 El ave acusa el inicio de la musica, por tanto la textura cuerpo describe un grado de emocion.
3 Cf. Morgan (2015, p. 309), quien afirma que la batalla de Cumas definio la preponderancia de Hierén en el sur de ltalia y
Sicilia.
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[25] estruendo. Aquella bestia lanza los arroyos de Hefesto mas pavorosos; por un lado un portento

asombroso de contemplar; por otro, algo espeluznante de oir entre quienes estaban presentes.

B’
Tal monstruo que estaba atado en las crestas de frondas oscuras del Etna y en la llanura, el lecho
le desgarra toda la espalda recostada. Ojala Zeus, exista, exista la posibilidad de agradarte en algo,
[30] (tu) que abrazas esta montafia, metopa de esta tierra de buen fruto, por otra parte su fundador
famoso exalté la ciudad epdnima vecina y, en la carrera de la fiesta de Delfos, un heraldo lo proclamé

cuando anunciaba la noticia, en nombre de la vitoria de Hierdn,

Epodo B

en carro. Para los hombres marinos, la primera satisfaccion es que, cuando comienzan la
navegacion, que el viento marino llegue favorable; pues es oportuno, también, en el final obtener un
[35] regreso mejor. Este razonamiento* trae una apreciacion (86¢a) en estos sucesos afortunados,
de modo que, en el futuro esta ciudad sea no s6lo famosa de nombre y célebre por las coronas
hipicas sino también con las festividades de dulce canto®. jLicio y sefior de Delos, Febo, que amas
la fuente Castalia del Parnaso, jojala quieras instaurar en tu pensamiento esta tierra de valientes

[40] varones buenos!

G

Realmente a partir de los dioses se originan todas las pnxavai (inventos, maquinaciones,
alternativas) en pos de las virtudes humanas y los hombres nacen sabios, con manos fornidas, y
elocuentes. Y yo® tengo la esperanza de alabar a aquel hombre porque lo deseo fervientemente, no
como si estuviera por arrojar la jabalina de mejillas de bronce fuera de la competicién, cuando la
[45] agite con la palma de mi mano. jOjala el tiempo todo guie rectamente a la prosperidad como

también a una dadiva de riquezas y garantice el olvido de las fatigas!

G!
En verdad, (el tiempo) podria recordar (esto), en cuales batallas belicosas permaneci6 con un aliento
vital resistente, cuando (Hierén y los suyos) ganaron honor en las palmas de las manos de los dioses,

como nadie de los griegos disfruta, corona presuntuosa de dinero. Al menos hoy, por cierto,

4 Farnell (1961, p. 110) entiende que esta es la primera vez que se registra l6gos en sentido aproximado a la acepcion filoséfica
mas tardia.

5 Las coronas ote@avoiai (v. 37) representan una metonimia por vikai victorias.

5 El poeta aparece, a continuacion de la gnome, en el grado de la enunciacion y el verbo en la primera persona del indicativo,
ambos enraizan en la realidad del momento.

36



[50] siguiendo el caso de Filoctetes, el que fue reclutado en el ejército. Y, en la necesidad, también
alguien, aun siendo un gran hombre, lo adulé6 como a un amigo. Cuentan que desde Lemnos,

mientras era torturado por una Ulcera,

Epodo G

unos héroes semejantes a los dioses, fueron para hablar al hijo de Peante, el arquero, quien destruyo
la ciudad de Priamo vy finiquit6 las fatigas de la guerra para los danaos, aunque marchaba con el
[55] cuerpo debilitado; sin embargo, era lo destinado.

Del mismo modo para Hierdn, ojala exista un dios enhiesto por el tiempo que llega como una sierpe?’,
que otorgue una oportunidad (kaipdg) de aquellas cosas que él desea con pasion.

Musa, también obedéceme para cantar fluidamente, junto a Dinomenes, por el premio de la cuadriga.
Y la victoria del padre no es una alegria ajena. Vamos entonces, busquemos un himno amistoso

[60] para el rey de Etna:

D

Con la libertad fundada por los dioses, Hieron establecié aquella ciudad con las leyes de la plomada
de carpintero de Hilo. Y los descendientes de Panfilo, por cierto los Heraclidas, que habitan bajo las
cumbres del Taigeto, por siempre, quieren permanecer en las leyes de Egimio, como dorios.

[65] Présperos, tomaron Amiclas, mientras atacaban desde Pindo, (ellos) son vecinos afamados

profundamente de los Tindaridas de blancos corceles, por quienes la fama de las lanzas florecio.

D’
iOh Zeus finiquitador! Que el discurso veraz de los hombres dirima para los ciudadanos y los reyes
tal destino junto a las aguas del rio Amenas. Con tu ayuda, que este hombre guia, comandando a
[70] su hijo, ojala conduzca hacia la paz armoniosa mientras honra al pueblo. Te ruego, hijo de
Cronos, garantiza en orden que, en una pacifica casa, el fenicio y el grito de guerra de los Tirrenos

se contenga, tras haber visto la violencia que trae lamentos sobre su nave, delante de Cumas;

Epodo D

cuales suplicios padecieron tras ser conquistados por el gobierno de los siracusanos; quien arroj6 a
[75] sus jovenes vidas desde las naves de rumbo veloz; tras liberar a Hélade de una pesada
esclavitud. Ganaré por Salamina el favor de los atenienses como recompensa y, en Esparta, a partir

de las batallas al pie del Citerén, en las que los Medos, de arcos curvos, fueron derrotados junto a

7 Es decir, el tiempo llega silencioso, subrepticiamente.
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la costa de buena corriente del Himera, tras finalizar el himnos para los hijos de Dinomenes, al que

[80] recibieron por su areté, cuando los hombres enemigos perdieron (la batalla).

E

Si proclamas el momento preciso (kairén)?, sintetizando los puntos principales de muchos temas, en
breve, la censura de los hombres sera menor. El exceso irritante embota por las esperanzas fugaces.
Y de los ciudadanos agrava el animo intimo por lo que se oye sobre los bienes ajenos. Pero de [10]
[85] cualquier modo, realmente la envidia (llega a ser) mejor que la compasion. No abandones las

(empresas) honorables. Guia al pueblo con justo remo. Forja tu lengua en un yunque no enganoso®.

E’
Y si algo trivial se cae como al descuido de tus labios, ciertamente, se considera como algo grande
porque proviene de ti. Eres administrador de muchos: multiples testigos son confiables para ambos
lados (de buena y de mala fe). Pero si tu permaneces de pie, con tu impulso natural floreciente,
[90] aunque amas oir la dulce proclama siempre, no agobies demasiado con tus desembolsos y
como un piloto valiente fila la vela henchida por el viento. No seas engafado joh amigo! por
ganancias deshonestas.

El motivo de orgullo que sobrevive la vida de los mortales

Epodo E

llega a ser tal que revela el modo de vida de los hombres que se han ido, no sélo por los relatores
sino también por los poetas; no perecen la virtud de Creso, de pensamiento amable, y el que en un
[95] tambor de bronce torraba, al de mente cruel, una fama odiosa rodea a Falaris por todas partes,
y ni las liras, que bajo los techos resuenan, lo reciben como amable compafiero con los cantos de
los jovenes.

Sentirse bien es el primero de los premios y escuchar bien es la segunda parte, y el hombre, toda

[100] vez que lo uno y lo otro consigue y, por ende, los mantiene, (ese) recibe la mas alta corona.

4. Analisis de la obra

A: la invocacion a Apolo y las musas de violaceos mechones, como los poseedores de la dorada

lira, da lugar a la danza y el esplendor de la festividad. Estos preludios presentan el elogio magnifico

8La segunda persona del verbo @8éyEaio apela al poeta; este modo de incluirse no es un recurso infrecuente en la poesia
pindarica (cf. Farnell, 1961, p. 115).
% Las palabras llegan a ser aplastantes, certeras, la lengua deviene un instrumento mordaz e incisivo.
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de la musica. Los aedas aguardan indicaciones para comenzar. El aguila desde el trono olimpico de
Zeus dormita subyugada por los acordes musicales. La musica domestica las fieras v,
sugestivamente, ella extingue la potencia del relampago, designado como “el rayo lancero del fuego

eterno” (v. 5).

A’: el encabalgamiento contintia con la descripcidn del aguila con los ojos entrecerrados por el
dulce dormitar, y el temblor en el lomo refleja la sensibilidad por el pulso musical. Ares se abandona
al suefio con las armas a un costado. Bajo el influjo de la musica, las imagenes visuales y auditivas,

junto con otras térmicas y de movimiento, insintan la paz del control desde la cuspide del cielo.

Epodo A: introduce aquellas criaturas que estan fuera del amor de Zeus y la influencia de las
Musas: Tifon protagoniza el simbolo tradicional de hybris y la fuente legendaria del volcan Etna. Del
calor de la luz cenital de A y A’ como simbolo de paz y concordia, el narrador nos introduce en las
profundidades de la tierra, el nadir, representado en los monstruos que habitan las profundidades
del Tartaro™. Tifén, el titdn de cien cabezas, el enemigo de los dioses, permanece eternamente
encerrado entre el mary la tierra., en direccién hacia Cilicia, en Asia Menor, y en direccion norte sur:
Cumas-Sicilia. La imagen del Etna genera la descripciéon térmica del hielo, opuesta a las anteriores
de la tibieza.

La primera triada enmarca la oda con Zeus y su sabio gobierno donde acompasa la musica vy, al
mismo tiempo -y con una energia que pretende ser dominante- aparece la sombria presencia de la
amenaza eterna de Tifén. La imagen del monstruo que repta como una sierpe es dada por el
participio TTpocépTtrovTa (v. 57) como atributo de xpdvog, enfatiza el silencioso paso del tiempo; el
verbo también aparece en B keivo £ptreTdv (v. 25) “aquella bestia que repta”, en alusion al monstruo.
La descripcion del aguila representa imagenes estaticas; del Titan, las altas cumbres presionan su
pecho, no obstante los aludes de las montafias acusan aquella presencia que acentua el equilibrio
inestable ocasionado por la sujecién forzada.

La estrofa B esta encabalgada con el ultimo verso, se describen los surcos de fuego que exhala
el volcan: como vomitos y como rios hirvientes, los que transportan las rocas hacia el lecho marino
con estruendos. La razén de estas expulsiones violentas se origina en la bestia subterranea (v. 25)
que ejerce semejante presion contra el Etna. Finalmente palabras como 1épag y Baupdoiov (26)
como aposicion de kpovoug (arroyos), cuyo atributo es dcivotaToug (v. 26), resumen el tenor de la

descripcion™.

°Cf. Grimal (1981, p. 493): “En los poemas homéricos y en la Teogonia hesiddica, el Tartaro aparece como la region mas
profunda del mundo, situada debajo de los propios Infiernos. Hay la misma distancia entre el Hades (los Infiernos) y el Tartaro
que entre el cielo y la tierra. Constituye en una palabra, los cimientos del universo”. La descripcion del Tartaro se encuentra
en Teogonia (729-819), donde se observa una predileccién por el empleo de tecnicismos, a pesar de referirse a un espacio
imaginario, (cf. Pérez Jiménez, 2000, p. XVI). A posteriori de esta descripcion, Hesiodo relata la batalla entre Tifén y Zeus
(820-885). El poeta ha relatado la traicion y ubica al titdn bajo el Etna, (Teogonia 820-869), donde se refiere que el triunfo de
Zeus sobre este significa la victoria del orden sobre el caos. La imaginacion de los griegos lo representa aprisionado en el
Tartaro, aplastado por el peso de toda la regién volcanica que se extiende desde el Vesubio hasta el Etna.

" Para el sentido de la palabra dsivotaroug cf. Saravia (2007, passim). “Portento, prodigio”, en sentido concreto, un “monstruo”
en Esquilo se refiere también a Tifén. Cf. Liddell-Scott (1969, p. 1776). Baupaaiov “maravilloso, admirable”, refiere al campo
semantico del asombro, mas aun, que deja sin palabras.
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Antistrofa B’ continua, en la primera mitad, con la descripcion de cémo Tifén desgarra las laderas
de la montaha (vv. 27-28) por efecto de su colera. Los ultimos versos (30 y ss.) piden la proteccion
de Zeus, que abraza la montana y, por ende, contiene la ira del monstruo de cien cabezas. Se
menciona a Hierén como fundador de la ciudad y como el vencedor en la carrera de carros (vv. 32-
34).

Epodo B encabalga con la referencia a la cuadriga (33). La imagen de la buena navegacion (33-
35) con vientos propicios para el regreso antecede a un verso intersticial (36) donde aparece la
palabra Adyog en la acepcion filoséfica como analogia o proporcién'2. La segunda mitad del epodo
refiere la aretalogia del vencedor como una introduccion filoséfica al penegirico de Hierdn. La ciudad
ha llegado a ser famosa por las competencias ecuestres y por las festividades de dulce canto,
ejecutados por el poeta. Las invocaciones a Apolo ruegan por buenos deseos para aquella region.

Estrofa G: comienza con una gnome (vv. 41-42), donde el yo poético adquiere relevancia.
Describe su arte como una jabalina que da en el blanco por medio de una litote o atenuacién. La
destreza poética (no excederse, no disgregarse, no errar en el blanco) y la destreza deportivas
persiguen objetivos equivalentes.

Antistrofa G: comienza el panegirico de Hierén. Los dioses dieron en manos las victorias bélicas.
En el centro de la oda (v. 50) comienza el mito de Filoctetes (vv. 50-57)'3. La inclusién de este
personaje evoca la guerra de Troya como paradigma que configura una idea de la resistencia de
Hierén frente a los enemigos. El ahora viv ye presenta la enfermedad que asemeja al personaje
histérico con el mitico. El predicado gavrTi (v. 52) comienza la instancia del narrador primario.

El epodo G redondea muy brevemente el relato de cuando los hermanos Atridas fueron a buscar
a Filoctetes a Lemnos.

En la estrofa D tiene lugar un racconto sucinto de las hazanas y las virtudes del mandatario,
quien aplica una justicia meridiana como la plomada de Hilo. Esto indica una referencia a las tribus
dorias: Hilos, Dumas y Panfilos. Pindaro menciona la primera y la tercera.

En la antistrofa D’, Pindaro desea que la palabra de los hombres dirima la conducta y el legado
de Hierdn. Expresa con énfasis que el hijo de Hierén, Dinomenes, escuche a la oposicion y conduzca
a su pueblo hacia la paz arménica: oUpgwvov é¢ douyiav (v. 70). La imagen auditiva alude a “todas
las voces”, “polifonica”, que tiene su correlato con képdeaiv eUTpdTTAOIG (v. 92), una advertencia para
que no lo engaien los beneficios econdmicos ilegales. La expresion transmite el deseo de que
Dinomenes conduzca al pueblo hacia la paz y que pueda contener a Fenicios y Turrenos o etruscos

(linea E-O). Este deseo suena como una voz de protesta por la tirania que ejerce Hierén, a pesar de

2yéase Epodo B 35.

'3 Filoctetes habia quedado abandonado por los griegos en laisla de Lemnos, deshabitada y absolutamente inhdspita, durante
el transcurso de la guerra de Troya. Para definir la caida de la ciudad y, en consecuencia, la victoria de los griegos, era
necesario que estuviera presente el arco de Heracles, actualmente en posesién del hombre enfermo. Cf. Saravia (2005 y
2007). Hieron sufria, segun se sabe, de calculos en el higado y habria muerto de esta enfermedad cf. Ortega (1984, p. 144).
4 La imagen de la plomada refiere a la construccion. Hilo, el hijo de Heracles, era considerado el padre de los Heraclidas de
Esparta, prototipos de la raza doria, dado que Hilo adopt6 a Egimio, padre de Panfilo y Dimas. “Hierdn adoptaria la
Constitucion doria para la nueva ciudad de Etna” (cf. Ortega, 1984, p. 145). Véase ademas Grimal (1981, p. 259).

Las victorias siracusanas constituyen los éxitos mas importantes (vv. 71-80). La ultima, Himera, culmina el crescendo de
batallas mas tempranas de Salamina, Platea y Himera. El sufrimiento del enemigo une a las tres, Tifén en el comienzo muestra
por la imagen las consecuencias histéricas.
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ser quien contrata al poeta para su alabanza. Las batallas ganadas por las fuerzas de Hierén, en
Cumas y Himera, enaltecidas por ser mencionadas en el mismo nivel que Salamina y Platea, han
evitado la asfixia este-oeste que, pareceria, se habian propuesto llevar a cabo los persas y
cartagineses, (cf. Ortega,1984: 146). Como sefala Currie (2012, p. 299), ambos triunfos de Hierdn,
en Etna y Cumas, emergen analogos al triunfo de Zeus sobre Tifon, que asegura el reinado de aquel
y el orden Olimpico.

En el epodo D, Pindaro relata que Hierén salvé a los griegos de estos ataques cuando envié a
su armada. En resumen, en la cuarta triada se mencionan las dpetai militares, no las atléticas, de
Hierdn. Entre las primeras se menciona la derrota de los persas (v. 78). Esta aretalogia del vencedor-
gobernante se vuelve un pasaje de relativo valor histérico. Ademas, se menciona a Dinomenes, los
deseos de pacificacion y las victorias navales de Hieron.

La quinta triada (E) alberga dos conceptos que balizan el texto. El primero de ellos, con el cual
comienza la estrofa, es la palabra kairén, y el poeta acepta que prefiere ser breve para no aburrir,
porque “la saciedad embota” képog aupAuver (v.82). Prosiguen imagenes de excesos tediosos que
deben ser morigerados por la injusticia que perciben los demas. El segundo concepto, que concluye
la estrofa, se halla en la expresion proverbial que confirma que ¢B6vog /a envidia es preferible a
otros.

En E’ aconseja guiar al pueblo con remo justo, moldear la lengua en yunque veraz, que el
gobernante no mienta, le recuerda que él, en tanto gobernante, debe desenvolverse como Tapiag
administrador (v.88), no duefo del pueblo, aunque parece que controla y dispensa tanto cosas como
personas. El tirano se ve enfrentado a su destino y conduciéndolo. Y, aunque tiene aduladores (v.90),
Pindaro sefiala perentorio que no gaste en exceso, que no se deje engafiar por ganancias
deshonestas, y que file la vela. La sinécdoque refiere a la nave del estado y el poeta se hace eco de
los reclamos de la poblacion y recomienda que Hierdn otorgue libertades civicas.

El epodo E concluye la triada y la oda afirmando que el estilo de vida que un hombre llevé, luego,
cuando ya no esta, permanece referido por los relatos y los poetas™s, sin la presién de las potenciales
represalias. Suena como una advertencia de que, a pesar de la censura, la verdad surge
independientemente de las disposiciones del poder gobernante. La fama po6stuma en canciones
espera solo a aquellos que, como Creso, su conducta responde a vidas virtuosas'®. Creso y Falaris
(v. 95) agudizan dos modos distintos de gobierno, dos paradigmas opuestos proximos a recordarse
como mitos, uno por su bonhomia, rey virtuoso de Lidia; el otro por su crueldad dado que quemoé a
sus victimas en un caldero, y a quien nadie lo quiere ni muerto. Los dos ultimos versos suenan
rotundos y el poeta sintetiza taxativamente cuando concluye: sentirse bien por lo tanto es estar sano:
en eso consiste la primera victoria. La segunda victoria se trata de saber escuchar, es decir, vivir
democraticamente (Goldhill, 2004, p. 8 et passim). Al tiempo que Pindaro exige no tentarse por la

corrupcion (mientras suponemos que la musica ha llegado a un volumen ftriunfal), debera elevar el

5 Sentido de la fama que reaparece en el Renacimiento.
'®Esta idea de que la virtud permanece mas alla de la muerte coincide plenamente con las palabras finales de Heracles en
Filoctetes (vv. 1420 y 1443), cuando el dios afirma que la virtud y la piedad no mueren con los hombres.
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tono de las palabras para afirmar que, quien realiza lo uno y lo otro ha recibido la mas alta corona.

Hierén no posee ninguna de esas dos virtudes.

5. Cuadro de la estructura

Cinco triadas:

1-5:

6-10:

11-14:

15-28:

29-33:

33-40:

41-50:

51-57:

58-80:

81-100:

Proemio. Elogio magnifico de la musica que encanta el cielo y la tierra.

El aguila de Zeus.

Ares.

Tifén. El espectaculo del Etna.

Invocacién a Zeus y mencion a la victoria de carros.

Introduccién filoséfica el penegirico de Hierdn. Fundacion de Etna.

Elogio de Hierdn. El verso 50 marca el centro de la oda. La corona recibida por los
dioses ocupa el primer hemistiquio; el segundo hemistiquio lo ocupa la
enfermedad de Filoctetes. Luces y sombras en la vida del mandatario sintetizan la
primera triada (aguila-Tifén = cielo—infierno) y la ultima: Creso-Falaris = fama y

estigmatizacion.

Mito de Filoctetes: imagen metaférica de la enfermedad. La porcién central del canto

evoca hechos historicos, decisivos, expresados liricamente bajo el halo de lo

mitico.

Incorporacion de Dinomenes, el hijo. Batallas militares, la perspectiva historica

dirimira el legado de Hierdn.

Apelacién a Hierdon desde el punto de vista moral. El imperativo ético: permanecer

fiel a si mismo.
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6. Gnomai del poema

La tercera triada comienza con la primera gnome del poema: “Realmente a partir de los dioses se
originan todas las pnxavai (inventos, maquinaciones, alternativas) en pos de las virtudes humanas y
los hombres nacen sabios, con manos fornidas, y elocuentes” (vv. 41-42). El primer ejemplo incluye
al genio poético de Pindaro, el segundo grupo a los atletas de fisico esmerado y el ultimo grupo
abarca a los oradores, especialmente a los sicilianos, por naturaleza locuaces (cf. Puech, 1951, p.
30). Por obra de los dioses el poeta se desempena con tal genialidad sobrenatural, por eso
inmediatamente después de la gnome aparece explicito el pronombre €yw; no hay dudas que el
poeta pertenece a aquel tipo de seres que forman parte de las pnxavai divinas.

La triada final irradia un tono sentencioso, ya hemos mencionado la gnome de E 85 en la que se
prefiere la envidia a la lastima, y en el epodo se expone la encrucijada de Hierdn, a propdsito de la
eleccion en la conducta de gobierno.

La primera sentencia se halla no bien comienza la triada I'; la ultima, recién en el comienzo de la
triada E, en el centro queda enmarcado el desarrollo del poderio exitoso de Hierdn, junto con las

advertencias que, como contrapeso, acompafan el esplendor del gobernante.
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CAPITULO 2
Pitica IX

Graciela N. Hamamé

TEAEZIKPATEI KYPHNAIQ_ ONAITOAPOMQ

1. Texto!

A

1 £¢6€Aw xaAkaomda Mubiovikav

2 ouv BaBulwvololv ayYEAAWV

3 TeAeaikpaTn XapiTEOT! YEYWVEIV,

4 6ABlov avdpa, diw&innou orepavwua Kupavag:

5 Tav 6 XaITasic avepoopapdaywyv ék Maliou kKOANwV noTé AaTtoidag [5]
6 Gpnaao’, EVeIKE Te XpUOEw NapBevov aypoTépav dippw, TOOI VIV MOAUNNAOU

7 kai noAukapnoTaTag Ofike deonolvav Xx8ovog

8 piCav ansipou TpiTav gufpaTov BAAAoIoaV OiKEV.

A’
9 UnédekTo O’ Apyuponel Agpodita

10 AdAiov Egivov BeodudTwy [10]
11 ox€wv, épanTopgva Xepi kKoUuga.

12 kai o@Iv £€ni YAUKepaig e0vaig épatav Baiev aid®,

13 Euvov appoloioa Be® Te yapov pixBévta koUpa B Yweog eupupia:

14 8¢ AamiBav UnepONAWV TOUTAKIC AV BACIAEUG, £€ ‘Qkeavol YEVOG PG

15 deUTepPOG: 6v noTe MNivdou KAEEVVAIC £v NTUXAIG [15]
16 Naic euvppavOeioa Mnveiod Aéxel Kpeiolo® ETIKTEY,

" Seguimos la edicion del texto de Pindaro que se halla en Perseus TLG recuperado en:
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.01.0161%3Abook%3DP.
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Epodo A

17 Faiag BuydaTtnp. 6 d¢ Tav eUWAEVOV

18 BpcwaTto naida Kupdvav: a pév oo’ ioT®v naAipgBapouc £@iAnaosv 6doug,
19 olTe deinvwyv oikoplav PeD’ éTalpdv TEpWIAg,

20 GAN’ akOVTEDTIV TE XAAKEOIG [20]
21 qpaoyavw Te papvapéva kepdilev aypioug

22 6fipac, A NoAAav Te Kai fHouxiov

23 Bouaiv €iprjvav nap€xoioa narpwaic, Tov 8¢ oUYKoITOV YAUKUV

24 nadpov éni YAEQApPOIG

25 Unvov avaAiokoloa pénovTa npog aw. [25]

B

26 VIV A£0OVTI NOT €UPUPAPETPAG

27 6uBpipw polUvav nahaioioav

28 TEP £YXEWV EKAEPYOG AMOAAWYV.

29 auTika O’ £k Yeyapwv Xeipwva Npooevvens pwva. [30]
30 ‘oepvov avrpov, ®IAAUpiIda, npoAindy BUPOV yuvaikog Kai peydAav duvaaoiv
31 Balpaocov, oiov &rapPel VEIKOG Gyel KEPAAE, HOXBou KaBUNEPBE VEAVIC

32 ATop £xol0a: POPw &’ OU KEXEIHAVTAl PPEVEC.

33 Tig viv avBpwnwV TEKeV; noiag &’ anoonacBsioca pUTAAG

B’
34 0pEwV KEUBPOVAG £XEI OKIOEVTWY,

35 yeueTal &' aAKdG ansipavTou; [35]
36 60ia KAUTAv XEPa oOi MPOCEVEYKETV,

37 A pa; kai ék Aexewv keipar yeAind&a noiav;’

38 Tov Ot Kévtaupog apevic, ayava XAapov YeEAAaaaig oppui, HATIV £av

39 g00uc aueiBeTo: ‘kpunTai KAQIOEC évTi coPac MelBolc iepdv PIAOTATWY,

40 ®oiBeg, Kai £v Te B0IC TOUTO KAVOPWMOIG OHGK [40]

41 qidéovT’, AuPavoov adesiag TUXEIV TO Np@Tov eUVEG.

Epodo B

42 kai yap o€, TOV o0 BepITov Weudel Biyely,

43 £Tpane peiAiXoc 6pyd nap@apev TodTov Adyov. koUpag &’ 6ndBev yeveav
44 ¢EepwTdC, W Eva; KUPIOV 8¢ NAVTWV TENOG

45 oio6a kai naoag keAeUBoOUG: [45]
46 600a TE XOWV APIVA UAN’ avaneunel, xwnoaoai

47 ¢v BaAdooq kai noTapoic wauabol

48 kUPaoIv pINAic T° AVEPWV KAOVEOVTAI, X0 TI HEAAEI, XWwnoBev
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49 £goetal, €0 KaBopac.

r
50 &i 0 xpr Kai nap gopov avTipepi&ar, [50]
51 ¢péw. TaUTA NOOIC ikeo Baooav

52 TavOg, Kai YEAAEIC UNEP NOVTOU

53 Ai6G €€Eoxov noTi KAnov éveikai:

54 gEvBa viv apxenoAlv Bnoeig, £éni Aaov ayeipaig

55 vaoioTav 6x0ov £G auginedov: viv O eupuleipwyv noTvid ool Aiflua [55]
56 d£EeTal UKAEQ vUPQaV dWPACIV v XpUOoEoIG NpoPpwV: iva oi XBovog aioav
57 auTika ouvTeAEBeIv Evvopov dwpnoETal,

58 olTe naykapnwv quTGV vrnoivov, olT ayvara énpaov.

r
59 1601 naida TEEeTal, 6V KAUTOG EpuEC
60 €0B6povoIc “Qpalol kai [aia [60]

61 avelwv @ihag uUnod paTépog oiosl.

62 Tai &’ émyouvidiov Banadpevol Bpépog alTdic,

63 VEKTAp €V XEIAeool Kai auBpooiav oTa&oial, BrijcovTai T viv aBavartov

64 Zfjva kai ayvov AnoAAwv’, avdpdol xapua ¢ihoic dyxioTov, éndova pniwv,
65 Aypga kai Nopiov, Toic 3’ ApIOTAiov KAAEV.’ [65]

66 W¢ Gp’ einwv EvTuev TEpNVAavV YAPOU KPaivelv TEAEUTAV.

Epodo I'

67 WKeia O ensiyopévwy fdn Be®v

68 npa&ic 6doi Te Bpaxeial. Keivo Keiv' duap diaitacsv: Balduw d¢ piyev

69 £v noAuxpuow AIBUAG: iva kaAAioTav noAv

70 Gu@Enel KAgIVav T agbAoIC. [70]
71 kai vuv év MuB®vi viv dyabéa Kapveiada

72 UidG eUBaAET ouvepIEe TUXa:

73 EvBa vikaoaig avepave Kupavav, & viv elppwv dEEETal,

74 kaAAiyuvaiki natpa

75 do&av ipepTav ayayovt ano AeAPQv. [75]

A

76 apeTai O’ aisi yeyaAal noAupubol:
77 Baix &’ £&v HAKPOIGI NOIKIAAEIY,
78 ko GoQOoic: 6 O& KaIPOC OHOIWG
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79 navTtog £Xel Kopupav. Eyvov noTé Kai loAaov

80 ouk aTipdoavTa viv éntanulol Oipal: Tov, EupuoBiog énei kepaAav [80]
81 £npabe pacydavou akud, kpuwav EvepB’ UNod yav dippnAdTa ANQITPUWVOG

82 gdauari, natpondatwp £vBa oi ZnapTdv EEvog

83 keiTo, Aeukinnolol Kadueiwv PeToiknoaic ayuidic.

A
84 Teke of kai Znvi piygioa daippwv

85 ¢v povaig wdiolv AAKuRva [85]
86 JIdUNWV KpaTnoigayxov gB€vog Uikv.

87 KWPOC avNp TIC, 6G HpakAel oTopa pn napaBaAiel,

88 und¢ Alpkaiwv UdATWYV G& PEPVATAl, TA VIV BpEWavTo Kdi IPIKAEQ:

89 Toial TEAEIOV £N’ €UXd KWPAooMai TI NaBwyv £0AOV: XapiTwv KeEAAdevvav

90 un Pe Ainol kaBapov gpeyyod. Aiyiva Te yap [90]
91 @api Nioou T £&v AOQw Tpic Of NOAIV TAvD' €UKAEIEal,

Epodo A

92 aiyaAov auaxaviav Epyw Qpuywv:

93 olvekeyv, & PIAOC AOTMV, € TIC AVTAELIC, TO Y’ &V EUV(® Nenovapévov €l

94 un Adyov BAANTwV GAiolo YEPOVTOG KPUNTETW.

95 keivog aiveiv kai Tov éxBpov [95]
96 navTi BUP® oUV ve dika KaAd PECovVT’ Evveney.

97 nAgioTa vikGoavTa o€ Kai TEAETAIG

98 wpiaig év MaAAadog €idov dpwvoi B’ we ékaoTal PIATaTov

99 napBevikai NnoacIv f

100 uidv elxovT’, W TeAEOiKpPATES, EPMEY, [100]

E

101 év ‘OAupnioloi Te kai BaBukOAnou

102 Fag aéBAoig év Te Kai naoiv

103 énixwpiolc. éug &' QV TIC GoIdaV

104 diwav akeldpevov Npacoel XpEog auTig éysipal

105 kai naAaiav d6&av émv npoyovwyv: oiol AIBUCOAg au@i yuvaikog éBav  [105]
106 "Ipaca npog noAlv, AvTtaiou PETA KAAAIKOPOV PIvaoTipeEG AyakAéa koupav:
107 Tav paAa noAAoi apioTAeg avOp®v aiTeov

108 oUyyovol, noAAoi 8¢ kai Ecivwv. énei BanTov €100G
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E
109 £€nAeTo: xpuooaTepavou O€ oi “HBag

110 kapnov averoavt anodpcwal [110]
111 £€6elov. namip Ot BuyaTpi puUTELWV

112 kAelvoTepoV yauov, dkouoev Aavaodv not £v Apyel

113 oilov €0pev TECOAPAKOVTA KAi OKTW NAPBEVOIOI, NIV HECOV Auap EAElv,

114 @wkUTaTov yapov. £é0Tacev yap dnavra Xopov v TEpUAoIV auTik AyGvoc:

115 ouv & agBAoIg ékEAeuoev diakpival nod@v, [115]
116 &vTiva axfool TIC ApWwY, 6001 YyauBpoi opiv AABov.

Epodo E

117 oUTw & £didou AiBug apuolwv KOpa

118 vup@iov dvdpa: noTi ypauud hEV auTav OTEOE KOOUNOAIG TEAOC £EUUEV GKPOV,
119 €ine &' év peéooolg anaysoBal, ¢ &v NPGHTOG Boprv

120 auoi oi wauaoeie nenAoic. [120]
121 £€vB’ AAeEidapog, énsi Uye Aaiwnpov dpopov,

122 napBévov KedVAV XEPI XEIPOG EAWV

123 ayev inneutav Nopdadwv 81" SPIAOV. NOAAG pEV KEivol dikov

124 @UAN £€m kai oTepdavouc:

125 noAAda 0¢ npoaBev NTepd OEEATO VIKAV. [125]

2. Preparacion del texto

A
1. XaAkaonig, -100¢, 0/n: quien porta escudo de bronce.

MuBiovikng, -ou, o: vencedor en Delfos, vencedor de los juegos pitios.
2. BaBulwvog, -ov: de cintura cehida.

3. TeAeoikpdTng, -oug, O: Telesicrates.
XapiTeool: dativo plural épico de XapiTeg: las Gracias.

YEYWVEW: proclamar.

4. d1uEinnog, -ov: que conduce caballos.
oTepavwpa, -atog, Té: corona.
Kupava = Kuprvn: Cirene, colonia griega de Africa. Ninfa Tesalia, hija del rey de los lapitas,

Hipseo, y de la Nayade Creusa (hija de Océano y Gea).

5. Tav: articulo femenino, acusativo singular edlico.
XaITaeIG: adjetivo nominativo masculino singular dorico: XaITdeig, -eooa, -gv: con el pelo largo

que fluye.
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avepoo@papayog, -ov: que hace eco al viento.
KOAMog, -ou, O: aqui, valle, profundidad.
TIRAIov, -ou, T6: Pelidon, monte de Tesalia.

AaToidag = AeT0idNG, -0U O: hijo de Leto (Apolo).

6. apmalw: arrebatar.

gvelke: aoristo de indicativo activo de Qépw.

dippog, -ou 6: carro.

TOOI: adv. alli.

NOAUPNAOG, -0V: rico en rebafios, de muchas ovejas.

7. NOAUKApNOTATAG: superlativo, genitivo singular dorico de noAukapnog, -ov: fructifero, rico en
frutos.

Bfike: aoristo de indicativo homérico, sin aumento de TiOnpI.

8. Angipog, -ou, N: aqui, mundo, continente.

elnpartocg, -ov: bien amado.

BaAAoigav: acusativo femenino singular dorico del participio presente activo de BAAAw: brotar,
crecer, producir, prosperar.

Oikéw: habitar. En este caso, funciona como infinitivo final.

A’
9. Unodéxopai: recibir con hospitalidad.
apyuponela, -ng, n: epiteto de Afrodita, /a de pies de plata.

10. E€ivog: forma épica de E€voc.
BeddunTOC, -0V: construido por un dios.

oxéwvVv: genitivo plural no contracto de 6xog, -€og, Té: carro.

11. é@anTw: retener, sujetar (rige genitivo).

12. yAukepog, -, -0v = YAUKUG, -€ia, -0: dulce.

guvn, -Ag, i: lecho.

13. Euvog, -n, 6v: comdin, publico, general.

apuoloiaa: participio presente activo dorico, femenino, de apuolw: aqui, organizar.
HIXB&vTa: participio aoristo pasivo de HiyvUUI: en voz pasiva, unir en matrimonio, mantener
relaciones sexuales.

Koupa = Kopn.

YWEéog: genitivo épico de 'YWelG: Hipseo.

g0puBia: genitivo dorico singular de €lpuBing, -¢: de amplio dominio, poderoso.

50



14. AaniBav uneponAwv: genitivo atributivo del predicativo BagiAeug (AaniBav: genitivo dorico
de AaniBai, pueblo de Tesalia; UnéponAog, -ov: insolente, presuntuoso).

TOUTAKIG: adv. entonces, en ese tiempo.

¢€ Qkeavol yevog; funciona como aposicion de BaaiAelG: estirpe descendiente de Océano.

Apw¢ OeUTEPOG: otra aposicion de BACIAEUC, héroe en un segundo tiempo, es decir, nieto.

15. 6v: inicia otra proposicion de relativo cuyo antecedente es YWéog.
Mivdog, -ou, 6: Pindo, monte de Tesalia.
kAgevvaic: forma poética de kAelvég, -, -6v, famoso.

nTuxn, Aig, N: ladera, valle.

16. Naic, -idog, 1: Nayade, divinidad del agua.

eu@pavoeic, -€ioa, -év: participio aoristo pasivo de el paivw, en voz pasiva, disfrutar un placer,
gozar.

Mnveiég, -o0, 6: Peneo, rio de Tesalia.

Kpeioloa, -ng, f: Cretsa, madre de Hipseo.

Epodo A
17. elwAevoC, -oV: de hermosos brazos.

18. TpéQw: nutrir, alimentar.
a: 6¢, 1, ov, con valor demostrativo.
ioTog, -00 O: telar.

naAiyBapocg, -ov: que va de aqui para alla.

19. d€invov, -ou, To: comida.

oikopldv PeB’ éTaipdv: PETA + genitivo: junto con las comparieras de la casa (€Taipdv: genitivo
plural dérico; oikopidv: genitivo plural dérico de oikoupiog, -a, -ov: que se mantiene dentro de las
puertas, de la casa).

TEPYIAG, acusativo plural épico de TEpWIG, -€wC ): gozo, deleite.

20. gkovTeoaiv, dativo épico de dkwv, -ovTog, O: jabalina, arma mas pequefia y ligera que la lanza

(Eyxog).
XaAKEoIG: dativo plural épico de xaAkoic, fj, o0v: de bronce.

21. paoyavov, -ou, T6: espada.
MapvapéEva: nominativo femenino dorico del participio presente de papv ai, luchar, enfrentar.

Kepailev: imperfecto homérico, sin aumento, de kepailw, matar.

22. : en comienzo de frase, enfatiza lo que sigue.
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noAAGv Te kai nouxiov: atributos de giprijvav.

23. Bouaiv: dativo plural de Bodg &/n, buey.
napéexolaa: femenino singular dorico del participio presente activo de napéxw, proporcionar, dar.
naTtpwaic: atributo de Bouaiv.

oUYKOITOG, -0U, O: compariero de lecho.

24. nadpog, -a, -ov: breve, corto.

¢ni YAeQApoig: depende de pEnovT .

25. 0 vov: aposicion de ouykoliTov.

avaAigkoloa: nominativo femenino singular dorico del participio presente activo de avaliokw:
desperdiciar, perder el tiempo.

pEnovTa: participio concertado a Unvov (pénw: reptar, deslizarse).

a@: acusativo dorico de wg, noug, f: aurora.

B
26. Kixe: indicativo aoristo homeérico, sin aumento, de KIXGvw: encontrar.
AEwV, -0VTOC, O: leodn.

elpupapeTpac: forma dorica de elpuPapeTpn,G O, el de amplio carcaj.

27. 6uBpipog, -n, -ov: fuerte, poderoso.
MoUvav: acusativo femenino singular épico dorico de pévog, -n, -ov.

naAaioloav: acusativo femenino singular dérico del participio presente activo de naAaiw, luchar.

28. arep: preoposicion de genitivo, sin, excepto.
EYXEWV: cfr. v.20.

£KAEPYOG, O: el que hiere de lejos.

29. auTika: adv. a la vez, de repente.

Méyapwyv, -ou, To: aqui, cueva, gruta.

Xeipwv, -ovog, 0: Quirén, uno de los Centauros, hijo de Cronos y Filira, maestro de Aquiles.
npocevvene: imperfecto homérico, sin aumento, de TrpoosvvEéTIW: invocar o llamar por el nombre.

pwvn, -Ag, N: voz, sonido. Aqui PwVa: a voces, en voz alta.

30. ®IAAUPIdQ, f): Filira, madre del centauro Quiron, amada de Cronos.
Buuoég, -00, O: temperamento, voluntad, coraje.

ouvaoig, -ewcg, n: fuerza fisica.

31. 6aupalw: maravillar, asombrar.

v v v . ) . . . .
oiog, oia, oiov: con valor adverbial, aqui introduce una exclamativa como completiva objetiva.
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atapPng, -€G: sin miedo, intrépido, audaz.

VEIKOG, -€0G, TO: lucha, contienda.

dyw: conducir, llevar adelante, mantener.

HOxBoug, -ou, o: dificultad, trabajo, esfuerzo atlético.
KaBunepBe: preposicion de genitivo, por encima de, superior a.

veavig, -100¢, 1: mujer joven, doncella.

32. kexeipavTal: 3° persona plural perfecto de indicativo medio-pasivo de Xelpaivw: ser conducido
a través de la tormenta, lanzarse a la tempestad.
@pnv, -€vag, f: mente como sede de las facultades mentales, la percepcion, el pensamiento; en

plural: sensaciones.

33. noiog, -a, -ov: pronombre correlativo interrogativo directo que introduce la oracion
interrogativa directa.

anooTaw, en voz pasiva rige genitivo: ser separado de, extraido de, arrancado de.

@UTAN, -ng, 1: linaje, estirpe. Junto con el pronombre interrogativo constituye el régimen en
genitivo de dnoonaocB¢ioa.

B’
34. 6pEwv: genitivo plural épico de 6poc.-£0G TO: montaria.
KeEUBUwWvV, -Wvog, 6: hueco, hondonada, cafada.

EXw + acusativo de lugar: habitar .

OKIOEIG, -€000a, -EV: sombrio, oscuro.

35. yeUw + genitivo: disfrutar el sabor de, gozar de.
AaAKdG: genitivo dorico de &Akn, -AG, N: fuerza demostrada en la accién, no se refiere
expresamente a la fuerza fisica; coraje, vigor.

aneipavTog, -ov: sin limites, inmenso.

36. 610G, -a, ov: licito, permitido por la ley divina.

KAUTOG, -, OV: célebre, reconocido, glorioso.

XEpPa: acusativo singular poético de x ip, X 1p0¢, R, mano.

oi: dativo singular épico del pronombre personal de 3° persona.

npooeveyKeiv: infinitivo de aoristo activo del verbo poo  £pw, con acusativo (X€pa) y dativo

(oi): poner (la mano) sobre (ella).

37. 1 pa: introducen la interrogacion.

Keipal: infinitivo de aoristo activo del verbo kebpw: cortar.

MEAINOAG, -£G: dulce como la miel.

noiav, acusativo dérico de noa, -ag, ), hierba, planta. Aqui utilizado metaforicamente, por

extension, flor.
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38. KévTaupog, -ou, 6: Centauro, anteriormente, solo habia aparecido el nombre.
Cauevnc, -¢c: inspirado, en tanto poseedor de dones proféticos

ayavag, -n, -ov: leve, suave.

xAapoég, -&, -ov: alegre.

YeAAoaoaig: nominativo masculino singular dorico del participio de aoristo activo de yeAdw,
sonreir.

oppuc, -U0g, N: ceja.

MATIG, -10G, N: consejo a partir del conocimiento profético.

£av: acusativo femenino dérico de £6¢, £n, £€0v: adjetivo posesivo.

39. €UBUG: adv. inmediatamente.

AaueiBw: responder.

KpunTog, -n, -0v: oculto.

kAQidec: nominativo plural femenino de KAegic, -100¢, n: clave, llave.
évTi: 3° persona plural del presente de indicativo dérico de €ipi.
iepdg, -a, -ov: divino, consagrado.

PIANGTNG, -NTOC, N: en plural: amores, objetos de afecto.

40. To0TO: acusativo de relacién que es desarrollado en la estructura siguiente.

41. aidéopal: sentirse avergonzado.

ap@avoov: adverbio: a la luz del dia.

adeiac: acusativo femenino dérico de dug, -£ia,
-U. TUYXavw: + genitivo: alcanzar.

guvn, -ig, n: lecho.

Epodo B

42. TOV con valor de relativo cuyo antecedente es G¢.

BepiTov (éomi): BeuioTédg, -1, -ov: licito, legitimo.

Weudog, -€0¢, TO: falsedad, mentira.

B1yeiv: infinitivo de aoristo activo del verbo Biyyavw. abrazar en el pensamiento, aludir

brevemente.

43. Tpénw: guiar, llevar + infinitivo final consecutivo.

MeiAixog, -ov: amable, gentil.

opvyn, -Ag, N: impulso natural, sentimiento.

nap@apev: infinitivo presente activo épico de napagnui: hablar engafiosamente.

Koupa: cf. v. 13.

6nbBev: pronombre interrogativo, dénde, de donde. Introduce la oracién interrogativa directa.

vYevead, -ag, n: estirpe, raza, descendencia.
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44. étepwThW: preguntar.
KUpIOG, -a, -ov: designado. Es atributo de TEAOG.

0G: introduce la proposicion relativa cuyo antecedente es el ou tacito.

45. 0ioBa: 2° persona singular del perfecto de indicativo de o0ida, saber.

kéAeuBog, -ou, i: camino, sendero.

46. 600¢/0000¢G, -a, ov: pronombre que introduce una completiva objetiva interrogativa indirecta
que depende de oioBa: “60oa Te XBwVv APIVa GUAN" avaneunel”.

APIVOG, -1, OV: primaveral, de primavera.

@UAAoV, -0ouU, TO: hoja, en plural hojas o el colectivo follaje.

avaneunw: enviar hacia arriba.

Xwnoaoal: kai 6nécog; 6négog pronombre que encabeza otra completiva objetiva interrogativa
indirecta, coordinada por k i, que depende de o0io8a: “xwndoal £&v BaAacoq Kai NOTApoIG
wauabol kKUpaaoiv PINaic T avéPwv KAoveovTal”.

47. yauabog, -ou, n: arena. En plural arena, granos de arena.

48. kOpa, -atog, T6: ola.

pinnA, -ig, n: rafaga.

KAOVEW: conducir tumultuosamente o en confusion.

XW = Kkai o.

MEAAW: con valor absoluto, estar destinado a ser.

Xwnobev=kai 6néBev: y de donde. Pronombre que incluye otra completiva objetiva interrogativa
indirecta, coordinada por kai, que depende de oioBa.

49. £oocTal: 3° persona singular del futuro de indicativo de €ipi.

KaBopaw: observar, percibir.

r

50. avTipepilw: contender, enfrentarse contra, + Napé con acusativo.
51. £ép: hablar, proclamar.

noaoig, -€wg, O: esposo.

ikvéopal: venir. ikéo: 2° persona singular aoristo indicativo medio.

Baooa, -ng, n: cafada boscosa.

52. yeA\w + infinitivo: estar a punto de.
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53. £E0X0G, -oV: excelente, supremo, excepcional, espectacular.
MnoTi: preposicidon de acusativo (= Npéq): a, hacia.
Ka&nog, -ou, o: jardin.

éveikal: infinitivo de aoristo épico de Qépw: llevar.

54. viv: = “Kupavav”
APXENOAIG, -I: el que gobierna una ciudad. Funciona como predicativo de viv.
£ni en tmesis con ayeipaig: nominativo masculino singular dorico del participio aoristo activo de

énaiyeipw: convocar.

55. vaoiwTav de vaoiwTng, aqui como adjetivo: insular, de la isla.
6x060¢, -ou 6: monticulo, colina.

aueinedocg, -ov: rodeado por el llano.

eUpUAgipwyv, -ov: de amplias praderas.

AIBUN, -ng, i Libia.

56. OExoual: aceptar, recibir.

vUu®n, -nG, R: novia, doncella.

npoppwv, -ov: de buen grado, dispuesto, amable.
iva: adverbio de lugar, alli.

oi: cf. v. 36.

aioa, -ng, 1): porcién, parte.

57. auTika: cf. v. 29.
OUVTEAEBW: pertenecer, ser contabilizado como. CUVTEAEBEIV: infinitivo final.
g€vvouog, -ov: ordenado por ley, legal.

Owpéw: dar, presentar, otorgar.

58. naykapnocg, -ov: de toda clase de frutos.
QuTOV, -00 TO: planta.
VNMOIVOG, -0V: sin participacion de.

ayvweg, -WTog, 6/n + genitivo: ignorado por /ignorante de, fluctla entre el sentido activo y pasivo.

r
59. T661: adverbio, alli.
KAUTOG: cf. v. 36.
‘Epudc, -0o0, 6: Hermes.

60. ‘Qpai (ai): las Horas.
laia, -ag, n: Gea, la madre Tierra.

56



61. avaipéw: tomar.
piAag: genitivo femenino singular dorico de @iAog, -n, -ov. Aqui con sentido posesivo.

oioel: 3° persona singular futuro de indicativo activo del verbo @épw.

62. Tai: articulo nominativo plural femenino con valor demostrativo; seguido de la particula
progresiva ¢ enfatiza palabras anteriores que en la oracién precedente no cumplen la funcion
de sujeto.

€nyouvidlog, -ov: inclinado sobre su rodilla, arrodillado.

Banodapevol de Basopal: observar.

BPEPOG, -£0G, TO: nifio.

63. xei\eoaol, dativo plural de X€iAog, -ouUG TO: labio.
oTa&olol, 3° persona plural de futuro de indicativo activo edlica de oTalw: + acusativo, dejar caer,
arrojar gota a gota, destilar.

@rjoovTai: futuro de indicativo de TiBnui. En este caso, hacer.

64. ayvog, -1, -ov: divino, casto, puro.

Xapua, -aTog, T6: gozo, placer, alegria.

Aayx10ToG, -n, -ov: superlativo de Gyxi: mas cercano, siempre cerca.
onawv, -ovo,G o: asistente, pastor.

MAAoOV, -ou, TO: rebaiio.

65. Aypeug, -£wg, 0: Agreo, “el cazador’.
Noupiog, -ou, 6: Nomio, “el pastor’.
ApioTaiog, -ou, 6: Aristeo.

KAAgiv: infinitivo objetivo de BrgovTai.

66. (0G: después de discurso directo, asi, de este modo.

dpa: marca la continuacion, una vez finalizado el discurso directo que se habia incluido en la
composicion.

EvTuev: pretérito imperfecto de év Uw. Con régimen de infinitivo, impulsar a.

TEPNVOG, -A, -OV: placentero.

Kpaivw: llevar a cumplimiento, consumar.

TeAeUTN, -AG, \: cumplimiento, realizacion, fin.

Epodo I
67. wkUg, -€ia, -u: rapido.

éneiyw: en voz media, apresurarse.

68. Bpaxug, -€ia, -0: corto.
duap =Apap, -atog, Té: dia.
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dlaiTaw: decidir, llevar a una conclusion.
piyev: 3° persona singular aoristo de indicativo pasivo de peiyvupl. Con dativo, unirse en

relaciones sexuales.

69. iva: cf. v. 56.

70. GUQENW: poseer, disfrutar, ser guardian de (+ acusativo).

71. TTuBwv, -6vog, n: Pitia, Delfos.
Ayabeog, -n, -ov: sagrado, bajo la proteccion divina.

Kapveladag: Carnéades, padre de Telesicrates.

72. e0B8AARG, -£¢: floreciente, prospero.

OUVEMIEE: aoristo de indicativo de OUMUEIYVUUI, asociar con (+ acusativo y dativo).

73. avagaivw: proclamar, dar a conocer.

elppwyv, -ov: clemente, benévolo.

oéxopai: cf. v. 56.

74. kaAAIyUvai§, -aikog, 6/n: rico en bellas mujeres.

75. 00&q, -n¢, n: reputacion, fama.
IHEPTOG, -1, -OV: deseado, anhelado.

ayayovTa: participio en acusativo concertado a viv del v. 73.

A

76. noAUpuUBOC, -oV: rico en relatos.

77. Baidg, -a, 6v: poco, escaso, breve.

nolkiAAw: embellecer, adornar, decir con arte y elegancia.

78. akon, -, f: lo que se escucha, noticia, por extension, gloria, fama.
Kopu®n, -AG, \: altura, cima, cabeza, corona.

EXw: aqui, proporcionar.

79. noT¢: adverbio, alguna vez, una vez.

l6Aaog, -ou, 6: Yolao, hijo de Ificles.

80. amiuaw: desdenar, ignorar.
VIV = KaIpog.
¢nTanulol ©fABal: Tebas, la ciudad de siete puertas.

EUpuobelg, -éwg, 6: Euristeo.
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81. népOw: destruir, matar, cortar.

(paoyavov: cf. v. 21,

akun, -Ag, [: punta, borde.

kpUwav: 3° persona singular aoristo de indicativo sin aumento de KpUNTw: enterrar, sepultar.
EvepBe: adverbio, debajo, por debajo.

dippnAdTa: genitivo singular dérico de 31IppNAATNG, -0U 6: conductor de carros.

Ap@ITpUWYV, -wVOC, 6: Anfitrion, esposo de Alcmena.

82. oApa, -aTog, T6: tumba.
natpondTwp, -0pog, O: padre del padre.
oi: cf.v. 36.

Znaptoi, -@v (oi): Spartoi, los hombres sembrados.

83. keipal: yacer.

A€UKINNOG, -oV: de caballos blancos.

Kaduegiog, -n, -ov: Cadmeo, de Cadmo.

METOIKNOAIG: nominativo masculino singular dérico del participio de aoristo activo de JETOIKEW,
cambiar de residencia, migrar.

ayuld, -ag, n: calle con viviendas, en este caso refiere a Tebas.

A
84. oi = oi: cf. v. 36.

MEiyVUupl: cf. v. 68.

oqippwyv, -ov: sabio, prudente.

85. wdig, -vog, Nn: dolor de parto, parto, nacimiento.

AAKMAVN, -NG, N: Alcmena.

86. didupog, -n, -ov: doble, gemelo.
KpaTNnoipaxog, -ov: potente, poderoso en la batalla.

00€voc, -€0¢G, TO: fuerza, poder, especialmente de indole fisica.

87. KwYPAG, -, ov: referido al pensamiento, obtuso, torpe.

napaBaAAw + dativo: lanzar en favor de.

88. Aipkaiog, -n, -ov: de Dirce.

Udwp, UdaTog, T6: agua.

a¢ = Qei

MIMVAOKW + genitivo: acordarse de, hacer mencién de.

T4 = &
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TpEPW: cf. v. 18.
IpIKAENG, -£0G, O: ficles.

89. TéAeiog, -a, -ov: cumplido, perfecto, atributo de 1.

guxn, -Ag, n: oracioén, voto, plegaria.

kwpalw: celebrar (a una persona o evento) con un himno de victoria.
¢0AOV acusativo dorico de €08A0vV, -00 TO: bien, bendicion.

keAhadevvoég, -, ov: resonante, melodioso.

90. un Ainoi: a la manera homérica, Modo sintactico desiderativo, sin las particulas
acostumbradas.

PEYYOG, £0G, TO: luz, resplandor.

Aiyiva, -ng, i: Egina.

91. Nicog, -ou, 0: Niso.
AOQOC, -0uU, O: colina.
TpPiG: adverbio, fres veces.

€UKAEICw: alabar.

Epodo A
92. o1yaAég, -n, -o6v: silencioso.
auaxavia, -ag, f: desesperacion, impotencia, extremidad.

QPeuyw + acusativo: huir de.

93. oliveke: conj. por lo tanto.
avTdeig, -eo0oaq, -€v: hostil.
Euvog, -n, -6v: comun, publico, general.

noveéw: pasiva, ser ganado o alcanzado como trabajo.
94. BAANTW: obstaculizar.

dAlog, -a, -ov: del mar.

KpunTw: ocultar. 3° sg Imperativo activo.

95. aivéw: alabar, elogiar.

96. pelw: realizar.

EVENW: decir.

97. nAgioTa: superlativo de NoAUg, aqui como adverbio: muchisimas veces.

TeAETN, -AG, A: generalmente en plural. Festival acompafado de ritos misticos, ceremonia.
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98. Wwplog, -a, -ov: producido en temporada.
MaAAag, -adog, 1: Palas, epiteto de Atenea.

€idov: 1° persona del singular de aoristo de indicativo, predicado verbal de la oracién principal
del que dependen dos completivas objetivas: una de acusativo + participio en acusativo y otra
introducida por wg.

dpwvocg, -ov: sin voz.

wc¢: + indicativo, como.

99. napbevikn, -ig, R: forma poética de napBévog.
noaoic: cf. 51.

100. eGxopai: con infinitivo, rogar que o para que.

EUMevV: infinitivo presente épico de £1i.

E
101. 'OAUpMIOG, -a, -ov: olimpico.

BaBukoAnog, -ov: de seno profundo.
102. 4€6AoIG: dativo plural épico de &BA0C, -ou O: concurso por un premio.

103. émixwpIoG, -ov: que pertenece al pais, de su tierra natal.
8 Qv = & o Uv: transicional, introduce un nuevo tema, pero ciertamente.

ao10dv: genitivo plural dérico de aoidn, -fg, n, canto.

104. diwa, -ng, n: con genitivo, sed de.

akeiopal: curar, sanar, aqui, saciar, aplacar, calmar.

npacow: con doble acusativo, exigir.

XPEOG, - XpEoug, T6: deuda (metaféricamente), se refiere a la alabanza debida al vencedor.
éyeipw: despertar.

105. év: cf. v.38.
npoyovog, -ou o: ancestro, antepasado, generalmente en plural.
AIBUoaoag: genitivo femenino singular dorico de AiBug, de Libia.

au@i + genitivo: sentido causal.

106. “Ipaca (Ta): Irasa, una ciudad de Libia.
AvTdiog, -ou, 0: Anteo, rey de Libia.
kaAAikopocg, -ov: de cabello hermoso.
MvaoThp, -fpog, o: pretendiente.
ayakAéng, -€G: muy glorioso, famoso.

koupav: cf. v. 13.
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107. apioTelg, -€wg, O: noble, jefe, quien sobresale por su valor.

aiTéw: aqui, pedir en matrimonio.

108. BanToég, -n, -6v: maravilloso, admirable.

€i00G, -£0¢, T: forma, lo que se ve, vision.

E’
109. £nAeTo: imperfecto de indicativo épico de éAw: ser, resultar, llegar a ser.

“HBN, -ng, i: juventud.

110. kapnég, -o0, o: fruto.
avOiéw: florecer.

anodpénw: sacrificar.

111. QuTeUW + acusativo: sembrar la semilla de.

113. e0pev: infinitivo de aoristo activo, dérico, de elpiokw: encontrar, hallar.
TeooapdakovTa: numeral indeclinable, cuarenta.

OKTW: numeral indeclinable, ocho.

npiv + infinitivo: antes de.

¢A€IvV: infinitivo de aoristo activo de aipéw: capturar, ganar, arrebatar.

114. Tépua, -aTtoc, T6: marca final, meta.

auvTika: cf. v. 29.

115. keAeUw: ofrecer d1AKPIVW:

decidir, determinar.

116. dvTiva: introduce una completiva interrogativa indirecta.
oxnooi: 3° persona del singular del futuro de optativo activo dorico de Exw: conseguir.
TIG: con genitivo, cada uno.

yauBpodc, -od, 6: novio, prometido.

Epodo E
117. AiBug: cf. v. 105.

apuolw: acordar.

118. vup@iog, -a, -ov: novio.

noTi = nNpog, + dativo: en.
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Ypauun, -ig, n: linea (de la carrera).
KOOWEw: arreglar, poner en orden.
TENOG, -€0G, TO: aqui, premio.
EUpev: cf. v. 100.

dkpoc, -a, -ov: mas alto.

119. anayw: llevar por uno mismo.

Bopuwv: participio de aoristo activo de Bpwokw: correr a toda velocidad.

120. yaluw: + dativo, tocar.

121. AAeidapog, -ou, 6: Alexidamo.
pelyw: + acusativo, escapar, pero en este caso, con el sentido de superar, sacar ventaja.

Aaiynpag, -a, -ov: ligero, agil, veloz.

122. kedvég, -1, -6v: apreciado, querido.

123. Nopadeg, -wv, (oi): Némades, tribu de Libia que vivia cerca de Irasa.
OMIAOG, -ou O: grupo, ejército.

dikov: 3° persona plural aoristo de indicativo activo homérico de JIKeiv: lanzar, arrojar.

124. UAAQ: cf. v. 46.

€ni: tmésis con OIKelv; éMOIKEIV: lanzar sobre, arrojar sobre.

125. nTepdyv, -00, T6: ala.

OéxoMal: aceptar, recibir.

3. Traduccion

Pitica IX de Pindaro.

A Telesicrates de Cirene, vencedor en la carrera con armas

A

[1] Quiero proclamar al vencedor en Delfos, a Telesicrates, el que porta escudo de bronce,
mientras (lo) anuncio junto con las Gracias de cefiida cintura, hombre dichoso, corona de flores
de Cirene, conductora de caballos?; [5] a la que el hijo de Leto de larga cabellera, alguna vez,

2 Cirene es a la vez la ciudad y la ninfa que la simboliza.
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desde las honduras del Pelion que hacen ecos a los vientos, raptd, y condujo a la doncella
agreste con su carro de oro y alli la erigié soberana de una tierra riquisima en frutos y con muchas

ovejas, para que habitara la raiz tercera, bien amada, floreciente, del continente?.

A’

Y recibié Afrodita, la de los pies plateados, al extranjero de Delos (a Apolo) [10] mientras
sujetaba con mano ligera los carros construidos por un dios. Y en los dulces lechos les arrojoé un
amable pudor, al tiempo que disponia la boda comun que une en matrimonio al dios con la hija
del poderoso Hipseo, quien por entonces era el soberano de los insolentes lapitas, nieto de
Océano, [15] que una vez, en las laderas famosas del Pindo, tras despertar en el lecho de Peneo,

dio a luz la ninfa Creusa,

Epodo A

la hija de la Tierra. Este, a su vez, crid a su hija Cirene, la de hermosos brazos. Pero ella no
amoé los caminos que van y vienen de los telares, ni los placeres de los banquetes con las
companeras de la casa, sino que, con jabalinas de bronce [20] y una espada, mataba cada vez
que enfrentaba bestias salvajes, ciertamente proporcionando mucha y, también, tranquila paz a
los bueyes paternos, pero gastando poco al dulce compafiero del lecho, [25] al suefio, que

repta hasta el alba sobre los parpados.

B

Una vez, la encontré luchando sola contra un poderoso leén, sin armas, el de amplio carcaj*,
Apolo, el que hiere de lejos®. Y de repente, de su gruta llamaba a Quirén a voces: [30] ‘Después
de abandonar la venerable gruta, hijo de Filira, mira con asombro el temperamento de una mujer
y su gran fuerza. jQué pelea con audaz cabeza lleva adelante una doncella con un corazén por
encima de la dificultad! Con el temor, los sentidos no se conducen a través de una tormenta.

¢ Quién entre los hombres la engendr6? ¢ De cual linaje arrancada

B
habita las cafiadas de las sombrias montafas [35] y goza de un coraje sin limites?
¢Acaso esta permitido por la ley divina poner la mano sobre ella, y de los lechos cortar una
flor dulce como la miel®?”
A este, el centauro inspirado, sonriendo alegremente, con la ceja suave, inmediatamente

respondia su consejo: "Ocultas estan las llaves de la sabia Persuasién, de los amores divinos,

3 Se refiere a Libia, region del norte de Africa que, a la altura de Europa y Asia, constituiria un tercer continente. Sobre
la teoria de las tres partes del mundo, este resulta el mas antiguo testimonio. Cf. Frankel (1993, p. 411), especialmente
nota 34.
4 Epiteto caracteristico de Apolo.

Otro epiteto caracteristico de Apolo.

Entre los versos 30-37 se introduce el discurso directo de Apolo.
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[40] Febo; y entre los dioses y los hombres, por igual, se avergiienzan por esto: a la luz del dia

obtener por casualidad, por primera vez, el dulce lecho,

Epodo B

y también pues a ti, a quien no es licito rozar la mentira, una pasiéon amable te guié de modo
de desviar esta palabra. s Preguntas de donde viene la estirpe de la muchacha, Sefior? Tu que
conoces el fin [45] designado de todas las cosas y todos los senderos y cuantas hojas
primaverales envia hacia arriba la tierra; y cuanta arena en el mar y los rios, y en las olas y en
las rafagas de los vientos se conducen tumultuosamente; y lo que esta destinado a ser y de

dénde provendra, observas bien. [50] Y si es preciso pelear también contra el sabio,

G

hablaré. Por esta viniste como esposo a esta cafiada arbolada’, y estas a punto de llevarla,
sobre el ponto, al selecto jardin de Zeus®. Alli la estableceras sefiora de la ciudad cuando
convoques gente [55] islefia en una colina rodeada por llanuras®. Pero ahora la reina de amplias
praderas, Libia, recibira para ti, dispuesta, a tu novia en los dorados palacios. Alli, al momento,
una porcion de tierra le otorgara para que sea su posesion legitima, y no sin la recompensa de

plantas de toda clase de frutos, ni ignorante de las fieras salvajes.

G’
Alli parira un hijo al que el célebre Hermes [60] a las Horas de bello trono'® y a Gea llevara,
después de tomarlo de su madre. Y estas, admirando'" al nifio'? arrodillado sobre ellas mismas,
arrojaran gota a gota en sus labios néctar y ambrosia y lo haran inmortal, un Zeus y un divino
Apolo, alegria siempre cerca para los varones amigos, pastor de rebafos, [65] Agreo (cazador)
y Nomio (pastor) y por otros lo (haran) llamar Aristeo”'3.
Y después de hablar de este modo, (lo) impulsaba a consumar la concrecién gozosa del

matrimonio.

Epodo G
Cuando ya los dioses se apresuran, rapida resulta la accion, y cortos los caminos. Eso decidié
aquel dia. Y se unieron en el talamo rico en oro de Libia. Alli es guardiana de la ciudad mas bella

y [70] gloriosa por sus competiciones.

7 Se refiere a la cueva de Quirdn.

8 Se refiere a Libia, propiedad de Zeus — Ammon, es decir, de la identificacion de la divinidad griega y la egipcia.

9 Cf. Ortega (1984, p.98), nota al verso 55 donde se explica que Aadv vaciwTav se refiere a los colonos dorios
que llegaron desde la isla de Tera; cf. Frankel (1993,p. 411).

10 Las Horas, hijas de Temis y Zeus, madres adoptivas de Aristeo.

" Slater (1969, p. 228), corrige Banadaevol por la forma femenina 6anodpevai.

12 Aristeo.

13 Agreo, el cazador, y Nomio, el pastor, son epitetos propios de Apolo. Aristeo, hijo de Apolo y Cirene, dios de las
actividades agricolas y pastoriles.
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Y ahora en Pitia sagrada el hijo de Carnéades (Telesicrates) la asocié con la floreciente
fortuna. Alli, después de obtener la victoria, dio a conocer a Cirene', que lo recibird benévola

cuando a la patria rica en bellas mujeres [75] traiga desde Delfos la fama deseada.

D

Las magnanimas virtudes siempre son ricas en relatos, pero en la abundancia, decir con arte
y elegancia lo breve, fama resulta para los poetas®.

La buena eleccion'®, de manera similar, proporciona la cima de todo.

[80] También una vez Tebas, la de siete puertas, llegd a conocer que Yolao' no desdeiié ese
instante'8: a él, cuando cortd la cabeza de Euristeo™ con la punta de la espada, lo sepultaron
bajo tierra en la tumba de auriga Anfitrién, donde su abuelo yacia como huésped de los Spartoi?°,

después de cambiar de residencia hacia las calles de los cadmeos, de blancos caballos.

D

Después de unirse a él y a Zeus, [85] la sabia Alcmena dio a luz?', en unos mismos dolores
de parto, una fuerza poderosa en la lucha de hijos gemelos.

Torpe resulta cualquier hombre que no arroja la boca?? en favor de Heracles y no se acuerda
de las corrientes de Dirce?3, las que a él y a Ificles alimentaron. A ellos celebraré en consideracion
a mi voto con mi canto, porque he experimentado completo algun bien.

iOjala que, de las Gracias sonoras, [90] no me abandone la luz pura! Pues proclamo que por

tres veces he alabado esta ciudad en Egina y en el monte Niso?4,

Epodo D

huyendo con trabajo de la silente impotencia: por esto, si uno es amigo de los ciudadanos, si
alguien es hostil, no se debe ocultar lo que ha sido alcanzado como trabajo en comun, de buena
manera, obstaculizando la palabra del viejo del mar?3.

[95] Aquel decia que ensalzaba también al enemigo con todo el corazén cuando realizaba

algo noble, al menos con justicia. También vi que triunfaste en las fiestas anuales de Palas?, y

14 En esta oportunidad haciendo referencia a la ciudad de Cirene en Libia.

15 gopoig, siguiendo a Slater (1969, p. 468), se traduce por sabio con respecto a la poesia.

16 Frankel (1993: 417) prefiere traducir kaipdg por buena eleccion.

17 Sobrino y compaiiero de Heracles, venerado en Tebas con su abuelo Anfitrion, segun la versién de Pindaro.

Bviv = kaipoc.

19 Responsable de los trabajos de Heracles y de la persecucion de los Heraclidas. Segun esta version del mito, muere
a manos de Yolao.

20 | os hombres que surgieron de los dientes del dragon de Ares, sembrados por Cadmo. A ellos se remonta el origen
de la raza de los tebanos.

21 Esposa de Anfitrion en Tebas; madre de Heracles, por parte de Zeus, y de Ificles, por parte de Anfitrion.

22 gropa: boca, en tanto canal por el que fluyen las palabras.

23 Manantial de Tebas.

24 En Megara. Hace referencia a un legendario rey de la region.

25 Cf. Grimal (1991, p. 377). Nereo es uno de “los Viejos del Mar”. Mas antiguo que Poseiddn, que pertenece a la
generacién de dioses olimpicos, figura entre las divinidades de las fuerzas elementales del Mundo.

26 Cf. Ortega (1984, p. 200), certamen de Cirene al que también asistian las mujeres.
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cémo cada una de las mujeres, privadas de voz, [100] rogaban, oh Telesicrates, que fueras su

amadisimo esposo o su hijo,

E

y también en los Juegos olimpicos y en los de la Tierra de pliegue profundo y en todos los de
tu tierra. Pero ciertamente a mi, que sacio la sed de los cantos, alguien me exige la deuda?’ de
[105] modo de despertar de nuevo también la antigua reputacién de tus antepasados; como los
que, por una muijer libia, vinieron hacia la ciudad de Irasa como pretendientes, detras de la hija
famosa de Anteo, la de hermosos cabellos. Realmente muchos nobles entre los hombres Ila

pedian en matrimonio, familiares y extranjeros. Porque resultaba una vision

E’

maravillosa y, de su juventud coronada de oro, [110] el fruto que florecia querian sacrificar.
Sin embargo el padre que, para la hija, tenia sembrada la semilla de un mas glorioso matrimonio,
escuchd cédmo alguna vez Danao, en Argos, encontrd para sus cuarenta y ocho hijas, antes de
ganar la mitad del dia, el mas rapido casamiento; pues colocé todo el conjunto (de hijas) a la vez
en el final del lugar del certamen, y [115] ofrecid determinar con carreras a cual de ellas

conseguiria cada uno de los héroes cuantos llegaron a él como prometidos.

Epodo E

De esta manera otorgaba el libio, como lo acordd, a su hija un novio varén; y, por una parte,
en la linea la coloc6 después de arreglarla, para que sea el premio mas alto, y, por otro lado, dijo
en medio de ellos, que se la llevara aquel primero que, corriendo a toda velocidad, [120] tocase
los peplos en torno a ella. Alli, Alexidamo?8, después de sacar ventaja en agil carrera, una vez
que tomo a la apreciada doncella de la mano con su mano, (la) condujo a través de la tropa de
jinetes ndmades. Aquellos, por un lado, lanzaron sobre ellos muchas hojas y coronas; pero, por

otra parte, muchas veces antes habia recibido alas de victoria.

4. Analisis de la obra

La datacién de la oda se remonta al 474 a. C., momento en que el poeta alcanza su madurez
artistica.

El epinicio, uno de los mas extensos, se estructura en cinco triadas (A: vv. 1-25; B: 26-49; I":
50-75; A: 76-100; E: 101-125).

27 Deuda de alabanza debida al vencedor por parte del poeta que ha sido contratado para tal fin.
2 Alexidamo, yerno de Anteo y ascendiente del vencedor Telesicrates.
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La estrofa A comienza con el verbo ¢6éAw en una fuerte 1° persona de Indicativo que revela,
abiertamente, el caracter de epinicio del poema: “Quiero proclamar al vencedor en Delfos”. En
los cuatro primeras lineas, el poeta expone de manera concisa el caracter de la obra, la ocasion,
el lugar del certamen, el vencedor y su ciudad de procedencia. La unica referencia al tipo de
competencia estd dado por medio de una sinécdoque, XaAkacomida (v. 1), destacando el
escudo de bronce como simbolo prominente de la armadura completa?®. La asociacion del poeta
con las Gracias, divinidades promotoras de la creacion artistica, patentiza el trabajo que se
propone Pindaro. Cirene, la ciudad del vencedor, culmina el verso 4; asimismo, el pronombre
TGv que encabeza el verso 5 marca la dualidad de significacion con que Kupdava transitara la
oda, ya que no la retoma como ciudad, sino como la ninfa del mito que tan rapidamente el poeta
incluye en la oda, relato que desarrolla la historia de amor de la que participan dos deidades y
que establece el origen prestigioso de la ciudad de Cirene y de sus divinidades protectoras. El
pronombre, ademas, vehiculiza el pasaje de la actualidad de la ocasion del canto, manifestada
en el tiempo presente, al pasado prestigioso del mito en aoristos contundentes; del lugar real de
la performance, al espacio legendario. A diferencia de otras producciones, en este caso, el poeta
elige no explayarse en la estampa del vencedor por ahora, y adelanta el mito. Apertura y cierre
del verso en cuestion destacan las figuras centrales de la historia: TGv=Cirene,
AaToidac=Apolo; objeto y sujeto del rapto son explicitados en una especie de adelanto de la
historia que se extendera hasta el verso 25, a modo de resumen de lo que se desarrollara a
partir de la segunda triada. Entre los vv. 6 y 8, disefia la regién en la que Apolo pretende
consumar su deseo y erigir como soberana de una nueva ciudad a su amada. El artista

introduce la teoria de la division del mundo y ubica la tierra sobre la que reinara la ninfa en Libia.
En A’ Afrodita es favorable a las pretensiones del dios y dispone la boda entre Febo y la

“agreste doncella”. Entre los versos 14 y 18 se presenta la genealogia de Cirene.

El Epodo A se detiene en la caracterizacion de la joven por medio de bellas imagenes
visuales en las que se enfatizan las actividades que la diferencian del resto de las muchachas.
Su imagen se asemeja mas a la de una virgen destinada a Artemis que a la de una joven novia,
caracteristicas que, como veremos mas adelante, provocaron la admiracion de Apolo.

Con la estrofa B comienza el despliegue del mito, en el que se narran las acciones previas
que condujeron a la unién marital entre los dos personajes. El uso variado de epitetos al estilo
homérico y la abundancia de imagenes tifien el poema de un tono lirico interesante y distintivo.

Apolo sorprende a la joven mientras luchaba sola contra un leén y se enamora de forma tal
que recurre al consejo del sabio Quirdn. Entre los versos 31 y 37, a partir de un discurso directo,
en un pasaje de belleza sin igual, el espectador accede a las emociones del dios sin mediacion
alguna, totalmente subyugado e indefenso. Este recurso no soélo vuelve mas vividos los
sentimientos de la divinidad sino que sume al publico en un tiempo mitico mas lejano. Sus
palabras se concentran en la tercera persona, describe las acciones de la joven a partir de la
subjetividad de su mirada tefiida de admiracidon y encantamiento dejando expuestas sus
emociones y relegada la primera persona. El desplazamiento temporal del presente de la ocasion

(¢BéAw, v. 1) al pasado mitico representado por aoristos, vuelve al tiempo verbal presente a

2 Cf. Burton (1962, p. 36).
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través del estilo directo, presente de un pasado atemporal que sume al espectador en los mas
profundos recovecos de un tiempo mitico.

No tarda en llegar la respuesta en la que el consejero, tal vez con temor de que solo un
impulso domine a Apolo, remarca la necesidad de la persuasion y de la privacidad de los amores
divinos (vv. 39-41)3. Por ello, a partir del verso 42 explica la razén para recordarselo, ya que,
preso de una “pasidon amable”, el hijo de Leto parece haber olvidado su caracter divino y
omnisciente.

En consecuencia, con el uso de un futuro de indicativo, en el comienzo de la estrofa G (v. 51)
anuncia que comunicara la profecia. El discurso directo del sabio expone a Apolo como sujeto
de la situacioén y apela a la divinidad, en la segunda persona gramatical, a hacerse cargo de la
misma. Explica de qué modo Libia recibira a la ninfa y como le otorgara una porcion de tierra rica
en plantas con toda clase de frutos y animales donde ejercer su dominio.

G’ predice el nacimiento de Aristeo, un nuevo dios, “un Zeus y un divino Apolo” (v. 64).
Predominan las imagenes visuales que ofrecen una especie de representacion pictérica de
escenas. La participacion de las Horas y Gaia en la crianza del recién nacido convalida su
divinidad y lo establece como dios protector de los campos y los seres que los habitan. De esta
manera culmina, en el verso 65, el discurso directo del centauro. La linea 66 retoma la idea del
matrimonio y su “gozosa concrecion”. El uso del pretérito imperfecto de indicativo permite salir
del tono profético de manera gradual.

El Epodo G comienza con una gnome que resalta las virtudes de los dioses como impulsores
de accién. A continuacion, el poeta vuelve al uso del aoristo para concluir el mito con la
concrecion de la union y destacando a la ciudad por la fama alcanzada a causa de sus
competiciones. En el verso 71 la frase adverbial kai vuv vuelve el canto al presente de la
ocasion y a la figura del vencedor, quien asociado a la fortuna (cuvéuiEe), como se asociaron en
el mito Cirene y Apolo (piyev, v. 68), consiguid su victoria en Delfos para gloria de la ciudad de
la joven ninfa, “que lo recibird benévola” (v. 73). El empleo de este futuro (0é€eTal) y los dos
versos siguientes dejan en evidencia que Telesicrates todavia no ha llegado a su tierrad'.
Kupava vuelve a revestirse de ciudad y cierra el circuito, a modo de composiciéon en anillo,
iniciado en la linea 4.

En la triada D, una vez concluido el ciclo mitico que habia dejado en suspenso la figura del
vencedor, el poeta reanuda su exaltacion. Parte de una gnome en relacion con la labor del poeta,
donde justifica una seleccién de las principales victorias que Telesicrates ha obtenido. Donde
hay abundancia de acciones para alabar, sostiene, la sabiduria del poeta reside en decir con arte
y elegancia la seleccion correcta. Entre los versos 79 y 88 Pindaro exalta a su propia ciudad,
Tebas, y a los héroes asociados a ella. Parte de la mencién de Yolao, y esto da lugar a introducir
brevemente una referencia al nacimiento de Heracles y de lficles, padre de Yolao. El poeta los
celebrara con su canto y de esta manera otorgara fama y gloria a Telesicrates y a si mismo, al
conceder gloria, con su canto, a su ciudad natal. Los versos 89-90 reactualizan el comienzo del

epinicio y el poeta desea que las Gracias no lo abandonen para poder proclamar, ya en el epodo,

% En este punto resulta interesante el analisis de Burton (1962, p. 40-41).
31 Cf. Farnell (1961, p. 201).
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la aretalogia del vencedor (vv. 97-103) que se extiende hasta las primeras lineas de la
ultima triada.

El par estréfico E-E” inicia con el compromiso renovado del poeta con su canto (v. 103-104);
debe pagar su deuda de alabanza al vencedor y para ello es necesario elevar la reputacion de
sus antepasados. De esta forma se introduce la segunda historia de amor que pertenece a la
comunidad de Libia e involucra a un ancestro del vencedor, historia que, seguramente, la propia
familia ha comunicado al compositor a la hora de contratarlo. Nuevamente un pronombre (v. 105)
marcara la transicion del presente al pasado mitico dando lugar a la historia de Alexidamo y la
hija de Anteo. Esta narracion de indole local incluye, como modelo de accion de Anteo, el mito
de Danao y el casamiento de sus hijas. El verso 110 con la imagen de “cortar el fruto de la
virginidad de la doncella pretendida” recuerda el verso 37 tanto en el nivel semantico como en el
sintactico. De igual manera como sucedié con el mito de Cirene, los distintos planos temporales
del mito van a estar presente pero de otro modo. En la primera historia, el poeta nos remontaba
al pasado mas lejano con la inclusion de discursos directos que, a través del presente de
indicativo, nos retrotraia al pretérito mas distante. En esta Itima narracion el segundo plano
temporal del pasado se introduce a partir de un segundo nivel sintactico, por medio de una
completiva objetiva dependiente del verbo dkouw (vv. 112-116).

El regreso al pretérito de la historia de Alexidamo se da en el inicio del Epodo E con el
adverbio oUtw. Anteo propone dirimir la contienda de pretendientes para su hija por medio de
un certamen en el que resulta victorioso Alexidamo. A modo de composicion en anillo,
nuevamente se cierra otro circulo, esta vez, mayor. En los ultimos tres versos se retoman los
conceptos destacados en las primeras lineas de la oda: las coronas, asociadas desde un
comienzo a Telesicrates y al poema mismo como medio para otorgar gloria al vencedor y su
tierra, tienen eco en las alas de victoria y coronas que arrojan al paso de Alexidamo. De este
modo queda establecido el paralelo entre el campedn cirenense y su antepasado mas
prestigioso. Ambos resultan hitos incuestionables en la historia de la ciudad de Cirene.

La belleza de la composicion, solemne y calida, habla por si misma (Frankel: 418). Cada linea,
concepto, imagen, o estructura plantea un fascinante desafio de analisis que nos permite

internarnos en el mundo de uno de los mas exquisitos poetas de la antigiiedad.

5. Cuadro de la estructura

Cinco triadas:

1-4 El poeta junto a las Gracias proclama al vencedor Telesicrates de Cirene.
5-25 Historia de amor de caracter divino: Apolo y Cirene.

13 Primera alusion al motivo del matrimonio.
26-65 Desarrollo del mito:
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26-29 Apolo descubre a Cirene luchando contra un ledn.
30-37 Dialogo entre Quirén y Apolo. Discurso directo del dios.
39-65 Discurso directo del Centauro:
42-50 Priamel de Apolo: el amor nubla todos sus atributos.
51-58 Profecia.

59-65 Anuncia el nacimiento de Aristeo.

66 Segunda mencion al motivo de las bodas.

67-70 Concluye el mito de Apolo y Cirene.

71-75 Se retorna al triunfo del vencedor.

76-78 Gnome en relacioén con el poeta.

79-88 Exaltacion de Tebas y los héroes asociados a la ciudad: Yolao, Heracles, [ficles.
89-94 Voz del poeta. Invocacion a las Gracias.

95-96 Gnome atribuida al Viejo del Mar.

97-103 Aretalogia de Telesicrates.

104-105 Trabajo del poeta.

106-125 Segunda historia de amor de caracter local: Alexidamo y la hija de Anteo.

112 Tercera alusion al matrimonio.
112-116 Mito de Danao y el casamiento de sus hijas.
117-123 Competencia y triunfo de Alexidamo.

124-125 Exaltacion del vencedor, coronas y alas de la victoria.

6. Gnomai del poema

B” “Ocultas estan las llaves de la sabia Persuasion, de los amores divinos, Febo; y entre los
dioses y los hombres, por igual, se averglienzan por esto: a la luz del dia obtener por casualidad,
por primera vez, el dulce lecho (vv. 39-41)”. La pronuncia Quirén en ocasién de aconsejar a
Apolo, quien se encuentra obnubilado por la pasion que desperté en él el descubrimiento de la
ninfa Cirene. El centauro con temor de que solo un impulso domine a Apolo, remarca la necesidad
de la persuasion y de la privacidad tanto con respecto a los amores divinos, como a los humanos.

El amor es semejante para hombres y dioses.
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D “Las magnanimas virtudes siempre son ricas en relatos, pero en la abundancia, decir con
arte y elegancia lo breve, fama resulta para los poetas. La buena eleccion, de manera similar,
proporciona la cima de todo” (vv. 76-79). Esta sentencia, asociada a la labor del poeta, es la
justificacion de Pindaro para la seleccion de las que considera las principales victorias de

Telesicrates.

Epodo D “Aquel (el Viejo del Mar, Nereo) decia que ensalzaba también al enemigo con todo
el corazén cuando realizaba algo noble, al menos con justicia” (vv. 95-96). Toda accién digna de
elogio debe ser aclamada, aunque haya sido realizada por el enemigo. La gnome es introducida
inmediatamente después de la digresién sobre Tebas. Es posible que, como en el caso anterior,
obre como justificacion por la distraccion del objetivo principal del epinicio, celebrar al vencedor

y a la familia que ordenaron la composicion.

Si bien en la oda hay mas pasajes de tono sentencioso, alguno puede considerarse un
elemento de transicidn entre diferentes partes de la obra.
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MEIAKAEI AOHNAIQ TEOPINMNQ (486 a.C.)

1. Texto

A

—_

. KGANIoTOV ai peyahotrdhieg ABaval

2. TTpooipiov AAKuavIday eUpuoBeveT yeved
3. KpNTTid" AoIdav

4. ool BaAéaBal.

5. éTei Tiva TTaTpav, Tiva oikov

6. vaiwv ovupdteal

7. EmM@AVESTEPOV

8. ‘EANGSI TTUBECBal;
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A’
9. Tacaiol yap TToAieal Adyog OUIAET

10. 'EpexBéog aatv, "AtroAAov, ol Tedv ye dOuov [10]
11. MuBwVI dia

12. BanTov £Teugav.

13. GyovTi B¢ e Trévte pev loBuot

14. vikal, pia &’ EKTTPETTAG

15. Ai6G ‘OAupTmag, [15]

16. U0 &’ ato Kippag,

Epodo A

17. O MeydkAeeg, Upai TE Kai TTPoydvwYy.

18. véa &’ eltTpayia xaipw T1: 10 &° Gxvuyal,

19. @BOvov AueIBOPEVOVY TA KAAA £pya.

20. gavTi ye uav oiTw Kev avdpi TTapuovipav [20]
21. 8aMoicav eUdalgoviav

22. 10 Kai T0 @EpecOal.

2. Preparacion del texto

A

T€BPITITTOC, OV, (TETTAPQ, ITTTTOC): el que monta en cuadriga.

1. kGAAIoTOV...superlativo de KaAdg, |, 6v: el mas bello.
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MEYOASTIOAIG, -€WG, ) gran ciudad.

2. TTpooiuiov, -ou, T6: preludio.
AAkpavidav: genitivo plural: Alcmednidas.
eUpuoBeviig, ¢, poderoso, de amplio poder.

yeved, ag, n: familia.

3. kpnTTig, -1d0¢, \: cimiento.
ao1dn, -fig, R: cancion.
4. BGA\w: echar.

5. Tig, Ti: adjetivo interrogativo qué, cual.

TarTpn, -nG, N: patria.

6. vaiwv, -ouca, ov: participio presente activo de vaiw: habitar.

ovupalw: nombrar, llamar.

7. émoavng, €G: aqui en el grado comparativo, ilustre, distinguido.

8. ‘EANGG -6d0g, N: Hélade.

muB£abat: infinitivo aoristo final consecutivo del verbo TruvBavopat: oir, ser reconocido.

A’
9. rag, mdoa, av: todo.
TONIG, -€WgG, N: ciudad.

OMIAéw, -Q: mas dativo: recorrer un lugar, ingresar, visitar, tener intercambio con.

10. ‘EpexBelg, -£wg Erecteo.

aoT0g, -00, O: ciudadano.

oi de 6¢ , 1}, 6v; introduce una oracién subordinada relativa.
1€0G, ), 6V: pronombre posesivo: tuyo;

ye: particula enclitica. Como circunstancial: al menos.

dduog, -ou, 6: morada, casa, aqui: templo.

11. Mubwyv, -Qvog, 1|, Pitén o Delfos; diog, a, ov: divino.

12. OnNT6¢, 1, 6v: maravilloso.
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TeEUXW: construir.

13. dyw: guiar, conducir.
mévTe: adjetivo numeral indeclinable: cinco.

ioBuof, adverbio indeclinable: en el Istmo, en los festivales Istmicos (de Corinto).

14. vikn, -ng, A: victoria.
€ic , pia, &v, (genitivo £voc), pidig, évog, el tnico adjetivo numeral declinable: uno, una.

EKTTPETTAG, £G: excepcional, notable.

15. OAupTnidag, -adog, f): las Olimpiadas, los festivales de competiciones deportivas celebrados en

Olimpia.

16. duo: adjetivo numeral indeclinable: dos.
atro Kippag: desde Cirra, una ciudad en la llanura al sur de Delfos, puerto de Krisa. Alli se celebraban

todas las competiciones atléticas, no solo las cuadrigas. (Cfr. Slater, 1969, p. 279).

Epodo

17. Tpdyovog, ov: ancestros.

18. véog, a, ov: nuevo.

e0Tpayiq, n: éxito, hazafa.

xaipw: disfrutar, celebrar.

10: el articulo como pronombre demostrativo, aqui se comporta como el complemento directo.

axvupal = ayelw: estar afligido, deplorar.

19. @BoVOC, -ou, O: envidia.

aueiBopevov: participio presente medio pasivo de auciBw: cambiar, recompensar.
KOAOG, 1, 6v: bello, bueno.

gpyov, -ou, 16: logro, accion.

20. enpi. Aqui en 3° persona plural presente activo activo de indicativo dérico: decir.

TTapuovIPoG, ov: respetuoso. Aqui constante, permanente.

21. BaAAoiocav, -caoa, -cav: participio presente activo del verbo 6&A\w: florecer.

gudaiyovia, -ag, i: felicidad.

22. 14 kai 14 lo uno y lo otro.
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3. Traduccion

Pitica VIl de Pindaro.

A Megacles de Atenas, vencedor en la cuadriga

A El mas hermoso proemio para la familia poderosa de los Alcmednidas (es) Atenas, la gran ciudad,
como para arrojar los cimientos de las canciones en honor a los caballos. Puesto que ¢a qué [5]
patria, a qué hogar que habitas nombraras como la mas luminosa para reconocer en Hélade?

A’ Realmente en todas las ciudades la palabra de los ciudadanos de Erecteo, joh Apolo! se
[10] propala, (ciudadanos) quienes, en la divina Delfos, construyeron tu templo admirable. Por un
lado, cinco victorias en Istmia me conducen, ademas de una prominente, la Olimpiada de Zeus, y
[15] dos (logradas) desde Cirra,

Epodo: jOh Megacles!, tuyas y también de tus ancestros'. Lo celebro en tu nueva hazafa, pero,
por otro lado, deploro esto: la envidia que responde a las buenas acciones. Al menos por cierto asi

[20] se dice que la felicidad, que florece constante, trae para el hombre lo uno y lo otro.

4. Analisis de la obra

La estrofa loa la gloria de Atenas y de los Alcmednidas. Como Farnell (1930) afirma, la oda breve
tiene especial interés por ser una de las pocas que consagra a un ateniense (p. 124). El proemio
construye la estructura del poema con cimientos arquitecténicos. No hay un lugar mas afamado que
la ciudad de los Alcmeodnidas, Atenas, en toda la Helade; no obstante, ellos estan viviendo en el
exilio, cuatro anos después de Maratén (cf. Burton, 1962, p. 32). Segun Farnell (1930), el tratamiento
del tema esta velado y la expresion suena cauta, medida aunque, al mismo tiempo, muestra poder
y gracia (p. 124).

Las preguntas retéricas (vv. 5-8) enfatizan, coadyuvadas por las aliteraciones en consonantes
explosivas, la respuesta negativa implicita: “a ninguna otra ciudad”. La primera palabra del proemio
KGAAioTov ofrece el tenor del kaipdg del vencedor y el panegirico de Atenas mas temprano en la

literatura, a modo de priamel.

" Instone (2007: p. 163) afirma que Megacles pertenecio a la familia de los Alcmeonidas, que gobernaron durante los siglos
VllaV a.C. Elabuelo de Megacles fue Alcmedn, un vencedor deportivo, a quien Creso permitié cargar tanto oro como pudiera
llevarse (Cf. Herodoto 6. 125). Luego Clistenes, el tio victorioso que introdujo las reformas democraticas en Atenas, dividiendo
la ciudad en demos e instituyendo el ostracismo. Pericles fue uno de los sobrinos y Alcibiades, el nieto. Como los tiranos
sicilianos, los Alcmeonidas obtuvieron numerosos éxitos ecuestres en los juegos y esto contribuy6 con el prestigio de su
gobierno, ya que deporte y dimension politica iban parejos tal como hoy se los considera.
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La antistrofa, por medio de la perifrasis que alude a Atenas, menciona el mito de Erecteo, su
fundador. Recuerda que los Alcmednidas se encargaron de reconstruir el templo de Delfos, después
del incendio que lo habia destruido en 548. Se repasa la aretalogia del vencedor, con victorias
propias y también de la familia, como aclara el epodo, encabalgado en el primer verso. No menciona
a los otros miembros de la familia porque, seguramente, los primeros no eran muy famosos (cf.
Puech, 1951, p. 108).

El epodo, finalmente, se ocupa del regreso del vencedor, y la alusion del ostracismo de Megacles,
posiblemente por eso no sea mencionada la batalla de Maratén. (Herodoto VI. 115) comenta que los
Alcmeodnidas habian sido sospechados de Medismo (filo Medas) posiblemente en forma errénea.
(Véase Puech, 1951, p. 108). En el segundo verso, los verbos xaipw- Gxvupail [celebro-me
avergilienzo-deploro] contraponen antitéticamente las hazafas y el exilio.

Burton (1962) afirma que la Pitica VIl contiene todos los elementos propios de un epinicio, salvo
el mito, del que carece (p. 62). No obstante, opinamos que la mencién a Erecteo introduce, al modo
impresionista, la perspectiva mitica, dado que a Erecteo 'EpexBel¢ conocido como un héroe
ateniense, ligado a los origenes de la ciudad; se le atribuye la fundacién de Atenas en verdad. Era
hijo de Hefesto y de la Tierra. Su nombre combina la idea del vellon de lana sobre la tierra
(chthonos)?. Poseiddn impartio la muerte a Erecteo cuando supo que este, junto con los atenienses,
habia matado a Eumolpo, un hijo del dios (cf. Grimal, 1981, pp. 165-167).

La estrofa menciona el elogio del vencedor y su ciudad: Atenas sin igual, la antistrofa refiere la
reconstruccion del templo de Delfos, y el primer arquitecto de la victoria ha sido el propio atleta.
Pindaro, a su modo, construye el monumento de su canto. El epodo explicita la mencién del vencedor
y la aretalogia. Una breve expresion de los sentimientos del poeta y una gnome o maxima que explica

que la envidia surge proporcional al éxito, recuerda la imagen homérica de los toneles.

5. Cuadro de la estructura

1-9: Elogio a Atenas y a la familia del vencedor, la poesia como una sélida construccion

arquitectonica.

10-16: Aretalogia del atleta.

17-22: Elogio al vencedor. Gnome final.

2 Erictonio alude al mismo personaje en los albores de los relatos miticos.
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6. Gnomai del poema

El poema cierra con una gnome que afirma que las acciones exitosas de un hombre no existen sin

@Bo6vog. El encuadre se logra entre el principio y el fin.
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APIZTOKAEIAH AIFINHTH NArKPATIAZTH

1. Texto!

. Q ToTvIa Moioa, pdTep Guetépa, Aicooual,

. Tav TToAugévayv év igpounvia Nepeddi

. ikeo Awpida vaioov Aiyivav: GdaTi yap

. MévovT’ €T’ ACWTTIW PEAIYAPUWY TEKTOVEG

. KWPWV veavial, géBev OTTa YaIOUEVOL. [5]
. dIyi B¢ Tpdyog GAAO pEV GAAoOU”

. GeBAoviKia B& HANIOT’ AoIdAV QIAET,

® N o o A WN =2 D>

. OTEQAVWV APETAV TE DECIWTATAV OTTAdOV"

A
9. 166 d@Ooviav OtTade pATIoG Audc dro:

10. &ipxe &’ oUpavol TToAuvePEAa KpéovTi, BUyaTep, [10]
11. dokiov Upvov: €yw OE Keivwyv T€ viv 0ApOIG

12. N0pa 1€ Kolv@oopal. xapievia &’ £¢el TTovov

13. xwpag dyaApa, Mupuidoveg iva TTpoTepOl

14. GOknoav, Qv TTaAaipaTov ayopdv

" Seguimos la edicion del texto de Pindaro que se halla en Perseus TLG recuperado en:
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus%3Atext%3A1999.01.0161%3Abook%3DN.%3Apoem%3D3

80



15.
16.

oUK éAeyxéeaalv AploTokAEidag TEQV

¢piave kT aioav &v TTePIoOEVET palayOeig

Epodo A

17.
18.
19.
20.
21.

22.
23.
24,
25.
26.
27.
28.
29.

B’
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.

TTAYKPATIOU OTOAW" KAPATWOEWY O¢ TTAayav

AKog UyINPoV €v Babutrediw Nepéa 1O KaAAivikov QEpEL.

€i 0’ €wv KOAOG EpdwV T £0IKOTA OPQQ

avopéalg UTTEPTATAIG ETTERA TTAIG APIOTOPAVEDG: OUKETI TIPOCW

aparav dha kidovwy UTrEp HpakAéog TTepdv eUPapég,

Npwg Be0g ag £BnKe vauTIAiag £oXATAG

MépTUpag KAUTAG™ dduace O BRpag £v TTEAAyETIV
Utrépoxog, dIa T' é€epelivace Tevayéwyv

poag, 6TTa TTOUTTIHOV KaTERAIVE VOOTOU TEAOG,

Kai yav @pddaacoe. Bupé, Tiva TTpog dAAodatray
dkpav £uov TTAGov TTapapciBeal;

Aiak® o€ @api yével Te Moioav @épelv,

EmmeTan O¢ AOyw dikag GwTog, ‘€oAOC aivelv”

o003’ dAAoTpiwy EpwTeg AvOpi PEPEIV KPETTOVES
oikoBev pdTeue. TToTiQopov O¢ KOTUOV EAARBES
YAUKU TI yapuépev. TTaAaioiol &’ €v apeTaig
yéyaBe MnAeUg Gvag UTTéEpalhov aixuay TaPwy:
d¢ kai lwAkdV €IAe poVoOg Gveu OTPATIBG,

Kai TTovTiav OETIV KATEUAPYEY

éykovnTi. Aaopédovta &’ eUpuoBEeVG

Tehapwv I6AQ TTAPOACTATAG EWV ETTEPTEV”

Epodo B

38.

39. ETTeTO 0i: 0UdE viv TToTe POROC AvdpodAauag ETTaucey AKUAY QPEVQV.

40.

41. 0¢ O¢ BIBAKT Exel, Ye@nvOog Avip GANOT’ GAAa TTVEwWYV oU TToT’ ATpeKel

Kai TToTe XaAKOTOLOV ANalovwy PET” AAKGV

ouyyevel 8¢ Tig UdOgia uéya Bpiberr

81

[15]

[20]

[25]

[30]

[35]

[40]



42.

43.
44,
45.
46.
47.
48.
49.
50.

51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.

kaTéBa odi, pupl@v & ApeTdv ATEAET vOW yeUETal.

€avBog &’ AXIAeUG TO PEV pévwy PIAUpag év doPoIg
TTaiG éwv GBupe peydha Epya, xepoi Bapiva
Bpaxuaidapov dkovta TTaAAwv, ioa T° avéuolg
Méxa AeOVTECTIV AypOTEPOIG ETTPACTEV POVOV,
KATTpOUG T’ Evalpe, owuata O¢ Tapd Kpovidav
Kévtaupov acBuaivovta KOuIZEY,

£EETNG TO TTP(TOV, OAOV O’ ETTEIT’ AV XPOVOV:

TOV £€0auBReov "ApTepic Te kai Bpacel’ ABdva,

KTeivovT’ éAdoug Gveu Kuviv doAiwv B’ €pkEwV:
TTOOC1 YOp KPATEOKE. AeyOuevov OE TOUTO TTPOTEPWYV
£mmocg £xw: BabuufTa Xeipwv Tpape AiBivw

‘ldoov’ €vdov Téyel, Kai ETmelTev AoKAATTIOV,

TOV QapuaKkwyv didage pahakoxelpa vouov:
vOpgeuoe & alTig ayAadKapTTOV

Nnpéog BuyaTtpa, yovov Té oi pépTaTov

aTitaAAey, v dppévolal TTaal Bupov algwv:

Epodo G

59.
60.
61.
62.
63.

64.
65.
66.
67.
68.

O@pa BaAaoaoialg avéuwy PITaiol TTePQOEig

U0 Tpwiav, dopikTuttov dAaAdv Aukiwv Te TTpocpévol kKai Ppuyv
Aapdavwy Te, Kai EYXETPOPOIC ETTIYIEQIG

AiBi16TTE001 XETpag, év epaai TTAEaIB’, OTTwG oQiol ur Koipavog OTTicw

TTAAIV oikad’ dvewiog faueving EAévoio Méuvwy pdAol.

TNAQUYEG dpape @éyyog Aiakiddv auToBev:

Ze0, TedV yap aiya, 6éo &' aywy, Tov Uuvog EBaAev
OTTI VEWV ETTIXWPIOV XAPUA KEAGDEWV.

Bod 8¢ vikapdpw cuv ApIGTOKAEIOQ TTPETTEL,

0¢ Tavde vaoov eUKAET TTPoaEBNKe AOYw
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69. kai oeuvov ayAaaiol pepipvaig
70. MubBiou Oedplov. év B¢ Treipa TEAOG [70]

71. Siagaivetal, Qv TIC £€0XWTEPOC yévnTal,

D’
72. év Traioi véolol TTaig, év avopdaoiv avip, Tpitov

73. v TaAAITEPOIDI, PEPOG EKACTOV OloV EXOUEV

74. BpoTeov EBvoG. €A OE Kai TEGOAPAG APETAC

75. Bvatdg aiwyv, @poveiv ' EVETTEI TO TTAPKEIUEVOV. [75]
76. TGV oUK ATTETTl. Xaipe, QIAOG. éyw TOdE TOI

T77. TTEPTTW PEPIYUEVOV UEAI AEUKQD

78. oUv YAAOKTI, KIpvauéva &’ €epa’ AU@ETTEI,

79. oy’ doidipov AioAfjolv év Tvodiolv aUAQY,

Epodo D

80. OWé Trep. €011 &' AiETOC WKUG €V TTOTAVOIG, [80]
81. 6¢ EAapev aiya, TNAGOE PETAUAIOUEVOC, SAPOIVOV Gypav TTOGiV:

82. kpayéTtal 8¢ KOAOIOI TATTEIVA VEUOVTA.

83. Tiv ye pév, eUBpdvou Kheolc £éBeAoicag, acBAopopou AfUaTog Evekev

84. Nepéag Emdaupobev 1’ dtro kai Meydpwyv d£30pKeV PAOG.

2. Preparacion del texto

A
1. méTVIO —0ag, N): titulo de honor, augusta.
NUETEPOG, A, ov: en dorico AuéTePOG: nuestra.

ANiooopai: rogar.

2. ToAU&evog, ov: muy hospitalario.

iepounvia, -ag, r: mes sagrado, aqui se refiere tiempo en el que transcurre el festival en Nemea.
3. ikvéopai: venir.

vijoog, -ou, f: isla.

Udwp, Udatog, 10: agua.

4. yévw: aguardar, esperar.
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MeAiynpug, -uog: dulces voces, dulce sonidos.

TEKTWV, -0vOG, O: artesano, aqui preferentemente: arquitecto.

5. Kuog, -ou, O: procesion, fiesta con cantos y danzas por las calles.
veaving, a, ov: joven.
oy, 01o¢, 1, voz, palabra.

Maiopal: buscar.

6. diya, -ng, n: sed.

Tpdyog, -€0¢, T6 = TIPdyua: accioén, cosa.

7. agBAovikia: la victoria de la contienda.

@o1dR, -fig, . En atico contracto: wdn, n, (deidw) canto, el arte de cantar

8. oTépavog, -ou, O: la corona que se obtiene en las competiciones deportivas.
0¢e€10g, &, ov: diestro, inteligente, presto. Aqui /tcido.

o1Tnd0¢, O: asistente, acompanante, guardian.

A
9. dgBovia, -ag, A: sin envidia, en relacién a la envidia (pB6vog) de los dioses. Como Farnell (1961)
comenta, Pindaro en ninguna composicién se muestra timido. La palabra es un hapax en el periodo
clasico (p. 93). Aqui lo interpretamos como abundancia.

omdadw: hacer seguir como compaiero. Aqui acompariar, conceder.

MATIC, -10¢, i: inteligencia, habilidad. El pronombre audg = nuétepog, pero muchas veces equivale a
£udg, el pronombre posesivo de primera persona. En este caso el circunstancial dice: a partir de mi

inteligencia.

10. dpxw: comenzar.
MoAuvépelog, ov: en dorico TTOAUVEQENQG, -a: muchas nubes. Aqui esta en genitivo doérico.

Kpeiwv, -ovTog, O: serfior, rey.

11. dOKIYOG, ov: aceptable, excelente.
Uuvog, -ou, 6: himno.

6apog, ov, O: voz baja y suave.
12. KoIvOw: comunicar.

Xaopieig, e00a, v: encantador, elegante, que gratifica. Aqui inspirado por las Gracias.

mévog, -ou, O: fatiga de la guerra, labor, el fruto del esfuerzo.
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13. xWwpa, i: tierra, region.
iva: el pronombre introduce una subordinada adverbial de lugar: donde, en el lugar en el que.

TPOTEPOG, A, OV: primero.

14. oikéw: habitar.
o¢ , i, 6v: pronombre relativo. Aqui el genitivo plural introduce la relativa y funciona como atributo
de ayopdv: cuya asamblea famosa de antafio.

TraAaipartog, ov: antafio, antiguo.

15. £\eyxog, -€0¢, T6: desgracia, deshonor, aqui preferentemente: injuria.

16. piaivw: mancillar, manchar, ensuciar.

aioa, -ng, 1): semejante a Moipa, la divinidad que concede a cada quien su suerte o destino. Aqui en
el sentido de dispensa, providencia.

TeEPIoBEVAG, £G, (0B€vog) excesivamente poderoso, fuerte.

paAdoow: debilitar.

Epodo A

17. TTaykpdTiov, -ou, 16: pancracio o pugilato. Segun el diccionario de la Real Academia Espaiiola,
el pancracio era un “combate gimnico de origen griego, que estuvo muy de moda entre los romanos,
en el que la lucha, el pugilato y toda clase de medios, como la zancadilla y los puntapiés, eran
licitos para derribar o vencer al contrario”. Recuperado en: http://dle.rae.es/?id=ReE705E. Esta
competicion constituyd el antecedente de las artes marciales que se practican en la actualidad.
oT10AOG, -ou, O: viaje, curso, vuelta, aqui interpretado como competicion.

Kapatwong, £¢: fatigoso, infatigable, profundo.

mANyA, f: golpe, plaga.

18. dkog, -€0g, T6: cura, remedio.
UyInpog, 4, ov: saludable.
BaBuTtrédiog, ov: profundo en la extensa llanura.

KaAAivikog, ov, (vikn): glorioso, triunfante, espléndido, triunfal. Aqui el premio de la victoria.
19. £pdw: realizar, hacer.

£olka: perfecto en sentido presente. En el participio perfecto: ser pertinente o apropiado.

Mop®n, f: forma, apariencia, perfil.
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20. nvopén = nvopéa = avopéa, f: semejante a avdpeia, los elogios de la adultez, el orgullo de la
virilidad.

¢mpBaivw: llegar, ascender, en este caso: alcanzar.

Apioto@dvng: Aristéfanes, padre de Aristoclidas.

Tpéow: adverbio: mas adelante, mas alla, lejos.

21. dBaTtog, ov: no hollado, inexplorado.
Kiwv, -ovog, O: columna, pilar.
Tepdw: atravesar.

eUPapNG, &c: facil.

B
22. vauTiAia, i: viaje, navegacion.

g€oxartog, n, ov: el fin de, el limite. Extremo, alejado, remoto.

23. uapTUG, YApPTUpPOC, O: testigo.

KAutdg, 1, Ov: glorioso, renombrado, noble, espléndido.
daudlw: dominar con el latigo.

Onp, Bnpdg, o: criatura, bestia.

méAayog, -og, T6: piélago, mar.

24. uTTépoxog, ov: prominente, que se distingue entre otros, poderosos. Aqui descomunal.
£¢epeuvaw: explorar.

TEVAYOG, -€0G, TO: bajio, laguna, corriente de agua de rios o de mar.

25. pon, 1, en dorico pod: flujo, corriente, arroyo.

o1n: adverbio, introduce una subordinada adverbial de lugar. Aqui como un acusativo de direccién:
por donde.

Méutmyuog, ov: que conduce de regreso. Expresa que llegé al punto final que lo conduce de regreso
a casa.

katapaivw: llegar a destino después de un viaje por mar, arribar.

26. ppadalw: hacer conocido.

aA\odaTTdg, fy, OV: que pertenece a otro pueblo, extranjero, de otra tierra. En este punto extrafio.
27. dkpog, a, ov: el punto mas lejano o final, limite.

MAdog, 6: rumbo de navegacion, derrotero, travesia.

TTapapeiBw: aqui en 2° persona indicativo, dejar de lado, cambiar, extraviar.
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28. @nui: declarar, decir.

29. £TTopal: seguir, acompanar.
0 dwrtog: lo mas selecto, la flor y nata, lo mas preciado.
£€00AGG, 1), Ov, en edlico: Eohog, noble, como sinénimo de dyabdg.

aivéw: elogiar, aprobar, recomendar.

B!
30. &AAOTPIOG, a, ov: opuesto a oikelog: que pertenece a los otros, ajenos.
£pwg, -wTog, 0: deseo, nostalgia, aqui amor.

Kpegioowyv, ov, (gen. -ovog): mejor, mas poderoso, superior.

31. oikoBev: adverbio, dentro de tu casa.
patelw: buscar.

Mpbogopog, ov: potable, apropiado, adecuado.

32. ynpuw: aqui es un infinitivo presente activo épico-dorico, cantar, celebrar.

33. ynBéw: aqui esta en la 3° persona singular perfecto activo dérico, solazar, regocijar.
UtrépaAAog, ov: excesivamente grande, que supera a las demas, sin rival.

aixun, A: lanza.

Téuvw, aqui participio aoristo activo, cortar, tallar.

34. aipéw: aqui en aoristo indicativo activo, tomar con la mano, capturar, arrebatar, ganar.

35. movTiog, a, ov: del mar, marino, epiteto de Poseiddn, aqui de Tetis.

KataudpTTw: tomar, capturar.

36. ¢éykovnTi, adverbio: en forma activa, vigorosamente.

€UpuUOBevi¢, £¢: de amplio o extendido poder, poderoso.

37. TapaocTaTng, -ou, O: que se ubica de pie al lado, camarada de flanco. Generalmente: camarada,
compariero.
¢wv, forma épica y dorica del participio del verbo €ipi.

méPOwW: devastar, saquear, cometer estragos.
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Epodo B
38. xaAkoT0g0g, ov: arco de bronce, con flechas de bronce.

aAKn, 1: defensa contra un ataque, batalla , fuego, fuerza.

39. £mroyal: sequir, ir detras

avdpodapag, avrog, 0, f: nominativo épico, que domina al hombre, que conquista a un hombre.
Talw: cesar, poner fin, detener.

akun, N: el punto culminante, el cenit en la vida de una persona. Aqui podria interpretarse como

rapidez.

40. ouyyevig, €¢G: innato, heredado.
€0dotia, f: buena reputacion, gloria.

BpiBw: encontrarse seguro, prevalecer.

41. 51dakTog, ], 6v: adjetivo verbal, con sentido de obligatoriedad, significa que debe ser ensefiado.
Yepnvaog, 1, 6v: oscuro.
mvéw: anhelar, tener aspiraciones.

ATPEKNC, £€G: preciso, estricto.

42. yupiog, a, ov: inconmensurable, infinito, sin numero.
aTeAng, €G: que no cumple un propésito, no llega a un fin. En este caso con el sentido de ineficaz.

yeUw: probar, tomar el gusto, regodear.

G
43. tavBog N, 6v: rubio, de cabello dorado.

Mévw: permanecer.

44. aBUpw: jugar, participar en un juego.
¢wv, cf. B’ 37.

Bauivog n, ov: frecuente. En neutro plural, como adverbio: frecuentemente.

45. Bpayxucidnpog, doérico: Bpaxuaidapog, ov: con punta pequefia y corta, revestido de poco hierro.
dkwv, -ovTog, 0O: jabalina

TTAAW: blandir.

46. dvepog: viento.

@bvog, O: asesinato, aqui preferentemente: matanza.
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47. kaTrpog, O: jabali.

évaipw: matar. El sujeto sigue siendo Aquiles.

48. acOpaivw: respirar fatigosamente

kouiCw: en imperfecto sin aumento, traer de regreso.

49. £££1nG, €¢: de seis afos de edad.

0Aog, n, ov: todo, en su totalidad. El coordinante &’ se corresponde con el pév del v. 43.

50. BapBéw: imperfecto épico sin contraer: sorprender, asombrar.
Bpaaucg, €ia, U: infrépido, audaz.

G’
51. kTeivw: matar.

€Nagog, 0 y i: ciervo.

KOwv, 0, N: perro.

d0MNIog, a, ov: astuto, engafioso.

€pKog, -€0¢, TO: defensa, cerco de proteccién, aqui trampa para animales.

52. Troug, 0, (gen. TodAg): pie, aqui: a la carrera.
53. BabupnTng, 0. Aparece en nominativo eolico, como atributo de Quirdn: de profundos consejos.
TpE€PW: criar en el hogar, alimentar, educar.

AiBivog, n, ov: pedregoso, hecho con piedra.

54. Téyog, -€0¢, 16: caverna o cueva.

gmeira, Emeirev (forma épica): después, indica cantidad o secuencia en la enumeracion.

55. paAakoxelp, XeIpog, O, f: mano suave, gentil a propésito del arte de la medicina.

vouog, O: costumbre, tradicion, régimen, referido a la medicina.

56. vupgelw: llevar en matrimonio, casar.

ayAaokapTrog: de buen o hermoso fruto; como epiteto de Tetis: de espléndidas muriecas.

57. yovog, 0: hijo, retofio.

@EPTATOG, N, ov: el mas bravo, el mejor.

58. aniTdAA\w: criar.
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dpueva, 1d: avios, implementos, recursos. Es el participio neutro plural de dpapiokw: entrenar.

al&avw: incrementar, exaltar, haciendo prosperar, elevar.

Epodo G

59. pittr, i: impetu, movimiento rapido.

TEUTIW: enviar.

60. dopikTuTTOG, OV: choque o ataque de las lanzas
alahalw: gritar el alalala, el grito de guerra.

Tpoouévw: aqui en 3° persona singular optativo presente, permanecer firme, aguardar.

61. éyxeo@odpog, ov: portador de espada.

émuiyvupl: en participio aoristo nominativo masculino, con iota de apoyatura: mezclarse con.

62. ppryv, Ppevog, o: la forma @paai es un dativo plural femenino dérico; pensamiento, sentimiento,
en esta ocasion: espiritu.

TIyVUlI: aqui esta en 3° persona singular aoristo optativo medio: plantarse en tierra, permanecer
fiio. Con en sentido metaférico: “El debia mantenerse fijo en su corazén”. Tanto TTpoopévw (V. 60)
como Tyvupl (v. 62) coordinados por el Ultimo kai son los predicados, optativos oblicuos, de la
proposicioén final encabezada por 6¢pa.

omiow: adverbio de espacio o tiempo, de nuevo, en lo sucesivo, en el futuro.

63. avewiog, O: primo.
Cauevng, €¢: muy violento, feroz.
BAwokw: la forma corresponde a una 3° persona singular aoristo optativo activo: ir o venir, aqui

regresar.

D

64. TnAauynAg, £G: que brilla desde lejos. En sentido figurado conspicua.
apapiokw: permanecer o estar fijo, aqui brillar para siempre.

QEyyog, -£0g¢, T6: esplendor, lustre, como metafora de la victoria.

aUTtéBev: adverbio, desde este punto, desde alli ;desde Egina? ;Desde las hazafas de Troya?

65. aywv, -(vog, 6: en este caso se refiere a la competicion.
BAAAw: arrojar, lanzar, aqui elevar. El articulo que lo precede funciona como un pronombre relativo,

que tiene como antecedente a aywv.

66. Oy, 610¢, N: voz de alegria o lamento, palabra.
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Xapua, -atog, 16, motivo de alegria.
KeAadéw: cantar, celebrar especialmente una victoria.

ETTIXWPIOG, ov: nativo, nacido en la tierra.

67. vikn@oépog, ov: portador de la victoria

Oup-TTPETTW: tmesis, distinguirse, ser apropiado.

68. eUkAeng, éc: glorioso, de buena reputaciéon, afamado.

TTPOaTIONUI: unir con, adherir.

69. oeuvog, A, Ov: sagrado, reverendo, augusto, majestuoso.
ayAaocg, 1, év: brillante, espléndido.
MépIuva, ): objeto de cuidado, aplicacion, esmero.

melpa, 1: intento. Aqui: desafio.

71. diogaivw: permitir que pase la luz, disipar las nubes. Aqui mostrarse a si mismo, ser iluminado.

£¢oxog, ov: aqui en el grado comparativo del adjetivo: eminente, destacado.

D’
72,

Tpitog, i, ov: tercero, en tercer lugar.

73. Tahaidg, @, Ov: esta en el grado comparativo, viejo en edad, mayor.

Mépog, -€0¢, TO: parte, porcidn, destino, heredad.

74. BpoTelog a, ov, en épica y lirica: BpdTeog, n, ov: mortal, humano; opuesto a duppoTog, n, ov:
inmortal, divino.

£€0vog, -€0g, T6: raza, nacion.

éAauvw: aqui en 3° persona singular presente indicativo: conducir, llevar.

Té000pPEG, Oi, ai: cuatro.

75. aiwv, -Qvog, O: vida humana, generacion.
Bvntdg = Bvatdg: mortal.

@povéw: pensar, tener en mente.

évéTiw: decir, exigir, requerir.

TTapdakelpal: yacer junto a. Aqui en el sentido de lo que esta al alcance de la mano, el presente.

76. ameiyl: estar ausente, estar fuera de.
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77. xaipw: alegrarse.

Miyvupi = peiyvupi: participio concertado con péll, mezclar preferentemente liquidos.

MEAI, -ITOG, TO: miel.

Aeukég, A, Ov: brillante, claro, luminoso, blanco; junto con yd&Aa, yéAakTog, 16: leche forman el

complemento circunstancial.

78. Kipvaw: mezclar, frecuentemente “mezclar la copa de la victoria”. Aqui amasar, saborizar
mezclando, como participio atributivo de €pon=£poa: rocio, gotas.

au@IETTw = GUEETTW: cenir, rodear, rendir honor y reverencias, ajustar.

79. TOpa, Twpatog= Topa, T6. Con vocal breve solo en Nemea 3, luego en poetas tardios: bebida,
corriente de aire.

@0idIyog, ov: glorioso, notorio, famoso en la cancién o en la historia.

Tvon, 1: soplo de un instrumento de viento.

aUAO¢, O: flauta, el sonido de la flauta.

Epodo D
80. oyé, adverbio de tiempo: tarde, después de mucho tiempo.
aieTdg = deTdg, -00, O: aguila, la metafora del poeta. No se menciona el atleta.

TToTaVOG, OV: alado, volador.

81. aiya: adverbio, rdpidamente, en un suspiro.
TNAGBE, adverbio: desde lejos.
ueTapaioual: hapax, buscar, cazar.

dagolvég, 6v: aleonado, que huele a sangre.

82. kpay£éTng, -ou, 6: aqui en nominativo plural: que da graznidos, que grazna o chilla.
KoAoldg, O: cuervo o cormoran.

Tamevog, A, Ov: en bajas regiones.

83. elBpovog, ov: espléndido trono.
£0éAw: desear, estar dispuesto.
aBAopopog, ov: portador del premio, victorioso.

Ajua, -atog, 16: decision, propdsito, resolucion, coraje, deseo.

84. dépkopal: ver claramente, con agudeza, tener la vision, tener destellos como el ojo humano.
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@aog, eaeog, T0: luz, como metafora de felicidad, victoria, gloria. Frecuentemente se considera la

vida humana como ¢dog.

3. Traduccion

Nemea lll de Pindaro.

A Aristoclides el egineta, vencedor en el pugilato

A

iOh Musa augusta, madre nuestra! Ven, te ruego, a la muy hospitalaria isla doria de Egina, en el
festival sagrado de Nemea; pues en las aguas del Esopo los jovenes artifices de las [5]
procesiones de dulces voces aguardan, mientras buscan tu voz delicada. Cada cosa tiene sed de
otra, la victoria de la contienda desea muchisimo al canto, como un asistente muy lucido de las

coronas y de las virtudes.

A
[10] Concédeme la abundancia del canto a partir de mi inteligencia, y haz comenzar un himno
aceptable, hija, en honor del que rige el cielo de las multiples nubes. Yo lo comunicaré para las
suaves voces de aquellos (jovenes) y para la lira. La gloria de la tierra obtendra el fruto del
esfuerzo, inspirado por las Gracias, (tierra) donde los Mirmidones habitaron como los primeros,
cuya asamblea famosa de antafio [15] Aristoclides no mancilld con injurias, gracias a tu

providencia, aunque debilitado en la muy fuerte competicidon del pancracio.

Epodo A
Una cura saludable trae el premio de la victoria de los golpes fatigosos en la extensa llanura de
Nemea. Si siendo apuesto y realizando acciones pertinentes a su fisico el hijo [20] de
Aristéfanes alcanzo el orgullo de la adultez mas plena; ya no es facil atravesar mas alla por sobre

los pilares de Heracles el mar inexplorado,

B
el héroe dios los instaurdé remotos, como renombrados testigos de las expediciones maritimas,

domind las criaturas descomunales en el mar y exploré a través de las corrientes de las aguas
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[25] marinas por donde llegé al punto final que lo conduce de regreso a casa, e hizo conocida la
tierra. Corazdn, ¢ hacia qué limite extrafio extravias mi derrotero? Declaro ante ti llevar la Musa para

Eaco y su familia. La flor y nata de la justicia acompana a la palabra: “alabanza al hombre noble”.

B!

[30] y las pasiones amorosas que pertenecen a los demas no son mejores de sobrellevar para un
hombre?; busca dentro de tu propia casa. Tomaste un argumento apropiado para cantar algo
placentero. Entre las hazanas antiguas?® el sefior Peleo se ha solazado tras tallar la lanza

[35] descomunal, quien ademas arrebatd él solo a Yolco, sin un ejército y también tomé a Tetis

(diosa) del mar. Y Telamén, de gran fuerza, que era compaiero de Yolao, destruyé a Laomedonte.

Epodo B: y una vez (Telamodn) lo siguid contra la defensa del arco de bronce de las Amazonas; y
[40] entonces ni el temor que doblega a los hombres detuvo la fuerza de los sentimientos. Alguien
prevalece magno gracias a una reputacion innata; y, quien deba aprender es un hombre oscuro que
anhela una cosa después de otra*. (Aquel) nunca marcha con precisién sino que toma el gusto a un

pensamiento ineficaz a causa de una infinidad de virtudes.

G

El rubio Aquiles, mientras permanecia en la casa de Filira, siendo un nifio jugaba a las magnanimas
acciones, con sus manos, frecuentemente, porque blandia la jabalina de [45] punta afilada de acero
e, igual a los vientos en la batalla, realizaba el asesinato contra los leones mas salvajes y mataba a
los jabalies, y traia de regreso los cuerpos que respiraban fatigopsamente junto al Centauro, el hijo
del Cronida. A los seis afos, por primera vez y, después, [50] todo el tiempo, por lo cual se

sorprendian Artemisa y también la intrépida Atenea,

G,

que él matara las ciervas sin perros ni trampas enganosas, realmente las dominaba a pie. Poseo
ese relato que es contado desde antiguo; Quirdn, de profundos consejos, educo a Jason en [55] una
gruta pedregosa, y luego a Asclepio, a quien explico el arte de la mano suave de los farmacos y, a
su vez, a la hija de Nereo, la de hermosas mufiecas, llevé al casamiento y cri6 para ella al hijo mas

noble, elevando su corazén con todos los recursos.

2 Una construccion de sum mas dativo: “Y un hombre no puede admitir las pasiones amorosas de los extrafios como mejores”.
3 Es decir: “Entre las hazafas antiguas”.
4 En el sentido que anhela propositos inconstantes.
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Epodo G

para que, cuando fuera enviado por los impetus de los vientos marinos bajo los muros de

[60] Troya, permaneciera firme al grito de batalla y ante los choques de las lanzas de los licios vy,
también, de los frigios y dardanos y, al estar mezclado mano a mano con los etiopes, portadores
de espadas, se mantuviera incélume en su espiritu, para que el rey, Memnén, muy violento, el

primo de Héleno, no regresara en el futuro a su casa una vez mas.

D

Desde alli, el esplendor conspicuo de los Eaquidas brilla inalterable; oh Zeus, realmente ellos son
[65] tu sangre, y la competicion también es tuya, la que un himno elevé mientras celebra la alegria
de los nativos, cantando alabanzas con la voz sonora de los jovenes. Y un clamor es apropiado para
Aristoclides, el portador de la victoria, [70] quien unié esta isla a un glorioso elogio y también al
sagrado Theario (templo) de Apolo a los esmeros brillantes (de la poesia)®. En el desafio, el fin se

muestra a si mismo, a partir del cual uno llega a ser mas eminente,

D’
entre todos los jovenes, el hijo; entre los valientes, el hombre; el tercer lugar se halla entre los mas
ancianos, a cada uno (corresponde) una parte, tal como poseemos una raza humana. Y ademas,
[75] la vida de los mortales conduce a cuatro virtudes y exige pensar lo que esta al alcance de la
mano. Acerca de estas, ninguna se ausenta (para Aristoclides). Alégrate, amigo, yo te envio esta
miel mezclada con blanca leche, un rocio que es espumoso le rinde honor, corriente fluida de la

cancién en los soplos sonoros de las flautas edlicas,

Epodo:

[80] aunque demasiado tarde. Pero el aguila es veloz entre los seres alados, la que se arroja rapida,
mientras elige, desde lejos, la caceria sanguinolenta entre sus garras, y los cuervos que graznan se
dispersan en bajas regiones. Al menos por ti, porque Clio, de buen trono lo desea, y por la decisidn

del portador del premio, la luz ilumina de aqui en mas desde Nemea, Epidauro y Megara.

5Véase Puech (1952, p. 37) donde explica que el Theario era un santuario de Apolo Pitico en Egina. Se conoce por Pausanias
(Il. 32.6) la existencia de un culto de Apolo Théaros en Trecén; Beapdg es una forma dérica del nombre Bewpdg, contraccién
de Beapdg. El Theario de Egina seria de lugar de reunién en el colegio.

95



4. Analisis de la obra

Como afirma Farnell (1930), este es uno de los poemas fascinantes dedicados a vencedores de
Egina. Esta compuesto en honor a un tal Aristoclides, hijo de Aristéfanes, quien ha vencido en el
pancracio en el festival de Nemea, también habia obtenido la victoria en Epidauro y Megara v,
evidentemente, era de familia noble. Esos son los datos conocidos. No hay certezas acerca de la
fecha de la victoria. Sabemos que la oda fue compuesta antes de la caida de Egina del 458 a.C.
pues el poema refleja un brillo y paz local como atmosfera, sin rastros de problemas en la préspera
isla estado (pp. 169-170).

A: comienza con la invocacion a la Musa por el poeta. Esta suplica del primer verso es una de las
mas conmovedoras del poeta (Zubiria, 2004, p. 38). Con frecuencia, Pindaro se exhibe como
inspirado por las hijas de Zeus y por lo tanto toma el papel de ser su profeta, por esa visién que se
le permite a través de ellas®. Aqui este procedimiento, segun las palabras poéticas, aparece al final.
Los preparativos para la llegada de la Musa crean la ilusion de que todavia no ha comenzado la oda,
que el poeta mismo se prepara (Burnett, 2005, p. 140). Los jévenes del coro esperan su orden para
comenzar (vv. 5-10), es decir, la Musa se comporta como xopnydg, conductora del coro. En este
momento (v. 5) comienza la danza’. Una vez que la Musa haya hecho todo lo que se le pide
imperativamente, el poeta lo comunicara. El comienzo tiene caracter performativo en cuanto las
invocaciones que reclaman la presencia de la Musa, finalmente, la instauran.

El Proemio (1-13) es vertebrado por tres imperativos (ikeo ven v. 3, 6émrale concéde v. 9, Gpxe
comienza v. 10). Pfeijer (2004) aduce que evidencian el anclaje del poeta en la composicién (p. 218).
La estrofa establece la ubicacion de espacio y tiempo: en Nemea, en la isla de Egina, sobre el rio

Asopo, en ocasion de la competencia (fecha incierta).

A’: El primer verso de la antistrofa expresa el ruego para que la Musa conceda la poesia sin
reticencias en honor a Zeus, descripto como amo del cielo, el poderoso que rige las numerosas
nubes. Amas sefala un yo poético atenuado, si en efecto la leccion es esa, pues hay distintas
versiones, ya sea como plural mayestatico o la primera persona, cfr. en A’ 9.

El futuro koivaooual yo comunicaré compromete todo el evento dado que, sin el poeta, este
acontecimiento no existe. Nagy (1994) afirma que el modo indicativo super-impone su yo poético

singular por sobre las actividades del coro (p. 23).

5 Ledbetter (2003) afima que las Musas estan presentadas como con un conocimiento distinto respecto del conocimiento
humano, y no se nos dice como accede el poeta a dicho conocimiento. Pindaro convence como el mejor de los intérpretes de
los mensajes de las Musas. El recibe la verdad de la Musa e interpreta sus sentidos, tal proceso de desdoblamiento o escision
no se observa ni en Homero ni en Hesiodo (62-63 et passim). Sin duda Pindaro ostenta un nivel de pensamiento mas
abstracto.

7 Esta primera estrofa ofrece en términos modernos una deconstruccion de la poesia. Llegamos todavia en la trastienda, eso
nos dice, a pesar de que ya esta compuesta la oda.
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Alusién a los primeros habitantes de Egina: los mirmidones, se suscita la ambigliiedad por las
hormigas (uUpun&: hormiga) con las que Zeus puebla a Egina (véase supra) y, de este modo, instaura
la alusion al pueblo de Aquiles (prolepsis).

Mencion del vencedor (v. 15): Aristoclides, quien nunca mancillé el suelo de Egina. La Musa tiene

el patronazgo de las contiendas.

Epodo A: La victoria obtenida finaliza con las plagas. Vv. 18-21: elogio del fisico del vencedor,

se lo menciona como hijo de Aristéfanes y comienza la transicion con B.

B: las columnas de Heracles se hallan en los limites del pefon de Gibraltar, es decir, el limite del
mundo conocido. La grandeza atlética competitiva llega hasta alli e involucra a todos como testigos.
Pfeijffer (2004, pp. 214-215) sugiere que los pilares de Heracles evocan la idea de que mas alla no
hay nada®. En la Olimpica lll la imagen alude a la muerte para Hierén. Aqui adquiere el tono de un
desafio para los mas jovenes. Ahora bien, si el vencedor, efectivamente, ya es un hombre anciano,
coincide con el sentido de final de recorrido existencial, vital, como sostiene Farnell (1930, p. 170).

La yuxtaposicion héroe-dios (v. 39) refiere a Heracles. Menciona sucintamente sus hazanas.
Segun Burnnett (2005), Heracles es el patrono de la juventud y la palestra (expuesto como un
explorador de los mares mas lejanos que vence a los monstruos, aprende todos los recovecos de
las tierras extranas y, luego, regresa con la misién cumplida (vv. 22-26). Dominé los mares y la tierra.
El adjetivo Utrépoxoc (v. 24) da una idea del potencial desmesurado de Heracles como de todos los
jovenes. Estrofa abigarrada de aoristos: sefalan la puntualidad y el inicio de la accion, podrian
traducirse como presentes historicos, otorgando vivacidad a los versos. Se menciona el regreso de
Heracles desde el extremo del mundo en todo sentido: fisico y metafisico. La alusién directa
transmite un paralelismo con este regreso del vencedor. No se menciona ningun pesar aunque se
enfatiza la soledad de Heracles, lo cual le conviene al poeta para enlazar con el mito.

La invocacion al Bupdg (v. 26) abre una voz de la interioridad. En dialogo intimo, el poeta indaga
a viva voz hacia doénde lo conduce su corazén, hacia qué extremo promontorio. La metafora de la
navegacion £uov TAGov (v. 27) asimila al poeta con Heracles y Aristoclides por caracter transitivo.
Alude al regreso del vencedor poético: el poeta debe llegar a su destino con las mismas hazanas
que el héroe y el deportista. La subjetividad concretada o representada en el Buudg traslada la
primera persona del singular, el fuerte yo pindarico, por esta tercera que pregunta por su regreso.
Pareceria un modo sintactico deliberativo trasladado a la tercera persona®. En los Ultimos versos el

poeta se compromete a llevar a la Musa hacia los Aiaquidas. La estrofa encabalga con la siguiente.

B’: La funcion del poeta se esmera en sentenciar como en un fallo judicial, categérico en su elogio

para dar a conocer la victoria de Aristoclides y la familia de los Aiakidas. Sigue el aforismo de que

8 Los pilares de Heracles, en la oda, tienen un efecto semejante a la esfinge en Edipo Rey. Un paso decisivo, una situacion
limite que enfrenta a una decision final.

9 Como en Ayax (v 403): noi Tig olv @Uyn" ";,A dénde alguien ha de huir?" Odiseo, asimismo, habla con su Bupdg con
frecuencia.
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las pasiones que pertenecen a los demas tampoco resultan faciles de sobrellevar para un hombre.
oikoBev pdteue (v. 31) “Busca dentro de tu propia casa”, nos vuelve al Buudg, nos lleva a lo subjetivo:
“comienza a indagar dentro de ti mismo” como consecuencia “preparate para lo que encuentres”.

Introduce el mito de Peleo y Telamédn, su hermano en casi todas las fuentes miticas (v. 32), Con
estos guerreros, se hace referencia a las guerras preliminares de la Troya homérica.

Peleo primero toma Yolko sin ejército (de donde salen los argonautas) y luego a Thetis marina
(33-36)'9; y después Telamodn, quien habia sido el primero en ingresar en Troya con Heracles y
destruyd a Laomedonte. Junto con un amigo lolao, toma la ciudadela y enfrenta a las Amazonas (38-9).

Telamén mata a Laomedonte quien mandé construir la muralla de Troya a Apolo y Poseidon. El
Unico que habia sospechado que, dentro del caballo, habia una trampa y fue atacado por un
monstruo marino y, por tanto, muerto. Esta secuencia mitica de los padres antecede al mito principal:
cuando Aquiles tenia seis afios y era rubio, hermoso y tierno. Es un personaje que se enmarca entre
las condiciones de un joven Heracles y dos hombres adultos que han hecho proezas. La ultima
palabra de la antistrofa es el aoristo £émepoev (v. 37) “destruyd”, enfatiza rotundamente la accién y

concluye la antistrofa.

Epodo B: a pesar de las amazonas, nada detuvo a Telamo6n quien no se doblegd por temor.
Cierra el epodo con la falsa disyuntiva entre lo congénito y lo adquirido (vv. 40-42). Lo connatural no
se roba, lo demas deviene aleatorio. Los flojos no poseen ni precision ni calidad; suelen buscar miles
de virtudes pero permanecen en la oscuridad interior'2. La conducta del poeta ejemplifica lo opuesto,

por ejemplo: cuando encuentra la consonancia de su Buuog sin rodeos.

G: Triada central = mito central: Aquiles. La estrofa refiere la biografia del rubio Aquiles como en
la literatura picaresca: desde la generacion de sus antepasados. El nifio aflora de la casa de Filira,
madre de Quirdn. Desde entonces, él fue capaz de realizar asombrosas hazafias, espontdneamente,
en actitud ludica. Muestra sus condiciones en toda su magnifica potencialidad. El nifio caza leones
sin armas, los lleva jadeantes ante Quirdn. El simil lo muestra igual a los vientos en la batalla (45) y
esta criatura genera el asombro de Atenea y Artemisa (v. 50). Los coordinantes pév y 6¢ (v 43 y 49)

encierran la estrofa.

G’. Quirén aparece cuando el nedfito ya esta preparado para la compania masculina. A modo de
un priamel sucinto, el poeta resume rapidamente que, en el pasado, el centauro habia educado a
Jason, a Asklepio y habia conducido a Thetis al casamiento, de quien educa a su hijo, es decir, a
Aquiles, hijo de Peleo y descendiente de Zeus (vv. 56-7 y 65) como el mas bravo, entrenando

integralmente su Bupog y su @prv. Ahora el antiguo chaman de Pelion necesita finalizar este trabajo

0 Acaso pueda leerse una alusion a que de este modo dominé el mar y la tierra, como Heracles, en un paralelismo metaforico.
" Laomedonte: hijo de llo y padre de Priamo. A causa de sus engafios, después de sus trabajos, Heracles tomaria la ciudad
(Grimal, 1981, pp. 306-307).

12 El mismo criterio se halla en Teeteto 150e-151 de Platdn, en relacion a aquellos que abandonan las ensefianzas socraticas
de indagacién interior, de modo que no profundizan en el aprendizaje y buscan vanas distracciones que los convierten en
irrecuperables.
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y prepararlo para florecer en Troya. Queda asentado que Quirdn ha sido un entrenador idéneo para

educar a personalidades descollantes.

Epodo G: la finalidad de haber entrenado el corazén del héroe consiste en prepararlo para
destacarse en la guerra de Troya, con probada estabilidad emotiva frente a los embates arrolladores
de los enemigos. Se hace mencion a distintos pueblos aliados de Ilién. Luego de esta imagen
panoramica de la ciudadela, se menciona a Memnon, quien cierra la triada. El etidpida era primo de
Héleno. Esta especificacion no puede justificarse, dado que aquel guerrero era primo de todos los
hijos de Priamo (Farnell, 1960, p. 260); su regreso fallido expresa el propdsito del entrenamiento de
Aquiles y los afos pasados en Troya ¢ Por qué el poeta lo menciona? Posiblemente en los Cyclos,
Héleno fuera asociado con el regreso o no regreso de Memnon junto con los sobrevivientes de la
caida de Troya. El africano es la victima suprema del héroe épico Aquiles, quien muere
inmediatamente después. Memnon es el hijo de la Aurora; Aquiles hijo de Tetis, la diosa del mar. Sin
duda, mantiene la coherencia épica de equiparar la calidad de los contrincantes. En esta oda,
Memnén parece mas formidable que tres armadas juntas, por lo tanto Aquiles, su destructor, lo
excede, ya que aventajaba a licios, frigios y dardanos.

Los competidores parecen un espejo uno de otro. Ambos coexisten jovenes, hermosos, semi-
inmortales y famosos por los caballos y las armas elaboradas por Hefesto. Los dos tienen madres
inmortales, y toda la guerra queda comprendida en este enfrentamiento individual. Surgen como
“emergentes” de una tradicién épica’3. Los dos significan potencialidad, como nacidos para la gloria
(ouyyévela o €0dogig, v. 40). Memnon ira a la compaiiia de los dioses y Aquiles traera una nueva luz
para los Aiakidas, quienes, a través de él, heredaran una luz quitada al hijo de la Aurora (como si
Aquiles se la apropiara), luz que todavia permanece entre los Aristoclidas (v. 84).

El Epodo G explicita dos finalidades: la permanencia firme de Aquiles, después de ser conducido

por los vientos violentos del mar hacia Troya, y 2) impedir el regreso de Memnon.

D: Se vuelve al espacio geografico, no mitico. Se retoma el presente deportivo y civico. Regreso
del vencedor, el portador de la victoria. El adverbio aUté0¢v (v. 64) desde alli, ; quiere decir desde
donde en verdad? ;Desde Troya? Juego de realidades, ahora pareceria que el enfoque mitico
estuviera en Egina. Para Farnell (1960, p. 260), la luz brilla desde Troya. Esa luz ha quedado
inalterable. No se hace esperar la devocidon a Zeus (v. 65) a quien todo le pertenece: la sangre de
los hombres y sus logros, los que han sido elevados por el canto del poeta, otra vez mediador, ahora
no con la Musa sino con el padre de aquellas, Zeus. La isla se une en un solo corazén, imagenes
luminicas como @f€yyog (v. 64), auditivas potentes como Bod (v. 67) comprometen el publico del

auditorio de entonces y del lector moderno. Se menciona la aretalogia del vencedor. Mencion al

1 El personaje mitico de Memnon corresponde al poema épico Etiépida, porque refiere los hechos de personajes del norte
de Africa. El autor introduce en la Guerra de Troya a los extremos mas remotos del mundo, y Memnoén, desde el primer
momento, se perfila como el antagonista indicado para luchar contra Aquiles (véase en Bernabé Pajares, 1979, p. 144).

99



Theario de Apolo (v. 70)'* antes de la gnome final que cierra la estrofa con un sentido certero de la
nitidez: T€Aog dlagaivetarl (v. 71) el fin la perfeccién se abre camino, disipa las nubes, trasparece.

Aristoclides uni6 a su isla en la victoria.

D’: en un tono reflexivo, el poeta menciona las tres etapas de la vida y las cuatro virtudes. La
nifnez, la juventud y la adultez. Los tres estadios han quedado plasmados en la oda. La ultima virtud
forzosamente remite a la tradicion: podria ser el coraje, la moderacién, acaso la posibilidad del auto-

conocimiento. Aristoclides posee todas ellas. El poeta lo saluda sinceramente.

Epodo D: la metafora del poeta es representada por el aguila y los cuervos. Finalmente aparece
la Musa y se llama Clio. El nombre del atleta contiene la misma raiz. Las ciudades de Nemea,

Epidauro y Megara han conocido el esplendor de Aristoclides.

5. Cuadro de la estructura

Cuatro triadas:

113: Proemio. Invocacion a la Musa.

14 -30: El vencedor y la victoria sanadora. Los Mirmidones.

31-42: Peleo y Telamdn: antecedentes miticos de Aquiles.

43-63: Toda la triada G. EI mito de Aquiles desde los primeros afnos de su formacion hasta la

menciéndelmomentosupremo.

64-84: Final, triada D. La presencia de la Musa (v. 80) sucede demasiado tarde.

6. Gnomai del poema

Estrofa A (vv. 6-8). La estrofa A cierra con una gnome como aforismo general: la victoria deportiva
no logra su expresioén acabada sin el poeta que la consagra. “La victoria ama al poeta”, ambos se

requieren. El poeta se vuelve el asistente mas diestro de las coronas y de las virtudes.

4 El theario es un colegio de Theoros, tanto Mantinea, como Trecén y Thasos y también Egina tienen esos delegados
religiosos y es claro que Aristoclides fue un miembro del Theario egineta. Pausanias (Il. 31, 6) interpreta Theario como un
nombre dérico de Apolo (Gildersleeve, 1895, p. 59).
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Estrofa B (v. 29). La quintaescencia de lo justo se ve en alabar al hombre noble. La estrofa
concluye con una gnome que alude a Eaco, reconocido por impartir justicia. Siguiendo a Grimal
(1981, pp. 144-45), Eaco, el mas piadoso de todos los griegos, es hijo de Zeus y de la ninfa Egina,
hija del rio Asopo. Habia nacido en la isla Enone que, del nombre de su madre, fue llamada mas
tarde Egina. Por entonces, dicha isla estaba desierta. Deseoso de tener companeros, asi como un
pueblo sobre el cual reinar, Eaco pidid6 a Zeus que transformase en hombres las hormigas,
numerosisimas en la isla. Zeus accedié a ello, y Eaco dio al pueblo asi creado el nombre de
Mirmidones (de pUpunkeg, que significa “hormigas”). Luego Eaco se uni6 a la hija de Nereo,
Psamate, y tuvo un hijo. La reputacion de piedad y de justicia que tenia Eaco le valié ser elegido
para dirigir a Zeus una plegaria en nombre de todos los griegos, en ocasion de un periodo de
esterilidad que padecia el pais, y Zeus accedio.

Otra leyenda relativa a Eaco cuenta que participd en la construccion de la muralla de Troya, junto
con Apolo y Poseiddn. Cuando la muralla estuvo levantada, tres serpientes se lanzaron en contra de
ella. Dos, que se acercaron a la parte construida por los dioses, cayeron muertas, pero la tercera logré
franquear la parte que era obra del mortal. Apolo interpreto6 el presagio: Troya -dijo- seria tomada dos
veces: la primera, por un hijo de Eaco -fue la primera conquista de la ciudad por Heracles, con el cual
combatian Peleo y Telamdn- y la segunda, tres generaciones mas tarde, por Neoptdlemo, biznieto de
Eaco e hijo de Aquiles”. Farnell, 1961, p. 257) sugiere que el sentido general se lee como “siempre es
justo elogiar al hombre noble”. Y que los cantantes eginetas no necesitan ir lejos de su tierra como lo
hizo Heracles, dado que ellos poseen hombres nobles en su pueblo. Asimismo el estudioso refiere dos
posibilidades de traduccién: a) la quintaesencia (GwTog, palabra recurrente en las composiciones
pindaricas) de la justicia concurre al precepto “elogiar al noble” y b) “la flor de la justicia corona el relato

de orgullo del hombre noble”. La frase del infinitivo es una aposiciéon de Aoyw.

Antistrofa B (30). Si la estrofa B comienza con la narracién de las proezas de Heracles y finaliza
con la gnome, la antistrofa correspondiente comienza con una gnome: “Las pasiones amorosas de
los demas son mejores de sobrellevar’. Puech (1952, p. 43) traduce de esta forma: “Ademas, lo
mejor no es que el hombre vaya y busque en el exterior el objeto de su amor”. Prosigue el pedido de
auto-conocimiento oikoBev pateue “Busca dentro de tu propia casa”. La metafora alude al plano
individual y social; el poeta recomienda que preste atencion dentro del pueblo aiaquida porque esa
honorabilidad merece ser proclamada. ;A quién se refiere Pindaro cuando emplea el imperativo?
Entiendo que a todos y cada uno de los eginetas. Ademas, la sentencia recuerda el yv®01 ceautév
del templo de Delfos. Estos enunciados introducen los acontecimientos preliminares de la Troya
homérica con Peleo y Telamo6n, acaso como un priamel de corte narrativo hasta llegar a la

generacion de Aquiles.

Epodo B (vv. 40-42). La triada B cierra con esta gnome sobre lo innato y lo adquirido. La @ua y
lo aleatorio aparece como un tema recurrente en las obras del autor. En el centro de la composicion
esta sentencia establece el gozne entre los ancestros y la vida de Aquiles. Es una manera de admitir
que Aquiles poseia esa naturaleza innata heredada, mas sus propios méritos rubricados en su

educacion esmerada.
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Estrofa D (vv. 70-71). Acerca de la perfeccion. Gildersleeve (1885, p. 59) traduce de esta forma y
encabalga violentamente esta estrofa con la siguiente antistrofa: “Pero la prueba (de fuerza o aptitud)
revela la perfeccion (TéAog) de aquellos poderes en los cuales uno puede ser el ganador de
excelencia, como un joven entre los hombres jévenes, como un hombre entre los hombres jovenes,
o al fin, como un hombre mayor, de acuerdo con las tres etapas de la vida humana”. El verbo
dlagaivetal se descubre o disipa las nubes, despeja meridianamente la capacidad de un hombre por

medio o gracias a esa prueba o desafio: Teipa.
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En la “Introduccién” de este libro de catedra, Maria Inés Saravia sefiala que el objetivo olimpico
al que se asocia a Pindaro es el de promover una sociedad pacifica involucrada en la preservacién
de la dignidad humana (Saravia, 2019, p. 7). Mas adelante establece un paralelismo, que habrian
mantenido los antiguos griegos, entre las competiciones deportivas y las bélicas. Un momento de
especial interés civico lo constituye el regreso del vencedor olimpico a su ciudad que arbitrara los
medios de celebrarlo con algarabia y pompa (Saravia, 2019, p. 8) y, a tal fin, contrata un poeta que,
independientemente de los rasgos civicos del gobernante ni la condicion histérica de la victoria
celebrada, elevara el tono para conmemorar, al mismo tiempo que reclame sophrosyne para que el
ganador no abandone la recomendada moderacion.

Muchas sociedades se han sucedido desde las épocas en que Pindaro celebraba los triunfos de
los atletas vencedores en los juegos olimpicos, el deporte se ha ido distanciando de lo bélico,
aunque permanece unido a la politica de las naciones; sin embargo, y mucho mas alla de los
diferentes modos de conmemorar los logros y las victorias de los atletas, actualmente distanciadas
de los ejércitos, la practica resulta ubicua en las sociedades. Algo semejante podria predicarse de
lo que acontece con las grandes derrotas que provocan crisis traumaticas en la historia de las
naciones. Las competiciones, en asociacion con lo bélico, siguieron encontrando discursos

celebratorios o condenatorios en sociedades distanciadas en el tiempo y en el espacio.

Focalizaremos la literatura britanica decimonénica, caracterizada por una prolongada
trayectoria de asociacion entre las armas y las letras. Durante el periodo de las Guerras
Napoleonicas, que en la literatura inglesa coincide con el romanticismo, nos encontramos que
“desde la caida de la Bastilla el 14 de julio de 1789 y a lo largo de todas las guerras
napolednicas, que se extienden casi sin interrupciones hasta la derrota final en Waterloo el 18 de
junio de 1815, los poetas britanicos respondieron a las actividades bélicas en una medida sin

precedentes en la historia britanica” (Bennett, 1976, p. 9).
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Algo equivalente ocurre durante la llamada “época victoriana” (1837-1901) cuya problematica
excede los limites de este articulo pero que supo construir paradigmas del hombre y la mujer que
esperaba consagrar. A mediados de siglo, un intelectual francés, Hipdlito Adolfo Taine, visita Gran
Bretafia con la finalidad de observar la sociedad inglesa y averiguar los cimientos de su notorio
desarrollo. Cierto que Taine viajaba favorablemente predispuesto hacia la sociedad inglesa que se
presentaba como una organizacién ordenada a un representante de la Francia que, desde 1789,
no cesaba de atravesar “Revoluciones™. En su panorama, aun cuando el mismo tenga caracter
fragmentario, no deja de observar que la cultura britanica establece un equilibrio paradigmatico
entre domesticidad y compromiso publico que se encarna en un varéon que ostenta ciertas

caracteristicas distintivas:

El actua, trabaja y gobierna. Esta casado, tiene inquilinos, es un magistrado,
se transforma en politico. Mejora su parroquia, su estado y su familia. Funda
sociedades, habla en las reuniones civicas, dirige escuelas, imparte justicia
(Taine, 1877, p. 457)

El viaje de observacion social emprendido por Taine da cuenta de una sociedad que, a los
ojos del viajero, trata de organizarse alrededor de conductas apreciadas que, a fin de ser
reconocidas, deben ser alabadas por los poetas y el observador francés concluye que “el poeta
favorito de una nacién, parece, es aquel cuyos trabajos un hombre que emprende un viaje,
prefiere colocar en su bolsillo” (Taine, 1877, p. 454). David Amigoni, cuyo estudio sobre la
literatura victoriana estamos siguiendo en estas apreciaciones, no duda en afirmar que Alfred
Tennyson cumplié esta funcidn cabalmente durante gran parte de la era victoriana (Amigoni,
2011, p. 14). Tennyson cuya popularidad era extendida, en 1850 es nombrado por el “Grand Old
Man, Gladstone” poeta laureado lo que significa constituirse como el “poeta oficial” de Gran
Bretafia. A partir de 1883 se le concede el titulo de Lord y pasa a ser conocido como “Lord
Tennyson”. Para nuestra mentalidad post-moderna puede resultar un titulo dificil de entender
pero da cuenta, de todos modos, de las estrechas relaciones que en la Era victoriana

aproximaban a la poesia con las funciones civico-politicas.

En sintesis, Alfred Tennyson sucede en el cargo al gran poeta romantico William Wordsworth
que habia muerto en abril de 1850. En septiembre, con el aval del principe consorte, Albert,
Tennyson recibe el cargo. Inglaterra esta en la cumbre de su expansién industrial e imperial que va
a quedar plasmada, en 1851, en la Great Exhibition que tuvo lugar en el Crystal Palace, ejemplo de

las nuevas tendencias arquitectonicas y homenaje a los nuevos materiales constructivos.

" Nos referimos a la Revolucién de 1830 y a la de 1848.
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Cuando Tennyson fallezca, en 1892, va a ser reemplazado, tras varias declinaciones de otros

poetas, por Alfred Austin, en 18962

1. El héroe muerto

Focalicémonos en los modos en que este gran poeta celebra las victorias guerreras.

En el afio 1852 -cuando Tennyson apenas llevaba dos afios en su cargo de Poeta Laureado- se
produce la muerte de Wellington. El general habia nacido en Dublin, en 1769 pero, de algin modo,
siempre se sinti6 mas inglés que irlandés.

Su gran aporte a la historia militar inglesa fue el triunfo en la Batalla de Waterloo que tuvo lugar
el 18 de junio de 1815.

En septiembre de 1852, Wellington muere y el funeral va a ser postergado hasta el 18 de
noviembre de ese mismo afo pues el objetivo que persigue el gobierno es revestirlo de
solemnidad. D.J. Pearsal (1999) lamenta que el hecho haya despertado escasa atencion critica
pues, a su juicio, se traté de uno de los “mas significativos hechos de la historia de Gran Bretafa, y
si de Gran Bretafia, del mundo” (Pearsall, 1999, p. 365). Los preparativos duraron dos meses y el
acontecimiento fue literalmente un “acto multimedial” -si se nos permite el anacronismo- del que
participaron la literatura, el periodismo, la pintura, los grabados, la escultura. El ejemplar de The
lllustrated London News que proveyo detallada descripcion de los preparativos y los gastos vendio
mas de dos millones de copias. Durante esos dos meses, Lord Tennyson trabajé arduamente en
un extenso poema, que no conformé demasiado al receptor britanico aun cuando para otros
criticos resulta uno de los textos mas logrados del poeta.

Podriamos iniciar diciendo lo que el poema no es: no es un poema dramatico, no es por cierto
lirico no puede ser leido como historia aunque tenga varias referencias historicas.

Trata de unir al pueblo britanico -como lo intentd el funeral- en la idea de que el bien comun
superior es su fuerza espiritual. Estamos en un momento de la historia de las Islas en que
Wellington venia reclamando el rearme de Inglaterra frente a Luis Napoledn. Ante su muerte,
Tennyson lo que quiere sefialar es la conmemoracion de un héroe que salvo a Inglaterra y a toda
Europa de las manos de Napoleon.

El contenido del poema se presenta organizado en nueve secciones o partes de extension
variada con un ritmo de marcha que se pierde en la traduccion.

Hay un ritmo sacro: se presenta una confusion inicial que se va aclarando a medida que se
acompanfa el cortejo hacia la catedral, proceso que -es necesario remarcarlo- Tennyson imagina

pues la composicidn de la “Oda” es previa a la ceremonia del entierro.

2 El cargo de “Poeta laureado” atraviesa a la muerte de Lord Tennyson una aguda crisis de valoracion. Varios autores
rechazan la postulacion y la designacién de Alfred Austin sefialo palpablemente la pérdida de prestigio.
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La primera parte es claramente exhortativa pero con una intensificaciéon en que la muerte se da
en una mighty nation. Se juega claramente con la oposicidén de los lexemas que indican muerte:

Bury the Great Duke (sepulte/ Gran Duque (Tennyson, 1999, p. 294)3

Las palabras del primer verso se relacionan con: “lamentation (lamento)”, Mourning (duelo)” y “
fall (caida)” de los siguientes versos de la primera estrofa. A estos términos que connotan el dolor
de la nacién se le contraponen los elogios que se acumulan para el Duque fallecido: “leader”,
“warrior (guerrero)” que de algun modo representa a la “mighty nation (nacion poderosa)” que en el
presente de la enunciacion decide enterrar a su héroe.

La segunda parte se abre con la pregunta que va a dar pie el movimiento del poema:

Where shall we lay the man whom we deplore? (;,Dénde dejaremos al

hombre a quien lloramos?) (Tennyson, 1999, p. 294)...

Inmediatamente se responde que el lugar adecuado para enterrar al Duque es la Londres
floreciente cuya prosperidad él contribuy6 a labrar. Aparece la ciudad pujante (Streaming), moderna,
rumorosa. Véase que a Londres la acompafan varios signos de vitalidad que, de algun modo se
oponen al lamento (mourning) de la Primera parte. En la Pitica | de Pindaro, el poeta recuerda las
batallas belicosas en que permanecié Hieron vital y resistente (Saravia, 2019, pp. 39- 40), y ese es
el motivo por el cual se lo celebra. Tennyson, por su parte, recuerda que si el Duque ahora esta
muerto ha sido su triunfo frente a Napoledn el que ha posibilitado la vitalidad y prosperidad de la
ciudad moderna que ahora se dispone a cobijar sus huesos. Es este sonido el que él desea que
acomparfie a Wellington en su morada eterna®.

La tercera parte inicia el lamento por el muerto que ha encontrado la derrota sélo ante la
muerte. Se exhorta nuevamente a acompanfar el féretro al tiempo que inaugura una tematica que
va a retomar de multiples formas: el muerto es “The last great Englishman” (el ultimo gran hijo de
Inglaterra) (Tennyson, 1999, p. 294). La seccién siguiente se detiene en el panegirico del muerto

que focaliza las virtudes civicas y guerreras del héroe:

Mourn for the man of long enduring blood
The statesman-warrior, moderate, resolute,
Whole in himself, a common good.

Mourn for the man of amplest influence,
Yet clearest of ambitious crime

Our greatest yet with least pretence.

3 Las traducciones del poema me pertenecen.
4 Wellington fue enterrado en la Catedral de Saint Paul, en el centro de Londres. El primer lugar donde se colocd el féretro
fue sobre el del otro gran héroe inglés, Lord Nelson.
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Great in council (Tennyson, 1999, pp. 294-295)5

El yo lirico se detiene en los gestos propios del héroe. Desarrolla las virtudes que lo han
constituido en el gran hijo de Inglaterra destacando en varias oportunidades que el héroe
combinaba consejo y victoria. Las virtudes de la paz y de la guerra se unen en “the World-victor’s
victor” (vencedor del Vencedor del Mundo) (Tennyson, 1999, p. 295).

De la alabanza o panegirico pasamos al agradecimiento a Dios mencionado por Tennyson
como el “Giver”, el “Dador o Hacedor’. Se centra en las honras que se le brindaran y como
acertadamente sefala Pearsall (1999, p. 377) conviene aqui recordar que Tennyson no esta
describiendo sino exhortando porque la composicidn del poema es previa a la realizaciéon de las
exequias. Posiblemente, los organizadores le hayan adelantado algunos detalles pero el tono es de
imaginacién anticipatoria que le permite al poeta entrever la multitud que se agolpara para rendir
tributo al héroe y la bienvenida que le sera dado por los otros muertos ilustres entre quienes
descansara. El ritmo de los honores que recibira el héroe estd marcado por el tafiido de las
campanas que, es necesario recordar, en Londres suenan para anunciar la muerte de los
monarcas, el Arzobispo y el Lord Mayor de Londres. Excepcionalmente se usan para honrar a los

ciudadanos ilustres como el caso de Wellington:

Let the bell be toll'd

And a reverent people behold

The towering car, the sable steeds.

Bright let it be with its blazon’d deeds,

Dark in its funeral fold.

Let the bell be tollI'd. (Tennyson, 1999, p. 295)¢

El cortejo lo trasladara a Saint Paul que actua en la representacién que realiza el texto como
una suerte de espacio sagrado donde la tierra y el cielo se encuentran. Mircea Eliade (1987, p.40 y
ss.) considera que los templos o palacios se transforman en centros, en axis mundi a los que se
accede tras transitar una ruta sumamente dificil porque se trata de un rito de pasaje de lo profano a
lo sagrado, de lo efimero e ilusorio a la realidad y la eternidad, de la muerte a la vida, de lo humano
a lo divino, a lo mitico. En el poema este pasaje se concreta a través del juego cromatico entre los
oscuro (black/funeral) que domina los versos 55 y 57 y el dorado (golden- bright/blasones) que
actua como contraposicion en los versos 56 y 61. Es el triunfo de lo heroico lo que va a generar la

eternidad del canto (“ever echoing avenues of song?”” (Tennyson, 1999, p. 296). Este camino,

5 Doleos por el hombre de voluntad de hierro/por el estadista guerrero, moderado y resoluto/todo él, un bien comun. /Llorad
por el hombre de mayor influencia/siempre libre del crimen ambicioso,/nuestro mas grande hombre ain con escasas
pretensiones/grande en el consejo y en la batalla.

5 Dejen que tafian las campanas/y que un pueblo reverente se unza/al carro funebre. /Brille con las acciones que lo
blasonaron/Oscuro en su manto funebre/ Echad a doblar las campanas.
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enmarcado por la presencia entre los versos 56 y 57 de lo oscuro (black) y lo dorado en la cruz
(golden cross, v.60) resuelve cromaticamente la oposicidén entre pérdida (loss, v. 62) y la eternidad
de la fama (ever-echoing avenues of song! v.79).

No deberiamos dejar de sefialar que hay cierto realismo en la descripcidon espacial del espacio
donde el Duque descansara. El poeta se regodea en presentar las calles de Londres y las riveras
del Tamesis cobijadas por la cupula de Saint Paul que no sélo resguardara los restos mortales de
su héroe militar sino que, a partir del entierro, tendra como angel tutelar al héroe.

Carlyle se habria preguntado por qué el centro de Londres se ubica en St. Paul y no en el
Banco de Londres pero, como acota Margery Durham desde la seccion VI hasta la IX la linea
horizontal se va transformando en linea vertical.

En la seccién VI Nelson, el gran héroe maritimo britanico, que murié en la Batalla de Trafalgar y
cuyo ataud fue hecho con la madera de una nave francesa que él habia vencido, pregunta quién es
el que viene a acompafarlo. Ya en 1904 Wilfred Mustard, estudioso de la obra lirica de Tennyson
sefiala la estrecha relacién que el poeta cultivd con los autores clasicos. En su trabajo Classical
Echoes in Tennyson sefiala que el poeta laureado profesaba una especial devocién por la
Segunda Oda Olimpica y su pintura de los Eliseos en el Hades. La cercania es maxima en textos
como “Tiresias” (1885)8 (Mustard, 1904, p. 27) en la que la versién victoriana del sacerdote de
Apolo alaba al hombre que se “ha refrenado de la iniquidad y viaja el camino de Zeus hacia la torre
de Cronos”. En la “Oda” que nos ocupa, la voz que enuncia el poema recibe la pregunta de Nelson
y el poeta imagina, como en Pindaro, la llegada de Wellington al Reino de los Muertos. Recibe a
Wellington de quien se puede decir que nunca desperdici6 una vida humana. Hay una
enumeracion de los triunfos. Nelson debe acogerlo y la voz del pueblo les dara fama a ambos.
Tanto al final de esta seccion como en la seccién VII, la victoria de Wellington queda identificada
con la victoria de Inglaterra sobre el autoritarismo bonapartista y refuerza la idea de que la victoria

s6lo se concede a los corazones que resisten:

So great a soldier taught us there
What long-enduring hearts could do
In that world-earthquake, Waterloo! (Tennyson, 1999, p. 297)°

Se insiste en que el difunto es el paradigma de los valores de una nacién que, al ser salvada,
salva al mundo. Se hace un panegirico de los valores britanicos asociados al orden a las garantias,
a la seguridad nacional. Inglaterra, al haber sido salvada, salvd al mundo™. Y de este modo,

Tennyson amplia la geografia de la victoria.

8 La bibliografia critica da cuenta de una version inicial del poema mucho mas temprana, fechada alrededor de 1833. Es
publicado recién en 1885 (Hill, 1999, p. 111).

9 “Un soldado tan grande nos ensefid alli/lo que los espiritus tenaces pueden hacer/en ese terremoto universal: Waterloo”.

0 Es interesante observar que Winston Churchill, en mas de uno de sus discursos en el periodo de la Segunda Guerra
Mundial va a acudir a una identificacion analoga.
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Desde el punto de vista auditivo el rumor indiferenciado y difuso de las secciones | y I, se
transforma ahora en “la voz de la nacion”. “La voz del Duque ya no se escucha” (/His voice is silent
in your council-hall” (v.174) pero ha encendido la voz de la nacién que debe permanecer unida
para conmemorar su sacrificio. La ultima seccion del poema transforma, precisamente en cancion
panegirica, los logros de Wellington. Sefialabamos que Pindaro anhelaba una sociedad pacifica;
Tennyson, a través del héroe victoriano, promueve semejantes valores. Aun cuando muchos
criticos han desvalorizado la “Oda” acusandola de excesivamente retérica (Lovelace, 2003, p. 27)
coincidimos con Valerie Pitt (1962) en que, lo que resulta mas relevante, es la capacidad de
Tennyson de descubrir bajo la personalidad individual o el hecho aislado, con todos sus extrafios e

irrelevantes detalles, la silueta de una leyenda o de un simbolo publico.

2. “Como si respirar fuera vivir”

Otro texto que podriamos considerar a los fines de explorar la relacion de la lirica victoriana con
el triunfo y la derrota es el “Ulysses” de Tennyson (1842)"!. Es un texto previo a su nombramiento
como Poeta laureado. Se observa, en este poema, a un Tennyson que, de acuerdo con las
apreciaciones de O’Brien, es una pluma patridtica, una propaganda de la causa del Imperio
Britanico. (O’Brien 171). El imperialismo funciona en este poema como la metonimia de un mundo
en el que ni el heroismo épico ni la caballeria estan muertos. Ambos son redescubiertos en la
conquista de los territorios extranjeros.

En una carta a su esposa en 1858, confiesa su preocupacion con este ideal heroico: “Sofé que
Hallam me llamaba y corriendo encontré el campo lleno de soldados”.

Una lectura atenta de “Ulysses” permite observar las tensiones que se dan en el pensamiento
de Tennyson acerca de varias cuestiones tales como la naturaleza del heroismo, el significado del
triunfo heroico y las consecuencias de esos logros para el individuo como tal y para la sociedad
que lo sustenta como paradigma.

El poema adopta la forma de un largo mondlogo que revela un momento de crisis de Ulysses,
quien parece sufrir de un sentimiento de alienacién y de inadecuacion a la sociedad a la que, con
tanto trabajo, se ha reintegrado. La pregunta central del héroe y del poema gira alrededor de las
consecuencias que tiene para él una vida dedicada a la accion heroica. Ulysses se debate en la
busqueda de un sentido que se le torna huidizo. Se da cuenta de que, de algun modo, se ha
quedado prisionero de su fama.

Hay un tipo de conocimiento que Ulysses busca. ;Por qué un antiguo guerrero sigue anhelando

navegar? La respuesta la manifiesta, con cierto fastidio en el verso 24:

As thoto breathe were life!/Tennyson, 1999, p. 83) (Como si respirar fuera vivir).

" Como en el caso de “Tiresias” (cfr. Nota n° 8), la composicion del poema es datado hacia 1833. Sin embargo es publicado
en el libro Poems de 1842.
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Harold Bloom (2000) sefnala cierta reverberacion del vitalismo shakespeariano, “un eco del
temerario espiritu de Hamlet (Bloom, 2000, p. 93). Coincido con esta apreciacion a la que
deberiamos sumar la presentacién de un Ulysses que anhela aventura y riesgo en la vida. El
Ulysses de Tennyson se halla descontento porque esta ocioso y, fundamentalmente, porque la
gente de itaca no lo conoce. ;Qué es un héroe privado de su fama? ;De qué sirve haber
arriesgado su vida en multiples y celebradas aventuras si ese honor no lo satisface. Ahora en la
pacifica Ithaca no puede sobreponerse al anhelo de la batalla, a los llamados de la aventura. Se
presenta como una victima de su propio triunfo, de su propio éxito. EI enemigo esta dentro de él
mismo y en su propio pais. Ulysses sufre una pérdida de identidad. Mas que esperar una muerte
prosaica en ltaca, busca una tarea que pueda compatibilizarse con su propia imagen.

La estructura del poema nos ayuda en la comprensién del mondlogo. La primera de las cuatro
estrofas nos situa en el presente del héroe; la segunda desnuda sus reflexiones sobre el pasado
mientras que tanto la tercera como la cuarta estrofa construyen un receptor interno: primero, una
audiencia innominada, supuestamente, los itacenses miembros del agora a quienes debe
convencer de las virtudes de su hijo Telémaco, y luego, los marineros a quienes Ulyses anhela

persuadir de emprender nuevamente el viaje:

My mariners,

Souls that have toi’l, and wrought, and thought with me,-
That ever with a frolic welcome took

The thunder and the sunshine, and opposed

Free hearts, free foreheads,-you and | are old:

Old age hath yet his honor and his toil.

Death closes all: but something ere the end,

Some work of noble note, may yet be done (Tennyson, 1999, p. 83)12

Resulta la apoteosis del héroe, del luchador que reconoce la realidad cercana de la muerte que
“todo lo clausura” pero decide vencer las determinaciones bioldgicas y “hacer algo todavia”. Si la
primera estrofa nos presenté un Ulysses frustrado mas alla de toda idea imaginable, rodeado de
todos los elementos que el sacerdote Tiresias homérico le habia augurado: itaca, Penélope y su
descanso, no halla satisfaccién en ninguna de ellas. Con gran habilidad intertextual, Tennyson
transmuta cada uno de esos anhelos del héroe homérico de modo que la “dulce Penélope” ha
pasado a ser “la esposa anciana”; la anhelada itaca es representada metonimicamente como el
“fuego quieto” del hogar y esta habitada por una “raza salvaje” que s6lo sabe de dormir y comer.

No puede contentar a quien ha alcanzado la maxima gloria heroica. La expresion “el quieto fuego u

2 Mis marineros,/almas que os habéis preocupado y forjado junto a mi,/que conmigo habéis pensado, que con animo
festivo/habéis recibido el sol y el trueno y les habéis/opuesto frentes y corazones libres: sois viejos como yo/con todo la
vejez tiene su honor y sus esfuerzos/ la muerte todo lo clausura: pero algo antes del fin/ ha de hacerse todavia.
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hogar”, encuentra un eco en el adjetivo “ocioso” que califica al sustantivo “rey”, poniendo énfasis en
el sentimiento de estatismo y paralisis que desagrada al héroe. Ulysses esta en posesion de lo que
buscé durante diez afos y nada de lo que lo rodea le complace. Coincido con Bloom (2000) en que
ni siquiera el Ulises dantesco manifiesta un desagrado tan profundo, pues, aunque admite que el
“filial afecto”, “la alegria de estar con Penélope” y “el respeto al viejo padre” no le impidieron partir,
los categoriza como valores'® (Borges,1982) El Ulysses tennysoniano se muestra mas radical que
el infernal del poeta italiano: en la itaca del presente no hay lazos humanos que le impidan volver a
sofiar con aventuras, iniciar viajes hacia “un mundo mas nuevo” (v. 57).

La segunda estrofa introduce un cambio en el inconsciente del héroe. Como alternativa frente a
un presente enfadoso, se sumerge en la memoria de los grandes hechos del pasado. Afirma, muy
categoricamente, su condicion heroica que lo incita a la accion, a desafiar la comodidad de lo
conocido:

To follow knowledge like a sinking star,
Beyond the outmost bound of human thought (Tennyson, 1999, p.83. vs.
31-32)"4

Si el Odiseo homérico anhelaba /a dulce vejez en medio de un pueblo feliz, el Ulysses victoriano
rechaza con energia la inactividad de la ancianidad. Gran cantidad de lectores criticos han
sefialado, en esta actitud, la persistencia del “pecado” que condené al Ulises dantesco: su pasion
insaciable por el conocimiento mas alla de todo limite. Cabria, sin embargo, recordar que la
curiosidad desmedida también hacia de las suyas en algunos actos del Odiseo homérico. Sin
embargo, el gran quiebre con la tradicion épica radica en que, mientras Odiseo anhelaba el retorno
que le asegurara una “dulce vejez’, el Ulysses tennysoniano rechaza de plano la inmovilidad propia

de esa etapa vital:

How dull it is to pause, to make an end,

To rus unburnish’d, not to shine in use (Tennyson, 1999, p. 83, vs 22-23)15

Al repasar para si la historia de sus pasadas glorias, Ulysses no hace hincapié en las luchas
contra monstruos ni en los innumerables obstaculos que le ha interpuesto Poseidén. En toda la
segunda estrofa (versos 6 a 32) inserta una sola mencién concreta a Troya; los restantes versos se
demoran y deleitan en su activo devenir pretérito, su busqueda permanente de conocimientos y de

inéditas experiencias:

3 Dante se encuentra a Ulises en el Octavo circulo del Infierno (Canto XXVI de la Divina Comedia). Comparte el
castigo con los consejeros fraudulentos. El Ulises dantesco narra que cuando se alejé finalmente de Circe, logra llegar
a ltaca pero la isla no logra retenerlo: “ni la filial dulzura, ni el piadoso/respeto al viejo padre, ni el carifio/que
alegria debié dar a Penélope,//vencer pudieron todo el ardimiento//con que yo quise ser del mundo experto/y de los
vicios y el valor humano (Dante, 2003, p. 365; vs. 94-99).

4 “seguir el pensamiento como estrella que se hunde/mas alld de los limites del pensamiento humano”.
5 “ Qué insulso es descansar, alcanzar un final/ yacer sin esplendor, no brillar en el uso!”.
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Much have | seen and known,-cities of men
And manners, climates, councils, governments (Tennyson, 1999, p. 83
13-15)18,

Y, al tiempo que rememora, admite que toda nueva experiencia se le presenta como un arco a
través del cual avizora el mundo aun no recorrido. Mas que en la astucia y en el engaio se insiste
en el “hambriento corazén” del héroe. Finaliza la estrofa, como ya lo adelantamos, con una
afirmacioén categoérica de la pasién por el conocimiento que lo consume.

El viaje que anhela, no prevé ningun retorno. La estrofa tercera se inicia con una apelacion a
una audiencia indefinida -presuntamente el agora itacense ante quien presenta a Telémaco. Nueva
desviacion del texto homérico: Telémaco no aparece como el joven a quien -debido a su madurez-
el héroe puede incorporar al plan que le permita matar a los pretendientes, reconquistar a su
esposa y su dominio en la isla. Como sabemos, desde el primer verso el poema enfoca otro
momento de la historia de Ulysses. Tampoco representa la “filial dulzura” con que lo reviste Dante.
En Tennyson, el joven corporiza el instrumento que posibilitara la nueva partida del héroe al
devenir la representacion del equilibrio y la aceptacion de la vida rutinaria que el héroe rechaza.

Acierta, a nuestro juicio, Harold Bloom (2000) cuando afirma lo siguiente:

el Ulysses victoriano de Tennyson descubre al victoriano paradigmatico
en su hijo Telémaco a quien, se diria, describe como a un mojigato”.
(Bloom, 200, p. 94).

Pese a la adjetivacion “querido hijo”, las alabanzas “impecable” y “equilibrado”; la admisién de
que el joven es capaz de gobernar “la tosca raza de los itacenses”, al lector no le pasa
desapercibido el alivio con que Ulysses se aparta de su hijo con una frase final que ratifica su

decision de zarpar:

He works his work, | mine. (Tennyson, 1999, p. 83: v. 44)"7.

Es un logro poético la inmediatez con que se pasa de la aptitud politica de Telémaco a la
mirada avida de Ulysses hacia el puerto que le abre el camino hacia una nueva aventura. Su
audiencia esta constituida ahora por los marineros a quienes debe convencer de emprender la
travesia. Reconoce su propia vejez y la de sus compafieros pero insiste en que la edad tiene su
honor y sus esfuerzos. Los incita gozosamente a seguirlo:

‘tis not too late to seek a newer world/ Push off, and sitting well in order
smite/the sounding furrows; for my purpose holds/ To sail beyond the
sunset (Tennyson,1999, p. 83: 57-59)18,

16 “Mucho he visto y conocido/ciudades de hombres, costumbres, climas, concejos, gobernantes, a mi mismo.
7 “El hace su trabajo, yo el mio”.
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Los versos finales del poema sintetizan el credo de este Ulysses decimondnico:

To strive, to seek, to find and not to yield (Tennyson, 1999, p. 84: v. 69)'°.

El héroe tennysoniano percibe su mortalidad asi como lo anodino de una existencia carente de
riesgo y aventura pero, de ningun modo la acepta. Su ethos heroico se emparenta con el de Hierén
de la Pitica I, que anhela que exista un dios que le otorgue oportunidad (kairés) para lograr lo que
anhela con pasion (Saravia, 2019, pp. 40 y ss.). Su deseo queda sintetizado en ese verso, en
cierto modo despreciativo al tiempo que programatico: “jComo si respirar fuera vivir!” (Tennyson,
1999, p. 83).

El texto de Tennyson no deja de producir significados (Barthes, 1973). Cada verso agrega una
trama nueva a la compleja intertextualidad del poema. Asimismo, las interpretaciones se
superponen y se contradicen unas con otras: Chaisse en un estudio de 1969 lo consideraba “un
dramatico retrato de un tipo humano que representa un conjunto de ideas que Tennyson
consideraba destructivas para la sociedad (Chaisse, 1969, p. 165). R. Storgh (1971) puntualiza la
vulgaridad del héroe victoriano mientras que Linda Hughes (1979) acentua la sorprendente
amoralidad de un poema que presenta un héroe irresponsable mas alla de todo limite aceptable.
Frente a tan discordantes opiniones acerca de la naturaleza del “Ulysses”, nos volvemos una vez
mas a Barthes. Recordamos que su definiciéon de intertexto alude a “textos de la cultura anterior y
textos de la cultura circundante” (Barthes, 1973, p. 12). Y orientados con este concepto del critico
francés, damos un paso y avanzamos hacia la idea de “worldliness” (mundanidad) del texto
literario, propuesto por Edward Said (1979). Todo texto -explica Said- es la caja de resonancia de
las estructuras de referencia de la cultura que lo produce. Esa cultura suele ser un verdadero
campo de batalla (Said, 1979, p. 161). Ubicado en su contexto cultural, el poema de Tennyson se
hace eco de una de las grandes Historias del siglo XIX inglés: la historia y configuracion del
discurso imperial, que a. partir de 1815 el periodismo y las cdmaras britanicas comenzaron a
debatir al tiempo que argumentaban a favor y en contra de dos visiones sobre el destino de
Inglaterra. Por un lado quienes querian limitarla a la “dear little England” cerrada sobre si misma y
sin otra ambicion que la de poder comerciar libremente. Otras voces empezaban a sofiar con “su
mision imperial”. El poema “Ulysses” parece participar de estas tensiones y acudir a los héroes
clasicos para recordarle a los medio victorianos que “vivir no es respirar”, que la busqueda de gloria
y de triunfos es una sed insaciable para el hombre con alma heroica que deja para paradigmaticos
victorianos, para Telémacos centrados y equilibrados, la tarea de organizar su tierra y rendir culto a
los dioses del hogar. Parece preanunciar, de un modo contradictorio y vacilante (Storgh, 1971) lo

que mas tarde se conocera como ‘la mision del Imperio”.

'8 “alin no es tarde para buscar un mundo mas nuevo./Desatracad, y sentados en buen orden amansad/las estruendosas
olas; pues sostengo el pOropdsito/de navegar hasta més alla del ocaso”.
1% “Esforzarse, buscar, encontrar y no rendirse”.
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Conocer pueblos, climas, esforzarse, buscar encontrar y no rendirse” salir de la tierra de uno a
la busqueda de azarosas aventuras hacen del Ulysses victoriano un paradigma del héroe atento a

la oportunidad (kairés) de obtener nuevos triunfos o dignas y emocionantes derrotas.
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