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INTRODUCCIÓN 

Sistemas de Representación 

 Fabiana Carbonari y María Isabel Dipirro 

La asignatura Sistemas de Representación –SR- se dicta en primer año correspondiendo al Ciclo Básico de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la Universidad Nacional de La Plata 

–FAU-UNLP-.  El  ciclo,  considerado  de  carácter  introductorio,  constituye  la  primera aproximación  a  la  disciplina  y  se  caracteriza  por  la  alta  numeralidad  y  la  heterogeneidad  de formación de los estudiantes. 

Junto a las asignaturas del nivel, Teoría I, Introducción a la Materialidad, Comunicación I y Elementos de Matemática y Física, es un instrumento de apoyo al tal er de Arquitectura I. En este  contexto,  SR3  es  entendida  en  el  marco  de  un  trabajo  conjunto  con  los  Talleres  de Arquitectura. Como apoyo inicial y básico del proceso proyectual el estudiante de primer año necesita conocer las reglas del lenguaje, así como sus posibles y más adecuadas aplicaciones para luego desarrollar su modo personal de expresión. Imagen 01: Imagen 01. Cuadro explicativo de la ubicación de la asignatura Sistemas de Representación en la organización curricular del Plan de Estudios de la FAU-UNLP 
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Como aporte a cada una de las etapas del proceso proyectual, es imprescindible internalizar los  diferentes  métodos  y  códigos  gráficos  comunicacionales,  desde  los  croquis  y  bocetos preliminares, los dibujos de anteproyecto, proyecto, hasta los detal es en distintas escalas. Para ello es ineludible la articulación entre teoría y praxis de modo permanente. 

De acuerdo con el Plan de Estudios de la Facultad los objetivos de SR son “Alcanzar una comprensión perceptiva del espacio de interés para la Arquitectura. Adquirir el lenguaje gráfico, técnico y expresivo para representarlo y comunicarlo.”   (Plan de estudios, 2008, p. 48) Las actividades insumen frente al curso una carga horaria semanal de 4 horas, durante 28 

semanas, lo que implica un total de 112 horas en cada ciclo lectivo. 

Nuestra tarea en SR3 consiste en despertar el interés del estudiante y promover actitudes dinámicas,  participativas  que  estén  caracterizadas  por  una  consciente  y  reflexiva  vinculación con la arquitectura y su entorno. En tal sentido, se aborda el estudio de la arquitectura desde los  medios  gráficos  empleados  en  el  proceso  que  va  desde  la  ideación  a  la  representación espacial.  Aplicando  los  principios  de  la  heurística,  se  trabaja  con  ejemplos  sencil os, propiciando la indagatoria que permita descubrir las leyes subyacentes que luego se verifican con  el  estudio  metodológico.  El  logro  satisfactorio  es  al  mismo  tiempo  el  conocimiento, internalización y aplicación solvente de los Sistemas Gráficos de Representación. Esto significa para nosotros, no sólo la incorporación de conocimientos sino el inicio del camino indagatorio y reflexivo  del  análisis,  la  crítica  y  la  autocrítica,  en  definitiva,  la  promoción  de  un  ser  humano independiente, con capacidad de actuar con libertad y creativamente. 



En  este  contexto,  entendemos  a  la  asignatura  Sistemas  de  Representación  como  el desarrollo de metodologías geométrico matemáticas convencionalizadas que permiten l evar al soporte, generalmente papel, ideas espaciales, a través de un proceso utilizando el lenguaje gráfico.  Este  medio  de  comunicación  apela  al  dibujo  y  está  orientado  a  favorecer  el pensamiento y la expresión de ideas acerca de la espacialidad arquitectónica. En tal sentido Paul Laseau afirma que “el hombre, como comunicador no puede separarse del hombre como pensador  y,  por  lo  tanto,  la  arquitectura  es,  en  realidad,  una  interacción  de  la  mente,  el comportamiento y el entorno” (Laseau, 1982, p. 10). 

El espacio tridimensional, en tanto ámbito donde se desarrolla la vida del hombre posee una serie de atributos que estimulan o limitan el desarrol o y la experiencia espacial, incentivando determinadas  formas  de  estar,  de  percibir  o  de  sentir  los  lugares.  Así,  el  conocimiento  y  la conceptualización  de  los  espacios  y  sus  límites  constituyen  las  primeras  instancias  para manipular las imágenes mentales acorde a un determinado objetivo. 

Lograr  la  noción  de  espacio  como  estructura  integrada  por  una  idea  mental,  construida  a partir  de  la  experiencia  personal  o  a  través  de  la  imaginación  proyectiva  del  mismo,  en  el bagaje de las experiencias previas de cada estudiante, permite incorporar un dato inicial que se verifica  y  nutre  con  su  exteriorización.  Este  proceso  implica  una  actividad  indagatoria  que redunda  en  el  desarrol o  de  los  elementos  básicos  para  lograr  estructuras  complejas  de pensamiento. 
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Acerca de nuestra Propuesta Pedagógica 

Retomando  lo  expresado  en  párrafos  anteriores,  nuestra  Propuesta  Pedagógica  para  la Asignatura  Sistemas  de  Representación  tiene  como  objetivo  la  comprensión  del  espacio tridimensional y su representación en el plano de trabajo merced a la aplicación de las distintas metodologías  empleadas  en  ejercitaciones  planteadas  con  una  secuencia  de  complejidad creciente. 

En  virtud  de  las  características  del  estudiante  ingresante  consideramos  fundamental plantear  una  modalidad  de  trabajo  que  permita  acompañarlo  en  los  primeros  contactos conceptuales  e  instrumentales.  Cuestión  que  implica  el  conocimiento  y  la  adquisición  de  las destrezas necesarias para el manejo de las herramientas de dibujo en coincidencia con el inicio de las ejercitaciones. La práctica compartida en el ámbito del tal er con la guía permanente del docente permite superar dudas e inseguridades. Asimismo, teniendo en cuenta que el Plan de estudios  “promueve  en  los  alumnos  una  adecuada  capacitación  para  participar  en  trabajos grupales  e  integrar  equipos  interdisciplinarios”  (Plan  de  estudios,  2008,  p.18),  consideramos que  esta  práctica  constituye  “una  preparación  que  aporte  a  la  interpretación  de  un  contexto complejo y un conocimiento amplio y global de las disciplinas afines” (Plan de estudios, 2008, p. 18).    Una primera aproximación a la interdisciplina. 

En  la  especificidad  de  la  Asignatura,  guiamos  al  estudiante  en  la  elección  adecuada  de soportes,  instrumental,  técnicas  gráficas,  diagramación  de  lámina  incluyendo  rotulado  y caratulado, recursos expresivos y escalas a emplear. Enfatizamos aspectos como la precisión, el  mantenimiento  del  instrumental,  la  caligrafía,  la  postura  del  dibujante,  la  iluminación  y  la prolijidad entre otros. Las prácticas digitales realizadas en las aulas de informática de la FAU-UNLP  permiten  visualizar  e  internalizar,  en  forma  inmediata  y  simultánea,  los  contenidos desarrollados en el taller a través de programas asistidos de fácil manejo para los estudiantes. 

El  camino  metodológico  se  inicia  de  manera  casi  lúdica  a  través  de  la  observación  y  el descubrimiento de las leyes estructurantes de los distintos sistemas para incorporar luego los Sistemas  Metodológicos  de  Representación  y  la  teoría  de  las  sombras  a  espacios arquitectónicos  u  obras  de  arquitectura  de  baja  complejidad.  Finalmente,  se  realiza  la representación  de  una  obra  arquitectónica  de  mediana  complejidad  contextualizada  con aportes  constitutivos  de  su  materialidad  y  reflexiones  vinculadas  a  aspectos  históricos  del dibujo. En todo el trayecto, al estudiante se le brinda apoyo a través de documentos ad hoc, bibliografía  específica,  aula  WEB-Blog  de  Cátedra  y  actividades  extraordinarias,  entre  otras cuestiones. Imagen 02 
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Imagen 02. Cuadro explicativo de la organización temática de la asignatura SR3 
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PRIMERA PARTE 

Marco conceptual 

CAPÍTULO 1 

Introducción al dibujo 

 Fabiana Carbonari y María Isabel Dipirro 

1.1. Los lenguajes. El lenguaje y el pensamiento gráfico. 

La idea mental 

Desde pequeños desarrol amos diferentes lenguajes que permiten vincularnos con el mundo y con nuestro interior, expresar pensamientos, nos comunicarnos con nosotros mismos y con los demás. Retomando las palabras de Robert McKim (McKim, 1972, p. 51) podemos afirmar que un “lenguaje consiste en un conjunto de normas mediante las cuales pueden relacionarse símbolos  con  el  propósito  de  representar  significados  más  amplios ”.  En  tal  sentido,  los diferentes lenguajes, como el gestual, oral, escrito y gráfico, han posibilitado a lo largo de toda nuestra vida la transmisión de ideas. 

En la disciplina arquitectónica nos encontramos ante la necesidad de emplear y, por ende, aprender  el  lenguaje  gráfico  pues  es  el  más  adecuado  para  transmitir  ideas  espaciales.  Nos referimos al dibujo que, como parte del pensamiento gráfico, permite l evar al papel lo que se piensa  y  en  un  proceso  inmediato  y  permanente,  una  vez  plasmada  la  idea  evaluarla, corregirla, modificarla o  desecharla. De este modo se retroalimenta el pensamiento  espacial. 

Justo Solsona (Silberfaden, 2003, p. 196) expresa que:  

El dibujo es una forma de pensamiento gráfico, conductor de ideas y detonante crítico  formidable  cuando  une  presencia  y  oficio,  transformándose  así  en  una herramienta de esclarecimiento fundamental para la concreción de un proyecto. 

Al pensar en el dibujo, me refiero al diseño como una unidad proyecto-reflexión unida a su expresión gráfica. No hablo del dibujo como forma reduccionista del diseño sino como una forma expresionista de las ideas. 

Así,  la  mano  deberá  responder  a  lo  que  la  mente  le  indique  para  que  el  ojo  lo  verifique visualmente.  En  esa  línea  retomamos  las  palabras  de  Eduardo  Sacriste  (Sacriste,  1980,  p.  21) quien afirma que “en ese vínculo mente-mano-ojo, la práctica constante es un factor fundamental pues en tanto el cerebro aprende a través de un sistema que podemos considerar matemático, la mano  va  a  actuar en función  de nuestra  experiencia ”.  Se trata  de  un proceso  no inmediato  que FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO  |  UNLP
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requiere del aprendizaje de destrezas a través de la práctica. En tal sentido, en SR 3 proponemos el desarrol o permanente de ejercicios prácticos prioritariamente trabajados en el seno del tal er. Solo la ejercitación permanente permitirá sincronizar y hacer fluida la relación mente-mano-ojo. 

Del mismo modo, para lograr una comunicación acabada y como parte de la formación integral de los futuros arquitectos, consideramos que es necesaria la ejercitación del lenguaje escrito y del oral. En todos los casos, los signos que los constituyen deben generar lecturas claras y únicas para que el significado de lo que se expresa sea idéntico para todos los receptores del mensaje. 

Se deberá clarificar la idea mental acerca del objeto a representar, ya sea que esté tomada de la realidad o exteriorizada desde nuestra mente. Esa idea mental, será general inicialmente y se irá definiendo a medida que se desarrolla el pensamiento gráfico.   

1.2. Reflexiones sobre las posibilidades y limitaciones del dibujo El  dibujo  es  la  componente  sustancial  del  lenguaje  gráfico  y  puede  ser  entendido,  en  un sentido  amplio,  como  el  medio  empleado  por  la  humanidad  para  transmitir  su  cultura, constituyendo una herramienta básica en la construcción, expresión, análisis y representación de ideas espaciales, ya sean reales o imaginadas. 

En  este  proceso  se  reflejan  las  características,  preferencias  y  formación  del  autor, imprimiéndole al resultado un alto grado de subjetividad. En todo dibujo, más allá de la función comunicacional, hay una intención expresiva, una búsqueda personal que se convierte en un modo  particular  de  transmitir  ideas.  Cada  dibujante,  frente  a  una  realidad  o  un  ejercicio proyectual, realizará una selección intencionada, por lo que cada dibujo será personal. 

De hecho, los estudios efectuados en los últimos tiempos referidos al dibujo manual, aluden a ellos como documentos artesanales y autógrafos, vinculados al carácter y oficio del autor, a la manera de piezas artísticas. Efectivamente estos verdaderos bienes culturales forman parte, en muchos y significativos casos, de las colecciones de los museos de arte, de sitio o de autor. 

1.3. El dibujo analógico y el digital 

Parte del debate  actual referido a  la metodología del dibujo del espacio  arquitectónico se orienta hacia las técnicas de representación gráfica con asistencia de computadora. 

No es una novedad afirmar que la informática ha producido profundos cambios en todas las disciplinas  del  conocimiento  así  como  en  su  enseñanza.  Cada  vez  con  mayor  asiduidad  se emplean  modelos  virtuales  tanto  para  diseñar  como  para  verificar  situaciones  espaciales  y comunicar    propuestas.  Nuestros  estudiantes  son  “nativos  digitales”  lo  que  nos  l eva  a FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO  |  UNLP
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considerar  que  las  destrezas  empleadas  fueron  adquiridas  de  manera  natural  y  que  sólo  en algunos casos recurrieron a algún modelo de aprendizaje formal. 

Desde luego que la incorporación de la informática, ha generado una serie de variantes y brindado posibilidades en permanente avance. Pero si bien en otras disciplinas del diseño ha modificado, en virtud de la utilización de software específicos, la metodología de trabajo  y el abordaje  de  la  creación  gráfica;  en  nuestro  ámbito,  la  influencia  de  la  informática  se  verifica tanto en los medios de representación arquitectónica como en el proceso proyectual. 

Los medios digitales son un camino que permite conceptualizar  y lograr la abstracción, el pasaje de la tridimensión a la bidimensión. La ductilidad de interrelación entre los sistemas, con programas sencil os, facilita la comprensión de cada Sistema de Representación, los Códigos Gráficos y los recursos expresivos. 

La aplicación de técnicas de dibujo y animación por computadora y medios audiovisuales en general,  son  herramientas  necesarias  e  ineludibles  como  complemento  de  los  dibujos manuales elaborados en base a los Sistemas de Representación Espacial. 

De este modo se plantea el tránsito paulatino hacia el empleo de una nueva herramienta de representación  gráfica  que  debe  ser  conocida,  manejada  y  dominada  en  pos  de  la  libertad creativa  y  expresiva.  Vito  Cardone,  al  respecto  afirma  que  “La  representación  infográfica cambia de manera radical el proceso de concepción e ideación. La herramienta influye en mi manera de pensar y comunicar” (Conferencia Egrafía 2012). 

En  SR3  realizamos  una  ejercitación  sincrónica  y  multimodal  consistente  en  el  empleo, práctica y complementariedad de las metodologías de dibujo a partir de la aplicación de nuevas tecnologías digitales. Imagen 03. Imagen 04 





Imagen 03. Trabajo de taller 
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Imagen 04. Trabajo en aulas de informática 

1.4. Los tipos y finalidad del dibujo 

Es posible catalogar, con un objetivo didáctico, diferentes tipos de dibujos. En tal sentido, se tiene  en  cuenta  al  dibujante,  al  dibujo  y  al  objeto  o  espacio  a  representar.  Así  podremos referirnos a las técnicas empleadas, al momento de realización, a la modalidad de trazo, al uso o no de instrumental, al grado de rigor, a la existencia o no del objeto dibujado en la realidad, al objetivo del dibujo y ante quien será presentado. 

Si  nos  aproximamos  al  dibujo  de  acuerdo  al  destinatario,  por  una  parte,  se  ubican  los dibujos  dirigidos  a  uno  mismo  que  ofrecen  la  posibilidad  de  exploración,  búsqueda  y profundización  de  ideas  personales.  Se  trata  de  un  dibujo  que,  como  parte  del  pensamiento gráfico, constituye un sostén del pensamiento. Por otra parte, los dibujos dirigidos a los demás permiten participarlos de nuestras ideas por lo que constituyen un instrumento de manifestación de nuestro pensamiento. 

Los dibujos pueden realizarse durante el proceso de diseño permitiendo avanzar desde las primeras ideas hasta los detalles más acabados, registros de la realidad, dibujos para transmitir las  ideas  proyectuales  a  los  docentes  y  a  nosotros  mismos,  dibujos  para  los  comitentes,  los organismos que regulan y organizan la construcción, para quienes construirán las obras, para concursos, publicaciones y estudios. 

Otros objetivos del dibujo  permiten referirnos a dibujos comparativos, dibujos para ilustrar teorías, dibujos descriptivos o dibujos analíticos. Los dibujos descriptivos cuentan la situación espacial,  en  tanto  los  analíticos,  más  allá  de  mostrar  un  espacio  arquitectónico  o  urbano, incorporan una indagación, un estudio. 

FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO  |  UNLP

15

EXPERIENCIAS GRÁFICAS - FABIANA A. CARBONARI Y MARÍA I. DIPIRRO 

En el caso de que el dibujo sea analítico1   “ usando la clave estructuralista, el dibujo se convierte en un verdadero y propio medio crítico con el cual es posible analizar la obra a través de su segmentación y la representación de los elementos que la constituyen ”  (Docci, Chiavoni, Carbonari 2019, p. 16)   

Pero  en  todos  los  casos,  el  dibujo  tiene  en  común  el  atributo  de  constituir  un  medio  de conocimiento pues permite profundizar la comprensión del objeto o espacio de interés para la arquitectura  y  de  sus  cualidades  dado  que  resulta  imposible  dibujar  algo  que  no  se  conoce acabadamente  o  que  se  sabe  de  modo  superficial.  Leonardo  da  Vinci,  imbuido  del  espíritu documental renacentista en el que el dibujo estaba estrechamente vinculado al registro de la realidad para el conocimiento y comprensión de la antigüedad clásica, afirmaba que  sólo puede conocerse aquel o que se dibuja bien… 





1.5. La lámina, el formato, el rótulo y la diagramación Los  trabajos  prácticos  se  realizan  sobre  un  soporte,  en  general  una  hoja  de  papel,  con formato o dimensiones preestablecidas. El tipo de papel a emplear está en estrecha relación con la finalidad del dibujo. Dado que la mayoría de las láminas son originales, se utiliza papel blanco, de superficie lisa y resistente a la goma de borrar. 

De acuerdo a las Normas IRAM el dibujo debe ejecutarse sobre la hoja de menor formato que permita la claridad y la resolución deseada 2.  En todas las láminas tendremos un formato final correspondiente a la dimensión total de la hoja y un formato útil, que se define a partir de la definición de márgenes, y que corresponde al sector en el que es posible trabajar. 

Cada  lámina  será  identificada  con  un  rótulo  o  espacio  donde  se  indica,  con  caligrafía imprenta: la cátedra, el autor, el docente, denominación y número de lámina, fecha y firma del docente. 

La diagramación de la lámina o diseño de su contenido es variable de acuerdo al trabajo a realizar. En el caso de SR3, la diagramación de cada lámina es sugerida por la Cátedra a través  de  la  ficha  correspondiente,  a  efectos  de simplificar  y  facilitar  la  tarea  en  la  etapa inicial de la carrera. En todos los casos se busca una lectura clara, simple y que no l eve a confusiones.  Es  tan  importante  el  dibujo  como  la  lectura  de  la  lámina.  Al  respecto  Paul Laseau expresa que “el lenguaje verbal en una secuencia, tiene un principio, un medio y un fin. El gráfico es simultáneo” (Laseau, 1982, p. 51).    En tal sentido es imprescindible lograr una  adecuada  diagramación  que  permita  contar  las  ideas  que  se  pretende  transmitir  a través de los dibujos.    

En general y salvo indicación en contrario, las láminas se orientarán en sentido horizontal para favorecer la lectura uniforme de la totalidad de los trabajos. 





1 Este tema puede ampliarse a través de la lectura del Documento Dibujo Analítico. Segunda Parte de este libro. 

2 Este tema puede ampliarse a través de la lectura del Manual de Normas IRAM de aplicación para Dibujo Técnico (2004). Argentina: Instituto Argentino de Normalización FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO  |  UNLP 
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1.6. Como usar y cuidar el instrumental 

Para  la  realización  de  los  dibujos  rigoristas,  precisos  y  exactos,  es  necesario  poner  en práctica una serie de condiciones que incluyen la correcta postura, la buena iluminación  y el empleo de útiles apropiados, los que deberán tener un adecuado mantenimiento y limpieza. 

Los  instrumentos  usados  en  la  confección  de  dibujos  admiten  diferentes  catalogaciones, entre  el as:  instrumentos  de  trazo  (lápiz,  lapicera  o  punta  de  dibujo),  de  medida  o  auxiliares (tablero y paralelógrafo, escalímetro, juego de escuadras, compas). En tanto, el soporte, como se expresó anteriormente, está constituido por una hoja de papel blanco, que se ubica sobre el tablero de dibujo. 

En el dibujo rigorista se emplea el lápiz como base gráfica. Muchas veces y especialmente en la primera etapa del ciclo lectivo, los dibujos son definidos solo por el trazo y tipo de línea de lápiz, por lo que es necesario conocer las características de los mismos. Luego se empleará la tinta, en diferentes grosores, permitiendo otra terminación gráfica. 

Para ello en SR3 se guía al estudiante en la elección adecuada de soportes, instrumental, técnicas  gráficas,  diagramación  de  lámina  incluyendo  rotulado  y  caratulado,  recursos expresivos y escalas a emplear. 

Es necesario que, junto al dominio de los instrumentos gráficos se enfaticen aspectos como la  precisión,  el  mantenimiento  del  instrumental,  la  caligrafía,  la  postura  del  dibujante,  la iluminación y la prolijidad entre otros. 

Lápices 

Los lápices empleados en dibujo rigorista pueden ser de madera (un trozo de grafito dentro de una envolvente de madera) o automáticos (portaminas con minas, en general de 0,5 mm de diámetro). En el primer caso se deberá  verificar la constancia de  la  buena  punta.  En  ambos casos las líneas generadas deben ser uniformes, nítidas, precisas y prolijas. 

Estos lápices pueden tener diferente dureza, lo cual implica que, a igualdad de presión, el trazo  será  más  oscuro  o  claro.  Por  lo  que  se  debe  tener  en  cuenta  la  dureza  del  lápiz  en función del tipo de dibujo a realizar. Así los lápices pueden ser: blandos (B, 2B, 3B, 4B, 5B, 6B), 

medianos (HB y F) y  

duros (H, 2H, 3H, 4H, 5H, 6H, 7H, 8H, 9H). 

Hard and black (HB) significa duro y negro 

Black (B) significa negro, Firm (F) significa firme y Hard (H) significa duro A mayor número, la mina del lápiz es más dura o más blanda y su trazo es más claro o más oscuro. 

FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO  |  UNLP
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Escuadras y escalímetro 

Las  escuadras  son  triángulos  rectángulos  de  celuloide  o  acrílico.  Se  emplean  para  trazar líneas  verticales  y  oblicuas  empleando  los  ángulos  individuales  o  por  combinatoria  de  los ángulos de las dos escuadras que constituyen el juego (45° y 30°-60°). 

El  escalímetro  es  un  instrumento  de  medida  que  posee  seis  escalas  y  se  emplea  para efectuar el paso de una escala a otra, 
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CAPÍTULO 2 

Del diseño al registro gráfico intuitivo 

 Fabiana Carbonari y María Isabel Dipirro 

2.1. El uso de las Proyecciones Cilíndricas Ortogonales (Sistema Monge- vista aérea y frontal- y Axonometría) de manera intuitiva 

La  articulación  del  primer  nivel  de  la  Carrera  con  los  conocimientos  previos  de  los ingresantes  implica  retomar  alguno  de  los  temas  vistos  durante  el  Curso  Introductorio  a  la Facultad y, en el menor número de casos, durante el ciclo medio de enseñanza. En tal sentido, a fin de verificar el conocimiento y las destrezas gráficas de los estudiantes se retoman ciertos temas  ejercitados  durante  el  Curso  Introductorio  y  se  propone  una  ejercitación  casi  lúdica. 

Reunidos  en  grupos  reducidos  deberán  crear  una  volumetría  simple  a  partir  de  cubos  de telgopor  de  medidas  estandarizadas  y  similares  sobre  una  retícula  de  base  dibujada  con instrumental. 

Cada  una  de  las  propuestas  será  fotografiada  por  sus  autores  y  representada  en perspectiva axonométrica isométrica, vista aérea y vista frontal, sin ningún tipo de teoría previa. 

Imagen 05. Imagen 06 

Imagen 05. Primera práctica en Perspectiva y Sistema Monge FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO  |  UNLP
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Imagen 06. Fotografía de conjunto volumétrico 





Los  estudiantes  verán  surgir  en  el  papel  sus  ideas  y  reflexionarán  sobre  las  uniones,  los paralelismos y perpendicularidades, las superposiciones y las yuxtaposiciones de volúmenes. 

Podrán  recorrer  la  espacialidad  y  definir  la  posición  desde  donde  mirar  para  obtener  una imagen más acabada del conjunto volumétrico. 

Todo este proceso será resuelto a través de dibujos rápidos  y trazos sueltos. Se trata de una serie de croquis que permitirán avanzar en la comprensión espacial. 

De este modo, el estudiante pone en práctica desde la primera clase el  dibujo de ideación.  

Este es parte de las primeras ideas, de la génesis del pensamiento gráfico y tendrá voluntad de forzar  los  límites  a  través  del  trabajo  con  múltiples  croquis  preliminares  con  potencialidad creadora. En esta instancia los dibujos son inicialmente imprecisos y estimulan la imaginación para modificar la volumetría y proponer nuevas formas. Asimismo, cada croquis o ideograma, se caracteriza por la rapidez de ejecución y economía de medios técnicos por lo que constituye el  recurso  ideal  para  captar  las  ideas  en  el  primer  momento  del  proceso  de  creación.  El estudiante  verifica  que  el  dibujo  es  inmediato  o  casi  simultáneo  a  su  pensamiento.  Cada esquema representa la personalidad del autor, poniendo de relieve su ideología, su formación, sus preferencias y su pensamiento espacial con orientación arquitectónica. 
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En ese sentido Soler afirma que “el croquis es la herramienta mayor del proceso de diseño al que recurrimos para plasmar o esbozar las primeras ideas. El croquis sigue siendo la manera más  rápida  de  encontrarnos  con  la  imagen  y  reconocer  la  arquitectura”  (Conferencia  del arquitecto  Oscar  Soler  en  Congreso  Egrafía,  La  Plata,  2012).     Esta  introducción  casi  lúdica permite  abordar  las  Proyecciones  Cilíndricas  Ortogonales  de  una  manera  casi  intuitiva  y posiciona  al  estudiante  en  una  situación  estratégica  a  efectos  de  comenzar  la conceptualización  y  la  práctica  progresivas  de  las  Proyecciones  Cilíndricas  Ortogonales: Sistema  Monge-  plantas,  vistas,  cortes-  y  Axonometrías,  y  luego  de  las  Proyecciones Cilíndricas Oblicuas -perspectivas cabal eras-. 

2.2. Conceptualización y práctica de las Proyecciones Cilíndricas Ortogonales: Sistema Monge- plantas, vistas, cortes-, Axonometría; y Proyecciones Cilíndricas Oblicuas: perspectivas cabal eras 

Dentro de este proceso y una vez definida la volumetría propuesta, los dibujos adquirieren una apariencia más definida, el trazo es más seguro, la expresión de la estructura geométrica más  rigurosa  y  se  plasman  con  mayor  precisión  las  características  espaciales.  El   dibujo  de presentación   del  conjunto  se  resuelve  a  través  del  empleo  de  diferentes  Sistemas Metodológicos  de  Representación  Espacial.  Se  emplean  las  Proyecciones  Cilíndricas Ortogonales a través del Sistema Monge -plantas, vistas, cortes-, Axonométricas Isométricas y Proyecciones Cilíndricas Oblicuas -perspectivas cabal eras-De  forma  elaborada  y  exacta,  el  dibujo  se  realiza  empleando  instrumental.  Es  preciso  y requiere más tiempo para su correcta ejecución. Soler expresa al respecto que “una manera de ver  los  dibujos  es  a  través  de  sus  diferentes  niveles  de  elaboración.  Están  aquellos  de realización muy rápida y que tienen que ver con el armado de ideogramas, después están los croquis  de  elaboración  y  avance  del  proyecto  y  por  último  están  los  dibujos muy  producidos donde se muestra claramente el proyecto. Entre estos tiempos del dibujo se va desarrollando la experiencia creativa que hace a mi forma de entender las etapas de diseño ”  (Conferencia del arquitecto Oscar Soler en Congreso Egrafía, La Plata, 2012).    

2.3. Los Sistemas Convencionalizados de Representación Espacial. 

El siguiente cuadro propone la catalogación de los elementos que constituyen los diferentes Sistemas de Representación y las relaciones entre ellos. Imagen 07  
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Imagen 07. Cuadro de Sistemas de Representación 





Los elementos que forman parte de los Sistemas de Representación son: 1) C entro de proyección, desde donde parten las líneas de proyección. Puede estar en el infinito, por lo que las líneas proyectantes son paralelas y generan una  proyección cilíndrica; o bien,  tener  una  posición  a  una  distancia  mensurable  y  sus  rayos  proyectantes,  al  ser convergentes en el centro de proyección, constituyen una  proyección cónica. 

2)  Plano de proyección o cuadro, donde se realiza la representación del objeto. 

3)  Líneas de proyección  que son las que provienen del centro de proyección, pasan por el objeto a representar y generan la imagen del mismo en el plano de proyección o cuadro. 



En  este  capítulo  veremos  las  Proyecciones  Cilíndricas  Ortogonales.  Dentro  de  ellas  se encuentran tres Sistemas de Proyección:  



1. Sistema Diédrico Ortogonal o Sistema Monge. 

El Sistema Diédrico Ortogonal o Sistema Monge es el más abstracto de todos los sistemas pues la recreación mental unitaria, la idea mental única del espacio en cuestión, se logra tras la lectura  completa  y  sincrónica  de  las  imágenes.  Por  tratarse  de  una  presentación  múltiple, requiere un mayor esfuerzo intelectual y la correspondencia absoluta y rigurosa entre las partes. 

A partir de haces de rayos proyectantes paralelos, desde una visión impropia o en el infinito y con incidencia perpendicular al plano de proyección, el Sistema Monge permite representar un  objeto  sin  alteraciones.  Cada  dibujo  refleja  la  forma  y  las  cualidades  dimensionales  sin alteraciones,  por  lo  tanto  las  proyecciones  que  se  obtienen  son  mensurables.  Expresa  las vistas exteriores -aérea o de techos, frontal, lateral, posterior- o  vistas de perfil -cuando la vista aérea y la frontal no son suficientes para interpretar una volumetría-. Asimismo, la generación de  nuevas vistas,  cuando el objeto proyectado tiene alguno de sus planos no paralelos al Plano FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO  |  UNLP 
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vertical –PV- o al Plano horizontal –PH-, posibilita medir en verdadera magnitud a través del giro y abatimiento del plano en cuestión . 

Este  Sistema  permite  construir  secciones,  es  decir,  dibujos  que  surgen  de  cortar imaginariamente  al  objeto  o  espacio  con  un  plano  virtual  paralelo  a  uno  de  los  lados dominantes. Se generan así plantas o secciones horizontales, y cortes o secciones verticales. 

En  ambos  casos  se  ponen  de  manifiesto  las  cualidades  dimensionales,  materiales, proporcionales, etc., del espacio interior. 

Los cortes, perpendiculares al plano base o geometral, pueden ser rectos o quebrados en virtud de su significado para mostrar la espacialidad interior. El corte define las alturas de los espacios  y  revela  los  límites  y  la  relación  entre  el  interior  y  el  exterior.  Asimismo  pone  de manifiesto los espacios cubiertos, semicubiertos y descubiertos. 

La expresión lineal y la valoración del trazo, enfatiza la proximidad o lejanía de las distintas líneas, planos y volúmenes, a la vez que permiten diferenciar lo seccionado de lo que está en vista. Al mismo tiempo la estructura expresiva debe coincidir con la estructura geométrica por lo que  la expresión  gráfica debe contemplar  la  escala  empleada -  implantación,  plantas,  vistas, cortes, detal es constructivos-. 

Otros  elementos  a  considerar  son  la  figura  humana  dando  escala  a  los  espacios,  los sistemas de cotas –parciales y acumuladas, de nivel y de altura- y el empleo de los códigos de representación  en  relación  a  diferentes  tipos  de  líneas,  orientación,  símbolos,  escaleras, rampas, cambios de nivel y anotaciones, entre otros. 

2. Perspectivas Cilíndricas de Proyección Ortogonal al plano. Axonometrías. 

El  Sistema  de  Perspectivas  Cilíndricas  de  Proyección  Ortogonal  al  Plano,  al  igual  que  el Sistema Monge, posee como condición principal el  paralelismo de los rayos proyectantes  que con  incidencia perpendicular al plano de referencia o plano de dibujo  generan una  proyección cilíndrica.  Se  definen  a  partir  de  la  posición  del  sistema  de  referencia  -triedro  trirrectángulo-con respecto al plano. En ese contexto las trazas se toman como ejes de referencia y pueden definir  ángulos  iguales  e  idénticas  reducciones  dimensionales  –isométricas-,  variar  formando dos ángulos iguales y sólo dos ejes con similares reducciones –dimétricas- o poseer todos los ángulos distintos y diferentes reducciones en las medidas de los ejes –trimétricas-. 

El tamaño del objeto o espacio se mantiene independiente de la distancia al cuadro, lo que da un carácter de perspectiva técnica, analítica, objetiva y mensurable. Si bien los resultados visuales  varían  en  cada  tipo  de  axonometría,  por  cuestiones  de  sencil ez  y  rapidez  de ejecución, las prácticas de SR 3 se basan en la aplicación de isometrías. 

3. Las Proyecciones Cilíndricas oblicuas al plano. Perspectivas caballeras. 

El Sistema de Proyecciones Cilíndricas Oblicuas al Plano se caracteriza por el empleo del triedro  trirrectángulo  cuya  imagen  será  un  ángulo  recto  que  representa  a  dos  de  las  tres direcciones. Por lo tanto uno de los planos se verá en Verdadera Magnitud coincidente con el plano de referencia y la tercera dimensión estará dada por un ángulo variable. Las perspectivas FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO  |  UNLP
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obtenidas por este Método se denominan Cabal eras y se diferencian en Frontales y Cenitales. 

En  el  caso  de  la  Perspectiva  Cabal era  Frontal  los  planos  y  elementos  paralelos  al  plano vertical conservan su verdadera magnitud, en tanto, en Perspectiva Cabal era Cenital lo hacen los paralelos al plano horizontal. 

En Perspectiva Cabal era Frontal la inclinación del eje que indica la profundidad producirá diferentes reducciones. En general, sugerimos adoptar 45°  y reducción  a la mitad o  hasta el 30% para la profundidad del objeto o espacio a dibujar. En Perspectiva Caballera Cenital, el eje de referencia de las alturas se mantendrá vertical y los restantes variarán según los siguientes ángulos 30°/60°, 60°/30° ó 45°/45°. La reducción de medidas en el eje que indica la altura es habitualmente  entre  2/3,  ó  20  al  25%,  no  siendo  esto  definitivo  pues  dependerá  de  las proporciones  del  objeto  o  espacio  a  mostrar.  Si  bien  los  ángulos  pueden  ser  múltiples  y  por ende las proporciones de reducción, es importante la elección de la perspectiva y los ángulos más convenientes. 

Las  perspectivas  paralelas,  tanto  las  axonometrías  como  las  caballeras,  combinan  la exactitud y la posibilidad de dibujar cualquier magnitud lineal paralela a los tres ejes, a escala. 

Reflejan  en  una  única  imagen  la  esencia  tridimensional  del  objeto,  a  diferencia  del  Sistema Monge  que  necesita  dos  o  más  proyecciones  por  lo  que  son  particularmente  aptas  para desarrollar  análisis  espaciales,  formales,  funcionales,  estructurales  y  realizar  explotaciones  o despieces constructivos que ayudan a comprender el todo y sus partes. Es posible considerar las caras con transparencia para observar y analizar el espacio interior y realizar cortes para su comprensión espacial y constructiva con gran claridad. En tal sentido, a partir de la ejecución del  dibujo  de  carácter  descriptivo  se  puede  incorporar  la  indagatoria  para  dar  lugar  al  dibujo analítico con una gran carga personal del autor. 

En  todos  los  casos  se  propicia  que  el  estudiante  realice  la  selección  más  acertada  para mostrar la volumetría y, en un futuro, su proyecto. 

De este modo, las Perspectivas Paralelas constituyen una herramienta útil en el proceso de enseñanza  aprendizaje  como  en  la  práctica  de  las  diferentes  asignaturas  y  en  los  trabajos profesionales. Tienen particular relevancia en su necesaria complementariedad con el Sistema Monge y con los restantes Sistemas de Representación Espacial a lo largo de todo el proceso proyectual. 3 













3 Ver Cuarta Parte, Clases de Repaso. 

FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO  |  UNLP 



24 

CAPÍTULO 3 

De la observación al registro gráfico preciso 

 Fabiana Carbonari y María Isabel Dipirro 

3.1. Comprender y graficar el paso de la bidimensión de una obra pictórica a la tridimensión 

 “ El  dibujo  de  arquitectura,  considerado  como  instrumento  de  representación bidimensional,  permite  comunicar  las  cualidades  múltiples  y  complejas  de  un  fenómeno tridimensional” (De Sierra, 1997, P. 17).    En ese sentido, para realizar el paso de las tres dimensiones  del  hecho  real  o  imaginado  por  el  autor,  a  las  dos  dimensiones  del  plano soporte  se  emplean  los  artificios  intelectuales  de  base  geométrica  provistos  por  los sistemas  de  representación.  Por  su  parte,  los  recursos  expresivos  brindarán  su  aporte  y nos permitirán dar mayor realismo a los dibujos. Dado que el uso de los sistemas implica una incursión en el campo de la geometría, es necesario evitar caer en la fría abstracción que desvincularía al dibujo del espacio real o imaginado. 

Luego del primer ejercicio intuitivo y casi lúdico, del que hablamos en el Capítulo 2, la tarea continua  con  una  obra  pictórica  de formato bidimensional,  a  la  que se  convierte  en tridimensional  a  partir  de  las  pautas  dadas  por  la  Cátedra.  La  propuesta  es  transmitir  la volumetría  lograda  a  través  de  los  Sistemas  de  Representación  y  aplicar  el  recurso expresivo  del  lápiz  de  color  siguiendo  la  teoría  del  autor  de  la  obra.  De  esta  forma,  la pintura se convierte en una excusa para la creación y la representación gráfica. Imágenes 08, 09, 10 y 11. 
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Imágenes 08, 09, 10 y 11. Pasos seguidos en el pasaje de la bidimensión de la pintura a la tridimensión del dibujo merced a la aplicación de Sistemas de Representación. Cuadro N°2, Mondrian (1925), la pintura en Axonometría, los volúmenes se van incorporando, el conjunto volumétrico como respuesta 3.2. Introducir conceptos de escala 

Otra de las cuestiones a resolver es la necesidad de que el objeto a dibujar, generalmente de dimensiones significativas, pueda ser dibujado en el formato del soporte manteniendo  las proporciones  entre  cada  una  de  las  partes.  Es  por  ello  que,  en  general,  para  el  dibujo  de arquitectura se emplean reducciones de los tamaños de los objetos a dibujar. Se incorporará el concepto de escala y su elección dependerá del objeto a dibujar y de la función que cumple el dibujo.  Entendemos  por  escala  a  la  relación  matemática  que  existe  entre  el  objeto  real  o imaginado y su representación o presentación. 

Las  escalas  pueden  ser  de  reducción,  natural  o  de  ampliación.  En  la  disciplina arquitectónica empleamos generalmente escalas de reducción según el espacio a representar y, en algunos casos la escala natural o 1 en 1. Si las escalas son pequeñas podemos abarcar sectores  mayores  con  menores  detal es.  En  tanto,  si  las  escalas  son  mayores,  es  posible abarcar sectores menores, en general parciales, con mayor detalle. 
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3.3. El uso de las Proyecciones Cilíndricas Ortogonales -Sistema Monge y Perspectivas Paralelas- y Sistema de Proyecciones Cilíndricas Oblicuas -Perspectivas Caballeras Frontal y Cenital-La  obra  pictórica  seleccionada  es  el  Cuadro  N°  2  de  Piet  Mondrian  realizado  en  1925. 

Trabajamos  con  los  colores,  les  damos  alturas  diferentes,  es  así  como  se  transforma  en  un conjunto  de  volúmenes  que  se  relacionan  con  la  espacialidad  arquitectónica.  El  estudiante recibe  esta  volumetría  en  una  ficha  anexa  a  la  principal,  en  perspectiva  Axonométrica Isométrica desde dos ángulos diferentes. Es entonces, que, a partir de la situación espacial, se plantean  dos  objetivos:  comprender  y  expresar  gráficamente  el  conjunto  tridimensional  en  el plano; en perspectiva Axonométrica Isométrica con cambio de escala y en el Sistema Monge, en vista aérea y frontal. En el Sistema Monge se utilizan recursos como la línea valorada y el color mientras que en la perspectiva la línea disminuye su pregnancia para dejar que el color con la incidencia de la luz dé valores a los distintos planos del volumen. 4  Imágenes 12 y 13 

Imagen 12. Sistema Monge y Perspectiva Axonométrica Isométrica del conjunto 4 Este tema puede ampliarse a través de la lectura del Documento El neoplasticismo y De Stijl. Segunda Parte de este libro. 

FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO  |  UNLP

27

[image: Image 15]

[image: Image 16]

EXPERIENCIAS GRÁFICAS - FABIANA A. CARBONARI Y MARÍA I. DIPIRRO 



Imagen 13. Sistema Monge –Planta y vistas- del conjunto En esta instancia, con la adquisición de una base analógica o manual, los estudiantes participan de su  primera clase en  el  gabinete  de informática.  Con la misma volumetría  del trabajo práctico anterior, en CAD con pantal a dividida en Sistema Monge y Perspectiva Axonométrica Isométrica del conjunto, comienzan a realizar operaciones de desplazamiento, sustracción, adición, rotación de elementos en Sistema Monge que a su vez implican modificaciones en la Perspectiva Axonométrica Isométrica y viceversa. Las ejercitaciones permitirán visualizar y explorar diferentes situaciones en ambos  sistemas  –analógico  y  digital-,  verificar  las  resoluciones  perspectívicas  y  la complementariedad entre los sistemas. Luego de realizadas las operaciones se copia lo producido en  un  dispositivo  externo  -pen  drive-  para  realizar  el  ploteo.  La  actividad  finaliza  con  las conclusiones obtenidas de las exploraciones en el gabinete y reflexiones en el tal er. Imagen 14.  





Imagen 14. Imagen digital del conjunto en Sistema Monge y Perspectiva Axonométrica FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO  |  UNLP 
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Este  juego  exploratorio  y  progresivo  realizado  por  los  estudiantes  continúa  con  las secciones horizontales y verticales del conjunto -con plantas y cortes- Se complementa con los conceptos  y  definición  de  límites  de  espacios:  interior-  exterior,  empleo  de  línea  valorada  y estructura expresiva –grafismos- a través del trabajo analógico de taller, inicialmente grupal y luego individual. Simultáneamente se incorpora la lectura y la indagatoria pues, en coincidencia con la elección del ejemplo, se reflexiona a partir del documento de Cátedra El Neoplasticismo y De Stijl. Imagen 15. 

Imagen 15. Cortes del conjunto 

Posteriormente  se  introducen  conceptos  de  la  metodología  del  Sistema  de  Proyecciones Cilíndricas  Oblicuas  -Perspectivas  Caballeras  Frontal  y  Cenital-,  estudio  de  ángulos  y reducciones de profundidad y de altura. Los prácticos continuarán con la realización de varias perspectivas cabal eras de la volumetría y secciones aplicadas a la misma, comprendiendo la importancia que revisten para la representación arquitectónica. Serán de utilidad para todas las asignaturas,  y  una  herramienta  importante  para  el  dibujo  analítico  que  les  facilitará  explorar, investigar y proyectar. Imágenes 16 y 17. 
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Imágenes 16 y 17. Perspectivas Caballeras –Frontal y Cenital- del conjunto En instancias siguientes se aplicarán otras metodologías que nos l evarán a la interrelación de los sistemas aplicados a la representación de una obra de arquitectura simple. 
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CAPÍTULO 4 

Interrelación de los sistemas gráficos 

y representación arquitectónica 

 Fabiana Carbonari y María Isabel Dipirro 

4.1. Los Sistemas de Representación Espacial aplicados al dibujo de espacios arquitectónicos de complejidad creciente El  dibujo  instrumental  que  desarrollamos  en  SR3  constituye  una  forma  de  pensamiento disciplinar e implica un trabajo conjunto y complementario dentro de las actividades previstas para el Ciclo Básico en los Talleres de Arquitectura. Así, el estudiante de los primeros años de la  carrera  necesita  conocer  las  reglas  del  lenguaje  y  sus  posibles  y  más  adecuadas aplicaciones para luego desarrollar su modo personal de expresión que le permita comunicar sus ideas. 

En  este  momento  de  afianzamiento  y  profundización  del  conocimiento,  internalización  e interrelación  de  los  sistemas,  se  realiza  la  representación  de  un  espacio  arquitectónico  o  de una  obra  arquitectónica  simple.  La  expresión  se  efectúa  en  lápiz  procurando  un  lenguaje gráfico de carácter técnico preciso. 

Se representa una obra arquitectónica, inicialmente simple y luego de mediana complejidad acorde  a  las  distintas  etapas  del  proceso  proyectual  con  empleo  de  recursos  gráfico-expresivos.  Proceso  que  permite  afianzar  el  lenguaje  gráfico,  técnico  y  expresivo  para representar  y  comunicar  ideas  espaciales.  De  este  modo  se  ejercitará  no  solo  la  estructura geométrica sino también las cualidades expresivas de la obra. 

Entre  las  actividades  se  destaca  la  participación  de  profesores  de  los  talleres  de Arquitectura  y  cátedras  de  Introducción  a  la  Materialidad,  quienes  aportan  recursos  teóricos para  analizar  las  características  espacial,  funcional,  formal  y  de  materialidad  en  una  visión totalizadora de la arquitectura. 5

5 Este tema puede ampliarse a través de la lectura de los Documentos de Cátedra sobre la Casa XS del estudio de arquitectura  BAK y de la casa Farnsworth del  arquitecto Mies van der Rohe. Segunda Parte de este libro. 
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4.2. El Sistema Monge empleado en diferentes 

escalas -implantación general, plantas, cortes y vistas-. 

La figura humana 

Los trabajos prácticos se inician con la representación en Sistema Monge -implantación general, plantas y cortes-, valorizando el entorno y los límites entre espacio interior y exterior. 

Se trata de una introducción al anteproyecto y a los códigos gráficos acorde a las escalas empleadas -1:200 y 1:100 -. Imágenes 18, 19 y 20.  

Imagen 18- Casa XS- Arqs. M .V. Besonías, G.de Almeida y L Kruk, Mar Azul, Bs. As.- 2007- Sistema Monge: implantación, planta, cortes y vistas. Lápiz- Dibujo de estudiantes FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO  |  UNLP
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Imagen 19- Casa Farnsworth- Arq. Mies van der Rohe, Illinois- 1946- Sistema Monge: implantación, planta y vista. 

Lápiz- Dibujo de estudiantes. 







Imagen 20- Casa Farnsworth- Arq. Mies van der Rohe, Il inois- 1946- Sistema Monge: implantación, cortes y vista. 

Lápiz- Dibujo de estudiantes. 
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Se incorpora  la figura humana a modo de silueta  y  la vegetación, a efectos de facilitar la comprensión de la escala.  La documentación en Monge se completa a través del dibujo de las vistas con interpretación de l enos, vacíos y diferenciación de planos. 

En  relación  a  la  información  que  brindan,  todos  los  Sistemas  de  Representación  resultan limitados por lo que es necesario poner en práctica el uso complementario de los mismos. A partir de las prácticas realizadas podemos deducir que para el conocimiento espacial el empleo del Sistema Diédrico Ortogonal o Monge implica la realización de múltiples imágenes, al menos una a partir del plano horizontal y otra del vertical de referencia. Se incorporará un tercer plano a modo referencial para una mejor comprensión de la volumetría. El número de documentos aumentará en función de la complejidad del conjunto volumétrico. 

En el caso de las Perspectivas Paralelas –Axonométricas y Caballeras- si bien a partir de  una  única  imagen  hemos  logrado  una  aproximación  a  la  volumetría  del  conjunto,  lo hemos  hecho  desde  un  único  punto.  De  este  modo  quedan  caras  y  aristas  ocultas  y  la visión es parcial. 

Esta  ejercitación  ya  ha  sido  realizada  de  modo  intuitivo  y  resulta  interesante  reflexionar sobre  los  pasos  seguidos  para  replicarla  en  otros  trabajos  prácticos  y  especialmente,  en  el proceso de diseño. Inicialmente es necesario recorrer un camino de lectura y comprensión de la documentación gráfica proveniente de la ficha y de las ejercitaciones previas en un Sistema de Representación para luego pasar a la aplicación de otro Sistema de Representación. 

“La internalización de estos procesos de ida y vuelta desarrolla la capacidad de ver y pensar en  el  espacio  y  constituye  a  los  sistemas  de  representación  en  verdaderas  herramientas  de apoyo del proceso proyectual” (de Sierra, 1997, P. 36). 

4.3. Los Sistema de Proyecciones Cilíndricas Ortogonales y Oblicuas -Perspectiva Isométrica, Caballeras Frontal y Cenital-. 

Las Perspectivas Caballeras Cenitales con plano seccionado. 

Despiece volumétrico 

En un segundo momento la documentación se completa con el Sistema de Proyecciones Cilíndricas  Ortogonales  y  Oblicuas,  el  estudiante  representa  la  obra  en  Perspectiva Isométrica  y  Caballeras  Frontal  y  Cenital,  sistemas  mensurables  de  fácil  lectura  que ayudan  a  la  comprensión  de  la  espacialidad  del  caso  de  estudio.  Se  aplican  las reducciones  de  profundidad  y  de  altura  correspondientes,  eligiendo  las  posiciones  que mejor  comuniquen  la  obra.  Se  valora  la  intencionalidad,  y  se  concluye  con  la  reflexión individual y grupal sobre lo realizado. Imágenes 21 y 22.  
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Imagen 21-Casa XS- Arqs. M.V. Besonías, G.de Almeida y L Kruk, Mar Azul, Bs. As.- 2007- Proyecciones Cilíndricas Ortogonales y Oblicuas: Axonométrica Isométrica y Caballera Cenital- Lápiz- Dibujo de estudiantes Imagen 22- Casa Farnsworth- Arq. Mies van der Rohe, Il inois - 1946- Proyecciones Cilíndricas Oblicuas y Ortogonales: Caballera Cenital y Axonométrica Isométrica. Lápiz-  Dibujo de estudiantes FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO  |  UNLP 
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Las Perspectivas  Caballeras Cenitales con  plano seccionado,  despiece  o  perspectivas  de crecimiento,  constituyen  un  recurso  para  valorar  y  facilitar  la  interpretación  espacial  pues permiten comprender las proporciones, las relaciones dimensionales, la materialidad y son un aporte  a  los  dibujos  analíticos  -morfológico,  funcional,  constructivo,  materialidad,  lingüístico-. 

Imágenes 23 y 24.  

Imagen 23- Casa XS- Arqs. M .V. Besonías, G.de Almeida y L Kruk, Mar Azul, Bs. As.- 2007- Proyecciones Cilíndricas Ortogonales- Sección en Perspectiva- Trabajo de estudiantes en SketchUp en el Gabinete de Informática. 

Imagen 24- Casa Farnsworth- Arq. Mies van der Rohe, Il inois - 1946- Proyecciones Cilíndricas Ortogonales – 

Despiece- – Trabajo de estudiantes en SketchUp en el Gabinete de Informática. 
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4.4. El Sistema de Proyecciones Convergentes -Perspectivas Cónicas a 1 y 2 puntos de fuga, con desplazamiento horizontal y de altura- Corte Perspectivado  

 

La  ejercitación  continúa  con  el  desarrollo  de  Trabajos  Prácticos  sobre  el  Sistema  de Proyecciones Convergentes -Perspectivas Cónicas-. En ese sentido, se realizan clases teóricas sobre  el  método  de  Rayos  Visuales,  método  elegido  en  virtud  de  su  simplicidad  para  los estudiantes  de  primer  año.  Se  representa  en  las  dos  dimensiones  del  papel,  las  tres dimensiones de la obra de arquitectura desde una observación focal. La metodología se aplica a  través  del  complemento  de  una  perspectiva  cónica  a  1  punto  de  fuga  y  un  corte perspectivado. En una segunda instancia se realiza la ejercitación a través de perspectivas a 2 

puntos de fuga. Se tienen como premisas la intención perseguida en la búsqueda de ubicación del  punto  focal,  verificando  variaciones  de  posición  del  observador  y  del  cuadro  -

desplazamientos horizontales y en altura-. Imágenes 25, 26 y 27 

 

 

Imagen 25- Casa XS- Arqs. M .V. Besonías, G.de Almeida y L Kruk, Mar Azul, Bs. As.- 2007- Proyecciones Convergentes- Método por Visuales-Perspectiva Cónica a 1 Punto de Fuga, aérea- Lápiz- Dibujo de estudiantes FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO  |  UNLP 
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Imagen 26- Casa Farnsworth- Arq. Mies van der Rohe, Il inois - 1946- Proyecciones Convergentes-Método por Visuales- Perspectiva Cónica a 1 Punto de Fuga, peatonal- Lápiz-Dibujo de estudiantes Imagen 27- Casa Farnsworth- Arq. Mies van der Rohe, Il inois - 1946- Proyecciones Convergentes- Método por Visuales- Perspectiva Cónica a 2 Puntos de Fuga, aérea - Lápiz-Dibujo de estudiantes En esta línea, tras la internalización de la metodología, el correcto manejo de la perspectiva cónica permite representar con mayor fluidez croquis o bocetos. Finalmente entendemos que este  Sistema  es  aplicable  desde  los  bocetos  a  la  representación  final,  pero  enfatizamos  la FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO  |  UNLP
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complementación con los otros Sistemas para una representación más abarcativa y completa en el proceso proyectual. Así, de manera conjunta con el Sistema Monge permite la realización de cortes perspectivados. 6 Imágenes 28 y 29  

 

 

 

Imagen 28- Casa XS- Arqs. M .V. Besonías, G.de Almeida y L Kruk, Mar Azul, Bs. As.- 2007- Proyecciones Convergentes- Método por Visuales-Corte en Perspectiva Cónica a 1 Punto de Fuga, peatonal- Lápiz- Dibujo de estudiantes 







6 Ver Cuarta Parte, Clases de Repaso. 
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Imagen 29- Casa Farnsworth- Arq. Mies van der Rohe, Il inois - 1946- Proyecciones Convergentes- Método por Visuales-Corte en Perspectiva Cónica a 1 Punto de Fuga, peatonal- Lápiz-Dibujo de estudiantes Las  imágenes  obtenidas  a  través  de  las  Perspectivas  Cónicas  son  aquel as  que posiblemente más se aproximan al modo de ver del ojo humano. Asimismo, es el único sistema que  relaciona  al  objeto  con  el  observador  generando  la  proyección  puntual  o  central  de  los rayos visuales desde el que observa hacia el que es observado, cuestión que lo diferencia de las perspectivas paralelas. 

4.5. Lenguajes y códigos gráficos 

Como se indicó en párrafos anteriores, el dibujo instrumental como forma de pensamiento disciplinar  implica  un  trabajo  conjunto  y  complementario  dentro  de  las  actividades.  Así,  el estudiante de los primeros años de la carrera necesita conocer las reglas del lenguaje y sus posibles y más adecuadas aplicaciones para luego desarrollar su modo personal de expresión. 

Diferentes métodos  y códigos gráficos comunicacionales serán necesarios para cada una  de las  etapas  del  proceso  de  diseño  o  proceso  proyectual,  desde  los  croquis  y  bocetos preliminares, los dibujos de anteproyecto, proyecto, hasta los detal es en distintas escalas. En este marco, los Sistemas de Representación realizan su aporte, ya sea a través de los dibujos que podemos denominar de ideación, de presentación o de representación . 
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4.6. Representación arquitectónica en obras de mediana complejidad 



En  la  última  etapa  se  realiza  la  representación  de  una  obra  arquitectónica  de  mediana complejidad,  que  implica  no  sólo  la  representación  de  la  información  proveniente  de  los documentos y bibliografía, sino que, a partir de los datos provistos por elevaciones y cortes, se realizan otros en diferentes escalas en los que el estudiante demuestra la comprensión de la espacialidad. 7 

Se incluyen ampliaciones, de sectores significativos  de la obra, con cambios de escala  y mayores  detal es,  pasando  de  1:100  a  1:50.  La  representación  incluirá  la  implantación  de  la obra, su relación con el entorno y el aporte de lo vegetal. Las plantas o secciones horizontales permitirán  al  estudiante  analizar  y  representar  la  organización  espacial,  las  funciones  de  los diferentes ámbitos, utilizando recursos gráficos para acotar un plano, niveles y nomenclaturas de locales, valorizando lo seccionado y lo que está en vista según la escala gráfica a presentar. 

Imágenes 30, 31 y 32. 



 

Imagen 30 -Casa M- Arqs. F. Fritz, E. Fritz y Ch. Moroni, Luján, Bs. As.- 2011- Sistema Monge: plantas, corte y vista en escala 1:100-Planta y corte de un sector en escala 1:50- Tinta- Dibujo de estudiantes 7 Este tema puede ampliarse a través de la lectura de los Documentos de Cátedra sobre la Casa M del estudio de los Arqs. F. Fritz, E. Fritz y Ch. Moroni y de la Casa H3del Arq. L. Kruk. Segunda Parte de este libro. 

FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO  |  UNLP 



42 

[image: Image 33]

[image: Image 34]

EXPERIENCIAS GRÁFICAS - FABIANA A. CARBONARI Y MARÍA I. DIPIRRO

Imagen 31- Casa H3- Arq. L. Kruk, Mar Azul, Bs. As.- 2015- Sistema Monge: implantación, plantas, cortes  y vistas-Tinta- Dibujo de estudiantes 

Imagen 32- Casa H3- Arq. L. Kruk, Mar Azul, Bs. As.- 2015- Sistema Monge: plantas y corte de un sector en escala 1:50 y sección en Perspectiva Axonométrica Isométrica- Tinta- Dibujo de estudiantes FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO  |  UNLP
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Los planos verticales, perpendiculares al plano tierra, constituyen cortes significativos que nos  muestran  la  relación  espacial  interior-exterior,  el  espacio  cubierto,  semicubierto  y descubierto,  en  los  cuales  aplicaremos  cotas  de  alturas  y  de  niveles.  Asimismo,  las  vistas permiten  determinar  la  ubicación  de  planos,  su  proximidad  o  lejanía,  sus  proporciones,  la incorporación  de  lo  vegetal  y  luego  las  perspectivas  que  en  una  visión  única  facilitan  la interpretación morfológica, la relación de los volúmenes entre sí y su relación con el entorno. 

Todos ellos contribuyen a una comprensión totalizadora. 

El  estudiante  interpreta  cómo  es  esa  obra,  cómo  la  representa,  partiendo  de  la documentación que le da la cátedra, utilizando variadas herramientas, al principio lápiz, luego tinta,  y  recursos  como  grafismos  y  color,  constituyendo  la  primera  aproximación  a  la representación arquitectónica. En el recorrido temático se inserta la teoría de las sombras que l evada  a  los  ejemplos  arquitectónicos  le  permitirá  comprender  esa  relación  de  planos  y volúmenes, más cercanos, más alejados y la vinculación con el entorno. 

Las perspectivas paralelas mensurables, abstractas y las perspectivas cónicas asimilables a la  visión  humana,  aportan  comprensión  a  la  obra  de  arquitectura.  Se  analizan  las  relaciones espaciales en las paralelas, así también los materiales, a través del despiece o el crecimiento. 

Las  cónicas,  otra  metodología  que  complementa  la  representación  nos  da  la  posibilidad  de realizar  acercamientos  o  tener  una  visión  general,  dependiendo  de  los  ángulos,  enfoques  y distancias  del  observador.  En  el  caso  de  las  perspectivas  a  un  punto  de  fuga  incorporan  al observador dentro del cuadro, que se siente formando parte del espacio a representar y, en las perspectivas  a  dos  puntos  de  fuga,  se  comprende  generalmente,  al  objeto  arquitectónico  en relación con el medio circundante. Otro recurso a emplear es el del recorrido arquitectónico o secuencia serial que permite al observador buscar diferentes enfoques tratando de encontrar el que  mejor  represente  al  proyecto.  Este  recorrido  incorpora  en  cierta  medida  la  cuarta dimensión, el tiempo, a la manera de los ejemplos presentados por Gordon Cul en en su libro Paisaje Urbano. Imágenes 33 y 34. 





Imagen 33- Casa H3- Arq. L. Kruk, Mar Azul, Bs. As.- 2015- Proyecciones Convergentes- Método por Visuales-Perspectiva Cónica a 2 puntos de Fuga, peatonal- Tinta-- Dibujo de estudiantes FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO  |  UNLP 
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Imagen 34- Casa H3- Arq. L. Kruk, Mar Azul, Bs. As.- 2015- Proyecciones Convergentes- Método por Visuales-Perspectiva Cónica a 1 Punto de Fuga, peatonal- Tinta-- Dibujo de estudiantes En todas las etapas el estudiante tiene una aproximación y conocimiento de la obra no sólo por los documentos que la cátedra le facilita, sino con la información que se le provee: links, bibliografía  y  las  búsquedas  que  el os  realizan  con  la  orientación  docente.  La  posibilidad  de trabajar en las aulas de informática, y la realización de experiencias planteadas en los trabajos prácticos digitales, las ejercitaciones en cad, los ejemplos maquetizados en SketchUp, permite comprender la volumetría con visiones desde recorridos exteriores e interiores. En este caso la herramienta  digital,  la  computadora,  está  contribuyendo  a  una  comprensión  que  va  en simultáneo a la interpretación de la documentación de cátedra y al trabajo del taller. 

Todo este desarrollo en diferentes etapas está destinado a que el estudiante en su tal er de arquitectura  cuente  con  las  herramientas,  con  los  conocimientos  suficientes  que  le  permitan representar gráficamente todas las instancias de su proceso proyectual. 8 . 

En síntesis, nos interesa que el estudiante en el proceso de aprendizaje de los Sistemas de Representación adquiera las herramientas que le permitan verificar lo que está pensando en el taller de arquitectura. Desde la génesis hasta el proyecto acabado, en el recorrido de todo el proceso  desde  la  ideación  a  la  materialización.  Asimismo,  darle  los  primeros  instrumentos  y prácticas para abordar el registro gráfico de obras arquitectónicas, tema que se desarrollará en el capítulo 6. 

Referencias 

De Sierra, F. (1997).  Lápiz y papel. Montevideo: Facultad de Arquitectura de la Universidad de la República. 

8 Estos temas se corresponden con las Fichas de Trabajos Prácticos de la Cátedra. Tercera Parte de este libro. 
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CAPÍTULO 5 

Teoría de las sombras aplicadas al dibujo 

del espacio arquitectónico 

 Fabiana Carbonari y María Isabel Dipirro 

5.1. Comprender la metodología de sombras 

La metodología de las Sombras constituye una teoría aplicada a los diferentes Sistemas de Representación en virtud de considerar a la luz como un elemento indispensable en la modelación  y  expresión  de  la  espacialidad  arquitectónica.  La  presencia  de  la  luz  y  su ausencia,  la  sombra,  pone  de  manifiesto  la  forma  y  expresión  de  la  tercera  dimensión ausente. Así,  el juego sabio, correcto y magnífico de los volúmenes bajo la luz expresado por  Le  Corbusier,  hace  presente  en  el  papel  la  tridimensión  del  objeto  o  espacio arquitectónico. 

Al promediar el ciclo lectivo se realiza la comprensión y aplicación de la metodología de sombras partiendo de la experimentación y valorando el juego de luces y sombras. En tal sentido,  como  herramienta  aplicada  tanto  a  la  expresión  sensible  como  a  los  estudios técnicos  de  asoleamiento,  la  sombra  enriquecerá  la  formación  del  estudiante.  Es importante  destacar  que  la  luz  y  por  ende  la  sombra  que  genera  el  rayo  proyectante,  no son  un  complemento,  sino  que  en  muchos  casos  son  determinantes  del  diseño. 

Consideramos  las  investigaciones  y  puesta  en  práctica  del  sistema  Helios  de  Wladimiro Acosta,  sus  proyectos,  la  inclusión  de  la  losa  visera,  las  obras  de  Le  Corbusier,  la utilización  de  los  parasoles.  Las  clases  teóricas  incluyen  la  incidencia  de  la  luz  en  las texturas,  en  las  transparencias,  en  los  espacios,  en  multiplicidad  de  ejemplos  de arquitectos que realizaron obras significativas considerando la importancia de la luz, desde Eladio Dieste, a Peter Zumthor, Alberto Campo Baeza y Tadao Ando 5.2. Conceptos sobre la teoría de la sombra 

La  teoría  se  aplica  a  ejemplos  simples  resueltos  en  Sistema  Monge  y  su  correlato  en Perspectivas  Paralelas  -Axonométrica  Isométrica  y  Caballeras-.  En  estos  casos  que FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO  |  UNLP
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ejemplifican  diferentes  situaciones  de  proyección,  se  analizan  la  separatriz,  que  nos diferenciará  las  caras  con  luz  y  las  caras  con  sombra  propia,  que  a  su  vez  delimitan  las distintas  caras  o  facetas  del  volumen  o  espacio  arquitectónico.  Los  haces  de  luz  al interceptar el volumen proyectan un haz de sombra, tendremos entonces caras en sombra propia  y  sombra  proyectada  sobre  otros  volúmenes  o  sobre  el  plano  de  soporte.  Así  se pone en juego la relación de los volúmenes entre sí, el espacio entre éstos  y su relación con el entorno. 

Se trabajará con los componentes: fuente de luz, rumbo, altitud y diferentes ángulos  y direcciones  de  los  rayos  de  luz.  La  construcción  del  prisma  para  su  utilización  en perspectivas paralelas a partir de los datos en sistema Monge permitirá precisar y construir las sombras de los volúmenes considerando el rayo real, rayo de luz, diagonal volumétrica del prisma en el espacio y las direcciones de los rayos contenidos en los diferentes planos. 

Imágenes 35 y 36. 

Imagen 35. Teoría de las Sombras. Ejemplos simples en Sistema Monge y su correlato en Perspectivas Cilíndricas Ortogonales, Axonométricas Isométricas. Dibujo de estudiantes FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO  |  UNLP
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Imagen 36. Teoría de las Sombras. Resolución en una volumetría simple, en Sistema Monge y su correlato en Perspectivas Cilíndricas Ortogonales, Axonométrica Isométrica- Tinta- Dibujo de estudiantes 5.3. Representar sombras en Sistema Monge y en Perspectivas Paralelas -Axonométrica Isométrica y Caballeras - en ejemplos de baja y mediana complejidad 

 

La práctica se inicia a partir de la volumetría de la obra de Mondrian y a posteriori se utilizan ejemplos  arquitectónicos  simples  que  permiten  verificar  la  altura  que  proyecta  un  volumen sobre el plano del suelo o sobre otro volumen y, en el caso de las vistas, los l enos y vacíos, la profundidad relativa de los cuerpos salientes, entrantes y voladizos que modelan el relieve y las texturas de las superficies. 

La comprensión de las sombras propias y las proyectadas en ejemplos simples dibujados en Sistema  Monge  y  en  las  Perspectivas  Paralelas  pone  de  manifiesto  una  relación complementaria y facilita al estudiante la verificación de su práctica. Luego se propone aplicar la teoría a la ejercitación en casos de mediana complejidad representados en Sistema Monge, en Perspectivas Paralela y en Cónicas, de carácter realista, próximo a la visión humana en la representación de una obra de arquitectura y, finalmente en el registro. Imágenes 37 y 38. 
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Imagen 37. Teoría de las Sombras. Aplicación a la Casa XS- Sistema Monge y Perspectiva Axonométrica Isométrica-Base de ploteo-  Tinta- Dibujo de estudiantes 

Imagen 38. Teoría de las Sombras. Aplicación a la Casa Farnsworth- Sistema Monge y Perspectiva Axonométrica Isométrica- Base de ploteo-  Tinta- Dibujo de estudiantes FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO  |  UNLP
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5.4. Ejercitar prácticas en modalidad analógica y digital 

 

En  la  práctica  en  gabinete  se  emplean  modelos  virtuales  en  SketchUp  que  permiten visualizar  distintas  situaciones  de  luz  y  de  sombras  aplicadas  al  ejemplo  arquitectónico  de mediana  complejidad.  Los  estudiantes  realizan  esta  práctica  en  simultáneo  con  la  del  tal er, analógica,  reflexionan  y  extraen  conclusiones  y,  finalmente  guardan  las  imágenes  que  les resultaron  satisfactorias.  Con  asistencia  de  la  práctica  digital,  es  posible  aportar  diversos análisis  de  la  sombra,  la  importancia  de  la  elección  de  los  ángulos  de  los  rayos  en  la representación gráfica  y así facilitar la búsqueda de las inclinaciones más convenientes para mostrar una composición volumétrica o un proyecto de arquitectura. Imágenes 39 y 40. 







Imagen 39. Teoría de las Sombras. Aplicación a la Casa M- Perspectiva Axonométrica Isométrica- Tinta- Dibujo de estudiantes 
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Imagen 40. Teoría de las Sombras. Aplicación a la H 3-  Sistema Monge y Perspectiva Axonométrica Isométrica- Tinta-Dibujo de estudiantes 

La  cátedra  ha  elaborado  diferentes  ejemplos  que  facilitan  al  estudiante  la  posibilidad  de practicar y realizar consultas al docente. Este material, al igual que la separata de sombras, se encuentra en el blog, lo cual significa un aporte al tema desarrol ado. 9 

9 Ver Cuarta Parte, Clases de Repaso. 
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CAPÍTULO 6  

El registro del espacio arquitectónico 

 Fabiana Carbonari y María Isabel Dipirro 

6.1. La historia del dibujo de arquitectura 

A  efectos  de  detenernos  en  la  situación  disciplinar  actual,  consideramos  oportuno reflexionar brevemente sobre la evolución de la expresión gráfica arquitectónica sustentada en los  conocimientos  y  en  la  aplicación  de  los  principios  de  la  geometría.  Esto  es,  abordar  el empleo  del  dibujo  de  arquitectura,  con  diferente  encuadre  teórico,  técnicas  gráficas  y procedimientos acorde al análisis temporal de los acontecimientos. 

La geometría -medida de la tierra- puede definirse como la parte de la matemática basada en la intuición del espacio. En virtud de el o forma parte junto al lenguaje oral, de los sistemas de  representación  formal  que,  según  Baquero  (Baquero,  1983,  p.  18)  permitieron  al  hombre primitivo describir su ubicación y situación espacio- temporal. Desde la aplicación utilitaria en Caldea, Egipto y Extremo Oriente, su desarrol o continuó verificándose en el marco del espíritu deductivo  griego  y  se  transmitió  a  Europa  a  través  del  mundo  árabe.  Un  salto  evolutivo representan  las  obras  de  Descartes  y  Fermat  -siglo  XVII-  y  la  Géométrie  Descriptive  de Gaspard Monge -siglo XVIII-. 

En  relación  a  la  representación  espacial,  la  pintura  rupestre  constituye  uno  de  los  primeros registros  gráficos  caracterizados  por  el  uso  de  recursos  no  metodológicos  de  representación espacia. Imagen 41.  Los actualmente denominados indicadores espaciales como la superposición, ubicación  en  el plano,  escorzos, cambio de  tamaño, detal es  de figuras  y perspectivas  intuitivas, entre otros, se emplearon desde entonces para graficar las ideas espaciales. 

Imagen 41. Pintura rupestre. Paleolítico. Cueva de las manos, Santa Cruz. 
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En  el  azaroso  devenir  disciplinar  se  destacan  los  dibujos  presentacionales  de  Babilonia  y Egipto; el empleo del actual Sistema Diédrico Ortogonal y perspectívico, en la gráfica griega y las plantas en los proyectos de agrimensura descubiertos a través de fragmentos de planos de ciudades romanas.  

Los  documentos  gráficos  de  la  Edad  Media  abarcan  desde  esquemas  generales  a relevamientos y dibujos analíticos. Entre ellos se destaca la planta tipo del monasterio de Saint Gallen (820) como uno de los primeros dibujos de arquitectura l egado a nosotros. 

Durante  el  renacimiento  italiano  comenzó  a  delinearse  el  dibujo  arquitectónico  como actividad  específica  constituyendo  un  momento  de  inflexión  en  la  evolución  disciplinar.  Se difunde la perspectiva cónica a un punto de fuga como un modo de dibujar, pero también de ver y proyectar la arquitectura. Imagen 42. Los puntos de vista se multiplicarán y el método se irá complejizado durante el Barroco. Imagen 43.   

Imagen 42. Ciudad Ideal. Piero del a Francesca, Luciano Laurana, Francesco de Giorgio Martini. Siglo XV 

Imagen 43. Giuseppe Galli Bibiena. Escenografía. 1740 
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Con el surgimiento del rol del arquitecto, el dibujo de ideación, análisis y los levantamientos o  registros  gráficos  de  los  vestigios  de  la  antigüedad,  adquieren  una  función  principal  que posibilita la construcción de la obra o el conocimiento de la arquitectura clásica.  

Durante  los  siglos  XVI  al  XVIII  los  artistas  emplean  al  dibujo  como  instrumento  de experimentación. Así, el matemático francés Gérard Desargues (1591-1662), es un precursor de  la  geometría  proyectiva  convencionalizando  la  Perspectiva  Cónica  y  las  Perspectivas Axonométricas. 

En  las  escuelas  y  academias  de  pintura,  escultura  y  arquitectura,  con  la  enseñanza moderna de las artes y las técnicas, el dibujo adquiere un rol fundamental. Imagen 44. 

 



Imagen 44. Wil iams Chambers. Sección en tinta y acuarela. 1959 

 

 

En  el  año  1789,  en  el  contexto  de  la  ilustración,  el  matemático  francés  Gaspard  Monge codifica  de  forma  científica  y  sistemática  los  Sistemas  de  Representación  gráfica, convirtiéndose  en  un  antecedente  directo  del  dibujo  instrumental.  El  método  de  proyecto propuesto  por  Durand  en  la  Escuela  Politécnica  de  París  emplea  a  la  planta  y  a  las proyecciones  verticales  como  Sistema  de  Representación.  En  ese  contexto,  la  arqueología como  ciencia  empleará  al  dibujo  de  relevamiento  como  herramienta  de  registro  gráfico, requiriendo y aplicando una creciente condición de fidelidad y precisión.  

En  el  siglo  XIX,  al  proceso  de  universalización  del  que  es  objeto  el  dibujo,  se  suma  la aplicación del concepto de escala y el sistema métrico decimal. La progresiva especialización determina  la  separación  entre  el  dibujo  artístico  y  el  técnico,  así  como  la  codificación  de  los diferentes tipos gráficos. 

Ya  en  el  siglo  XX,  el  Movimiento  Moderno  modifica  profundamente  la  forma  de  dibujar retornando a la abstracción a través de dibujos arquitectónicos lineales y simples.  

La  búsqueda  de  fidelidad  para  representar  el  mundo  visible  se  profundiza  con  la aplicación  de  recursos  pictóricos  manuales  al  esqueleto  provisto  por  los  Sistemas  de Representación Gráfica. 
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Las vanguardias artísticas, especialmente las surgidas a principios del Siglo XX10, encarnan las primeras búsquedas de superación de los modos de percepción del espacio surgidos con la perspectiva cónica. Imagen 45. 

Imagen 45. Theo van Doesburg y Cornelius van Eesteren. Estudio para una casa particular. Caballera Cenital. 

Gouache. 1922-23 

La  flexibilidad  de  los  sistemas  convencionalizados  de  representación,  que  permitió adecuarse a los diferentes momentos y lenguajes arquitectónicos, no fue suficiente a partir de 1960.  La  incorporación  de  elementos  provenientes  de  la  industria  y  la  tecnología  provocó cambios en las técnicas gráficas pero siempre bajo la órbita de la perspectiva. 

En  ese  contexto,  el  grupo  Five  Architects  intentó  recuperar  la  experimentación  de  las vanguardias  empleando  la forma, la  estructura  y  la  geometría sobre la función o  el carácter, experimentando en el campo de la representación gráfica apoyados en la tecnología.  

A  partir  de  al í  se  inicia  un  camino  caracterizado  por  la  reacción  a  la  conceptualización establecida.  En  ese  marco  se  ubican  las  experiencias  formales  con múltiples  combinaciones geométricas  de  arquitectos  como  P.  Eisenman,  F.  Gehry,  E.  Zenghelis,  R.  Koolhaas,  B. 

Tschumi o Zaha Hadid.  

Asimismo, las neovanguardias apenas incorporan a  la informática empleando perspectivas y  vistas.  Estas  teorías  causan  la  renovación  del  dibujo  de  arquitectura  en  el  ambiente académico y profesional posterior a 1990.  

Así,  l egamos  a  la  actualidad  en  donde  las  nuevas  metodologías  relacionadas  al  diseño paramétrico cobran significado generando una nueva forma de entender el proceso de proyecto y el diseño de la arquitectura. A través de la utilización de nuevas tecnologías de software de tipo avanzada en 3D,  es posible manipular de infinitas maneras el modelo tridimensional de la 10  Este  tema  puede  ampliarse  a  través  de  la  lectura  del  Capítulo  3  y  del  Documento  El  neoplasticismo  y  De  Stijl. 

Segunda Parte de este libro. 
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obra,  consiguiendo  una  diversidad  de  estrategias  proyectuales.  Como  resultado,  se  logra alcanzar estructuras de gran complejidad, partiendo de geometrías simples. De esta forma, la denominada arquitectura paramétrica tiene una relación directa con el continuo avance de las tecnologías de diseño computacional. Imagen 46. 





Imagen 46. Metropol Parasol. Jürgen Mayer. H. Architects. Sevil a, 2005 





Y  “quizás  por  primera  vez,  los  procesos  de  evolución  gestados  en  el  campo  informático producen  una  vorágine  que  se  anticipa  a  los  cambios  disciplinares  de  la  arquitectura. 

Paradójicamente, en el contexto actual de la disciplina” 11 (Albisinni, Chiavoni, De Carlo, 2010, p. 7,8), los métodos de representación siguen vigentes más allá de las indagatorias e intentos de transgresión iniciados en el mismo siglo XV, y continuados por las vanguardias de los siglos XIX y XX hasta la revolución digital actual. 





6.2. El dibujo sensible. El dibujo y la percepción. El recorrido y el registro de la realidad 

 

El dibujo sensible constituye un tipo que permite a los estudiantes realizar el registro de las clases  teóricas,  el  boceto  de  las  láminas  y  la  resolución  de  los  trabajos  prácticos  de  las diferentes materias de la carrera. Cada uno de ellos, más allá de las convenciones establecidas por los Sistemas de Representación y sus Códigos Gráficos, desarrollará un modo particular de expresión que le permitirá comunicarse con los demás, pero principalmente consigo mismo. 

A partir de las herramientas propuestas por los Sistemas de Representación y los Códigos Gráficos,  se  avanzará  en  expresiones  propias,  muchas  veces  resueltas  a  mano  alzada.  Al respecto,  Mario  Docci  afirma  que  a  través  de  un  dibujo  integral  como  el  explicitado  en  este 11 Este tema puede ampliarse a través de la lectura del Documento de Cátedra Un esquema de la evolución histórica del dibujo de arquitectura. 
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punto  es “ posible arribar al color de los edificios históricos pero sobre todo a la atmósfera de los espacios urbanos” (Albisinni, Chiavoni, De Carlo, Docci, 2010, P. 7,8). Es entonces necesario sensibilizar a nuestros estudiantes para que comprendan, proyecten y transmitan de un modo preciso, exacto pero a la vez personal y sensible, el espacio arquitectónico y urbano. 

Se  trata  de  dibujos  significativos  que  surgen  cuando  se  registra  o  representa  un  espacio existente en un entorno mediato o inmediato. Un sitio que puede ser recorrido y vivido por el dibujante. En tal caso será necesario recorrer el lugar, mirar y reflexionar acerca de los puntos de vista más favorables en lo referente al conocimiento del lugar. Por otro lado, el redibujo de la documentación de una obra, que l ega a nuestras manos, proveniente de fuentes secundarias, como  una  publicación  o  un  espacio  vivido  con  anterioridad,  constituye  también  un  dibujo  de representación que requiere de una indagatoria indirecta para el conocimiento del espacio. 

En este campo, el dibujo de conocimiento intelectual o sensible brinda un valor informativo, como fuente documental, sobre la realidad o sobre el pensamiento y la ideación. 

En  ese  sentido,  a  lo  largo  del  proceso  de  ejercitación  de  SR3,  la  documentación  de  las obras  representadas  se  completa  con  la  elaboración  de  Perspectivas  Peatonales  a  1  y  2 

Puntos de Fuga que dan cuenta de una secuencia o recorrido, eligiendo enfoques significativos para mostrar más adecuadamente la obra. Asimismo, se modifica la altura y las posiciones de alejamiento o acercamiento del observador a efectos de obtener diferentes encuadres. Luego se aplica la Teoría de Sombras y los recursos gráfico-expresivos para lograr una imagen más próxima a la realidad. 

6.3. La complementariedad de los Sistemas Metodológicos de Representación Espacial 

Cada  uno  de  los  Sistemas  de  Representación  Espacial  posee  atributos  propios  que  nos permiten  obtener  una  visualización  particular  del  espacio  arquitectónico  y  cuyo  empleo depende  principalmente de los objetivos del dibujo. Pero al mismo tiempo cada uno de ellos posee limitaciones en el modo de mostrar el objeto, espacio o proyecto de arquitectura. En tal sentido  o  bien  desde  un  concepto  de  lectura  y  percepción  multimodal,  se  hace  necesario  el complemento  entre  los  distintos  métodos.  Se  trata  de  una  situación  similar  a  la  planteada  a partir del empleo de diferentes lenguajes para transmitir ideas. Es común enfatizar el mensaje oral con el lenguaje corporal y gestual; complementar el lenguaje fotográfico con el gráfico o el de maqueta con el video. 

El pasaje gráfico entre los diferentes Sistemas de Representación es permanente y, en el proceso de aprendizaje, con grado creciente de complejidad, pues implica una doble acción. En primera  instancia  se  debe  realizar  la  decodificación  e  interpretación  de  la  información  que brinda  uno  de  los  Sistemas  de  Representación,  generando  una  imagen  mental  propia.  En segunda  instancia se procede  a realizar una  nueva  codificación a través de otro Sistema de Representación exteriorizando la idea mental con Códigos Gráficos diferentes. 

FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO  |  UNLP
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Este doble recorrido permite ver, pensar, conocer y representar gráficamente la espacialidad arquitectónica  generando  un  instrumento  sumamente  útil  a  lo  largo  de  todo  el  proceso proyectual o de registro de preexistencias. 

En SR3 introducimos a nuestros estudiantes en una comprensión y ejercitación de carácter sincrónico  y  de  interrelación  tanto  de  Sistemas  de  Representación  como  de  Recursos Expresivos, a los efectos de obtener una imagen mental más acabada. 

 

 

6.4. El pensamiento gráfico y el registro de edificios de valor patrimonial  



Los bienes patrimoniales pueden ser entendidos como recursos no renovables, en ciertas ocasiones  son  ámbitos  vulnerables  que,  inmersos  en  la  dinámica  urbana  y  aun  rural,  están puestos en riesgo. Los fenómenos naturales o los producidos por el hombre son los aspectos a tener  en  cuenta.  De  este  modo,  las  situaciones  de  riesgo  a  las  que  se  los  somete  están estrechamente  relacionadas  con  la  dinámica  de  la  ciudad,  el  paisaje  y  sus  permanentes transformaciones. 

En  ese  contexto,  entendemos  al  registro  como  un  medio  que  favorece  el  conocimiento, constituyendo un auxiliar de la memoria y estimulando la toma de conciencia a partir de lo cual se propicia el compromiso con la tutela de los bienes patrimoniales. Paralelamente, el dibujo evoca  situaciones  espaciales  ausentes  ante  el  desvanecimiento  de  espacios  urbanos  o  la desaparición de los bienes construidos. 

Al respecto Mario Docci (Docci y Maestri, 1993, p. 3) afirma que La  búsqueda  de  un  diálogo,  de  una  relación  entre  el  hombre  y  el  ambiente circundante no es una prerrogativa del mundo moderno. De forma embrional y conceptualmente  diferente  a  la  actual,  el  hombre  ha  intentado,  desde  la antigüedad,  instaurar  un  diálogo  con  la  realidad  arquitectónica,  urbana  y territorial  que  lo  circundaba  (…)  No  es  posible  enunciar  las  razones,  pero  se puede plantear la hipótesis quizá no lejana de la verdad, si se reflexiona sobre la voluntad  innata  del  hombre  de  conocer,  de  darse  cuenta  de  las  cosas,  de perpetuar de alguna manera los elementos de la escena cotidiana en la que él desarrolla su vida, casi hasta obtener una forma personal de supervivencia. 



Cuestión no menor pues implica un reconocimiento del medio para entenderlo como propio y  generar  lazos  afectivos  que  promuevan  nuevas  miradas.  Un  compromiso  consiente  con  el pasado  y  el  presente  que  involucra  el  pensar,  el  sentir  y  el  hacer.  En  tal  sentido,  el pensamiento  gráfico  orientado  al  registro  de  obras  de  valor  patrimonial  debe  ser  ejercitado desde los primeros estadios de la enseñanza. 

Efectivamente,  en  SR3  proponemos  la  aplicación  práctica  de  los  Sistemas  de Representación en el registro de edificios significativos de la ciudad de La Plata que forman en FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO  |  UNLP 
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la actualidad parte de su patrimonio arquitectónico, a efectos de reflexionar sobre la realidad que, anclada al pasado, permite prefigurar el futuro. 



 

6.5. Trabajo Práctico: Registro gráfico del “Partenón” 

de la UNLP12 



Conscientes  de  que  el  registro  gráfico  de  la  realidad  histórica  circundante  amplia  la formación  y  abre  nuevos  horizontes  para  el  conocimiento  y  tutela  del  patrimonio,  es  que  a través de un proceso activo y abierto, se promueve la vivencia directa de los edificios insertos en el entorno del ámbito institucional.  La experiencia de vivir el lugar, recorrerlo y entenderlo con el empleo simultáneo de todos los sentidos es enriquecida por otras fuentes secundarias de información. De modo paralelo, el equipo de trabajo integrado por docentes y estudiantes, recibe  información  mediada  por  diferentes  fuentes.  Fotografías  históricas  y  actuales,  videos, narraciones orales y bibliográficas, charlas de profesores especialistas y videos son algunos de los recursos empleados para el conocimiento de los edificios. Todos estos aportes se vinculan para  brindar  los  datos  necesarios  a  efectos  de  favorecer  la  verificación  de  los  Sistemas Metodológicos en la representación arquitectónica, por vía analógica y digital. 

En tal sentido el trabajo práctico es totalmente individual y subjetivo requiriendo que cada estudiante se involucre personalmente, pues como expresa Piero Albisinni (2010, p. 13,16). 



Interpretada  más  que  percibida,  la  realidad  no  se  comunica  más  a  sí  misma directamente,  porque  habla  por  ella  su  imagen.  En  el  acto  subjetivo  de  quien elige que cosa y como representar, la realidad representada no coincide con la realidad  objetiva:  la  fotografía,  el  dibujo  y,  en  general,  los  instrumentos  y  las técnicas de la representación y comunicación interpretan la realidad a través de un proceso de elaboración personal del autor 



En SR3, el trabajo práctico se desarrol a en el segundo semestre del curso, momento en el cual los estudiantes han realizado las primeras aproximaciones gráficas metodológicas. En ese sentido,  se  propone  la  resolución  mediante  la  modalidad  de  esquicio  contemplando  dos instancias: el reconocimiento del lugar y su representación gráfica. 

La  tarea  desarrollada  en  el  taller  consiste  en  representar  una  obra  histórica  de  valor patrimonial  empleando  Sistemas  de  Proyecciones  Cilíndricas  Ortogonales  o  Sistema Monge.  Específicamente  se  redibujarán  vistas,  cortes  y  plantas.  En  este  caso  nos referiremos  al  Gimnasio  del  Colegio  Nacional,  comúnmente  denominado  Partenón  de  la UNLP. Imágenes 47, 48 y 49. 



12  Este  tema  puede  ampliarse  a  través  de  la  lectura  del  Documento  de  Cátedra  “El  registro  de  edificios  de  valor patrimonial” y la Ficha de Cátedra “El registro de los edificios de valor patrimonial y su representación en Sistema Monge”. Segunda Parte de este libro. 
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Imagen 47, Fachada y planta del Gimnasio del Colegio Nacional o Partenón de la UNLP, Trabajo en tinta sobre papel blanco Imagen 48, Fachada y planta del Gimnasio del Colegio Nacional o Partenón de la UNLP, Trabajo en tinta sobre papel blanco FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO  |  UNLP 
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Imagen 49, Fachada y corte del Gimnasio del Colegio Nacional o Partenón de la UNLP, Trabajo en tinta sobre papel blanco Los  objetivos  del  Trabajo  Práctico  son  verificar  y  ejercitar  los  conocimientos  adquiridos aplicándolos  a  un  bien  arquitectónico  de  valor  histórico  institucional.  Asimismo,  se  propone conocer y ejercitar los recursos gráficos para su representación. 

Para  la  implementación  se  plantea  la  vivencia  y  la  comprensión  espacial  del  caso seleccionado. La representación es de tipo rigorista con empleo de lápiz y tinta, en escala 1:100. 

La  modalidad  de  trabajo  es  individual  y  de  carácter  analógico.  El  instrumental  empleado  es lápices de grafito y portaminas 0.5, lapiceras de grosor fino, medio y grueso, tablero, escalímetro y  juego  de  escuadras.  La  expresión  del  registro  gráfico  es  con  instrumental,  línea  valorada  y grafismos. El soporte es papel satinado blanco en formato A3 u hojas 35 x 50 cm. rotulado. 

Conclusión de la puesta en práctica del trabajo práctico La producción generada es altamente satisfactoria en función de los objetivos propuestos. 

Cuestión  basada  en  los  indicadores  de  progreso  que  reflejan  la  comprensión,  precisión  y exactitud  de  los  registros  gráficos.  Si  bien  la  toma  de  conciencia  en  relación  a  la  valoración patrimonial  no  es  una  acción  inmediata,  las  reflexiones  grupales  ponen  de  manifiesto  un significativo  avance  respecto  a  la  situación  inicial.  A  partir  de  la  implementación  del  trabajo práctico  se  generó  un  ámbito  de  reflexión  sobre  el  dibujo,  sus  usos  y  sus  modalidades,  la representación de la ciudad, su arquitectura y sus espacios urbanos. 

Acompañar a los estudiantes ingresantes en la adquisición de un nuevo lenguaje, el gráfico, constituye  un  reto  que  involucra  la  adquisición  de  conocimientos  y  una  praxis  sostenida  y estimulada por experiencias innovadoras y enriquecedoras. En este caso, la construcción de un vínculo racional y sensible con nuestra historia, no es un dato menor pues alude a la formación integral  de  los  futuros  arquitectos.  El  redescubrimiento  de  la  realidad,  escondida  tras  las FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO  |  UNLP
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actividades  cotidianas,  implicará  nuevas  y  atentas  miradas  que  afianzarán  el  conocimiento, posibilitarán su registro y estimularán actitudes tutelares hacia los bienes ciudadanos. 





6.6. Relación con las experiencias de los talleres verticales de arquitectura 

 

Dado  que  en  el  campo  arquitectónico  el  dibujo  y  los  Sistemas  de  Representación Gráfica  son  instrumentos  que  no  constituyen  un  fin  en  sí  mismos.  Su  conocimiento  y  su práctica  afectan  recíprocamente  al  enriquecimiento  de  aspectos  tanto  perceptivos  como conceptuales.  De  este  modo  la  asignatura  SR3  se  desarrolla  en  el  marco  de  un  trabajo conjunto  con  los  Talleres  de  Arquitectura,  como  un  apoyo  inicial  y  básico  del  proceso proyectual. 

Retomando  las palabras  de Jorge  Sainz coincidimos en que “el dibujo  de arquitectura  posee rasgos peculiares que trascienden los simples aspectos técnicos o bien artísticos, para alcanzar la categoría de un verdadero sistema gráfico” (Sainz, 1990, p. 13) que permite establecer y definir una extensa variedad de fines. En nuestro caso el abanico se extiende desde la idea materializada a través del trazo gestual o boceto -aplicable a la expresión gráfica de una idea arquitectónica durante el proceso proyectual o en el redibujo de un hecho existente-, hasta la definición gráfica precisa y exacta para su presentación técnica y materialización –el dibujo instrumental de proyecto y legajo de obra-. Y especialmente destaca que todos los usos “…se podrían englobar en uno solo: el de contribuir  a  la  evolución  y  el desarrol o de  la arquitectura…El fin del  dibujo  de arquitectura  es  la propia arquitectura” (Sainz, 1990, p. 110). 

Diferentes métodos y códigos gráficos comunicacionales serán empleados en cada una de las etapas del proceso de diseño o proceso proyectual. Desde los croquis y bocetos preliminares, los dibujos de anteproyecto y proyecto junto a los detal es en distintas escalas. En este marco, los Sistemas de Representación realizan su aporte, ya sea a través de los dibujos que podemos denominar de ideación, de presentación o de representación. Al respecto, Carlos Herrera (Silberfaden, 2003. P 92) afirma que:  



Durante el proceso de diseño arquitectónico, los sistemas gráficos dejan de ser Sistemas de Representación Gráfica, ya que la labor no consiste en representar, en  dibujar  algo  presente;  sino  que  adquieren  el  carácter  de  sistemas  de prefiguración, que posibilitan anticipar, imaginar una propuesta espacial que por el momento sólo existe en el plano gráfico. Pero es necesario dejar en claro que las imágenes no las crea el dibujo, sino que las provoca, las encontramos por medio de él y él es el que las fija. 

  

Para ello empleamos los Sistemas de Representación, los soportes, los recursos expresivos y  un  Código  Gráfico  constituido  por  un  conjunto  de  signos  y  reglas,  que  permiten  crear, transmitir y recibir correctamente el mensaje referido a la espacialidad arquitectónica.   
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A  manera  de  aplicación  de  lo  expuesto  y  como  se  viene  explicitando  en  los  capítulos precedentes, entendemos a SR3 como un ámbito curricular cuyos objetos de conocimiento  y formación se sustentan en la expresión del espacio arquitectónico con un carácter conceptual y práctico central. A lo largo del ciclo lectivo se pone el acento en la comprensión de los temas propuestos,  y  en  las  actividades  vinculadas  a  la  representación  y  en  el  entendimiento  del espacio arquitectónico. 

Esa articulación ineludible entre teoría-práxis se sustenta en categorías de conocimientos y ejercitaciones que vinculan problemáticas reales tanto de abordaje como de resolución. En ese sentido, SR3 estimula una forma de pensamiento disciplinar, más allá de ser una herramienta para la presentación y representación de espacios. 

6.6. Relación con las experiencias de los talleres verticales de arquitectura. 

El  Plan  de  estudios  de  la  FAU-UNLP  (Plan  de  estudios,  2008,  p.  18)  “promueve  en  los alumnos  una  adecuada  capacitación  para  participar  en  trabajos  grupales  e  integrar  equipos interdisciplinarios”. En ese sentido en SR3 promovemos la visión holística disciplinar. 

De este modo se incorpora, desde las primeras actividades, una fluida interrelación con las otras  áreas  de  la  FAU.  Uno  de  los  caminos  seguidos  es  la  participación  de  especialistas encargados de presentar temas vinculados a las diferentes instancias de los Trabajos Prácticos del curso. De este modo, las clases teóricas acompañadas por las experiencias prácticas de los profesores a cargo de las asignaturas Introducción a la Materialidad, Historia de la Arquitectura y  el  Taller  de  Arquitectura,  realizan  un  aporte  significativo  al  reconocimiento,  materialidad  y registro de obras arquitectónicas y despiertan en el grupo la visión integral de la disciplina Asimismo la participación de docentes visitantes provenientes del país y del exterior favorece el intercambio de información y de experiencias sobre el tema del dibujo estimulando la actualización y participación permanente de los estudiantes y del equipo docente. Imágenes 50 y 51. 

Imagen 50, Clase dada en SR3 por el Arq. G. Páez, profesor Introducción a la Materialidad y Taller Vertical Arquitectura FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO  |  UNLP
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Imagen 51, Clase dada en SR3 por el Arq. F. Gandolfi profesor Historia de la Arquitectura y Taller Vertical Arquitectura. 
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Documento El Neoplasticismo y De Stijl 
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Documento Casa Farnsworth 
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Documento Casa XS 
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Documento Historia del Dibujo 
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Documento Gimnasio UNLP 
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Documento Casa H3 
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Clases de repaso 

S. Monge y perspectivas paralelas. 

S. Monge y perspectivas paralelas. 
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INTRODUCCION

El dibujo es un medio de comunicacién de ideas. Nos referiremos al dibujo
analitico, entendido como un medio para el entendimiento de la
arquitectura, como un recurso que nos permite progresar en la etapa
proyectual o en el reconocimiento de espacios existentes.

En esta linea se puede entender que el dibujo es un verdadero y propio
instrumento de comprensién y, por lo tanto, un medio critico con el cual e
posible analizar obras arquitecténicas o ideas proyectuales en fase de
definicién. Mario Docci y Emanuela Chiavoni (2017)

Esa transmision de ideas puede redlizarse a través de diferentes lenguajes
como el gestual, oral, escrito, fotografico y grafico. Entre ellos, el lenguaje
grdafico es el mas adecuado para transmitir ideas espaciales y por ello el
que con mds frecuencia se emplea en la disciplina arquitecténica. Al
respecto, Robert McKim (1972) afirma que un lenguagje consiste en un
conjunto de normas mediante las cuales pueden relacionarse simbolos con
el propésito de representar significados mds amplios. Por lo que serd
necesario conocer las reglas y los recursos graficos para poder vincularlos y
proceder a su prdctica. Solo la ejercitacién permanente y las miradas
atentas permitirdn incorporar paulatinamente esta nueva manera de
expresion y comunicacién disciplinar.

Entonces, el dibujo actuard como parte de ese pensamiento grdfico,
permitiendo graficar lo que se piensa y en un proceso inmediato y
permanente, una vez plasmada la idea, evaluarla, corregirla, modificarla o
desecharla, retroalimentando el pensamiento espacial. Esto constituye el
lenguaje grdfico. El dibujo es una forma de pensamienfo grdfico,
conductor de ideas y detonante critico formidable cuando une presencia
y oficio, transformdndose asi en una herramienta de esclarecimiento
fundamental para la concrecién de un proyecto. Solsona (2003).

Dentro de ese lenguaje grdfico, podemos referirnos a dos categorias
bdsicas de dibujo: el dibujo descriptivo, que cuenta un espacio de
acuerdo a la visién e intenciones del autor y de los medios graficos
disponibles; y el dibujo analitico caracterizado por un proceso de andlisis,
estudio y conclusion. En este senfido, el dibujo analitico constituye un
instrumento avanzado de comprensién, un medio critico que permite
entender la obra o el espacio urbano. Se trabajard entonces con ideas
propias como existentes ya sea en un entorno inmediato o mediato.
Espacios que pueden ser o haber sido vividos por el autor. Estas variables
producirdn diferentes modos de aproximarse al tema.

DIBUJO ANALITICO

D
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El dibujo, como parte del pensamiento grdfico, ha tenido desde la
antigledad un rol destacado en la comprension y produccién del espacio.
Es entonces una forma de lenguaje directo que consiste

en representar aquello que estd frente a nosotros pero también aquello
que existe solo en nuestra mente, en la imaginacién o la memoria.

Emanuela Chiavoni (2008)
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En la planta baja, el patio principal es quien divide el programa publico, compuesto por
el estar-comedor, la cocing, y los servicios, del programa privado, compuesto por dos
dormitorios. La vinculacién con la planta alta se logra a través de una escalera
recortada de hormigdn visto, con la que se accede al dormitorio principal en suite. En el
frente, se decidié ubicar hacia el sur, ademds del acceso, todos los servicios, (bafios,
lavadero, toilette) logrando asi, una apertura directa y constante hacia el entorno.

http://fritzmasfritz.com/

http://www .plataformaarquitectura.cl/cl/02-231439/casa-m-fritz-fritz-arquitectos-analia-messina
http://arq.clarin.com/arquitectura/Paralela-horizonte_0_861514051.html
http://1enlba.com.ar/casa-m/

http://aevivienda.org.ar/2page=ampliada&id=4022
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DOCUMENTACION COMPLEMENTARIA - CASA M

FICHA TECNICA

Obra: Casa M -vivienda unifamiliar-

Ubicacién: Lujdn, Pcia. de Buenos Aires

Arquitectos: Fernando Fritz, Eric Fritz, Christian Moroni
Superficie del terreno: 2000 m2

Superficie construida: 300 m2

Afio de construccion: 2011

UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA S R

La casa M estd situada en un campo en las afueras de la ciudad de Lujdn. El proyecto
comenzd en el afio 2005, y finalizd en 2011. Por las condiciones del lugar se decidid
incorporar el paisaje exterior y vincularlo, de forma directa, con el interior. Desde el
exterior se evidencia por su cardcter de transparencia, y desde el interior, por su
permeabilidad.

Implantada en un entorno rural, se expande horizontalmente en el terreno ocupando
en planta un espacio rectangular horadado por fres patios abiertos al exterior, que a
su vez articulan y organizan los diferentes ambientes.

La composicidn ortfogonal en planta se repite en los frentes. Por su parte, las lineas
rectas y las formas puras se materializan a través de cintas de hormigdn, que
envuelven la casa y pasan de ser piso a convertirse en el techo y las paredes. El resto
se completa con grandes parios vidriados, en una contraposicién entre llenos y vacios.
Resuelta por materiales nobles como el hormigdn visto y la madera, se logra una
sintesis en la expresiéon arquitecténica.

BIBLIOGRAFIA

Casa M en Revista ARQ, suplemento Clarin de Arquitectura. Buenos Aires, 2012.
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En la planta alta -tal como fue solicitado por programa- se situaron los dos dormitorios
y el bafo. La expansion semicubierta del dormitorio principal se proyecté compartida
con el segundo dormitorio. Esta, a su vez, cubriria parcialmente el deck de expansion
de la planta inferior.

Debido a la abundante sombra que brinda el profuso bosque no fue necesaria la
incorporacién de elementos arquitecténicos para disminuir la incidencia del sol en su
interior.

La planta baja se abre cruzadamente desde el frente de acceso hacia su lado
opuesto con aberturas de piso a techo. La intencién fue la de concebir a esta planta
como un espacio capaz de ser vivido como un ambiente interior contenido por la
cubierta y por los cristales verticales, asi como un espacio que al abrirlo pudiera
convertirse en uno solo en confinuidad con el exterior.

Asi, el esquema de la casa se conforma a partir de una sintesis arquitecténica de las
intenciones y los deseos de estas tres hermanas. La casa, en su minima escala,
consigue destacarse desde de su materidlidad, y a su vez, estd infimamente
relacionada con su entorno natural.

LINKS

http://www.plataformaarguitectura.cl/cl/793130/h3-house-luciano-kruk

http://www.noticiasarquitectura.info/argentina-casa-h3-mar-azul-luciano-kruk/

https://www.dezeen.com/2016/08/10/casa-h3-luciano-kruk-buenos-aires-holiday-home-board-marked-concrete /

https://www.clarin.com/arg/arquitectura/Refugio-bosque-hermanas_0_Skk1R15¢.html
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DOCUMENTACION COMPLEMENTARIA - CASA H3

FICHA TECNICA

Qbra: Casa H3 -vivienda de veraneo-
Ubicacion: Mar Azul, Pcia. de Buenos Aires
Arquitectos: Luciano Kruk

Superficie del terreno: 258 m?2

Superficie construida: 75 m2

Afio de construccion: 2015

UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA S R

Mar azul presenta una densa forestacidon de pinos -ya afosos- que le  confiere una
atmésfera de apacible silencio y tranquilidad. En un pequefio lote en esquina se
emploza H3, una casa de superficie minima, en la que se apuntd al mdximo
aprovechamiento de las dimensiones del terreno y de su entorno natural.

El cliente: tres hermanas y sus tres familias. Programa: una casa de veraneo
compartida, un lugar de descanso en el medio de la naturaleza.

La eleccién de la materialidad fue un acuerdo conjunto. La totalidad de la casa fue
construida en hormigdn visto, lo cual contribuyd a la economia de su mantenimiento.
A fin de reducir al minimo la incorporacién de equipamiento, incluso el mobiliario, fue
concebido como parte de la caja de hormigdn.

La casa se constituyd como un bloque compacto. La planta baja albergd a la cocina,
al comedor y al estar en un Unico espacio integrado, al cual también se abre la
escalera que conduce a la planta alta. Dada la escala de la casa, mediante vistas
cruzadas y fugas visuales se intentd unificar y fluidificar el espacio interior. Se procurd
no confinar los distintfos usos a locales cerrados sino conectarlos entre s con el
propdsito de generar la sensacién de una mayor amplitud espacial.

BIBLIOGRAFIA

http://www.lucianokruk.com/casa-h3/#
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Las vanguardias artisticas, especialmente las surgidas a principios del Siglo XX (ver
documento de Stijl) encarnan las primeras busquedas de superacion de los modos de
percepcién del espacio impuestos por la perspectiva cdnica. El cubismo propiciard las
visiones simultdneas, en tanto el neoplasticismo apelard a las relacionar geométricas,
proporciones estdticas y dindmicas, leyes objetivas, universales, de cardcter
matemdtico y elementos bidimensionales. Surgen el collage, la incorporaciéon
fotogrdfica de maquetas y paisajes al entorno de las obras -Mies Van der Rohe-, los
croquis expresionistas -Mendelsohn-, las perspectivas dindmicas de los vanguardistas
rusos -Tatlin, Leonidav, Mélnikov-y las perspectivas caballeras cenitales -Van Déesburg-.
Hasta la segunda guerra mundial las nuevas necesidades de la arquitectura tuvieron
como respuesta grdfica la adaptabilidad de los sistemas convencionalizados de
representaciéon  que permitié adecuarse a los diferentes momentos y estilos
arquitecténicos. Pero esa flexibilidad no fue suficiente a partir de 1960 cuando la
incorporacién industrial y tecnoldgica provocd un virgje, aunque con resultados
limitados, hacia las técnicas del arte grafico con un cardcter mds utdpico y tecnicista
pero siempre bajo la drbita de la perspectiva.

UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA S R

Escenografia. Calcografia. Estudio para una iglesia de planta
Galli Bibiena. 1740 longitudinal. Leonardo da Vinci. Siglo XVI

En ese contexto, el grupo Five Architects intentd recuperar la experimentaciéon de las
vanguardias empleando la forma, la estructura y la geometria sobre la funcidén o el
cardcter. Apoyados en la tecnologia experimentaron en el campo de la
representacion gréfica. A partir de alli se inicia un camino caracterizado por la reaccién
a la conceptualizacién establecida. Las experimentaciones formales con multiples
combinaciones geométricas de arquitectos como Peter Eisenman, Frank Gehry, Jewish
Extention, Elia Zenghelis, Rem Koolhaas, Bernard Tschumi o Zaha Hadid procuraron
romper con el sistema establecido pero sin lograrlo definitivamente. El observador deja
de ser pasivo para involucrarse con el dibujo constituido por multiples niveles
entrelazados con secciones, vistas transparentes, secuencias de perspectivas con
diferentes puntos de vista. Asimismo, las heovanguardias apelaron a la perspectiva y a
las vistas y apenas incorporan la informdtica.

UN ESQUEMA DE LA EVOLUCION HISTORICA DEL DIBUJO DE ARQUITECTURA
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En el siglo XIX, al proceso de universalizacién del que es objeto el dibujo, se sumd la
aplicacién del concepto de escala y del sistema métrico decimal, la escision entre el
dibujo artistico del técnico y la codificacién de los diferentes tipos de dibujo. Por su
parte, la fratadistica iniciada en el Renacimiento, anidard en las academias generando
un corpus tedrico que serd transculturado a América. Durand afirma que las
caracteristicas de la arquitectura deben reflejarse en el lenguaje grdfico empleado.
Asi, la formacién de la Ecole de Beaux Arts incluye los envois, verdaderos registros
documentales realizados en Sistema Monge con aplicacién de acuarelas y diferentes
técnicas humedas de gran fidelidad visual y del impacto sobre el observador. Fidelidad
que evolucionard en relacién directamente con la proliferacién de lenguajes
arquitectdnicos del eclecticismo.

Gaspar Urban expresa que a partir del siglo XIX, con la Revolucién Industrial, el uso de la
axonometria en arquitectura ha supuesto un paso tan importante en la sistematizacién
y el uso de las representaciones arquitecténicas como el que se dio en el Renacimiento
con la perspectiva y durante la llustracién con el sistema diédrico.

El Movimiento Moderno encarna una profunda modificacién en la forma de dibujar la
arquitectura. Retoman la abstraccidon a tfravés de dibujos lineales simples y de gran
pureza como expresan los planos de Mies van der Rohe o la Bauhaus.

UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA S R

Fresco. Trinidad. Masaccio. 1425 Los desposorios de la Virgen
Pintura. Rafael. 1504

La bUsqueda de fidelidad para representar el mundo visible se profundizé en el siglo XX
con la aplicacién de recursos pictéricos manuales al esqueleto provisto por los sistemas
de representacién grdfica. Cuestion que estard en resonancia con el hiperrealismo de
las artes pldsticas. Por su parte, las tecnologias aplicadas al dibujo de relevamiento se
irdn perfeccionando hasta llegar en las Ultimas décadas al empleo de sistemas digitales
de fotogramétrica y laser escaner 3D, especialmente aptas como recursos técnicos en
el “rilievo"” de los bienes de valor patrimonial.

UN ESQUEMA DE LA EVOLUCION HISTORICA DEL DIBUJO DE ARQUITECTURA
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REGISTRO - PATRIMONIO - MEMORIA

Los bienes patrimonicles son entendidos como recursos no renovables, dmbitos wilnerables que,
inmersos en la dindmica urbana y ambiental, estén permanentemente puestos enriesgo. Los
fendmenos catastréficos vinculados alos cambics climdéticos son sélo un aspecto a tener en
cuenta. En todos los casos, Ias situaciones de riesgo a las que se los somete estdn estrechamente
relacionadas con la dindmica de la ciudad, el paiscje y sus permanentes trarsformaciones.
Enese contexto, entendemos al registro como unmedio que favorece el conocimiento,
constituye un auxiliar de la memotia y estimula la toma de conciencia a partir de lo cual surge el
compromiso con la tutela de los bienes. Parclelamente, el dibujo favorece el recuerdo al mitigar
laincertidumbre producida por la falta de piezas documentales ante el desvanecimiento o la
desaparicién de los bienes construidos. El registro gréfico de la redlidad histérica circundante
amplia la formacién y abre nuevos horizontes estimulando alos jévenes en el conocimiento y
tutela patimonial.

interpretada mds que percibida, Ia realidad no se comunica mds a si misma directamente,
porque habla por elia su imagen. En el acto subjetivo de quién elige qué cosa y cdmo
representar, la realidad representada no coincide con la realidad objefiva: la fotografia, el dibujo
v, en general, los insfrumentos y las técnicas de la representacion y comunicacion inferpretan la
realidad a fravés de un proceso de elaboracion personal del aufor, afirma Piero Albisinni (2010) 1

EL OBJETO DE ESTUDIO: GIMNASIO DEL COLEGIO NACIONAL O PARTENON DE LA UNLP

El Gimnasio del Colegio Nacional de la UNLP forma parte del Campus Universitario inserto en el
predio de 18 hectérecs limitadas por la Avenida 1, las calles 47, 50y las vics del ferrocanil. El
sector que la Provincia de Buenos Aires dond a la Universidad esté ubicado en el bosque de La
Platay fue parte de la antigua estancia de Iraola. Corstituye el correlato construido de una
polffica educativa basada enla articulacién de los diferentes niveles de la ersefianza,
paradigma de la gestidn de Joaguin V. Gonzdlez dl frente del Ministerio de Irstruccién Publica
durante el gobierno de Marcelino Ugarte. Con proyecto del Ingeniero Miguel Olmos fue
corstruido en 1905 bajo la supenisién del Director General de Arquitectura, Ing. Carlos Mazzini.

Corran Magusis oo ralhass

L —

Campus fundacional de la UNLP. Implantacion del Gimnasio del Colegio Nacional

REFERENCIAS

1 Piero Albisinni Un disegno “infegrato” per | interpretczione e la comunicazione dell immagine dei luoghi
(Pég. 13-1¢] en Verso un diseano “infegrate”. La fradizione del disegno nell immagine digitdle.
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Estas teorias influyeron en el ambiente académico y en el profesional posterior a 1990,
causando la renovacién en el dibujo de arquitectura. Quizds por primera vez, en la
actualidad, los procesos de evolucion gestados en el campo informdtico, cibernético,
realidades virtuales y disefio grdfico, producen una vordgine que se anticipa a los
cambios disciplinares de la arquitectura. A pesar de ello, hay un refraso en la
aceptacion y empleo de los nuevos modos de percepcion y dibujo. Posiblemente la
causa radica en la vigencia del paradigma de la perspectiva mds alld de las
indagatorias e intentos de transgresion iniciados en el siglo XV, con las investigaciones
renacentistas y barrocas, hasta las vanguardias de los siglos XIX y XX y la revolucion
digital actual. En cierto sentido, el estudio de los cambios de mentalidad refleja la
permanencia del método.

Rietveld-Schroder House. 1924

Modelo MESH y curvas de nivel. Modelo numérico con laser escaner 3D.

Capadocia, Sahinefendi. 2014 Capadocia, Sahinefendi, Monasterio. 2014
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De forna paralela Babilonia y Egiplo empleaban dibvjos en dos dimensiones de
carécter presentacional, en fanto, segon Kostof (1977, ka cosmovkisn griega ncorpors
al actval sistema diédrico ortogonal, el sttema perpectivico generado a parfir de un
eje yno de un punto de fuga. Durante el imperio romano, los vestigios de documentos
aréficos comesponden a proyecios de agrimensura relacionados a fragmentos de
planos de civdades

Los documentos gréificos de la Edad Media son abundantes y abarcan desde los
esquemas generales y fachadas a gran escala hasta defalles constructives v
ingoiticos.

UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA S R

| = SRR

Plano de Monasterio de St Gallen  Ideograma de un fabemdculo con dibujo analficoy.

Planta. Pluma, fintanegra y roja  Catedral de Reims. Dibujo comparativo, interior y
sobre pergamine. 620 exterior. Ambaos en pluma y finta sobre p erg amino.
Villard de Honnecourt. 1250

Dentro de ellos se destaca uno de los primeros dibujos de arquitsctura llegado a
nosotros, la planta tipo del monasterio de Saint Gallen (820). A poco, e diletante Vilard
dHonnecourt (1250 infoduce el dibujo analiico sobre registos esquematicos de
diferentes edificios combinados con animales y personas

Durante el renacimiento italiano la influencia producida por el hatado de Vittio figlo
IAC) ofigina una mullipicidad de tratados que en su afén por interpretarlo. producen
una serie de reglas gréficas y concepluales en ks que el dibujo es empleado para
fransmiti teorias arquitectsnicas. La revision del mundo clésico greco romano a fravés
del regitro de los vestigios de la anfignedad apela al registro gréfico como fuentes
primarics de informacién y heramientas de conocimiento. En fanto, junto alsurgimiento
del rol del arauitecto, el dibujo analfico comienza a pefeccionare con auio del
desarrollo de las ciencias experimentales. Asimismo los dibujos de presentacién
adauieren un rol definifivo. anficipando la obra y mediando enhe el proyectita y el
sjecutor.

UN ESQUEMA DE LA EVOLUCIGN HISTORICA DEL DIBUJO DE ARQUITECTURA
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El empleo de la perspectiva afectd parcialmente a la disciplina arquitectdnica. Autores
como L. B. Alberti se mostraron partidarios de la fidelidad de la planta y el alzado en
oposicién a lo “falso" de las perspectivas y R. Sancio emplea casi a la perfeccién,
aunque de modo aun no convencionadlizado, el sistema planta-corte-vista. En esta
lineq, el dibujo de arquitectura se vio entrelazado al de las otras artes.
Asi, durante los siglos XVI al XVIII el interés de los artistas por el dibujo para el estudio del
natural lo emplea como instrumento de experimentacion. En ese camino de la prueba
y codificacién cientifica se destaca el matemdtico francés
fundamenté los métodos de la

perspectiva cénica que habian desarrollado los artistas del Renacimiento

En sus estudios realiza también la codificacion
cientifica de la perspectiva axonométrica aunque con una aplicacién y cardcter
secundario a las cénicas.

UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA S R

Interior con figuras- Pisanello. Vista lateral seccionada. Ldpiz, pluma, aguada, papel
Siglo XV cuadriculado a ldpiz. Giovanni Dosio. 1560.

En el Siglo XVIII, a partir de la consolidacion de las escuelas y academias de pintura,
escultura y arquitectura, y la ensefianza moderna de las artes y las técnicas, el dibujo
adquiere un rol fundamental

En el contexto de la ilustracidn, el matemdtico francés Gaspard Monge publica sus
estudios en 1789 codificando de forma cientifica y sistemdtica los sistemas de
proyecciéon ya empleados como ciencia auténoma. Esto es proyecciones ortogonales,
perspectiva cénica y axonometrias, a las que afiade la proyeccién oblicua,
imprescindible para el cdiculo cientifico de las sombras. Define el método de doble
proyecciéon ortogonal o sistema diédrico, actualmente llamado Monge o Diédrico
Ortogonal dando origen a la Geometria Descriptiva. Su aporte fue considerado
secreto militar dentro de la campafia expansionista de Napoledn por lo que su difusidn
se vio refrasada. La codificacién de los sistemas gréficos de representacion y de los
sélidos geométrico-matemdticos propicié aplicaciones directas del dibujo técnico
durante la Revolucidén Industrial. A poco, el surgimiento de la arqueologia como
ciencia empleard el dibujo de relevamiento como herramienta de registro gréfico con
un creciente cardacter de fidelidad.

UN ESQUEMA DE LA EVOLUCION HISTORICA DEL DIBUJO DE ARQUITECTURA
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De esta forma, a finales del siglo XV, comienza a delinearse el dibujo arquitectdnico
como disciplina especifica. Algunos autores hablan del surgimiento del concepto
moderno del dibujo. Efectivamente, a partir de la reproduccién de imégenes dentro
del corpus tedrico de la arquitectura, estas se convirtieron en un documento
fundamental para el esclarecimiento y difusion de ideas. En ese contexto, Palladio
ilustra su tratado I quattro libri di architettura con sus relevamientos gréficos y los dibujos
de sus propios proyectos.

Por su parte, la perspectiva cénica a un punto de fuga, cuya codificaciéon es atribuida
a Brunelleschi, constituye un modo de ver, captar, crear y dominar el espacio que por
entonces comenzaba a considerarse infinito. Las primeras expresiones de aplicacion de
la perspectiva se dieron en la pintura desatando un verdadero furor perspectivico en el
que el espacio arquitecténico estaba siempre presente a fravés de lo que podemos
llamar arquitecturas pintadas. El hombre del renacimiento cree que el dibujo reproduce
la redlidad que ve, y esa "perspectiva central" presupone la inmovilidad del ojo y la
existencia de una pirdmide visual similar a la imagen humana. Estos postulados serdn
cuestionados por Panofsky a principios del siglo XX aludiendo a que la construccién
perspectivica exacta se aparta de las cualidades psicofisioldgicas. Esa representacion
sustentada en principios matemdaticos recibird el aporte de diferentes artistas a través
de la construccidén de sofisticados aparatos para su elaboracion. A partir de ese
momento, la perspectiva cénica se convirtié en el paradigma occidental de la
construccién mental y cultural del espacio.

UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA S R

Tratado de Cesariano-Dibujo analitico en Catedral de Mildn.1521

i
P

Reconstruccidn de la tabla con la perspectiva de
Brunelleschi del Baptisterio de Florencia. Siglo XV.

Al promediar el siglo XVI, Leonardo da Vinci realiza estudios sobre diferentes temas a
partir de indagaciones grdficas resueltas en perspectivas conicas y caballeras.

Ma&s tarde, el periodo Barroco en continuidad con el Renacimiento, recurre a la
perspectiva cdnica con multiplicidad de puntos de fuga, luces, sombras y reflejos, en
consonancia con las buUsquedas espaciales de complejidad, tamizacidon de luz,
tensiones y dinamismo, tal es el caso de las escenografias de los hermanos Galli Bibiena.
En confraposicién al hombre viendo el mundo desde una altura peatonal, el poder
dominante de la monarquia y el rey absolutista lo observa desde una altura a vuelo de
pdjaro.

UN ESQUEMA DE LA EVOLUCION HISTORICA DEL DIBUJO DE ARQUITECTURA
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ETAPA 1 - DE LA OBSERVACION AL REGISTRO GRAFICO
TEMA - DE LA ISOMETRIA AL MONGE

A

ANEXO GRAFICO

ESC 1:100
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El templo periptero posee 28 columnas y los lados de su planta rectangular tienen una longitud
de 20,45 m y 35,85 m. Su amplio salén elevado del nivel del suelo mide 12,00 m. x 27,60 m. y estd
rodeado por galerias perimetrales de 3,75 m. de ancho.

El Partenén, como actualmente se lo conoce, constituye una de las piezas significativas del
patrimonio construido de la UNLP.

Asimismo, resulta interesante comparar las expresiones gréficas de principios del siglo XX con las
actuales. Las primeras corresponden a dibujos de proyecto y de obra de cardcter rigorista. Piezas
resueltas en tinta, con herramientas o instrumentos gréficos tradicionales, reproducidas en copia
de ferroprusiato. La sintesis de detalles en respuesta ala difusién de la tratadistica vigente y a la
tradicién constructiva se complementa con la ausencia de perspectivas. Las escasas fotografias
ponen de manifiesto la incipiente conformacién de un nuevo paisaje cultural caracterizado por
la presencia icénica de los edificios del campus en un punto intermedio entre la escala urbana y
la del edificio aislado.

En tanto, los documentos gréficos actuales, digitales y manuales, estén constituidos
prioritariamente por piezas de relevamientos de patologias edilicias y planos corespondiente a
pliegos ejecutivos del proyecto de restauracion.

Fotogratias de la situacién actual. Fachada NE
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ETAPA 1 - DE LA OBSERVACION AL REGISTRO GRAFICO
TEMA - SISTEMA MONGE: VISTAS

TEMA

Sistema de
Proyecciones
Cilindricas
Ortogonales.
Sistema Monge:
vistas. Linea
valorada.

OBJETIVOS
Representar en la

bidimensién del
papel la
tridimensionalidad,
observando la
volumetria desde

el exterior.
AXONOMETRICA ISOMETRICA Introducir el tema
de la escala.
50
IMPLEMENTACION
En base a uno de
los casos del TP2
realizar vistas:
aéreaq, frontal,
posterior y de
perfil.
Ejercitacién con
LT cambio de
VISTA PERFIL DERECHO VISTA FRONTAL VISTA PERFILIZQUIERDO  VISTA POSTERIOR escala.
w0
™
VISTA AEREA ESC 1:125
Q
b1
=]
2
9}
14
MODALID. INSTRUMENTAL EXPRESION SOPORTE PROXIMA CLASE
Trabajo individual.  Lapices de grafitoy  Dibujo con Hoja de papel Traerel P2y TP 4.
Analégico. portaminas 0.5, instrumental. satinado blanco Mismo instrumental.
dureza: HB, By 28. Linea valoraday fipo Roman,
Lapices de colores  color. Fabriano o similar.
primarios blandos. Formato 35 x 50cm.

Tablero, escuadras,
escalimefro.
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TEMA- EL REGISTRO DE EDIFICIOS DE VALOR PATRIMONIAL

El plan integral se estructura en base a un eje de simetria coincidente con la continuacion de la
calle 49 y sobre el cual se suceden el edificio del Colegio Nacional, el Gabinete de Fisica, el
Gimnasio, el Natatorio con graderias y vestuarios (sensiblemente diferente al finalmente
construido) y cuatro internados, de los cuales sdlo dos fueron construidos.

El Gimnasio, conocido como Partendn, se ubica en el punto estratégico definido por la
interseccién del eje prolongacion de la calle 49 y la continuacién de la calle 117.

Destinado a las actividades fisicas, su autor afirma que reproduce libremente ef modelo del
templo griego constituyendo una verdadera joya de orden dérico modernizado. Podria decirse
que es un templo de estilo griego levantado a la educacion fisica, con copias de estatuas de las
que nos legaron los griegos (1907) 2. .

Fundacional

i,

I e
o R N EIC
Tenl
ME
Blz8= 108
HE 58 EB [~

Vista frontal NE y planta. Dibujo rigorista. Uso de finta.

REFERENCIAS

2 En revista La ingenieria, 30 de mayo de 1907, Buenos Aires, Pag. 34, Miguel Olmos, “El Colegio Nacional de
La Plata™. Segin la memoria presentada por el auvtor a Joaquin V. Gonzélez, “la arquitectura general de los

edificios lleva el sello de los estilos griegos, aunque modernizados, respondiendo en esto a que en el fondo la
educacién contempordnea presidida por los Norteamericanos e ingleses, es el mismo que la de los griegos”.
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ETAPA 1 - DE LA OBSERVACION AL REGISTRO GRAFICO
TEMA - COMPLEMENTARIEDAD DE LOS SISTEMAS

TEMA

Sistema de
Proyecciones
Cilindricas
Ortogonales:
Sistema Monge y
Perspectiva
Isométrica.
Complementariedad
de los sistemas.
Practica digital.

OBJETIVOS
Realizar operaciones
que permitan
visualizar y explorar
diferentes
situaciones en
ambos sistemas.
Capacitar enla
operacién espacial
y reconocerla
complementariedad
entre |os sistemas.
Experiencias en

50 gabinete.

MODELO DIGITAL

IMPLEMENTACION

Trabajo en gabinete.

Realizar operaciones

de: desplazamiento,

sustraccién, adicién,

rotacién de

elementos en

Sistema Monge que
LT implican

VISTA FRONTAL

s,

modificaciones
espaciales enla
Perspectiva
Isométricay
viceversa.
Obtencién de
conclusiones desde
las exploraciones.
Reflexién en el faller.

35

VISTA AEREA AXONOMETRICA ISOMETRICA

ROTULO

MODALID INSTRUMENTAL EXPRESION SOPORTE PROXIMA CLASE

Trabaijo digital. Computadoras del Préctica con Computadoras FAU.  Traerel TP 2y TP 4.

gabinete digital de AutoCad. Pen drive.
1a FAU. Lémina impresa. O 3
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ETAPA 1 - DE LA OBSERVACION AL REGISTRO GRAFICO TEMA
TEMA - PERSPECTIVAS PARALELAS 5
Sistema de
CABALLERA FRONTAL Proyecciones
Cilindricas Oblicuas.
Perspectivas

caballeras frontaly
cenital. Conceptos
de la metodologia.

OBJETIVOS
Representar en ki
bidimension del
papel la tridimension
del ejemplo
estudiado. Realizar
perspeciivas
caballera frontal y
caballera cenital.
Estudio de angulos,
reducciones de
profundidad y
reduccion de alfura.

50

VF

IMPLEMENTACION
L Realizar al menos 2
perspectivas donde
‘ ‘ se verifiquen las
I diferentes visiones
=HE espaciales. Relacion
A B angular,

VA reducciones.

v |
0 |
|
|
} Caballera Frontal
P [ desde A-B
7 Caballera Cenital
i desde A - 60°/30°
CABALLERA FRONTAL 45: CABALLERA CENITAL
MODALIDAD INSTRUMENTAL EXPRESION SOPORTE PROXIMA CLASE
Trabdaijo individual. Lapices de grafito y Dibujo con Hoja de papel
Analogico. portaminas 0.5, instrumentalen apiz ~ salinado blanco
dureza: HB, By 28. grafito. Color. lipo Romani,
Lapices de colores Fabriano o similar.
primarios blandos. Formato 35 x 50cm.

vivienda ETAPA 2.

Tablero, escuadras,
escalimetro.
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ETAPA 1 - DE LA OBSERVACION AL REGISTRO GRAFICO
TEMA - SISTEMA MONGE: SECCIONES | PLANTAS Y CORTES

UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA S R

TEMA
N Sistema de
Proyecciones
Cilindricas
Ortogonales.
Sistema Monge,
secciones: plantas y
cortes. Definicion de
acverdo a la escala
de dibujo.

OBJETIVOS
Representar en la
bidimension del
papel la
tridimension,
seccionando con
planos horizontales y
verticales,
observando los
limites y la
importancia de su
paso por sectores
significativos.

INDICACION DE CORTES:
1-1Y2-2

ALTURA DE PLANTAS:
A-A=5cm

VISTA AEREA N B-B=2cm

] IMPLEMENTACION
Realizar plantas y
cortes, afravesando
sectores que
expresen la
propuesta espacial.
Definir limites de
espacios: interior-
exterior. Trabajar
con linea valorada y
grafismos segun ki
escala.

AT 1A

o 1]
LT LT
CORTE 1

CORTE 2-2

35

PLANTA A-A PLANTA B-B ESC 1:100

[ROTULO

MODALI INSTRUMENTAL E 2][e]]] SOPORTE PROXIMA CLASE
Trabajo individual. Lapices de grafito y Dibujo con Hoja de papel Traer el TP 2 - TP 4.

Analdgico. portaminas 0.5, instrumental. satinado blanco Mismo instrumental.
dureza: HB, By 2B. Linea valorada y fipo Romani,
Lépices de colores grafismos. Color. Fabriano o similar.

primarios blandos. Formato 35 x 50cm.
Tablero, escuadras,
escalimetro.
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Corte 1-1 ESC 1:200
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En lo funciondl, por defrés del ingreso ol hdll enfatizado por un gran portén, se ubica el sector
hémedo infegradie por el bario y el sector de cocinar. Actéa como nécleo divisor del sector
plblico -estar y comedor- y del privado -domitorio-. El deck y la losa visera generan un
semicubierfo que permite extender las actividades del estar hacia el exterior. La cubierta se
resuelve @ través de una losa de hormigén amado a la vista apoyada sobre fabiques laterdles
y con voladizo soportado por una viga inverfida. Los tabiques inferiores son de ladfilos huecos
revocados, el piso es de cemento dlisado dividido por planchuelas de aluminio, en fanto se
vincula @ los muros con un perfil rehundido fambién de duminio. Cuenta con una entrada de
1uz en el centro de la planta, para elle se proyectd una caladura en L, que produce tanto en el
bafio como en lazona de esfar, efectes luminicos que van variando con el franscurrir del dia.

http:/fwww.arquimaster.com.ar/galeria /obras4. him
hitp:/fwww plataformaarquitectura.cl/cl02-35327 /casa-de-homigon-bak-arquitectos
hitp:/fwww.besoniasalmeida.com /portfolio/casaxs

hitp:/Anvwwlucianokruk.com fcasarxs/
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PERSPECTIVAS PARALELAS
esc.1:100

CABALLERA CENITAL 60°/30°
con reduccién de altura al 75%

Z

CASO C

escala 1:100

PERSPECTIVAS PARALELAS

- Caballera Cental
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DOCUMENTACION COMPLEMENTARIA - CASA XS

FICHA TECNICA
Obra: Casa XS -vivienda de veraneo-
Ubicacién: Mar Azul, Pcia. de Buenos Aires

Arquitectos: Maria Victoria Besonias, Guillermo de Almeida, Luciano Kruk
Superficie del terreno: 475 m2

Superficie construida: 52 m2

Afio de construccion: 2007

El balneario Mar Azul estd ubicado en la costa atidntica de la Provincia de Buenos Aires, al sur
de Villa Gesell. Posee una extensa playa de médanos virgenes y un frondoso bosque de
coniferas caracterizado por un microclima ambiental: viento marino atenuado, sombra
constante que protege del calor estival, humedad invernal y reducida cantidad de luz.

En ese contfexto, la busqueda de alternativas para la propuesta fendria algunas limitaciones:
que la obra fuera de muy bajo impacto en ese paisaje, que se ajustase a un bajo presupuesto,
que su mantenimiento posterior fuera casi nulo y una superficie minima, el estudio BAK
infegrado por los arquitectos Maria Victoria Besonias, Guillermo de Almeida y Luciano Kruk
proyecta y construye en el afio 2007 la Casa XS.

Ubicada en un terreno pequefio con (475 m2.), longitudinal {10 x 47,5 m) y con un desnivel en
el sector posterior (5 m), se implanta la vivienda de dimensiones minimas {4 x 12 m) y de suave
pendiente hacia la calle. Resuelta mediante un rotundo prisma, exento, de altura minima,
compacto, definido por una envolvente de hormigoén a la vista, de textura y color en armonia
con el bosque, y grandes parios de vidrio que permiten una total integracion con el paisaje y
que a la vez lo refleja. Los espacios interiores se extienden hacia el exterior a fravés de grandes
ventanales vidriados, semicubiertos de hormigdén y un deck de madera aprovechando las
visuales. En fanto, dado que tres de las caras son cerradas, se optd por incorporar un
revestimiento parcial de tablas de madera de quebracho que reducen la posible monotonia
del material Unico. La calidad expresiva del hormigon visto y sus propiedades de resistencia e
impermeabilidad, hicieron innecesario cualquier tipo de acabado superficial permitiendo que
la obra se exprese en armonia con el bosque.

BIBLIOGRAFIA

Casa XS en Revista Casas Internacional. BAK arquitectos. Libreria Técnica CP67. Buenos Aires, 2011. Paginas
66-71.
Casa XS en Revista 1:100 Seccién de obras N° 17. Pdginas 32-41.
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Pt

Broadway Boogie-Woogie. Piet Mondrian.  victory Boogie-Woogie. Piet Mondrian.
Nueva York. 1942 1942-44

A T Nl

Café De Unie. Johanes Jacobus
Pieter Oud. Rotterdam. 1924

Composicién con Rojo, Azuly Amarillo. Piet
Mondrian. 1927.

BIBLIOGRAFIA

Nigro Covre, Jolandc:: Mondiian'y De Stl. Edit. Planeta.1999, Madid.
Garcia, Rafael: Arquitectura Modema en los Paises Bajos, 1920-1945. 2010, Madrid.

Mondrian, Piet: Arfe Pléstico y Are Pléstico Puro. Edit. Victor Leru. 1961, Buenos Alres.

Chermayeft, Sergio: Mondiian y el perfeccionismo. Revista Art News. 1945, Estados Unidios.

AAVV.: Arfe abstracto y arte figurativo. Edit. Salvat. 1973, Barcelona.
Benévolo, Leonardo: Historia de la arquitectura modema. Edit. Gustavo Gili. 1979, Barcelona.
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El acristalamiento completo de las paredes de la casa permite percibir a fravés de ella el
paisaje en el que se inserta, de forma que el edificio pasa a formar parte del propio medio
naturdl, haciéndose casiinvisible.

La vivienda consta de un primer espacio, cublerto pero dbierto ol exterior por fres de sus lados,
que se emplea como porche. Pasado éste, se accede al inferior de Ia vivienda con una dlfura
de 2,85 m, donde no existen muros ni divisiones inferlores. Solamente un nucleo central de
madera, que no llega df fecho, excepto en su parfe centrd, confrcsta con la fachada de
acero y vidio contiene Ios irstalaciones sanitarias v cred la separacion entre la cocina, dos
dormitorios y lasala de estar, la cud se orlenta hacia el soly el rio.

No hay duda de que esta casa es la maxima expresion del minimalismo, asi como decia Mies,
“Menos es mds”.

LINKS

hitp:/ furvews.cosasdearquitectos.com/2014/02/lcr ccs arfamsworth-de-mies-van-der-rohe-un-icono-de-lcr

arquitecturarmodemal
http:/Awww.plataformaarquitectura.clfcl/02-187324 /clasicos-de-arquitectura-cas arfamsworthries-var-der-rohe

hitp:/ffamsworthhouse.org/
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DOCUMENTACION COMPLEMENTARIA - FARNSWORTH

FICHA TECNICA
Obra: Casa Famsworth - casa de fin desemana-
Ubicacién: Plano, llino, Estados Unidos
Arquitectos: Mies van der Rohe

Superficie constida: 145 m2

Afo de construccion: 1946

Lot Cascr Femsworth, corstruida ente 1945 y 1951, fus ciseficcdar por s ven der Rohe, cormo
lasegunci iiende peraika chctora Eclth Femsworh,

Lot viiendi se sitba en unal percela de 24 hectdrecs  orils ol io Fox. @ unos 90 ki i sur
ke Chicago. B o suele desborckse debic a1lcs copioscs luvias delaregion, e &5 tho de
los mofives piincipeles por e cue [ cascrse constnuys elevadaisobre el ferreno.

Al uner grem arboledia cumple 4 funcidn de profeger|a casa esperciendd sus famas & wa
considercte dituraisobre la femcza de fraverino,

Se caracteriza por seruna smple estuctura metdlied e s8lo se ciema conidkio. B pcbellen
vidioclo cpe perece flofer, fiene Una fuerte relacién con su enforno, cbnde, en fodos los
aspectos, se menfiens la voluntad de presenvar of orden naturl del Iuger, siendio la esencial
e ko simpiciciod en sU volumen d forma purc.

Lo hamsparencia permife que desde el inferor se fenga plena conciencia el paiscle, pero
fermbién ceta  la inversa incorperandd ¢l espacio inferor de la iviendar df feriforio. de
formaradicd

Lot vikencir se orgeniza a parfr de dlos plataformas rectanguares, o iavés de Ics cudles se
Prolonga hacia el enfomo. La primerai e ellas seperacia del suelo por cucto piares, ala cud
52 aocede afravés de cuctro esedones, actia como femcacy ccrece de muros y cublerta,
Descle el offos cinco escclones icknficos alos cnferiores faciton el cceso ala segunda

plctatorma, situack a1 1.5 metros del suslo y que sosfiene i iende meciante ocho pilres
S acero,

BIBLIOGRAFIA

350 Famsworh, Mano. 19451951 Mies van dar Rohe. kevista 26 Nimero 45745
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UN ESQUEMA DE LA EVOLUCION HISTORICA DEL DIBUJO DE ARQUITECTURA

UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA R

Frente a los estudios actuales de cardcter sincrénico referidos a determinados aspectos
histéricos disciplinares, se ubica la modalidad tradicional caracterizada por el abordaje
temporal de los acontecimientos. Consideramos oportuno referimos brevemente a la
evolucidn de los conocimientos de la geometria, como sustento de la expresidon gréfica
arquitecténica vy, de forma paralela, al empleo del dibujo de arquitectura, con
diferentes técnicas grdficas y procedimientos cientificos, o lo largo de la historia.
Contexto en el que prevalecen cuestiones sobre la autonomia o instrumentalidad del
dibujo arquitectdnico y su consideracion como metalenguaje y medio comunicacional.
La geometria “medida de la tierra'- puede definirse como la parte de la matemdatica
basada en la intuicion del espacio y forma junto con la palabra dos sistemas de
representacién formal que, segin Baquero (1983), permitieron al hombre primitivo
describir su situacién. Asimismo dio origen a la elaboracién de formas a partir de la
abstraccién, como el punto vy la linea, atributo distintivo del pensamiento humano. De
acuerdo a los estudios arqueoldgicos su desarrollo utilitario se inicia en Caldea, Egipto y
Extremo Oriente, luego por el espiitu deductivo griego -Tales, Pitdgoras, Euclides,
Apolonio, Herdn-y mds tarde por el pueblo drabe quien la fransmitid a Europa.

Si bien la arquitectura medieval, tanto cristiana como musulmana, aplicd principios
geométricos, el interés disciplinar tuvo un fuerte impulso fras los avances de la imprenta
en el siglo XV, cuando Guttemberg incorpora los fipos moviles. Asi en el siglo XVII se
difundieron las obras de Descartes y Fermat y, en el siglo XVIIl, la Géométrie Descriptive
de Gaspard Monge.

Cueva de las Manos. Pinfura rupestre. 9000 Fragmento de la planta de Roma.

AC Placa marmadrea esculpida. Siglo Il

Maltese (1981) vincula el origen de la representacion grdfica o la necesidad de
expresidon como dccidn simultédnea con la condiencia humana de significado mdégico.
Asl, los primeros registros grdficos se relacionan con la pintura rupestre vy de escenas
cotidianas. Las expresiones responden a recursos no metodoldgicos de representacion
espacial como la superposicidn, ubicacidon en el plano, escorzos, cambio de tamafio y
detalles, entre ofros principios intuitivos que, en algunos casos son empleados en la
gréfica actual.

UN ESQUEMA DE LA EVOLUCION HISTORICA DEL DIBUJO DE ARQUITECTURA
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En todos los casos, las metodologias geométrico matemdticas
convencionalizadas -Sistema Monge, Perspectivas Paralelas y Cénicas-
permiten presentar o representar en el soporte, generalmente papel, ideas
espaciales. Se pueden emplear en la instancia de proceso proyectual o de
registro arquitecténico y urbano. De este modo, los medios grdéficos son
empleados en el proceso que va desde la ideacién a la representacion
espacial. Para ello se puede recurrir al dibujo a mano alzada, con auxilio
de instrumental y el digital.

Para su desarrollo es necesario aplicar pautas sustentadas en el método
cientifico que aumenten las certidumbres y erradiquen en lo posible las
subjetividades. Siguiendo lo propuesto por Docci y Chiavoni en Saper
Leggere |'architettura (2017), se procede a emplear ciertas pautas del
método estructuralista descomponiendo el hecho en diferentes temas para
luego clasificar cada uno de ellos y componer nuevamente y arribar al
andlisis. Este proceso de despiece, andlisis y armado, posibilita la
profundizacién en el conocimiento del espacio entendiendo
orgdnicamente su légica interna y su relacién con el contexto. Se
procederd a la fragmentacién, a la descomposicion de la obra, se
tomardn por separado diferentes aspectos para su estudio.

La metodologia operativa o proceso de elaboracién del dibujo analitico
debe iniciarse a partir del conocimiento general del espacio en cuestion.
Para poder arribar a ese conocimiento y teniendo en cuenta si el espacio a
estudiar se encuentra en nuestro entorno inmediato, en nuestra mente o
llega a nosofros a través de documentacién grdfica, se recorrerdn
diferentes caminos. Si el espacio estd en nuestro entorno serd necesario
recorrerlo perimetralmente y en su interior, buscar documentacién grafica
y escrita de la obra. Del mismo modo, si se trata de un espacio emergente
del proceso de ideacidn, se intentard contemplar todos los temas de
andlisis. En el caso que el espacio sea conocido solo a través de
documentacién grdfica, se intentard que la misma sea lo mds completa
posible y se deberd recurrir a diferentes fuentes de informaciéon que
completen una idea acabada de la obra o espacio urbano.

Tras ese primer conocimiento general de la obra, el autfor, el entorno, etfc.,
se empleardn diferentes cédigos grdficos para estudiar diferentes temas de
interés como el espacio, la forma y la tecnologia, entre otfros. A través de
estos dibujos se profundizard en cada uno de los aspectos de acuerdo a
las caracteristicas del espacio en cuestién.

Una vez indagado cada uno de los temas se procederd a obtener
conclusiones de cada uno de ellos y a integrar los resultados para tener
nuevamente una visién unitaria del espacio.

DIBUJO ANALITICO
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Contexto v Estructura urbano territorial
Momento histérico
Medio Social
Desarrollo cultural
Estructura productiva
Sistema de valores

Origen — Formacion - Teoria
Antecedentes e influencias

Relacién obra contexto

Anilisis funcional

Anilisis formal: Principios compositivos
—simetrias, ejes, proporciones, jerarquias,
centralidades,

Elementos lin

Materiales y tecnologia. Estructura y cerramiento

Pautas de andlisis. Fuente: Arq. Fabiana Carbonari
[ »
fFLORENCIA / SISTEMA VURBANO

oEatadt Hedia wgeiice (phataas

ESPACIO URBANO

. T

/ 4
} A

Dibujo analitico aplicado ala escala urbana. Fuente: Arq. Andlia Jara

DIBUJO ANALITICO
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répido que, sigue siendo la manera mds rdpida de enconfrarnos con la
imagen y reconocer la arquitectura. Soler (2003). Se trabajard sobre la
sinfesis del espacio infentando complementar plantas, vistas, cortes y
perspectivas. Ese dibujo manual producird una primera y muy importante
toma de conciencia.

Soler expresa al respecto que una manera de ver los dibujos es a través de
sus diferentes niveles de elaboracién. Estan aquellos de realizacién muy
rdpida y que tienen que ver con el armado de ideogramas, después estdn
los croquis de elaboracién y avance del proyecto y por Gltimo estdn los
dibujos muy producidos donde se muestra claramente el proyecto. Entre
estos tiempos del dibujo se va desarrollando la experiencia creafiva que
hace a mi forma de entender las etapas de disefio.

Se podrd utilizar color, grafismos, diferentes técnicas -himeda, seca, mixta-,
distintos soportes —papeles coloreados- y se verd que con el tiempo y la
prdactica se adquiere un modo personal de expresion.

devtrels s LA
op 1y

Lengudies: fotografia, postal, pintura (Pio Collivadino), registro (Emanuela Chiavoni). Usina
eléctrica de Puerto Nuevo. Giuseppe Molinari. Buenos Aires
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Casa en Umbria

Documentacién fotogréfica del caso de estudio. Fuente: Arg. E. Chiavoni. Casa en Umbria. Italia

Determinacién de la proporcidén general de la fachada del edificio

Proceso de andlisis de la facha. 1° instancia. Fuente: E. Chiavoni. Casa en Umbria. Italia
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CCONCEJO DELIBERANTE DE LA CIUDAD DE BUENOS AIRES COLEGIO NACIONAL DE BUENOS AIRES
HECTOR AYERZA (1926) NORBERT MAILLART (1908)

Dibujo analitico de los elementos y sistemas edilicios. Fuente: Arq. F. Ching. Ville Savoye.
Le Corbusier

DIBUJO ANALITICO
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ETAPA 1 - DE LA OBSERVACION AL REGISTRO GRAFICO

TEMA - DE LA ISOMETRIA AL MONGE TEMA

Sistema de
Proyecciones
Cilindricas
Ortogonales. De la
Axonometria
(Isométrica) al
Sistema Monge.

CUADRO N°2 - Piet Mondrian - 1925

OBJETIVOS
Dada una
volumetria a partir
de una obra
pictérica de Piet
Mondrian*,
interpretar la
sitvacion espacial
(tridimension) y
expresarla en la
bidimension en
Sistema Monge y en
Perspectiva
Axonométrica
Isométrica.

IMPLEMENTACION

A parfir de la
50 situacion espacial
dada en el anexo
grafico,
comprender y
expresar
graficamente el
conjunto
tidimensional en el
plano en
Perspectiva
Axonométrica
LT Isométrica con
ISTA FRONTAL cambio de escala y
en Sistema Monge
{vistas aéreay
wn A frontal).
0 Infroduccion
conceptual al
Sistema Monge y a
las Perspectivas
Paralelas.

<

B <
VISTA AEREA AXONOMETRICA ISOMETRICA  ESC 1:100 %
o
MODALIDAD INSTRUMENTAL EXPRESION SOPORTE PROXIMA CLASE
Trabaijo de taller, Lépices de grafito y Dibujo con Hoja de papel Traerel TP 2.
individual. portaminas 0.5, instrumental. satinado blanco Mismo instrumental.
Analogico. dureza: HB, By 2B. Linea valorada y tipo Romani, Pen drive o soporte
Lépices de colores color en Sistema Fabriano o similar. digital.
primarios blandos. Monge - Coloren Formato 35 x 50cm.  *Leery reflexionar
Tablero, escuadras, Isométrica. sobre el documento

escalimetro. de De Stijl.
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TEMA - COMPOSICION ESPACIAL Y DIBUJO
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MODULO GRILLA = 2CM

LT
VISTA FRONTAL
2
AXONOMETRICA ISOMETRICA VISTA AEREA ESC 1:1 %
B
[ |
ot |SR [ Esludiante: I3 Docente: | TP1
2 15 12 2 2
MODALIDAD INSTRUMENTAL EXPRESION SOPORTE PROXIMA CLASE

Trabajo de taller,
grupal e individual.
Analbgico.

Hoja de papel

satinado blanco
: fipo Romanio

Fabriano.

Lapices de grafito y
portaminas 0.5
dureza: HB, By 2B.
Tablero, escuadras,
escalimetro.
Volimenes
geométricos simples.

grilla con instrury
linea valore

Croquisen
de apunt

35 x 50cm.

Formato A3 u hojas

Traer fotocopia color

de o obra de
Mondriany
documento
con

primarios

negro, blandos.

pondiente.
Lépices de colores

lépiz

TEMA
Percepcion y
registro de una
volumetria simple.
Proyecciones
cilindricas.

OBJETIVOS

Iniciar al estudiante
en la comprension
espacial a partir de
la creacion de un
conjunto
volumétrico smple.
Realizar registros
intuitivos y
proyecciones
cilindricas con
instrumental.
Expresar
graficamente valor
de linea. Infroducir el
tema de la
diagramacion de la
lamina y rétulo.

IMPLEMENTACION
En equipos de 3/4
infegrantes
componer una
volumetria simple.
Partir de volimenes
geométicos simples,
y realizar
operaciones de
adicion y
yuxtaposicion.
Observar y realizar el
registro grafico con
instrumental en
Proyecciones
Cilindricas
Orfogonales:
Sistema Monge
-vista aérea y vista
frontak yen
Perspectiva
Axonométrica
Isoméfrica desde A
en ka kimina. Croquis
a mano alzada en el
cuademo de
apuntes.

ADJUNTAR 2 FOTOS
IMPRESAS DE LA
VOLUMETRIA
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ETAPA 1 - DE LA OBSERVACION AL REGISTRO GRAFICO
TEMA - DE LA ISOMETRIA AL MONGE

o«

AXONOMETRICA ISOMETRICA DESDE A

AXONOMETRICA ISOMETRICA DESDE B

ANEXO GRAFICO
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ETAPA 2 - INTERRELACION DE LOS SISTEMAS
TEMA - PERSPECTIVAS CONICAS EN UNA VOLUMETRIA SIMPLE
PERSPECTIVA CONICA A 2 PUNTOS DE FUGA - METODO POR RAYOS VISUALES

TEMA

Sistema de
Proyecciones
Convergentes.
Perspectivas
Cénicas. Método de
Rayos Visuales.
Conceptos.

e ~ ‘ OBJETIVOS

Comprender la

1. CUADRO N°2 - Piet Mondrian - 1925 estructura de las
2. VOLUMETRIA Etapa 1 perspectivas a
3. VOLUMETRIA simple fravés de la lémina
35 de préctica.
Representar en la
bidimension del
papel la fridimensién
de la obra de
arquitectura a través
de la observacion
focal. Aplicar la
metodologia
explicada.

CUADRO

IMPLEMENTACION
Redalizar por el
método de Rayos
Visuales una
perspectiva cénica

a 2 puntos de fuga.
Aplicacién de los
recursos graficos

para su

OBSERVADOR representacion.

DIA

_____ VBUALMEDA |

50

PLANTEO PREVIO

ALTURA OBS

3
T

PFD

i
PERSPECTIVA A 2 PUNTOS DE FUGA

|rOTULO

MODALIDAD INSTRUMENTAL EXPRESION SOPORTE PROXIMA CLASE

Trabajo individual. Lépices de grafito y Registro grafico con  Hoja de papel Traer el TP - TPY -

Analégico. portaminas 0.5. instrumental: satinado blanco TP10 -TP13.
Tablero, escuadras, grafismos. tipo Romani o Mismo instrumental. ] !

escalimetro. Fabriano.
Formato 35 x 50cm.
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ETAPA 2 - INTERRELACION DE LOS SISTEMAS
CASA FARNSWORTH - MIES VAN DER ROHE - ILLINOIS, 1946.
PERSPECTIVA CONICA A 2 PUNTOS DE FUGA - METODO POR RAYOS VISUALES

UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA R

TEMA

Sistema de
Proyecciones
Convergentes.

| Perspectivas
Cénicas. Método
por inferseccion de
rayos visuales.
Intencionalidad en
la busqueda de la
ubicacion del

| observador.

I + + Perspectivas a 2
o / puntos de fuga.
D I

ita

OBJETIVOS
Representar en la
bidimension del
| ’ papel la fridimension
—= = Tr de la obra de
% S arquitectura o
espacio
2D arquitecténico a
»%7 Planta 1:250 tfravés de la
50 observacion focal.
Aplicar la
T metodologia
explicada.

IMPLEMENTACION
Realizar una
perspectiva a 2
puntos de fuga de ka
obra de

arquitectura.
Verificar variaciones
de vbicacion del

[X9] observadory
ubicacion del
cuadro
-desplazamientos
horizontalesy en
altura del

2 observador-.
o]
FESERVADOR <
& I w2 ||
el 5
[

MODALIDAD INSTRUMENTAL EXPRESION SOPORTE PROXIMA CLASE

Trabaijo individual. Lapices de grafitoy  Regisfro gréfico con  Hoja de papel Traerel TP 8-TP 9-

Analdgico. portaminas 0.5. instrumental: satinado blanco TP10-TP11 -TP12.

escalimefro. Fabriano.

Tablero, escuadras,  grafismos. tipo Romani o Mismo instrumental.
Formato 35 x 50cm.
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EL NEOPLASTICISMO Y DE STLIL

La primera guerra mundial (1914-1918) tuvo una influencia determinante en todos los
aspectos de la vida. En el campo arquitectdnico provocd grandes destrucciones, frend
la produccién y detuvo la actividad de los arquitectos. Ante la necesidad masiva de
vivienda el estado se convirtié en el principal comitente d la vez que se profundizé el
empleo de nuevos materiales como el hierro y el hormigdn.

Las transformaciones polfticas, sociales y econdmicas influyeron en el desarrollo cultural
favoreciendo tendencias innovadoras sustentadas en la ruptura con la tradicién
protagonizada por el academicismo. Asf, dando continuidad a las vanguardics artfsticas
surgidas a fines del siglo XIX, los nuevos movimientos irumpieron o fravés de diferentes
exploraciones innovadoras sustentadas en el valor de la razén y ubicadas en los limites
de los sistemas convencionalizados de representacion.

Monumento a Leeuwarden. Van Doesburg. 1916

| T

Mesa Schroder. Gerrit Rietveld. 1918.

En pintura, el cambio mds radical estuvo constituido por el abandono del dibujo
analdgico, apelando d la abstraccién, Ia simplificacion, los problemas formales y los
elementos pldsticos constitutivos de la obra -punto, lihea, forma, color-, como liberacién
de las referencics d la redlidad. Asf, la absfraccién geomética propuso reemplazar 1a
representacién por la composicidn raciondlista empleando organizaciones geométricas
rectilinecs, elementales y colores pigmento primarios planos.

‘ Silla Stelfran. Gerrit Rietveld. 1963
Silla Rojo y azul. Gerrit Rietveld. 1918

EL NEOPLASTISISMO Y DE STIJL
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De este movimiento parficiparon los pintores Theo van Doesburg, Plet Mondrian, Bart
Van der Leck y Vimos Huszér; los arquitectos Johanes Jacobus Pieter Oud, Jan Wik y
Robert var't Hoff. B esculfor George Vantangerloo v el poeta A, Kok. Més farde se
incorporan los arquitectos Gerit Rietveld y Comelius Van Eesteren y el cinecsta Hans
Richter. Su érgano difusor fue la revista De $til publicada de manera disconfinua entre
1917 y 1927. La influencia en arquitectura se confinuara en la obra de Mies Van der
Rohe v de la Bauhas, entre ofros.

Maqueta de un proyecto de Van Doesburg. Reconstruccion delsclén de baile
y cine. Theo van Doesburg.
Estresburgo. 1928

Oficina del Director del Barrio Cud-Mathenesse. Johanes Jacobus Pieter Oud. Rotterdam.
1918
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ETAPA 3 - TEORIA DE LAS SOMBRAS
TEMA - SOMBRAS EN SISTEMA MONGE Y PERSPECTIVAS PARALELAS

ANEXO
ESC 1:100

DEL MONGE A LA ISOMETRIA

50

CASO1 = CAsO2
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DE LA ISOMETRIA AL MONGE
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El Neoplasticismo es una de las vanguardias de principios de siglo XX. Fue fundado en
1917 a partir de los conceptos elaborados por Piet Mondrian y divulgados por Theo van
Doesburg a fravés de la revista De Stijl. Con influencias del cubismo y de la abstraccion,
propuso un arte para construir un nuevo mundo de formas coherentes y organizadas. El
objetivo fue crear una plasticidad apartada de la sensibilidad del autor en pos de una
expresion superior sustentada en una armonia de contrastes, de tensiones que se
suprimen mutuamente y generan equilibrio y descanso en pos de reconstruir el
ambiente con un rigor cientifico opuesto al caos de la guerra. Este proceso brindd una
nueva unidad de la obra y se aplicé tanto a la arquitectura como en pintura, escultura,
disefio, tipografia y urbanismo. Los principios aplicados fueron relaciones geomeétricas,
proporciones -estdticas y dindmicas-, leyes objetivas, universales, de cardcter
matemdtico y elementos bidimensionales.

UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA S R

Casa Schréder. Gerrit Rietveld. 1924

Monumento a la Revolucién o Monumento a Karl Liebknecht y Rosa Luxemburg.
Ludwig Mies van der Rohe . Berlin. 1926

EL NEOPLASTISISMO Y DE STUL

DI





index-134_1.jpg
UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI | DIPIRRO
ETAPA 3 - TEORIA DE LAS SOMBRAS TEMA
TEMA - SOMBRAS EN SISTEMA MONGE Y PERSPECTIVAS PARALELAS Teoria de las
DEL MONGE A LA ISOMETRIA PRISMA CONTENEDOR CEIITEE: B IETEl
CASO 1 CASO 2 DE RAYOS a ejemplos simples
R2 en Sistema Monge y
su correlato en
Perspectivas
g il gl e Paralelas y
viceversa.
R1
I:I — {450 OBJETIVOS
A Experimentar, sacar
conclusionesy lvego
D N aplicar la
DE LA ISOMETRIA AL MONGE il 62,
CASO3 CASO 4 PRISMA CONTENEDOR Resattar la
DE RAYOS importancia de las

sombras para la
comprension de la
tridimension. Realizar
operaciones que
permitan visualizar y
explorar diferentes
situaciones en
ambos sislemas.

— IMPLEMENTACION
A partir de casos
simples que
ejemplifiquen
diferentes
sitvaciones de
f\:Aé)sr\cl)G]E - ﬁgsgcé v PRISMA proyeccion, resolver
CONTENEDOR en Sistema Monge y
AXONOMETRICA AXONOMETRICA BERAvES .
ISOMETRICA ISOMETRICA TETE s 5
Axonomeétrica
Isoméirica desde A-.
Separatriz, sombra
propia, y sombra
proyectada.
CASO 3 CAsSO 4
AXONOMETRICA AXONOMETRICA
ISOMETRICA Y MONGE ISOMETRICA Y MONGE
3
2
o
&
MODALIDAD INSTRUMENTAL EXPRESION SOPORTE PROXIMA CLASE
Trabajo individual. Lapices de grafifoy  Registro grafico con  Hoja de papel Traer kas laminas de:
Analbgico. portaminas 0.5. instrumental: inea  safinado blanco 1° etapa: P2 a TP7.
Lapiceras punias valorada, grafismos,  fipo Romani o Mismo instrumental.
fina - mediana - plenos. Fabriano.
gruesa. Tablero, Formato 35 x 50cm.
escuadras,

escalimetro.
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R

SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI | DIPIRRO

ETAPA 2 - INTERRELACION DE LOS SISTEMAS
CASA FARNSWORTH - MIES VAN DER ROHE - ILLINOIS, 1946.

PERSPECTIVA CONICA A 1 PUNTO DE FUGA - METODO POR RAYOS VISUALES

CORTE PERSPECTI

‘T CUADRO/CORTE

VADO 1-1

x z

TEMA
Sistema de
Proyecciones
z Convergentes.

1 CUADRO/CORTET

Perspectivas
Conicas. Método de
Rayos Visuales.
Conceptos.
Complementaciéon
con Sistema Monge
-corte

CUADRO 1

CUADRO 1 perspectivado-.

Planta 1:250

CUADRO

OBSERVADOR 1 CORTE

OBSERVADOR

Altura =2m Altura = 2m

50

OBJETIVOS
Comprender la
estructura de las
perspectivas a
través de la lamina
de practica.
Representar en la
bidimensién del
papel la fridimensién
de la obra de
arquitectura a través
de la observacion
focal. Aplicar la
metodologia
explicada y
complementarla
con el corte o
seccioén vertical.

35

<
e
3
=
<
B
2
\ >

IMPLEMENTACION
Realizar por el
método de Rayos
Visuales una
perspectiva cénica
a1 punto de fuga y
luego un corte
perspectivado.
Aplicacién de los
recursos graficos
para su

representacion.
H

h[
ko ALTURA OBS

g

ROTULO

MODALI

Trabaijo individual.
Analégico.

INSTRUMENTAL EXPRESION

Lapices de grafito y Registro gréfico con
portaminas 0.5. instrumental:
Tablero, escuadras, grafismos.
escalimetro.

SOPORTE

Hoja de papel
satinado blanco
tipo Romani o
Fabriano.

Formato 35 x 50cm.

PROXIMA CLASE

Traerel TP8-TP 9 -
TP10.

Mismo instrumental. ] 1
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UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI | DIPIRRO
ETAPA 2 - INTERRELACION DE LOS SISTEMAS TEMA
CASA FARNSWORTH - MIES VAN DER ROHE - ILLINOIS, 1946. Slemade

Proyecciones
Cilindricas Oblicuas.
Perspectiva
axonométiica
isométrica con
plano seccionado y
despiece. Practica
digital.

OBJETIVOS
Valorar las
posibiidades de
inferpretacion de
. . T T una seccién en
perspectiva y de un
despiece.
Comprender la
espaciaidad y la
materialidad.
Conocer los
recursos graficos
para su

T T = T representacion.

En gabinete:
50 comprender y
practicar con
modelizaciones e
imagenes de la obra
analizada dadas por
la catedra.

IMPLEMENTACION
Realizar dos
perspectivas del

caso de estudio en

el faller. Aplicar un
plano de seccion en
una y realizar un
despiece en la ofra.

.

g)) Mostrar su relacion
espacial, el
corimiento segin
ejesy las diferentes
utiidades ya sea
para los distinfos
analisis: morfolégico,

DESPIECE EN ISOMETRICA CORTE EN EN ISOMETRICA funcional,
] constructivo.
= Experiencia digital
o] en gabinete.
[

MODALIDAD INSTRUMENTAL EXPRESION SOPORTE PROXIMA CLASE

Trabajo individual. Computadoras del Practica con Computadoras FAU.  Traer el TPO8 - TPO9 -

Digital. gabinete digital de SketchUp. Pen drive. TP10-TP11.

Ia FAU. Lamina impresaen  Mismo instrumental.

hoja 35x50.
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SISTEMAS DE REPRESENTACION

SR

CLASE DE REPASO

CARBONARI | DIPIRRO

ETAPA 1 - DE LA OBSERVACION AL REGISTRO GRAFICO

ETAPA 2 - INTERRELACION DE LOS SISTEMAS

TEMA 1

SISTEMA MONGE - ESC 1:50
Seccién horizontal o planta C-C
Seccién vertical o corte A-A
Vista Posterior

PERSPECTIVA PARALELA - ESC 1:75
Axonométrica Isométrica desde A

TEMA
Clase de repaso.

OBJETIVOS
Reflexionar sobres los
frabajos de esta

TEMA 2 etapa, despejar

dudas, afianzar los

SISTEMA MONGE - ESC 1:50 Soncamienonde
Seccién horizontal o planta D-D
Seccioén vertical o corte B-B
Vista Perfil Derecho

PERSPECTIVA PARALELA - ESC 1:75

los temas dados.

IMPLEMENTACION
Trabajo de taller con
asistencia docente,

Caballera Cenital desde B 30°/60° evaluaciones
SIN REDUCCION DE ALTURA gupales e
individuales.
Ejercitacion.

Enchinchada y
reflexion grupal.
Presentacion de
carpeta de trabajos
practicos del TP 1 al
U Ak

50
CORTE 1:50 VISTA 1:50
w0
™
PERSPECT VA
PLANTA 1:50 PARALELA 1:75
(e}
=
=3
=
o
L=
MODALIDAD INSTRUMENTAL EXPRESION SOPORTE PROXIMA CLASE
Trabajo grupal e Lapices portaminas Dibujo analogico. Hoja de papel Evaluacion PARCIAL.
individual. 0.5, minas de color satinado blanco
Analbgico. azlo verde. tipo Romani o
Tablero, escuadiras, Fabriano.
escalimetro. Formato 35 x 50cm.

Mismo instrumental. ] 2
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SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI | DIPIRRO

ETAPA 2 - INTERRELACION DE LOS SISTEMAS COMANDOS E
CASA FARNSWORTH - MIES VAN DER ROHE - ILLINOIS, 1946. ICONGS

INSTRUCCIONES PARA EL EJERCICIO DIGITAL EN SKETCHUP

% DESPLAZAR

Mano

EJERCICIO DESPIECE EN ISOMETRICA A SELECCIONAR
1. Exploracion de la volumetria. Flecha
2. Destilde/tiide de capas de los componentes de la volumetria.
3. Eleccién de una esquina. 2 MOVER
4. Cdmara - Proyeccion Paralela. 4 Flechas
5. Camara - Vistas esténdar - Isométrica. Observacion: zoom con la rueda del

mouse, desplazar con el icono de la Mano (si se aprieta la ruedita se pierden los

dngulos de la isométricay).
6. Seleccién de la losa (icono de la Flecha).
7. Mover (icono 4 flechas)sobre el eje vertical (azul).
8. Seleccién de ofro componente y mover sobre el eje vertical.
9. Cenfrar la imagen resultante.
10. Archivo - exportar - grdfico 2D. Resultado: archivo *.jpg con el nombre del

Alumno y su Ayudante.

EJERCICIO SECCION EN ISOMETRICA

Ths
2.
3.

N O

PROGRAMA

Eleccién de una esquina.

Cdmara - Proyeccion Paralela.

Cdamara - Vistas estandar - Isométrica. Observacion: zoom con la rueda del
mouse, desplazar con el icono de la Mano si se aprieta la ruedita se pierden los
dngulos de la isométricay).

Herramientas - Plano de seccién.

Mover el Plano de seccidn hasta obtener el resultado buscado.

Ver - Planos de seccidn destildado.

Cenfrar la imagen resultante.

Archivo - exportar - grafico 2D. Resultado: archivo *.jpg con el nombre del
Alumno y su Ayudante.

Google SketchUp - Software de descarga gratuita.

LINK: hitp://www.sketchup.com/es ] ]
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SISTEMAS DE REPRESENTACIO

ETAPA 2 - INTERRELACION DE LOS SISTEMAS
TEMA - PERSPECTIVAS CONICAS EN UNA VOLUMETRIA SIMPLE
PERSPECTIVA CONICA A 1 PUNTO DE FUGA - METODO POR RAYOS VISUALES

1. CUADRC N°2 - Piet Mondrian - 1925
2. VOLUMETRIA Etapa 1
3. VOLUMETRIA simple

CUADRO
\ PLANTEO PREVIO /
<
\ a /
\ ] /
\ = /
= - e
w0 \ < /
\ > /
\ 2 /
< /
PERSPECTIVA A 1 PUNTO DE FUGA
ROTULO
MODALI INSTRUMENTAL EXPRESION SOPORTE
Trabajo individual. Ldapices de grafito y Registro gréfico con  Hoja de papel
Analégico. portaminas 0.5. instrumental: satinado blanco TP10.
Tablero, escuadras, grafismos. tipo Romani o
escalimetro. Fabriano.

CARBONARI | DIPIRRO

PROXIMA CLASE
Traerel TP8-TP 9 -

Mismo instrumental.
Formato 35 x 50cm.

SR

TEMA

Sistema de
Proyecciones
Convergentes.
Perspectivas
Cénicas. Método de
Rayos Visuales.
Conceptos.

OBJETIVOS
Comprender la
estructura de las
perspectivas a
través de la lamina
de practica.
Representar en la
bidimension del
papel la tridimensién
de la obra de
arquitectura a través
de la observacion
focal. Aplicar la
metodologia
explicaday
complementarla
con el corte o
seccién vertical.

IMPLEMENTACION
Realizar por el
método de Rayos
Visuales una
perspectiva cénica
a1 punto de fugay
luego un corte
perspectivado.
Aplicacién de los
recursos graficos
para su
representacion.
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ETAPA 1 - DE LA OBSERVACION AL REGISTRO GRAFICO
ETAPA 2 - INTERRELACION DE LOS SISTEMAS
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SISTEMAS DE REPRESENTACION ARBONARI | DIPIRRO

ETAPA 2 - INTERRELACION DE LOS SISTEMAS TEMA
CASA FAR Representacién de

UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA S R

un espacio U obra
arquitectonica
simple. Sistema de
Proyecciones
Cilindricas
Ortogonales.
Sistema Monge:
implantaciéon
general, plantay
vista. Cédigos
graficos.

OBJETIVOS
Verificar los
conocimientos
adquiridos

La vivienda se situa en una parcela de 24 hectdreas a orillas del rio Fox, a unos QP“C‘f‘f‘d°|°5° i
90 km al sur de Chicago. El rfo suele desbordarse debido a las copiosas lluvias de SSpacio

57 ‘ " —_— 5 arquitecténico.
la regidn. Este es uno de los motivos principales por el que la casa se construyd

Valorizar el entorno
elevada sobre el terreno. y los limites entre

Al'sur, una gran arboleda cumple la funcién de proteger la casa esparciendo sus espacio inferiory

ramas a una considerable altura sobre la terraza de travertino. e, ComeEeny)
ejercitar los recursos

50 graficos para su
Frm— representacion.

IMPLEMENTACION
Comprensidén
&b espacial de un
ejemplo simple.
Representacién de
VISTA SUR la implantacion, la
T [N Im plantay una vista.
® I I Introduccién al
anteproyecto y alos
cédigos graficos
apropiados ala

3 1 1 escala: 1:200 y 1:100,
-1 | i ejercitacion con
L‘ croquis
demostrativos de la
interpretacién
espacial.
| Incorporacién de la
I figura humana y
IMPLANTACION fhég‘m e especies vegetales.
1:500 le)
=
>
=
O
4
MODALID INSTRUMENTAL EXPRESIO SOPORTE PROXIMA CLASE
Trabajo individual. Ldpices de grafifoy  Registro gréfico con  Hoja de papel Traer el TP 8.
Analégico. portaminas 0.5. instrumental: linea satinado blanco Mismo instrumental.
Tablero, escuadras, valoraday grafismos. tipo Romani,
escalimetro. Croquis a mano Fabriano o similar.

alzada en cuademno  Formato 35 x 50cm.
de apuntes.
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SISTEMAS DE REPRESENTACION

ETAPA 1 - DE LA OBSERVACION AL REGISTRO GRAFICO
TEMA - SECCIONES EN PERSPECTIVAS PARALELAS

TEMA

Sistema de
Proyecciones
Cilindricas Oblicuas.

SECCION EN 1 SECCION EN z S ebhasen
CABALLERA CABALLERA perspectivas
FRONTAL CENITAL caballeras frontal y
X 30° ;
& s X cenital. Conceptos
Y, de la metodologia.
OBJETIVOS
Representar en la
bidimension del
papel la tridimension
(o] — G del ejemplo
estudiado. Realizar
las secciones en
perspectivas
Fl caballera frontal y
LT caballera cenital.
Estudio de angulos,
VISTA AEREA VISTA FRONTAL reducciones de
profundidad y
50 reduccion de altura.
VF
cri —c
IMPLEMENTACION
L Realizar al menos 2
; secciones en
‘ ‘ perspectivas donde
[ [ se vetifiquen las
= J —)-JF diferentes visiones
A B espaciales. Relacion
VA angular,
reducciones.
o
(s8]
Caballera Frontal
desde A-B
Caballera Cenital
desde A - 60°/30°
CABALLERA CENITAL 9
2
O
ESC1:100 |
MODALID. INSTRUMENTAL EXPRESION peldel] PROXIMA CLASE
Trabajo individual. Léapices de grafitoy  Dibujo con Hoja de papel Lé&pices de grafitoy
Analogico. portaminas 0.5, instrumental en lépiz  satinado blanco portaminas 0,5.
dureza: HB, By 28. grafito. Color. fipo Romani, Tablero, escuadras,
Lapices de colores Fabriano o similar. Z;ﬁwﬁ:@ggie -
primarios blandos. Formato 35 x 50cm. o <

Tablero, escuadras, vivienda ETAPA 2.

escalimetro.





index-117_1.jpg
UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO
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ETAPA 2 - INTERRELACION DE LOS SISTEMAS
CASA FARNSWORTH - MIES VAN DER ROHE - ILLINOIS, 1946.

z z

CARBONARI | DIPIRRO

ISOMETRICA DESDE A
CABALLERA CENITAL
DESDE B - 60°/30°

)
CABALLERA CENITAL
ISOMETRICA 200
1:200
o
=
2
o
[
MODALIDAD INSTRUMENTAL EXPRESION SOPORTE PROXIMA CLASE
Trabajo individual. Lapices de grafitoy  Registro grafico con  Hoja de papel Traer el TPO8 - TPOZ -
Analogico. portaminas 0.5. instrumental: linea satinado blanco TP10.
Tablero, escuadras,  valorada y grafismos. 1ipo Romani, Mismo irstrumental.
escalimetro. Fabriano o similar.

Formato 35 x 50cm.

R

TEMA

Sistema de
Proyecciones
Cilindricas
Ortogonales y
Oblicuas.
Perspectiva
isométricay
caballera cenital.

OBJETIVOS
Realizar perspectivas
que representen la
totalidad del
ejemplo en sistemas
mensurables de facil
lectura. Conocer los
recursos graficos
para su
representacion.

IMPLEMENTACION
Comprender la
espaciaidad del
caso de estudio
redlizando una
perspectiva
axonomeétrica
isométrica y una
caballera cenital
SIN reduccion de
altura.

se elegiran las
posiciones que
mejor comuniquen
la obra.

Valorizacion,
intencionalidad, y
reflexion.

1
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ETAPA 2 - INTERRELACION DE LOS SISTEMAS
CASA FARNSWORTH - MIES VAN DER ROHE - ILLINOIS, 1946. TEMA

Representacién de
un espacio u obra
arquitecténica
simple. Sistema de
Proyecciones
Cilindricas
Ortogonales.
Sistema Monge:
cortes y vistas.
Cédigos gréficos.

UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA S R

OBJETIVOS
Realizar las vistas.
Interpretar llenos y
vacios. Diferenciar
los distintos planos.
Conocer los recursos
grdfico-expresivos
paora su
representacion.

La vivienda se caracteriza por ser una simple estructura metdlica que sélo se
cierra con vidrio. El pabelldn vidriado, que parece flotar, tiene una fuerte
relacién con su entorno, donde, en todos los aspectos, se mantiene la voluntad
de preservar el orden natural del lugar, siendo la esencia de la simplicidad en su
volumen de forma pura.

50 IMPLEMENTACION
Reallizar una vista y
] dos cortes de la
obra arquitecténica.
Continuar con la
o interpretacion
espacial y
representacion
]—— —J fica en la escala
indicada.
VISTA OESTE Incorporacion de la
o figura humana y
ESQUEMA VISTA AEREA especies vegetales.
&
CORTE 2-2
CORTE 1-1 9
2
¢]
4
MODALID INSTRUMENTAL EXPRESION SOPORTE PROXIMA CLASE
Trabdjo individual. Lépices de grafitoy  Registro gréfico con  Hoja de papel Traerel TP 8-TP 9.
Analégico. portaminas 0.5. instrumental: linea satinado blanco Mismo instrumentail.
Tablero, escuadras, valorada. tipo Romani,
escalimetro. Fabriano o similar.

Formato 35 x 50em.
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ETAPA 4 - REPRESENTACION ARQUITECTONICA

TEMA - PERSPECTIVAS CONICAS - RECORRIDO SECUENCIAL
OBRSERVADOR 4

Aftura="1,5m
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TEMA - PERSPECTIVAS CONICAS - RECORRIDO SECUENCIAL

B ; \ CASO 2

=

CASO1

6,00

3,95
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1
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RoJuLo

1,00

|
Pl
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6,00

ROTLO

DIAGRAMACION

Medidas tomadas en la escala de dibujo de la perspectiva - ESC 1:50
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PERSPECTIVA A A PUNTO DE FUGA e 450
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UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI | DIPIRRO

ETAPA 4 - REPRESENTACION ARQUITECTONICA
TEMA - PERSPECTIVAS CONICAS - RECORRIDO SECUENCIAL

PLANTA
1:50
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PERSPECTIVA 2 PUNTOS DE FUGA escaso
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UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI | DIPIRRO

CLASE DE REPASO

ETAPA 3 - TEORIA DE LAS SOMBRAS
ETAPA 4 - REPRESENTACION ARQUITECTONICA

CUADRO 1

T

4,50

OBSERVADOR 1
Altura = 1,5m
Distancia = 12m

ESC 1:50
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UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI | DIPIRRO
CLASE DE REPASO ——
ETAPA 3 - TEORIA DE LAS SOMBRAS Clase de repaso.

ETAPA 4 - REPRESENTACION ARQUITECTONICA

TEMA 1 TEMA 2 OBJETIVOS
Reflexionar sobres los

frabajos de esta

Sombras en Vista Aérea y Frontal Perspectiva Axonométrica Isométrica 5 o 7

con Sombras R1/R2 desde A con Sombras Rr/R1 e ipe=ta e 8

ESC 1:50 ESC 1:50 i el
conocimientos de
los temas dados.

Perspectiva Cénica Observador 2 Perspectiva Cénica Observador 1

(2 Puntos de Fuga) (1 Punto de Fuga)

ESC 1:50 ESC 1:50

IMPLEMENTACION
Trabajo de taller con
asistencia docente,

I evaluaciones
grupales e
individuales.
R2 Ejercitacion.
Enchinchada y
60°_( reflexion grupal.
Presentacion de
R1 carpeta de trabajos
practicos del TP 14 al
459 1P 21.
VISTA FRONTAL _
-
I
— :
VISTA AEREA A
ESC 1:100
INDICACIONES
NO borrar las lineas auxiliares de construccion. Se pueden realizar en Idpiz 0.5 con
mina azul o verde. Definicién en tinta, puntas fina, mediana y gruesa. Grafismos
para sombras. Diferenciar Somlbra Propia/Arrojada.
MODALIDAD INSTRUMENTAL EXPRESION SOPORTE PROXIMA CLASE
Trabajo grupale Lapices de grafitoy  Regisfro gréfico con  Hoja de papel Evaluacion PARCIAL,
individual. portaminas 0.5. instrumental: inea  salinado blanco.  Mismo instrumental.
Analogico. Lapiceras puntas valorada, grafismos, Formato 35 x 50cm.
fina - mediana - plenos.
gruesa. Tablero,
escuadras,

escalimetro.
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SISTEMA MONGE
esc. 1:125

VISTA PERFIL DERECHO

VISTA FRENTE VISTA PERFIL IZQUIERDO VISTA POSTERIOR

o
o

ZA W77
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LT

VISTA AEREA CORTE B-B CORTE A-A

CASO A escala 1:125

‘SISTEMA MONGE
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escala 1:100

CASO A

PERSPECTIVAS PARALELAS

esc.1:100
AXONOMETRICA ISOMETRICA

VNIV V1 30 ONVIYL T3 ¥YLSNIY IN ¥IONAZY 3830 35 ON | TYNIDINO YIYOS3 ¥ ¥ 13dST Y3830 NOISTHAWI V1

PERSPECTIVAS PARALELAS - Axonométrica Isomérica
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450

PERSPECTIVAS PARALELAS
esc.1:100

CABALLERA FRONTAL 45°
sin reduccion de profundidad

v4

050, 1.00

200

CASO A escala 1:100

PERSPECTIVAS PARALELAS - Caballera Frontal
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escala 1:100

CASO A

CABALLERA CENITAL 60°/30°

PERSPECTIVAS PARALELAS
sin reduccién de altura

esc.1:100

VNIV V1 30 ONVIYL T3 ¥YLSNIY IN ¥IONAZY 3830 35 ON | TYNIDINO YIYOS3 ¥ ¥ 13dST Y3830 NOISTHAWI V1

PERSPECTIVAS PARALELAS - Caballera Cenital
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UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI | DIPIRRO

ETAPA 4 - REPRESENTACION ARQUITECTONICA

TEMA
TEMA - PERSPECTIVAS CONICAS - RECORRIDO SECUENCIAL

Sistema de
Proyecciones
CASA H3 - LUCIANO KRUK - MAR AZUL, 2015 Convergentes.
Perspectivas conicas
de recorido.
o Conceptos de vision
(o) \, serial o secuenciada.
5 N Infencionaiidad de ki
S
(6]

UADRO 4
CUADRO 1

A\ eleccion de las

— N posiciones del
OBSERVADOR | observador.
e Alfura = 1,5m
N o

A

OBSERVADOR 4

Alfura =1,5m

/ OBJETIVOS
/ Representar la obra
documentada
4 mediante
perspectivas
peatonalesa 1y 2
puntos de fuga que
muesiren la
secuencia o
reconido. En
fotocopias, practicar
completamiento
expresivo.

PLANTA 1:200

IMPLEMENTACION
Realizar las
perspectivas conicas
peatonales, eligiendo

T
|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
} significativos. Se
|
|
|
|
|
|
|
|
I
|

7o)
™ enfoques
podra modificar la
alturade LHy
posiciones del
observador.
o
=
=]
=
~— o
W &
- PERSPECTIVA A 2 PUNTOS DE FUGA
MODALIDAD INSTRUMENTAL EXPRESION SOPORTE PROXIMA CLASE
Trabajo individual. Lapices de grafifoy  Registro grafico con  Hoja de papel Mismo instrumental.
Analdgico. portaminas 0.5. instrumental: linea satinado blanco Enfrega de la
Lapiceras puntas valorada, grafismos,  tipo Fabini. ETAPA 4.
fina - mediana - plenos. Formato 35 x 50cm.
gruesa. Tablero,
escuadras,

escalimetro.





index-2_2.jpg
e

EDITORIAL DE LA UNLP





index-30_2.jpg
VISTA FRONTAL

AVSTA REREA

AULERR  FRONTAL

vesDe AR

£ 11200

CABALLERA CENTAL

sewme A





index-30_1.jpg





index-138_1.jpg
LA IMPRESION DEBERA RESPETAR LA ESCALA ORIGINAL | NO SE DEBE REDUCIR NI AJUSTAR EL TAMANO DE LA PAGINA

UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO
SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI | DIPIRRO

ETAPA 1 - DE LA OBSERVACION AL REGISTRO GRAFICO
TEMA - SOMBRAS EN UNA VOLUMETRIA SIMPLE

ISOMETRICA DESDE A

A

(

VISTA FRONTAL
VISTA AEREA

ANEXO GRAFICO

ESC 1:200
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UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

SISTEMAS DE REPRESENTACIO

ETAPA 3 - TEORIA DE LAS SOMBRAS
TEMA - SOMBRAS EN UNA OBRA DE ARQUITECTURA

"La arquitectura es el juego sabio, correcto y magnifico de los volimenes bajo la luz

Le Corbusier

Casa Curutchet, Le Corbusier

EL TRABAJO PRACTICO SE
REALIZARA EN BASE A LA
VIVIENDA REPRESENTADA EN
LA ETAPA 2

CARBONARI | DIPIR

VISTA FRONTAL
&
VISTA AEREA PERSPECTIVA AXONOMETRICA ISOMETRICA
o]
=
=
o
[2%4
MODALID. INSTRUMENTAL 3,44 1{ ] [e] peldel]] PROXIMA CLASE
Trabajo individual. Lapices de grafito y Registro gréfico con  Hoja de papel Traer L15-L16 para
Analégico. portaminas 0.5. instrumental: linea satinado blanco su evaluacion.

Lapiceras puntas
fina - mediana -
gruesa. Tablero,
escuadras,
escalimetro.

valorada, grafismos, PLOTEADA.
plenos. Formato 35 x 50cm.

SR

TEMA

Teoria de las

sombras. Aplicacion
a ejemplos
arquitecténicos
simples en Sistema
Monge y
Perspectivas
Paralelas. Ejemplos
de arquitectos que
realizaron obras
considerando la
importancia de la
luz. La sombra en las
vistas y en
perspectivas
paralelas.

OBJETIVOS
Redlizar la préctica
que permita
visualizar y explorar
diferentes
soluciones. Percibir
la altura en relacion
alentono en las
implantaciones, la
profundidad y el
juego de llenos y
vacios en las vistas.

IMPLEMENTACION
A partir la obra de
arquitectura
representada,
ejemplificar
diferentes
situaciones de
proyeccion, resolver
en Sistema Monge y
en Perspectivas
Paralelas. Separatriz,
sombra propiay
proyectada.

Mismo instfrumental. ]
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UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI | DIPIRRO

ETAPA 4 - REPRESENTACION ARQUITECTONICA

TEMA
TEMAS - SISTEMA MONGE: DETALLES + PERSPECTIVA PARALELA: SECCION

Sistema Monge:

Detalles 1:50.

Sistema de

CASA H3 - LUCIANO KRUK - MAR AZUL, 2015 Proyecciones
Cilindricas

Y T o, ~1 Ortogonales. Seccion

SECTOR 1:50]

en perspectiva
axonométrica
isométrica.
Complementariedad
de los sistemas.

OBJETIVOS
Representacion del
detalle de
arquitectura.
Cambio de escala.
Representar
graficamente en
perspectivas
paralelas a obra
documentada.
Expresar ka
fridimension en la
bidimension del
papel.

21

A = PLANTA BAJA 1:100

IMPLEMENTACION
Representacion
grafica en el taller.
Seleccion del sector
de los defalles.
Eleccion del enfoque
DETALLE mds conveniente
CORTE 1-1 para mostrar la

ESC 1:50 espaciaiidad interior.
Perspectiva
axonométrica
isométrica.

35

DETALLE
PLANTA ALTA
ESC 1:50

DETALLE
EkéN‘T.QDBAJA CORTE 2-2 EN PERSPECTIVA

G AXONOMETRICA ISOMETRICA DESDE A
ESC 1:75

ROTULO

MODALIDAD INSTRUMENTAL EXPRESION SOPORTE PROXIMA CLASE

Trabajo individual. Lapices de grafitoy  Registro grafico con  Hoja de papel Mismo instrumental.
Analdgico. portaminas 0.5. instrumental: linea satinado blanco Traer TP 17 a TP 21.
Lapiceras puntas valorada, grafismos,  tipo Fabini. Traer soporte digital.
fina - mediana - plenos. Formato 35 x 50cm.
gruesa. Tablero,
escuadras,
escalimetro.
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UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI | DIPIRRO

ETAPA 4 - REPRESENTACION ARQUITECTONICA
TEMA - SISTEMA MONGE: PLANTAS - CORTES - VISTAS

TEMA
Representacion de
una obra de
arquitectura de
CASA H3 - LUCIANO KRUK - MAR AZUL, 2015 ediane compisidad.
materialidad.
Representacion
gréfica de las distintas
secciones. Cotas de
nivel, nomenclatura
de locales.

OBJETIVOS
Analizar las
caracteristicas
materiales del
ejemplo
arquitecténico.
Representar las
diistintas secciones.
Acotar.

IMPLEMENTACION
Analizar ot
materialidad en una

Visién totalizadora del
proyecto.
Representar las
secciones utilizando
cédigos graficos.
Escalas a convenir.
CORTE 2-2 CORTE 1-1
- @
(3o
PLANTA ALTA VISTA SUDESTE
¢}
5
IMPLANTACION  PLANTA BAJA VISTA SUROESTE =
1:200 1:100 Q
MODALIDAD INSTRUMENTAL EXPRESION SOPORTE PROXIMA CLASE
Trabajo individual. Lapices de grafito y Registro gréfico con  Hoja de papel Mismo instrumental.
Analégico. portaminas 0.5. instrumental: linea satinado blanco Traer TP 20.
Lapiceras puntas valorada, grafismos,  tipo Fabini.
fina - mediana - plencs. Formato 35 x 50cm.
gruesa. Tablero,
escuadras,

escalimetro.
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UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI| DIPIRRO

ETAPA 4 - REPRESENTACION ARQUITECTONICA
TEMA - PERSPECTIVAS CONICAS Y SOMBRAS

INSTRUCCIONES PARA EL EJERCICIO DIGITAL EN SKETCHUP

EJERCICIO EN PERSPECTIVA CONICA
1. Realizar el recorrido planteado, desde la escena 1 ala 6.

[0 Escena 2| Escens 3| Escena 4 | Escena 5| Escens 6

2. Exploracién libre del modelo.
3. Eleccién de dos perspectivas planteadas por los alumnos.
4. Cenfrar la imagen resultante.
5
archivo *.jog con el nombre del Alumno y su Ayudante (2 archivos en total).

EJERCICIO DE SOMBRAS
1. Eleccién de la escena 7.
2. Abrir la ventana de Ajustes de sombras.

LR T T R

3. Experimentar la variacién del recorrido del sol en los distintos momentos del
dia/afio.

Exploracién libre del modelo.

Eleccién de dos variaciones en sombras planteadas por los alumnos.
Centrar la imagen resultante.

NOo ;A

archivo *jpg con el nombre del Alumno y su Ayudante (2 archivos en total).

. Archivo - exportar - grdfico 2D (EN INGLES: File - export - 2D graphic. Resultado:

SR

COMANDOS E
ICONOS

7% DESPLAZAR
Mano

% ORBITAR

AJUSTE DE
SOMBRAS

Aijstes desonbres [-]
Pl a——
L
FecR ermaussasonp 14 ]'
Sombra - — [_73
T

Vil
W Encres ¥ Ensuce [ Desdearisas

Archivo - exportar - grafico 2D (EN INGLES: File - export - 2D graphic. Resultado:

ROTULO

Google SketchUp - Software de descarga gratuita.

LINK: http:/ fmwww.sketchup.com/es

PROGRAMA

22
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FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI | DIPIRRO

ETAPA 4 - REPRESENTACION ARQUITECTONICA
TEMA - PERSPECTIVAS CONICAS Y SOMBRAS

UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA S R

TEMA
Sistema de
Proyecciones
CASA H3 - LUCIANO KRUK - MAR AZUL, 2015 Convergentes.
Perspectivas cénicas
de recorrido.
RECORRIDO SECUENCIAL e
T OBSERVADOR 1 serial o secuenciada.
\ Intencionalidad de la
N\ eleccion de las
\\\ posiciones del
T il \ observador. Sombras
! N B | o ——
Préctica Digital.

%BSER\/ADOR 6

OBSERVADOR 2!
OBJETIVOS

[ Representar la obra
documentada

\ ) ‘ diant
\ ~ ! mediante
Q JX: / perspectivas
OBSERVADOR 5" i peatonales que
N\ T T e / muestren la
. P e P secuencia o
e se'd reconido.
A OBSERVADOR 3 Experimentar en
OBSERVADOR 4 gabinete las distintas
visiones de las
perspectivas.
VARIACION EN SOMBRAS - INCIDENCIA RAYOS DE LUZ Comprender la
incidencia de la luz
en los distintos
momentos del afio y
del dia. Experimentar
en gabinete la
variacion de las
sombras.

IMPLEMENTACION
Elegir 2 enfoques
significativos dentro
de un recorrido
peatonal. Se podré
modificar la altura
de LH, posiciones del
observador e
incidencia de la luz.

MODALID. INSTRUMENTAL EXPRESIO SOPORTE PROXIMA CLASE

Trabajo individual. Computadoras del Préctica con Computadoras FAU.  Mismo instrumental.

Digital. gabinete digital de SketchUp. Pen drive. Traer toda la
la FAU. Lamina impresa en documentacion de
hoja 35x50. lo ETAPA 4.
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UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI | DIPIRRO

ETAPA 4 - REPRESENTACION ARQUITECTONICA
TEMA - SOMBRAS EN SISTEMA MONGE Y PERSPECTIVAS PARALELAS

TEMA

Teoria de las sombras.

Aplicacién auna

CASA H3 - LUCIANO KRUK - MAR AZUL, 2015 obra de arquitectura
en Sistema Monge y

s ” Perspectivas Paralelas.
Implementacién de la Teoria de las Sombras en L23:

- Sistema Monge R1/R2
- Perspectiva Axonométrica Isométrica Rr/R1

OBJETIVOS

Realizar la préctica
que permita
visualizar y explorar
diferentes soluciones.

R2 Percibir la alturaen
relaciéon al entorno
40° en las
implantaciones, la
profundidad y el
I 450 juego de llenos y
vacios en las vistas.
R1
Axonométrica IMPLEMENTACION
i S A partir la obra de
Sistema Monge lsométrica Drgunecmm
representada,
ejemplificar
50 diferentes
situaciones de
proyeccion, resolver
en Sistema Monge y
en Perspectivas
Paralelas. Separatriz,
sombra propia y
proyectada.
VISTA NOROESTE
7o)
o
VISTA AEREA PERSPECTIVA AXONOMETRICA ISOMETRICA 9
ESC 1:75 ESC 1:75 2
o
[*4
MODALIDAD INSTRUMENTAL EXPRESION SOPORTE PROXIMA CLASE
Trabajo individual. Lépices de grafifoy  Registro gréfico con  Hoja de papel Mismo instrumental.
Analégico. portaminas 0.5. instrumental: linea satinado blanco. Traer toda la
Lapiceras puntas valorada, grafismos, Formato 35x 50cm.  documentacion de 3
fina - mediana - plenos. la ETAPA 4. 2
gruesa. Tablero,
escuadras,

escalimefro.
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UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI | DIPIRRO

ETAPA 3 - TEORIA DE LAS SOMBRAS n—
TEMA - SOMBRAS EN UNA VOLUMETRIA SIMPLE el

sombras. Aplicacion
auna volumetria
abstracta semejante
aun espacio
arquitecténico en
Sistema Monge y
Perspectivas
Paralelas. Proceso
de disefio de la
volumetria a partir
de la obra de
Mondrian. La
sombra en las vistas

1. CUADRO N°2 - Piet Mondrian - 1925 y en perspectivas
2. VOLUMETRIA Etapa 1 pardlelas.
3. VOLUMETRIA simple Etapa 3

OBJETIVOS
Experimentar, sacar
conclusiones y luego

R2

aplicar la
EL TRABAJO PRACTICO SE metodologia.
REALIZARA EN BASE A LA Resaltar la

VIOLUMETRIA ADJUNTA EN EL
ANEXO GRAFICO IS

importancia de las
sombras para la
comprension de la
tridimensién. Realizar
operaciones que
permitan visualizar y
explorar diferentes
situaciones en

ambos sistemas.

VISTA FRONTAL
IMPLEMENTACION
A partir de una
volumetria simple

con distintas
situaciones
espaciales, resolver
en Sistema Monge y
en Perspectivas
Paralelas -

VISTA AEREA Isométrica desde A-.
Separatriz, sombra
propia, y sombra

L7

N

AXONOMETRICA ISOMETRICA o] Brevectonc,
=
ESC 1:125 o
4
MODALI INSTRUMENTAL EXPRESION SOPORTE PROXIMA CLASE
Trabaje individual. Lépices de grafifo y Registro gréfico con  Hoja de papel Traer las [éminas de
Analégico. portaminas 0.5. instrumental: linea satinado blanco 2° etapa: TP8 - TPY -
Lapiceras puntas valorada, grafismos,  tipo Romani o TP10. Mismo
fina - mediana - plenos. Fabriano. instrumental.
gruesa. Tablero, Formato 35 x 50cm.  L17 PLOTEADA para
escuadras, frabajar en clase.

escalimetro.
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UNIVERSIDAD NACIONAL de LA PLATA
FACULTAD DE ARQUITECTURA Y URBANISMO

SISTEMAS DE REPRESENTACION CARBONARI | DIPIRRO

ETAPA 3 - TEORIA DE LAS SOMBRAS
TEMA - SOMBRAS EN SISTEMA MONGE Y PERSPECTIVAS PARALELAS

DIAGRAMACION
ESC 1:250
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