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PROLOGO

Ideas para una nueva educacion

El libro que tienen en sus manos es un compendio de ideas. Ideas que
dieron forma al Proyecto Institucional y al Plan de Estudios 92, ideas que
aporta el Anexo, ideas que estructuraron los Marcos Tedricos de los Depar-
tamentos, ideas que cada docente expresa en cada uno de los trabajos pre-
sentados.

Ideas que gracias al provocativo incentivo intelectual que nos brinda el
ambito universitario hemos podido gestionar para poner en marcha.

Ideas que construyen un Proyecto educativo diferente.

Una de las ideas que sustenta lo antedicho con un alto grado de ori-
ginalidad es la de encontrarnos ante un Proyecto y Plan de Estudios que
toma la produccion de hechos estéticos como resultado de un proceso guiado
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para articular, poner en acto, lenguajes y discursos provenientes de los mas
variados campos de conocimiento.

La anterior idea va de la mano de otra que es clave: los discursos estéticos
-por ser lenguajes- son enseniables, en un proceso educativo exactamente igual
al de cualquier disciplina, lo que nos permite incorporarlos a la curricula con
la tranquilidad de no tener que depender de los talentos innatos sino, por el
contrario, sabiendo que todos los alumnos sin excepcién podrén cumplir con
los objetivos que se les plantean. De esta manera, toda produccién estética
es considerada una pieza discursiva, un constructo lingiiistico que, como tal,
tiene procesos comunicables en situaciones institucionales de ensefianza
aprendizaje.

La instalacién de la Competencia Comunicativa como objetivo educativo
institucional -cuyo vehiculo de concrecién es la produccion de hechos estéticos-
constituye un marco tedrico sumamente original en el mbito de las curriculas
preuniversitarias.

La decisién tedrica de considerar en un mismo nivel de jerarquia
académica a todas las materias que componen el Plan de Estudios -artisticas
y generales- gener6 un funcionamiento multidisciplinario en forma de red
cognitiva que resulta ser uno de los aportes més innovadores de este Proyecto.

El desarrollo de la Competencia Comunicativa, a través de la produccién
de hechos estéticos, resulta ser el vértice de llegada, el objetivo deseado y hacia
el cual todas las disciplinas, sin distincién, confluyen con su actividad cognitiva.
Para alcanzar esa Competencia las materias se desarrollan, se enlazan, se
anudan unas con otras, las materias generales entre siy a su vez con las es-
pecificas y desde éstas otra vez hacia las generales -buscando firmemente
que no exista oposicién sino colaboracién entre estas dos categorias de materias-
y ast los nudos de esta red se fortalecen y se tensan cada vez en un entramado
cognitivo de resultados notables.

Afirmamos que lejos de querer desensibilizar la experiencia estética,
pretendemos sensibilizar la cognicién. Estamos convencidos que tanto en el
arte como en la ciencia, la sensibilidad y la cognicién son absolutamente in-
terdependientes.

En esta educacion que estamos planteando el hombre se va construyendo
en la interioridad del espiritu, donde nacen y se afirman el gusto, el sentido
de la belleza, la claridad del intelecto, la formacion del sentimiento y el vigor
de la libertad. Porque la produccién estética conduce al hombre a la libertad
de la razén, de la moral, y, finalmente, del pensamiento politico.

Como consecuencia de los planteos anteriores surge otra original idea
que sustenta y provoca este Proyecto: la produccion de hechos estéticos por
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Prologo

parte de los alumnos genera en ellos un proceso de fuerte individuacion donde
cada uno se reconoce a sf mismo en su propia produccién, diferente del otro,
con un producto estético que ningtin otro alcanzo ni alcanzard nunca, con la
poderosa percepcién de haberse construido a si mismo logrando un lugar
particular y propio en el mundo, sin necesidad de comportamientos masivos para
encontrar su lugar de pertenecia o, en todo caso, con la sensacién de pertenecer,
todos, al maravilloso espacio de la creacién estética.

No crean que estas ideas son posibles inicamente en el Bachillerato de
Bellas Artes. Nuestro convencimiento es que estamos ante una educacion
posible para todas la instituciones educativas.

Sélo es cuestién de poner en marcha las ideas.

Lic. Marcelo Arturi
Director del Bachillerato de Bellas Artes
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PARTE 1






PROYECTO
INSTITUCIONAL

El itinerario

El Bachillerato de Bellas Artes “Prof. Francisco A. De Santo”, -por su
contrato fundacional-, se ocupa de la educacién estética. Fue creado por las
demandas de un grupo de profesores de la Escuela Superior de Bellas Artes
-hoy Facultad- transformando la escuela de dibujo de la Universidad en un
Bachillerato especializado cuyo plan de estudio estaba influido por la filosofia
de la “educacién a través del arte” que contemporaneamente defendia Herbert
Read', y otros pensadores convencidos de que a través de la sensibilizacién
estética se lograrfa un mundo mejor que el formado por la educacién en la
que prima el eje 16gico-matematico.

La referencia histérica en nuestra Universidad para la educacion estética
remite a 1906 y tiene como marco institucional el Museo de Ciencias
Naturales. La Escuela de Dibujo fue fundada por Joaquin V. Gonzalez para
el Instituto del Museo. Sus cursos estuvieron abiertos a la comunidad y fue
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la importancia de estos tltimos la que determiné, que en 1921, el Presidente
de la U.N.L.P. Doctor Melo, creara la Escuela de Artes. El proyecto separa
los cursos de extension de la Escuela de Dibujo del Instituto del Museo y los
instala en la Escuela de Artes quedando ésta bajo la dependencia directa de
la Presidencia y del Consejo Superior de la Universidad.

En 1923, el Presidente Doctor Nazar Anchorena presenta el proyecto para
la creacién de la Escuela Superior de Bellas Artes, aprobandose al afio siguiente,
en 1924. En abril de ese afio comenzaron los cursos y fue oficialmente
inaugurada el 5 de junio de 1924. Funcionaba en ese momento en el Teatro
Argentino y dependia, igual que la anterior, del Presidente y Consejo Superior.
En ella se ensefiaba pintura, escultura y misica y las carreras de Profesor de
Dibujo, Dibujante Técnico y cursos especiales de Dibujo para obreros. Fue
la primera en su género en el pais. El 16 de noviembre de 1926 se aprobaron
los planos y el presupuesto para la construccién del nuevo edificio de la escuela
fijandose, por resolucién, el 19 de noviembre del mismo afio como fecha de
colocacién de la piedra fundamental en el terreno frente a Plaza Rocha.

En el afio 1949, dentro del 4rea de Extensidn, se crea el Ciclo Bésico,
que toma alumnos de escuelas primarias en los dltimos tres afios y ado-
lescentes con primaria completa.

No habia una normativa clara que asi lo definiera pero el uso generaba
un pequeflo sistema que se alimentaba a si mismo. El orden de circulacién
de los alumnos era Ciclo Bésico, la Escuela de Artes, que los docentes y
algunos expedientes siguieron llamando Escuela de Dibujo y recién Escuela
Superior de Bellas Artes.

En 1956 se regula la configuracién que se estaba dando de hecho, creandose
dentro de la Escuela Superior, el Bachillerato especializado. Su plan de estudios
provisorio, que tuvo vigencia hasta 1959, tenfa una duracion de seis afios. Desde
su creacion y hasta 1959, el Bachillerato se nutri6, solamente, de los alumnos
de la escuela de dibujo que, voluntariamente, optaban por él. Al mismo tiempo,
la escuela de dibujo no recibié mds alumnos en su primer afio.

El primer plan de estudios fue aprobado por el Consejo Superior en
abril de 1959. Se establecieron tres orientaciones: dibujo técnico, dibujo
artistico y musica. El ingreso se hacfa luego de un examen de aptitud. Los
seis afios de duracién estaban divididos en dos ciclos de cuatro y dos afios,
respectivamente. Finalizado el primero, segtn las aptitudes del alumno, se
determinaba si seguia con la especialidad o solamente con las materias
generales. Vemos aqui primar la idea de las condiciones o aptitudes que
sustentan el concepto de “virtuosismo” que tuvo vigencia casi hasta nuestros
dias e impregno los planes de estudios subsiguientes.

Como al sustituir el anterior profesorado “secundario” que se cursaba en
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Proyecto institucional

la Escuela de Artes por el Bachillerato especializado, se perdia la salida laboral
que el primero brindaba, entre 1960/61 se da “solucién” a esta cuestién con
la creacién del Magisterio, dentro del Bachillerato, que habilitaba para el
ejercicio de la docencia en el nivel primario en las especialidades de plastica
y misica. Intentando desde la regulacién la diferenciacion, algo que se sabia
al interior de las dependencias de la Universidad y que se desdibujaba para
las instituciones educativas provinciales convirtiéndose en terreno de disputa
laboral. Gran parte de las discusiones docentes eran el solapamiento de las in-
cumbencias laborales. De alguna manera, fueron cuestiones tenidas en cuenta
en la creacién del Bachillerato y en las posibles articulaciones del sistema, lo
que no era considerado mdas que por un grupo reducido de la gestién en-
cabezado por el Director de la Escuela Superior, el Profesor Néstor Rarl
Picado. Sin embargo, el registro docente de la Direccién General de Escuelas
de la Provincia deja ver que tanto los graduados de la Escuela de Artes y los
de la Escuela Superior de Bellas Artes se repartian los cargos sin diferenciacién
alguna, de la misma manera que en la actualidad los egresados del Bachillerato
y los de la Facultad de Bellas Artes, aunque por razones totalmente distintas.

La reconstruccién de estos debates arroja luz sobre la imposibilidad
manifiesta de los marcos tedricos que manejaban los docentes, en ese
momento, de dar cuenta de la diferenciacién, quedando ésta a merced de li-
mitaciones formales y arbitrarias, inica respuesta posible desde ellos. Un
andlisis sistemaético de los planes de estudio muestra como tnica diferencia
el tiempo de frecuentacién; tanto los objetivos como los contenidos y ac-
tividades se prescriben desde el mismo lugar y se predican de la misma
forma. De una u otra manera, se sigue definiendo al aprendizaje del arte
como un producto de formacién individual con una fuerte carga innatista,
llegando a la conclusién “a priori” de que no se lo puede ensefiar y por lo tanto,
es inabordable desde las instituciones, las cuales se ven impelidas a de-
sarrollar, solamente, capacidades artesanales y a ensefiar técnicas de
produccién.

Con la aprobacién del plan de estudios en 1961, el Bachillerato cubria
parte del nivel primario (en forma complementaria desde el Ciclo Bésico),
el secundario (seis afios con orientacién en dibujo artistico, técnico y miisica)
y los trayectos técnicos profesionales: técnicos dibujantes dictados en cursos
nocturnos denominados “subprofesionales”.

A partir de 1974, la Escuela Superior de Bellas Artes es elevada al rango
de Facultad. En ese mismo afio el Rector de la Universidad dispone que el
Bachillerato de Bellas Artes pase a depender solamente de la Presidencia de
la Universidad, la que ejercerd, desde ese momento, més directamente la
supervisién académica y administrativa del mismo.
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En ese afio, el plan de estudios se redujo a cinco afios en correspondencia
con las otras escuelas medias de la Universidad. Otra vez, la regulacion viene
a hacerse cargo de lo que de hecho ya sucedia y estaba configurado desde la
prictica, el sistema medio universitario. Le siguieron medidas comple-
mentarias como la Resolucién del Rectorado de marzo de 1975 que dispone
que el Curso Bdsico para nifios pase a depender definitivamente del Ba-
chillerato de Bellas Artes, o la discusién de la necesidad de un espacio fisico
propio que da como resultado el traslado al lugar que ocupa actualmente.

Es frecuente escuchar que el plan de estudios inicial de este Bachillerato
especializado tenfa una carga horaria que privilegiaba, utilizando la ter-
minologia de la época, las materias artisticas o especificas por sobre las
materias comunes o generales y las disponfa, de esta manera, a lo largo de
los seis afios de la cursada. Los equilibrios y la actitud de los docentes de las
materias comunes estaban imbuidos del espiritu que animaba el contrato
fundacional y dictaban sus asignaturas en funcién de los logros buscados por
la educacién a través del arte. Quizds esto dltimo haya construido una imagen
que en los expedientes no se encuentra. Si analizamos el plan de 1956 las
materias especiales cubren un 45,5% y las generales el 54,5%. Los pesos
relativos son menos importantes ya que toda la escuela giraba en torno a las
especiales. El plan de 1960 muestra un porcentaje distinto: especiales 32,5%
y generales 67,5%, sin embargo, en los relatos de los viejos docentes de la ins-
titucion consultados no se encuentran estas diferencias. Segiin ellos “nada habia
cambiado”. Las nuevas camadas de docentes comenzarén, poco a poco, a
romper el equilibrio que sélo permitia la imagen objetivo construida y con-
sensuada por los fundadores. No hay que ver en esto un cambio producido
por el recambio generacional simplemente, sino una fuerza instituyente de-
salojando a lo instituido por el juego de los distintos marcos teéricos. Los
avances notorios de las metodologias en las Ciencias Sociales y en las Expe-
rimentales contrastan con la poca actividad en las disciplinas estéticas. La
discusién sobre los marcos teéricos comienza a ser parte de la formacién de
grado de los nuevos docentes, en cambio, la formacién de grado de los
profesores del drea estética queda pegada a la educacién a través del arte, im-
posibilitando todo crecimiento y clausurando toda discusion posible.

La tension entre estas dos l6gicas se manifiesta en las reuniones docentes
y en los interminables pedidos de aumento de horas bajo la tutela del
imaginario del plan anterior, aparentemente, tinica solucién posible prescripta
desde la educacion a través del arte. Légicas aparentemente contradictorias,
a primera vista, enfrentadas entre si que ocultan las relaciones de poder al
interior de la institucién. Esto se vio m4s claramente cuando en 1974 el Ba-
chillerato, desde lo formal, ingresa al sistema medio universitario, algo que
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Proyecto institucional

nunca estuvo en duda pero que la préctica heredada de la fundacién solapaba
incumbencias entre la Presidencia y la Escuela Superior. Los profesores de
las materias especiales sienten que pierden més terreno atin con las reformas.
El cambio de aulas, que significé instalar nuevos talleres, la redistribucién
de oficinas y la separacién de roles directivos, parecia alejarlos del nicleo
fundador.

De todas maneras, los dos grupos resuelven desde una misma lgica de
adicién o sustraccién las tensiones de un plan de estudio que yuxtapone una
serie de materias a lo largo de los afios. Es asi que se suprime un afio sin
mayor discusién y los contenidos de las materias, como decian los docentes
de esa época, se aprietan “un poco”, imagen que representa la distribucién
de los conceptos disciplinares en los cinco afios previstos en la modificacion.

Un curriculum es mds que un plan de materias organizadas, pero si sélo
se predica sobre lo dado lo tinico que lograremos son distintas organizaciones
de lo mismo, un poco mds, algo menos, como dirfa Antonio Machado.

Las nuevas regulaciones no terminan de configurar la Institucién y las
pricticas aditivas y sustractivas no dieron los resultados esperados por el
cuerpo docente que se entregé de lleno a una nueva configuracién. Las dis-
cusiones fueron las mismas, esta vez permeadas por la légica politica que las
hacia parecer diferentes. Fruto de estas discusiones es el nuevo proyecto
curricular del Ciclo Bésico de Aplicacidn, estableciéndose objetivos, es-
tructura y pautas de funcionamiento. En el Ciclo Bésico se dictan cursos de
plastica y musica, convirtiéndose en propedéutico para el Bachillerato, y
prevé el acceso en forma directa al nivel secundario de los egresados que lo
aprobasen. Es en lo tinico que se logr6 acordary, fieles a las 16gicas vigentes,
el plan comenz6 a gestarse por el principio y predicando sobre lo dado.

Este espiritu movilizador fue abruptamente cortado con el cierre de la
Universidad, primero, y por el golpe militar, después.

En 1976 se elaboré un proyecto de nuevo Plan de Estudios del Ba-
chillerato que también contempla las tres modalidades tradicionales e incluye
al Magisterio en Educacién Estética como un ciclo optativo de tres afios de
duraci6n, que habilita para el ejercicio docente y otorga el titulo de Maestro
de Pléastica y Maestro de Miisica, reconocidos, en ese tiempo, por el Mi-
nisterio de Educacién de la Provincia de Buenos Aires.

Las actas y las descripciones denotan una participacién activa de los
docentes. Las descripciones oficiales contrastan con los relatos de los docentes
de la época. Estos tltimos cuentan que las reuniones eran simplemente formales,
en ellas se corregian pocas cosas y en la mayorfa de los casos eran meramente
informativas.

En 1977 se pone en marcha un nuevo plan de estudios que borra el
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espiritu fundacional modificando cargas horarias, relativizando lo especifico,
primando las materias del drea de las exactas en detrimento de las sociales,
las lenguas y las especificas.

Los porcentajes entre materias generales y especiales no tienen gran
variacién con el plan 60, de todas maneras, los porcentajes, por si solos, no
reflejan los pesos relativos de las distintas asignaturas. Las horas de apoyo,
la relacién de alumnos por docente, la flexibilizacién de los horarios, etc.,
hacian parte de la diferencia pues sélo privilegiaban las materias generales.
Pero la pero pérdida fue, sin duda ninguna, la destruccién del contrato fun-
dacional y la ruptura de la imagen objetivo construida por el claustro docente.

El 7 de marzo de 1978 se impone al Bachillerato de Bellas Artes el
nombre de Profesor Francisco Américo De Santo. Una pequefia com-
pensacién, un reconocimiento a uno de los maestros fundadores que fue
vivido por los docentes como un paso necesario para volver al espiritu del
Colegio.

El plan 77, como tal, no funcion6 jamads; el deterioro de la curricula viene
actuando a partir de la puesta en préctica del plan, ya que desde el comienzo,
por la imprevision, se tropezé con dificultades presupuestarias y sobrecarga
de horas semanales que terminaron por eliminar la cursada anual de los
talleres del drea de pléstica, convirtiéndose en rotativos y trimestrales; las co-
misiones de seguimiento y evaluacién previstas (Consejo de dreas -CODA-,
Régimen departamental -REDEP-, Consejo asesor de profesores -CADEP-
, Servicio pedagégico del Bachillerato -SEPE-) nunca funcionaron ni se
hicieron evaluaciones correctas del desarrollo del plan.

La vivencia de estos problemas y las frustraciones que ocasionaron
tuvieron respuestas disimiles: la mas comiin fue modificar (a veces tibiamente;
otras, radicalmente) objetivos y contenidos sin volcarlos a los programas; ast,
el dictado de las clases nada tenia que ver -en el mejor de los casos- con los
programas presentados a Direccién. Esto era vivido como una forma de
revelarse ante la ideologia impuesta.

Esta metodologia es la que ha permitido evolucionar a las materias y les
ha dado los mejores resultados a los docentes. Fue esta actitud de los
profesores la que mantuvo el cardcter experimental del Bachillerato y no la
Direccién del proceso. Con las nuevas autoridades durante el periodo de-
mocratico se renovaron las ansias de cambio y, luego de varios pedidos, se mo-
dificaron cargas horarias, materias, etc. Con posterioridad y, capitalizando el
espiritu movilizador del cuerpo docente, se organizaron los Seminarios de
Educacién en 1986/87 que dieron como resultado una serie de propuestas
concretas sobre programas, contenidos y recomendaciones generales (por
departamento y sin ninguna visién global) que no plasmaron en un nuevo plan
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Proyecto institucional

de estudio. Estos seminarios se realizaron a instancias de los docentes, como
consta en el discurso de apertura de la Directora Profesora Nethol, desarro-
lldndose en seminarios, mesas redondas, trabajos por equipos y, fundamen-
talmente, reuniones departamentales del 27 de mayo al 14 de noviembre de
1986 y del mes de abril al mes de noviembre de 1987, una vez por mes y con
suspensién de clases. Los docentes, graduados y alumnos se reunieron en
torno a temas tales como fines y objetivos del Bachillerato, plan de estudios,
metodologias, evaluacién y régimen de promocién e, incluso, administracién
y organizacion escolar.

En 1988, a instancias del C.E.M.y.P. (Consejo de Ensefianza Media y
Primaria) se organizan las comisiones de cambio de plan de estudio en todos
los colegios medios de la Universidad, realizindose andlisis descriptivos y
criticos de la realidad curricular vigente. En el Bachillerato dicho anélisis da
cuenta de la ausencia de modificaciones que aparentemente se habian efec-
tivizado, segin la vocacién manifestada en el seminario. Un indicador de
esto son los porcentajes que arrojaron los andlisis de contenidos, objetivos y
estrategias divididos en tres categorias: siguen vigentes, fueron modificados
y dejan de tener vigencia. Con respecto a los objetivos el 53,19% siguen
vigentes, s6lo un 27,63% han sido modificados y un 19,14% han dejado de
tener vigencia, es decir aparecen en los programas pero los docentes no
generan acciones a partir de ellos por considerarlos poco importantes para
el desarrollo de sus disciplinas. En los contenidos las cifras son muy parecidas,
57,44% para aquéllos que siguen vigentes, 27,65% fueron modificados y
14,89% han dejado de tener vigencia. Las estrategias tienen grandes va-
riaciones: el 46,80% siguen vigentes, son las précticas més habituales, 10,63%
son modificadas y 42,55% dejan de tener vigencia, esto es porque las pruebas
integradas (las cuales deberfan tener un capitulo aparte) dejan de ser tomadas
por los docentes y no hay accién alguna por parte de la Direccién que
modifique tal situacién. En los afios siguientes, la comisién no se reunid sis-
temdticamente, por lo cual tampoco se llegé a concretar ninguna modi-
ficacién o adecuaciones tendientes a crear un nuevo plan como en los otros
Colegios. De todas estas discusiones queda claro que los mismos imaginarios
que animaron las anteriores controversias siguen dando vuelta, s6lo se piensa
desde la disciplina y, en el mejor de los casos, desde el drea departamental.

Al no canalizarse las inquietudes que emergieron en 1986/87, al no
tenerse en cuenta lo diagnosticado por la comisién de cambio de plan en
1988 y en ausencia de directivas, los docentes volvieron a la practica de
modificar aisladamente los objetivos y contenidos de sus asignaturas, sélo
que en esta etapa se hicieron en forma departamental (lo interdepartamental
fue propuesto por el Departamento de Ciencias del Hombre y el De-
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partamento de Pldstica con respecto a la correlacién horizontal y vertical de
las asignaturas Historia e Historia del Arte) explicitando la mayoria de esos
cambios en los programas.

En 1992, la Direccién actual, retomé todos estos antecedentes y elaboré
un diagndstico por demds ajustado. La nueva gestién, utilizando instrumentos
tales como: encuestas a alumnos, padres, docentes, etc., andlisis criticos de
los programas, reuniones departamentales, de concejo, relatorias del Gabinete
de Orientacién, confirmé juicios que fueron tratados ampliamente por los
docentes, comprobé la desactualizacién de otros juicios y la aparicién de
nuevos problemas, o de problemas viejos que salieron a la luz cuando se
cuestionaron metodologias de trabajo. El diagnéstico demostré que el plan
77 estaba totalmente desdibujado, tanto objetivos, contenidos, sistemas de
evaluacién, como metodologias habfan sido modificados. Estas modifi-
caciones no eran solo pequefias adecuaciones sino cambios radicales que
excluyen desde materias a contenidos. De todas maneras, el cascaron del plan
77 sigue operando como freno y el proyecto ideolégico que sustentaba
presiona minimizando la profundidad de los cambios. Por un lado, tenemos
el esqueleto del plan que nos muerta un abanico de disciplinas atomizadas
en sus cargas horarias (las materias de dos horas cdtedras abundan en la
curricula) y, por otro lado, las modificaciones que los docentes han ins-
trumentado con respecto a objetivos, contenidos y, metodologias. A esto, hay
que agregarle la desaparicién de materias y el aumento de horas en otras que
realizaron los directivos, a instancias de los profesores. El problema a resolver
no son tanto las modificaciones en si, sino el hecho de que fueran hechas
inorgénicamente y siempre en funcién departamental, materia por materia,
perdiendo asi la visién global.

Reflejo de este andlisis es la reestructuracién de 4to., 5to. Y 6to. Afio
(en lo curricular, carga horaria, en el sistema de evaluacién y promocion)
basada en las recomendaciones de los docentes que trabajaron en los se-
minarios 86 y 87. La necesidad de modificar los sistemas de cursadas y
evaluacién fue la conclusion a la que llegaron los docentes, en ese momento,
al analizar globalmente el plan y observar que este no prevé el 6to. afio con
un nexo, sino como una prolongacién de los afios anteriores; evidentemente
el tema de la articulacién con la ensefianza superior no fue tenido en cuenta
cuando, en 1977, se trazo el perfil del ultimo afio de nuestro establecimiento.
Todas las adecuaciones tuvieron un doble cardcter: por un lado llevar adelante
las recomendaciones de los docentes que nunca fueron oidas; por otro lado,
instalar aquellas experiencias que nos pusieran en el camino del nuevo plan
de estudios.
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El diagnéstico elaborado por la Direccién permitié implementar distintas
lineas de trabajo.

a) Volver al contrato fundacional y considerar las demandas actuales

de la comunidad hacia el Bachillerato de Bellas Artes.

Para cumplimentar este punto se realiz6 una consulta utilizando como
instrumento una carta. En ella se expresaba la voluntad de los docentes del
establecimiento de conocer la posicién de los Profesionales consultados sobre
los contenidos, que considerarfan deberfan abordarse curricularmente, vistos
desde sus édreas especificas, y al mismo tiempo indagar sus expectativas sobre
el papel que debe desempefiar nuestro Bachillerato dentro de la comunidad
platen-se. Hemos trabajado en dos sentidos: por un lado, una ronda de
consultas a los Colegios Profesionales, la Direccién Gral. de Cultura y
Educacién en su rama Artistica, directores del Teatro Argentino, del Con-
servatorio Provincial, musicos y plésticos reconocidos de la Ciudad de la
Plata y Capital Federal, etc. Por otro, a los docentes que participaron desde
el inicio del Bachillerato y ex alumnos. Esto nos ha dado una clara idea del
imaginario que la comunidad tiene del “deber ser” del Bachillerato. Mas alld
de las concepciones académicas puestas en juego se espera del Bachillerato
de Bellas Artes que capacite a los alumnos para que éstos, utilizando las
palabras més usadas en las encuestas, “toquen, pinten, hagan esculturas y
conozcan el arte”. Lo que se pide es, alas claras, destrezas para la ejecucién
y conocimientos generales de historia del arte. A ésto puede agregarse la po-
sibilidad de expresarse y el desarrollo de las capacidades sensibles hacia la
naturaleza, ideas puestas en juego por los viejos docentes del establecimiento
que estuvieron ligados a su fundacién. Los marcos teéricos que sustentan
estos principios son los mismos de la educacién tradicional, entendida ésta
como educacién académica o los postulados de la educacién post-académica,
hoy por hoy: dos caras de la misma moneda, de todos modos, un marco
conceptual que dé cuenta de las discusiones actuales sobre la ensefianza-
aprendizaje posible en la educacién estética, no puede dejar de lado las repre-
sentaciones / interpretaciones sociales que de esa ensefianza tiene la sociedad.
Esto funcioné como una imposicién en la construccién del nuevo plan.

b) Redefinir la ensefianza estética a la luz de las teorias educacionales

contempordneas.

La ensefianza estética en la actualidad se ve a si misma como progresista
pero a poco de hurgar en ella vemos una marana de ideas incoherentes, con-
tradictorias, no articuladas y en la mayoria de los casos ni siquiera consciente.
Ademds, salvo informacién muy especifica, los docentes del drea estética se
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manejan con las mismas concepciones de los hechos estéticos que forman el
paradigma social. Ante esto el inicio del proceso de redefinicién de la ensefianza
estética se realiz6 en jornadas de discusién internas con documentos, elaborados
por la Direccién y los docentes del grupo de estudio del colegio que oponian
a la visién anterior nuevos marcos tedéricos, contaron con la colaboracién,
ademds, de los perfeccionamientos realizados por docentes de la Facultad de
Bellas Artes, Humanidades y Ciencias de la Educacidn, el Instituto de Inves-
tigacién de la Escuela Superior de Periodismo, el Colegium Musicum de la
Capital Federal e Investigadores en educacién estética como Clifford Madssen
de los EE.UU. y Francoise Barriere, directora del Groupe de Musique Ex-
périmentale de Bourges dedicado a la musica electroacustica en Francia.

¢) Generarun nuevo plan de estudios que tome la ensefianza de la produccion

estética como resultado de un proceso guiado para articular los lenguayes.

En lo inmediato: dar respuesta a las inquietudes que los docentes
plantearon en los seminarios 1986-87 y que nunca fueron consideradas,
generando acciones en aquellas que sirvan para los objetivos trazados. En este
sentido los cambios fueron adecuaciones al plan 77 y se circunscribieron
primero al dltimo aiio del Bachillerato (anulacién del trabajo final; introduccién
de disciplinas no previstas en el curriculum; eliminacién de los limites entre
las dreas de técnico y artistico) y luego al quinto y cuarto sucesiva y gra-
dualmente. Las adecuaciones en cuarto, quinto y sexto fueron disefiadas
para romper el proyecto ideolégico del plan originado en 1977 y para llevarlo,
poco a poco, al concepto de educacion estética que se ha instalado en las ex-
periencias de los primeros afios del ciclo medio.

En lo mediato generar una estructura curricular flexible que permita
construir competencias comunicativas, individuos capaces de analizar la
accién comunicativa como el componente esencial para el conocimiento de
las formas de construccion de la realidad social.

d) Generar un programa de evaluacion Institucional y de control de gestion.

Tiene como finalidad promover una mirada hacia el interior de la Ins-
titucién de manera de incorporar a la cotidianeidad del Bachillerato la practica
de la evaluacion. Facilitar asf la comprension y valoracién de sus practicas,
la comprobacién de los resultados de su actividad, la mejora en la toma de
decisiones, el estimulo al perfeccionamiento profesional de sus responsables
y docentes, como asi también la posibilidad de generar actitudes de au-
tocritica que favorezcan tanto la consolidacion del nuevo plan de estudios como
la posibilidad de establecer los cambios que pudieran ser necesarios.
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El nuevo plan

La escuela como dmbito prepolitico.

El surgimiento del actual proyecto institucional del Bachillerato de
Bellas Artes da cuenta de la participacién plena de sus docentes en las re-
visiones criticas que se realizaron, atin antes de su misma concrecién yen la
presente estructuracién, a través de los aportes de los departamentos, del
trabajo en Comisiones, de los grupos de estudio.

El trabajo de construccién del curriculum del Bachillerato es posible,
en gran parte, debido a la explicitacién de un marco teérico que supera las
légicas aditivas y sustractivas presentes en el paradigma de la educacién
“general” y la “artistica”. Estas l6gicas, siempre en conflicto, no permiten la
visualizacién de las fuertes interrelaciones entre ellas, generando territorios
de fronteras definidas y en permanente actitud de bisqueda de predo-
minancia de una sobre la otra al interior de la institucién. La posibilidad de
que estos conflictos tuvieran un nivel imperceptible -en las “épocas de oro™-
se debi6 mds a un discurso hegeménico que a una construccién consensuada.
La incapacidad -de los marcos tedricos tradicionales (académicos y post-
académicos) de la educacion artistica- de poder armar una cadena de signi-
ficantes equivalentes que no obture o no imposibilite el ingreso de con-
cepciones epistemoldgicas que confronten con el innatismo, es manifiesta y
se puede denunciar.

La educacion estética surge como una forma de enmarcar lo no pro-
nosticable de la expresién subjetiva dentro de la situacién objetiva de la
cultura. Para dar cuenta de la relacién inquietante de incompatibilidad
aparente entre ideas estético expresivas ,por un lado, y modelos objetivos
culturales de la realidad social, por otro. Hasta ahora los dos paradigmas en
pugna -el académico y el post-académico- han asumido y apoyado el interés
de la educacion estética en la esperanza de que se vean cumplidas las promesas
encerradas en ella: la esperanza de que la actividad sensorial se convirtiera
en una especie de punto de partida para procesos educativos; que la obra
generada individualmente fuera experimentable realmente como expresién
de la naturaleza interior; la pretensién del sujeto de vivir experiencias inefables
como un inefable. Desde una postura critica de la ideologia, se debe partir
de la sospecha de que estos intereses, tal vez, no fueron nunca otra cosa que
una compensacién burguesa de las dificultades que conlleva la sociedad in-
dustrial capitalista al introducir una relacién abstracta de intercambio entre
el ente cultura y el hombre, una relacién que hace mas dificil asociar las ne-
cesidades, impulsos o ideas con las objetivaciones culturales®.

Un marco conceptual que dé cuenta de las discusiones actuales sobre
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la ensefianza-aprendizaje posible en la educacion estética, no puede dejar de
lado las representaciones / interpretaciones sociales que de esa ensefianza tiene
la sociedad.

El desafio hoy es construir desde la teorfa critica una cadena de equi-
valentes, para la Educacién Estética’, que contenga las representaciones / in-
terpretaciones sociales y nos dé la posibilidad de ensefiar mds alld de los pro-
cedimientos y Iecursos.

Aunque en principio la cadena puede expandirse indefinidamente, esta
expansién se limita cuando un conjunto de vinculos o de nudos centrales
han sido establecidos. La fijacién de su significacién en torno a un punto
nodal articula la mayor cantidad de significantes logrando una fijacién casi
total y estableciendo una hegemonia estable.

La tendencia innatista, como punto nodal, claramente visible en la
ensefianza tradicional, es el resultado ineludible de creer que la articulacién
del lenguaje artistico deviene del talento inna-to, por lo tanto, no es ensefiable
y de ahi que los tinicos contenidos abordables y objetivables sean los medios
técnicos. Ahora bien, si quisiéramos resumir la evolucién de esta idea desde
comienzos de siglo podriamos decir que se ha pasado de una especie de
fatalismo de la herencia, sustentado por la idea de disposicién natural, a una
especie de fatalismo del medio vinculado a la idea de diferencias culturales
irreversibles. Esto ha permitido que el conjunto de vinculos establecidos en
tomo a esta idea se debilitara. Pero si bien los conceptos particulares puestos
en la cadena equivalencia ven debilitada su identidad por la deformacion es
verdad, también, que lo diferencial de cada particular se resiste a diluirse en
la cadena. por lo cual los nuevos vinculos ven modificado su significado irre-
versiblemente. Es mds la inclusién de cada particular presupone el debili-
tamiento de a identidad de éste y el fortalecimiento de lo que entrega a la
cadena.

Incorporar, desde esta visién, concepciones epistemoldgicas en la
educacién estética es dificil -ya que no nos es posible operar desde la posesién
de una identidad plena, lo que presupone una objetividad suturada en-
teramente, sélo posible por la pérdida de la amenaza, la negacién de la
existencia de lo otro, de lo antagénico.

Construir un discurso pedagégico en la educacién estética contemplando
las tensiones entre el paradigma instalado y el que se pretende instalar es a
tarea que se viene desarrollando en el Bachillerato de Bellas Artes y que ha
dado como resultado el nuevo plan de estudios.

Su construccién discursiva no puede verse como un rodeo por el inter
texto para poner en fun-cionamiento viejas categorias de la educacion tra-
dicional, ni puede ser descripta como una apropiacién indebida, ni un senuelo,
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sino como la necesidad de realizar fijaciones parciales ante la Imposibilidad
de una fijacién dltima del sentido.

La escuela como cruce de culturas.

Toda institucién educativa adopta una posicién y una orientacién que
implica una actitud selectiva de la cultura, que se concreta a través del cu-
rriculum que pone en prictica. En la mayoria de los casos, ese curriculum
le es “dado” a las instituciones a través de los organismos de conduccién
central que los realizan con la participacién de especialistas de diversas disci-
plinas, en el que se concreta un proyecto ideolégico y de politica educativa.
La posibilidad de las instituciones educativas de construir su propio proyecto
curricular, ofrece un desafio para sus integrantes y un compromiso ante la
comunidad, ya que permite responder a las necesidades de los grupos sociales
en forma mds ajustada y estar acorde con los avances en los paradigmas
culturales y en los modelos pedagégicos més actualizados. Las instituciones
escolares proporcionan la legitimacién social del conocimiento, cuya posesién
permite a los individuos su participacién en los procesos culturales -visto
éstos como una serie de acciones politicas, sociales y econdmicas- de la
sociedad. Lo que se aprende en las escuelas dard oportunidades- mejores o
peores -de desarrollarse como persona- pero es determinante a la hora de inser-
tarse en la estructura social en la cual tendra que desenvolverse. De esto se
desprende la gravitacién que los proyectos curriculares institucionales tienen
para las personas y la responsabilidad que conlleva su elaboracién.

Pero, spuede el curriculum por si mismo, provocar cambios sustanciales
en la realidad?

La respuesta es negativa si quienes lo desarrollan desconocen los marcos
tedricos que lo sustentan, no han participado activamente en su construccién,
el mismo se presenta como un marco n’gido que no permite su adecuacion y su
implementacién no se acompaiia con las actitudes de investigacién y reflexién
necesarias. Pero es si, si el curriculum ofrece la posibilidad a cada docente de
convertirse en un investigador de su propia practica en el aula, si no es en-
tendido como un instrumento dogmatico, sino generador de una préctica
reflexiva y critica por parte de quienes tienen a su cargo la implementacion, si
su construccion es la resultante de un trabajo integrado de los actores invo-
lucrados.

La vision de la escuela como “cruce de culturas” que plantea Angel
Pérez Gémez, considera que la institucién educativa es ambito de confluencia
de la cultura publica, la académica, la social, la escolar y la experiencial, con-
firiéndole identidad propia y relativa autonomfa.

El marco tedrico del actual plan de estudios de este Bachillerato de Bellas
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Artes hace suyos estos conceptos, es por ésto que a propuesta de reconstruir la
cultura desde nuestras practicas dulicas presupone como objetivo fundamental
la reconstruccién del conocimiento individual a partir de la reinvencién de la
cultura. Esto requiere de competencias comunicativas®, de capacidades de uso
comprensivo, expresivo y reflexivo de los alumnos que les permita la adquisicién
de normas, destrezas, y estrategias -cognitivas y meta cognitivas- asociadas a la
produccién de textos, textos icénicos y en consecuencia a la apropiacién de los
mecanismos pragmdticos que consolidan la competencia comunicativa de los
usuarios en situaciones concretas de interaccion.

La nocién de uso aparece aqui como el eje de enfoques pragmaticos, so-
ciolingiiisticos y discursivos sobre la lengua y la comunicacién que entienden
la actuacién lingiifstica y las précticas comunicativas en general como un conjunto
de normas y estrategias de interaccién social orientadas a la negociacién cultural
de los significados en el seno de situaciones concretas de comunicacién.

El uso del término cultura viene a saldar demandas presentes en el
contrato fundacional. En el imaginario de los actores institucionales, atin
hoy, hay una pulsién encaminada a ser artista y, por lo tanto, sélo desde ese
lugar “hacer” cultura. Esta pulsién es la que anim6 al grupo de docentes / fun-
cionarios que creé el Bachillerato y es la relacién que socialmente se establece:
artista-arte-cultura. Los nuevos conceptos desarrollados por las ciencias
humanas y la crisis profunda de los significados de artista, de arte y sus nuevas
interacciones nos imponen un cambio para no reproducir relaciones que
han caducado abruptamente. Sin embargo las innovaciones de la produccién
tedrica tienen un bajo impacto en el paradigma social. Y las trans-posiciones
didécticas no escapan ficilmente a esta regla.

La posibilidad de reconstruir la cultura desde nuestras précticas genera
los puentes necesarios, facilita las suturas entre los dos paradigmas en juego.
La nueva mirada ve a la educacion estética como un todo a construir, como una
reflexi6n critica de la experiencia sensible y los marcos objetivables de la cultura.

El marco tedrico en el cual se basa este proyecto curricular se inscribe
dentro de una concepcién constructivista del aprendizaje y de la intervencién
pedagdgica, ya que sittia la actividad mental constructiva del alumno en la base
de los procesos de desarrollo personal que trata de promover la educacién
escolar y sostiene que “deben crearse las condiciones adecuadas para que los
esquemas de conocimiento que inevitablemente construye el alumno en el
transcurso de sus experiencias, sean lo més correctos y ricos posibles™.

Esto implica:

- Que existe un sujeto cognoscente que es activo frente a la realidad,
que establece con el objeto de conocimiento una relacién dindmica,
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no estdtica y que interpreta la informacién de acuerdo a sus propios
esquemas de conocimiento.

- Que en ese proceso de interpretacion de la realidad, todo conocimiento
nuevo se construye partir de lo ya adquirido, de lo previo, trascen-
diéndolo. Esto significa que nunca lo nuevo serd igual a lo ya adquirido,
sino que lo contendrd y lo superard, alcanzando un equilibrio transitorio,
hasta el surgimiento de una nueva realidad, que provocara un nuevo
desequilibrio y reiniciar el proceso. Los conocimientos previos podran
ser el resultado de experiencias educativas anteriores o de aprendizajes
espontdneos, pero siempre un nuevo aprendizaje escolar se hard a
partir de conceptos, representaciones y conocimientos que el sujeto
ha construido en el transcurso de sus experiencias anteriores, sean
escolares o no, pero que condicionan en gran medida los nuevos
aprendizajes.

- Que el aprendizaje serd siempre producto de la actividad mental
constructiva, propia e individual que obedece a necesidades internas
y a estimulos externos.

- Que al referimos a estimulos externos nos remitimos a la idea vygostkiana
de “zona de desarrollo préximo”, entendida como la distancia que existe
entre lo que una persona puede resolver independientemente (nivel
real de desarrollo) y lo que puede hacer bajo la guia de otra persona,
adulto o compafiero mds avanzado (nivel de desarrollo potencial), lo
que da cuenta del cardcter no estrictamente individual del aprendizaje.
sino también de su consideracién como actividad social.

El modelo que planteamos (basados en los trabajos de Vigotsky y Bruner)
necesita crear espacios de didlogo, de significado compartido entre el ambito
del conocimiento privado experiencial, y el &mbito del conocimiento piblico
académico, de modo que pueda razonablemente evitarse la yuxtaposicién
de dos tipos de esquemas de andlisis y resolucién de problemas incomunicados
entre si: el experiencial y el académico, el escolar y el extraescolar.

Bruner y en especial Edwards y Mercer (1988), -apoyandose en los
planteamientos vigotskyanos y basdndose en los avances de la teoria de la
comunicacién-, desarrollan una teorfa donde se explica el trayecto de com-
petencias del adulto al nifio, del maestro al aprendiz como un proceso de
creacién de dmbitos de significados compartidos a través de procesos abiertos
de negociacién y de construccién de perspectivas intersubjetivas.

El marco teérico desde el que se fundamenta el presente disefio cu-
rricular deberd asimismo establecer ciertas pautas bdsicas sobre la intervencién
pedagédgica encuadradas en una concepcién constructivista de aprendizaje y
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la ensefianza, que constituye uno de los aspectos instruccionales del disefio.

En primer término serd necesario explicitar qué se entiende por in-
tervencién o ayuda pedagdgica. La cuestién del como ensefiar ha sido pre-
ocupacién de la didéctica desde siempre. Superando visiones transmisivas de
la ensefianza, la concepcién constructivista de la intervencién pedagdgica se
refiere, esencialmente, a la posibilidad de crear las condiciones adecuadas para
incidir sobre la actividad mental del alumno. Puede afirmarse con César
Coll, Salvador que: “la finalidad dltima de la intervencién pedagégica es
contribuir a que el alumno desarrolle la capacidad de realizar aprendizajes
signiﬁcativos por si mismo en una amplia gama de situaciones y circunstancias,
que el alumno “aprenda a aprender™.

<En qué consiste entonces la ayuda pedagégica entendida en términos
constructivistas? El concepto de ayuda tiene una doble interpretacién:

1. el proceso de aprendizaje, la construccién de conocimientos es algo
que realiza el sujeto que aprende en forma absolutamente personal
(nadie puede aprender por otro) y

2. se entiende que se ayuda en la medida en que se usan todos los
medios disponibles para favorecer y orientar ese proceso, partiendo
del conocimiento de sus caracteristicas y necesidades.

Coincidiendo con la autora espafiola Isabel Solé, quien afirma que ab-
solutamente si se puede y se debe ensefiar a construir, ya que la construccién
que el sujeto realiza en interaccién con los objetos de conocimiento, que es
intransferible, se realiza en el marco de unas relaciones sociales, en el cual
los compaiieros y el docente adquieren un rol fundamental. Ahora bien,
¢qué deberd tener en cuenta el docente en su funcién de mediador del co-
nocimiento? ;Cémo se traduce el concepto de ayuda pedagégica en la tarea
del aula? Gran parte de los aspectos que deberd tener en cuenta en este
cometido no hay duda que pasardn por sus actitudes hacia el aprendizaje, los
alumnos, los contenidos, la institucién y su propio rol. A partir de alli, podré
implementar estrategias de intervencién orientadas a que los alumnos
construyan aprendizajes significativos, desarrollando a su vez, actitudes fa-
vorables para esta tarea, para la institucién, los docentes, su propio rol de
aprendiz, en un marco de seguridad y confianza personal.

Resulta obvio explicitar que las consecuencias de estas experiencias van
mucho mads alld de unos resultados escolares, ya que redundan en un forta-
lecimiento de la propia imagen y la autoestima personal.

Pero, ¢qué caracteristicas tienen tales estrategias de intervencion? jEn cudles
acciones concretas se manifiestan? Entendemos que no podrén estar ausentes:
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- La consideracion de los conocimientos previos que los alumnos
poseen, entendida como la indagacién necesaria de las ideas y
esquemas cognitivos que ya tienen sobre los que establecerdn re-
laciones con lo nuevo a aprender. Para el profesor es fundamental
conocer esto para poder seguir el proceso y para el tendido de los
“puentes cognitivos”, los organizadores previos de los que habla
Ausubel, que permitirdn al alumno pasar de un conocimiento menos
elaborado o incorrecto a uno mas elaborado.

- Laselecci6n y organizacién de los contenidos que habrén de aprender
los alumnos, orientados a la construccién de competencias comunicativas.

Cabe aqui una referencia al concepto de transposicién didactica,
entendida como “el proceso de adaptaciones sucesivas de los saberes por los
cuales el conocimiento erudito se transforma en conocimiento a ensefar y
éste en conocimiento ensefiado” (Frigerio, G. y otras, Cara y ceca de las ins-
tituciones educativas). Es necesario que los docentes tomen plena conciencia
de este proceso de simplificacién que realizan, de los riesgos que conlleva,
asf como de la influencia que cobran las diferentes propuestas editoriales, para
tenerlos en cuenta en el momento de su seleccion:

- La organizacién y planificacién de situaciones didacticas, que permitird
ajustar la tarea a las caracteristicas y posibilidades de los alumnos y
prever diferentes formas de interaccién. Las investigaciones de-
muestran la importancia de la interaccién social para el aprendizaje
y c6mo el alumno aprende de forma mds eficaz cuando lo hace en un
contexto de colaboracién e intercambio con sus compaieros. La
previsién de actividades de aprendizaje variadas, interesantes, su-
gerentes, orientadoras, ricas en posibilidades de bisqueda, indagacién,
reflexion, debate, intercambio, duda, confrontacién, interaccion,
trabajo conjunto, es responsabilidad de los docentes y son la clave para
la construccién de aprendizajes significativos y la recontextualizacién
de los contenidos.

- El seguimiento del proceso de aprendizaje, imprescindible para
asegurar que la demanda es adecuada y para considerar las dudas y
errores que el alumno comete, que en su mayoria, forman parte del
mismo proceso de construccién del conocimiento y dan cuenta de
c6mo se estd reelaborando y reestructurando lo que ya posee a partir
de la nueva informacién que se recibe.

- La configuracién de un clima dulico de seguridad, confianza y respeto
mutuo, en el que pueda permitirse el discenso, la discrepancia,
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equivocarse, dudar, debatir, respetar lo que piensan los otros, el
aliento ante los logros y no sélo la remarcacién de los yerros, el sentirse
identificado y reconocido en sus aspectos personales.

Un docente que tome en consideracion estos aspectos habrd encuadrado
su rol en un marco constructivista de la intervencién pedagégica.

De las intenciones a las prdcticas®

Todo este encuadre tedrico al que se ha hecho referencia se concreta y
materializa en el “formato” o disefio del curriculum, en la estructura de
gestion y en una particular forma de ver la dimensién pedagégico-didactica.

El curriculum prescripto a través de la interaccién didactica es moldeado
por los actores y las condiciones concretas de la accién’, deviene en cu-
rriculum real del cual da cuenta la dimensién pedagégico-didéctica al mismo
tiempo que la estructura de gestién opera sobre las condiciones de la accién
tendiendo a acortar las distancias entre lo prescripto y lo real.

1. Del grupo de gestion.

Construir el propio proyecto curricular, ofrece un desafio y un
compromiso para los actores institucionales imposible de desarrollar sin una
participacién genuina y un contexto donde la diversidad sea un valor. Admitir
que los actores institucionales tienen intereses, propdsitos y objetivos di-
ferentes pone al grupo de gestion en el lugar de coordinador, de mediador
en los procesos de negociacion de los diversos intereses en juego, al mismo
tiempo que lo ubica como el representante de los objetivos institucionales.

El proyecto institucional, entonces, es estructurante y funciona como un
organizador institucional, ofrece la posibilidad, a cada docente, de convertirse
en un investigador de su propia practica en el aula, una practica reflexiva y
critica, un trabajo integrado con todos los actores involucrados.

Esto implica una conduccién que organice la negociacién y defina el
contexto donde se llevard a cabo atendiendo siempre al cumplimiento del
proyecto institucional.

En el Bachillerato de Bellas Artes se han definido, para esto, tres 4mbitos
claramente identificables y al mismo tiempo articulados por las acciones re-
sultantes, en un entramado que las vincule e interrelaciona necesariamente.

- disefio de politicas al interior de la institucién
- instalacién de las politicas al interior de la institucion

- instalacién de los paradigmas

La relacién Direccién-Consejo Asesor no tiene, desde la historia objetiva,
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la fluidez que siempre ha caracterizado a los otros colegios de la Universidad.
Deconstruir la gestion fue una necesidad antes que una respuesta de go-
bernabilidad. Los dmbitos son en definitiva, superficies de la trama insti-
tucional en donde reconocerse para actuar como grupo de gestién.

El disefio de politicas al interior de la institucién es el resultado de la
concertacién de los grupos de estudio y las comisiones del Consejo Asesor
en interaccién permanente con los directivos.

La instalaci6n de las politicas al interior de la institucién la llevan adelante
los Jefes de Departamento y Coordinadores de dreas, a través de acciones
definidas con los docentes. De este modo se genera una préctica institucional,
una praxis, una relacién donde teorfa y practica se retroalimentan en constante
modificacién.

La instalacién de los paradigmas se lleva adelante con los grupos de trans-
ferencia y extensién. Se trata de dar cuenta de los dos paradigmas en juego para
la educacion estética, el tradicional y el que se desarrolla en la institucion.

2. De la organizacion institucional.

La gestion institucional del Bachillerato prevé una organizacién que va
estructurando la gestién curricular desde el Proyecto Institucional hasta el aula,
con niveles intermedios de programacién donde los disefios se articulan
entre si, en forma vertical y horizontal.

El Proyecto Institucional da cuenta de los postulados que la Universidad
sostiene para la ensefianza pre-universitaria, expresa los acuerdos basicos acufiados
por sus actores para esta institucion, modalizada hacia la educacién estética y
concreta el disefio del plan de estudios vigente. En €l se manifiesta la trayectoria
de una institucién que en su itinerario -por cierto nada facil-, sus actores han
construido un paradigma de la educacién estética, que intenta superar con-
cepciones tradicionales y orientarse en pos de ideales educativos democraticos.

A partir de alli, se organizan Programas por Departamentos atento a
criterios superadores de las l6gicas disciplinares. Asi se estructuran los de-
partamentos de Discursos Visuales, Discursos Musicales, Lenguas y Li-
teratura, Ciencias Sociales, Ciencias Exactas y Experimentales y Discursos
Gestuales, expresando cada uno de ellos su insercién en el Proyecto Insti-
tucional, su estructura organizativa y sus propuestas curriculares especificas.

Las jefaturas y coordinaciones accionan en el interior de los depar-
tamentos, en un entramado que articula con los equipos directivos de
conduccion, organiza la tarea de las diferentes dreas y sostiene las practicas
dulicas con sentido institucional.

De esta manera las dreas programan sus acciones en el marco contex-
tualizador del departamento, entendiendo que los proyectos aislados no son
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significativos si no son coordinados, abarcados, atravesados por la 16gica y la
impronta de esa unidad primaria de integracién, donde se instalan las dis-
ciplinas afines, organizadas en funcién de un marco teérico e ideolégico
definido en el proyecto institucional. La coordinacién se entiende en un
sentido abarcativo y formativo, basado en metas muy claras, con una
concepcidn estructurante de la educacién. Es decir, una concepcién del
proyecto institucional superadora de la sumatoria de proyectos especificos
y puntuales, que estan integrados en el proyecto institucional, pero que no
son el proyecto institucional.

A partir de los proyectos por dreas se organizan los Proyectos de aula por
niveles que dan cuenta de las practicas dulicas que realizan los docentes a cargo
de los cursos.

La profesionalidad del docente, para operar en este sistema de proyectos,
se entiende en un sentido amplio, como capacidad para adoptar una actitud
investigadora de su propio modo de ensefiar y un compromiso hacia su per-
feccionamiento y actualizacién permanentes.

Este es también el sustento de plantear como proyectos de aula a los
disefios curriculares que organizan las prdcticas dulicas, concebidas como
dindmicas e interactivas, resultantes de la armonizacién de las 16gicas, intereses,
expectativas y propuestas de docentes y alumnos en ese particular encuentro
que es la sala de clases.

La implementacién de la propuesta pedagégica en el aula, prevé una fase
de preparacién (previa a la ejecucién del proyecto) destinada al disefio de
formas o estrategias de resolver el problema a través de la bisqueda de in-
formaci6n y una fase de ejecucion. Para ello se plantean:

1- identificacion de la informacién que se desea.

2- seleccion de posibles fuentes de informacién: primarias (orales,
visuales, experienciales) y secundarias (mapas, documentos, libros, etc.)

3- ubicacién de la informacién: primaria (disefio del programa de in-
vestigacién u observacién, por ejemplo) y secundaria (uso del catdlogo
de biblioteca, indices, etc.)

4- extracci6n y registro de la informacién: seleccién de una estrategia
de lectura adecuada al objetivo, utilizacién de distintos medios y
técnicas de registro.

5- previsién de estrategias de evaluacién que prevean el seguimiento de
los procesos anteriores y el control de gestién de la puesta en préctica
del propio proyecto de aula.

Los Proyectos de aula constituyen una estrategia flexible que posibilita
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el tratamiento de una amplia gama de situaciones en formas muy variadas.
Este tipo de trabajo enfatiza el cardcter procesual de la ensefianza y del
aprendizaje. Dicho proceso supone, independientemente de quien lo haya
iniciado, una activa participacién del alumno en la planificacién de su
aprendizaje.

3. De la evaluacion y el control de Gestion Institucional

“La evaluacién institucional nos confronta con el abordaje de un espacio
de conflicto, que permite analizar articulaciones o fracturas entre supuestos
tedricos y practicas pedagdgicas”. Las instituciones educativas no tienen por
costumbre evaluar su funcionamiento como tales, “simplemente funcionan”
como dice M. Santos Guerra. Cuando se piensa en evaluacién dentro de las
instituciones siempre se remite a la evaluacién de los alumnos.

Una evaluacién comprensiva de la institucion educativa deberia re-
alizarse con la intervencién de evaluadores externos e internos, incluyendo
asi “la mirada del extranjero”, segin expresién de G. Frigerio y M. Poggi, es
decir, del que no estd comprometido con la institucién y asegura la cuota de
objetividad necesaria, y el aporte de los que “desde dentro” tienen un co-
nocimiento mds directo de las situaciones por el hecho de ser sus actores. Se
incluyen aqui directivos, docentes, alumnos, padres, preceptores y no docentes.
Todos y cada uno de estos estamentos tendrdn que aportar para el cono-
cimiento de la institucién. Si bien aceptamos la afirmacién precedente se
opt6 por iniciar este proceso con evaluadores internos con distintos niveles
de compromiso e insercién institucional de manera de aportar la cuota de ob-
jetividad inicialmente requerida.

Este programa asumird la caracteristica de autoevaluacién institucional,
entendida como plan global de mejoramiento y desarrollo institucional.

Una cuestién de significativa importancia es la creacién de los ins-
trumentos necesarios y adecuados para la recoleccién de los datos relevantes
que permitan un andlisis ajustado del funcionamiento institucional y de los
resultados obtenidos. Ello conlleva en si mismo las preguntas finales: jc6mo
se estd haciendo la propuesta? iqué se estd consiguiendo?, sen qué con-
diciones se estd desarrollando?.

En la recoleccién de datos se considerardn los aspectos cuantitativos,
como los aspectos cualitativos, pues son ellos los que enriqueceran signifi-
cativamente la evaluacién del proyecto institucional.

Este programa sustenta la idea de vincular los resultados a estimulos antes
que a sanciones, de modo de ir creando una cultura desmitificada del pla-
neamiento y la evaluacién, como partes de un proceso unificado més atin en
este caso en que los actores son, en términos globales los mismos.
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Dice Santos Guerra: “El equipo directivo, como dinamizador de la vida del
centro, debe impulsar una reflexién permanente y compartida sobre la accién
educativa que se realiza en el mismo”. Pero més alld de este impulso dado por
el equipo directivo, todos los actores involucrados deben sentir que la evaluacién
institucional es de todos, que todos estdn comprometidos con esta tarea.

Sabemos que la evaluacién en si misma no garantiza las modificaciones
en las practicas institucionales, éstas deberdn ser la consecuencia del trabajo
posterior de los actores en cuanto al manejo de los resultados: la tarea mas
decisiva del programa es conseguir que la evaluacién se convierta en un
camino para llegar a mejorar la racionalidad y la justicia de la practica
educativa. Mientras mas transparente sea el proceso, mientras mas voluntaria
sea la participacién de los profesionales, mientras més didlogo se promueva,
mids fécil serd convertir la evaluacién en un instrumento de perfeccionamiento
de los docentes y de la préctica que realizan.

El programa serd desarrollado por el grupo de seguimiento, conformado
por distintos actores institucionales (coordinadoras académicas, docentes, co-
ordinadores y jefes de departamento) que en forma interdisciplinaria orienten
la tarea, confeccionen los instrumentos, organicen los datos y procedan a
su tratamiento posterior.

Inicialmente se prevé la aplicacién de encuestas y entrevistas a todos
los actores, como asf también la obtencién de informacion a través de registros
de observacion de distintas situaciones institucionales, registros etnograficos,
andlisis de documentos de circulacién interna (programas departamentales,
de dreas, proyectos dulicos, entre otros) distintos tipos de producciones,
estados administrativos.

4. De los ciclos.

Esta institucién, modalizada hacia la educacién estética desde hace
cuarenta afios, se plasma en un disefio formalizado en tres tramos bien
definidos -como son el Ciclo B4sico de Formacién Estética, el Tercer Ciclo
de la Educacién General Bésica -devenido en educacién obligatoria- y el
Ciclo Superior del Bachillerato.

Cada uno de ellos posee objetivos propios y bien diferenciados que le
permiten un perfil definido en si mismo, al mismo tiempo que operan pro-
pedéuticamente entre si, concretando el disefio curricular.

Esto exige, no sélo una nueva forma de gestién, sino, una mediacion y
una confrontacién simultdnea de tres esferas, que podriamos definir como
fuentes de la disciplina", las teorfas estéticas histéricamente formuladas, las
ciencias humanas y el despliegue practico de la propia experiencia estética
(en el doble plano histérico y el de los objetos), éstas constituyen la trama
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sobre la cual la educacién estética debe demostrar que sus conceptos no
son principios normativos o genéricos en un espacio de indeterminacion.

El Ciclo Basico de Formacién Estética -con una duracién de dos
aflos-, se inicia en forma paralela al quinto afio de la EGB. A partir de su
ingreso™ al mismo los alumnos definen la especialidad elegida -Discursos
Musicales o Discursos Visuales- que mantienen a lo largo de los nueve afios
de su permanencia en la institucién.

Tiene por finalidad el desarrollo temprano de competencias estéticas
y comunicacionales en los nifios, orientadas a la produccién de discursos
musicales y visuales, entendidos éstos como un acercamiento a précticas re-
flexivas en la especialidad elegida, la integracién con sus pares para la
produccién y el conocimiento global de modalidades y caracteristicas insti-
tucionales. Lo integran materias especificas de musica y de plastica y el
“Taller de Lingiiistica e Iniciacién Literaria” como comtn a ambas espe-
cialidades. De esta forma se configuran los ejes centrales del Bachillerato:
Discursos Musicales, Discursos Visuales y Lengua.

El Tercer Ciclo de la Educacién General Basica, -séptimo, octavo
y noveno afio-, parte del supuesto de que la formacién de competencias
estéticas y comunicativas requiere de competencias culturales. El ciclo en
si es una mediaci6én y una confrontacién simultdnea que opera sobre un
recorte de saberes, concertando conceptos nodales desde las l6gicas disci-
plinares pero superadoras de las mismas. Esto construye un eje de formacion
que se sostiene desde las disciplinas con cursadas anuales y obligatorias.

En el Ciclo Superior del Bachillerato las légicas disciplinares,
orientadas a la formacién de competencias, confrontan en una superficie
donde la mediacién es realizada por la accién de elegir de los alumnos y el
propio recorte que de ello surja.

Estd organizado con una duracién de cuatro afios, operando el primero
como transicién entre el tercer ciclo de la EGB. y el Ciclo Superior pro-
piamente dicho. La conformacién general del primer afio continta la es-
tructura curricular del noveno afio de la EGB. pero profundizando los
contenidos, tanto los comunes como los orientados. En el caso de Discursos
Visuales aparece la obligacién de elegir entre los talleres de Pintura, Grabado
y Escultura, uno como taller basico (de cursada anual) y los otros como com-
plementarios (de cursada cuatrimestral).

Desde el segundo afio la estructura curricular se enriquece y amplia,
abriendo el espectro de posibilidades de los alumnos, ofreciéndoles la al-
ternativa de construir el 50% de su disefio a través de las orientaciones y de
las asignaturas optativas.

Superando el formato de curriculum cerrado, donde las decisiones de los

BACHILLERATO DE BELLAS ARTES 33



alumnos no estdn contempladas y no les es posible elegir, el disefio se es-
tructura a partir de un niicleo de asignaturas definidas como basicas, diferentes
orientaciones -dentro de las dos especialidades- y asignaturas optativas.

Materias bdsicas: se ocupan de la formacién general y orientada, con
cursadas obligatorias, anuales y cuatrimestrales.

Orientaciones: dan cuenta de los contenidos orientados y diferenciados.
Son grupos de materias de cursada anual y cuatrimestral. Dan cuenta de la
estructura bésica de comunicacién y prevén los lugares en los que cada uno
puede posicionarse: como emisor, como receptor o como enlace o sutura
entre ambos tanto en los Discursos Visuales como en los Musicales.

Asi para aquellos alumnos que aspiren a posicionarse como emisores -
el lugar de que produce hechos artisticos - podra hacerlo desde la orientacién
de realizador optando entre los c6digos ya instalados socialmente -Cédigos
Socializado- o desde los que tienen un cardcter experimental -Cédigos Ex-
perimentales-.

Quien se posicione en el lugar del receptor del que aborda lo artistico
desde el andlisis, la reflexién y la critica, podrd elegir la orientacién Tedrico
Critico.

El nexo entre las dos posiciones estd representado por la orientacién Ma-
gisterio, destinada a preparar a quienes desean insertarse en los primeros
niveles del sistema educativo como maestros especiales de musica y pléstica,
instalando el nuevo paradigma de la educacién estética con efecto multi-
plicador.

Optativas: en segundo, tercero y cuarto afio de este Ciclo Superior se
ofrece una variada gama de materias de las cuales los alumnos deben elegir
una por cada cuatrimestre. Todas las asignaturas optativas tienen asignadas
tres horas semanales y abordan temdticas referidas a aspectos propios de la
formaci6n general y de la formacién orientada.

La finalidad de la inclusién de asignaturas optativas es que cada alumno
seleccione aquellos aspectos que considera de su interés, no contemplados
por las asignaturas obligatorias. Pueden, de este modo:

1) profundizar en sectores del saber propios de su especialidad;

2) incursionar en saberes que no son de la especialidad y orientacién
elegida, pero que ampliardn sus competencias, o

3) seleccionar temdticas de interés general que le posibilitardn acceder
a contenidos que le permitirdn una mejor insercién en el medio social.

Las asignaturas ofrecidas adoptan la modalidad de taller, es decir que
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trabajan a partir de la interaccién teorfa-practica y del rol activo del alumno
en la construccién de sus aprendizajes, con la orientacién y gufa del profesor.

La organizacién del funcionamiento de segundo, tercero y cuarto afios tiene
cardcter de preuniversitario, es decir que se lo visualiza como un trayecto en el
cual debe iniciarse a los adolescentes en el ejercicio de su comportamiento
auténomo, tendiente a fortalecer su seguridad, confianza y autoestima.

Estos aspectos se trabajan a partir de la posibilidad de eleccién, de
conformar parte de su disefio curricular, de su trabajo interactivo y cons-
tructivo en el aula y de un manejo auténomo en su comportamiento insti-
tucional, caracterizado por la autodisciplina y la posibilidad de un accionar
independiente para la entrada y salida por asignaturas, con la tnica limitacién
del régimen de inasistencias. Este tltimo aspecto resignifica el rol de los
preceptores como actores institucionales. En este contexto, como apro-
ximaci6n primordial a las modalidades propias de la institucién superior uni-
versitaria, la evaluacion sumativa de las asignaturas cuatrimestrales de segundo
a cuarto aflo se realiza mediante acreditaciones parciales y finales, procurando
que este ciclo superior opere de nexo entre précticas propias de instituciones
caracterizadas por un alto nivel de dependencia de los alumnos y las que
ponen en juego el ejercicio de modos de operar independientes y responsables.

Citas

Conocido en el pais gracias a Mantovani.

Es importante sefialar que la sensacién de falta de conflicto se dio
también durante los afios de plomo del dltimo proceso militar.

Al resultar los productos de nuestra cultura cada vez menos asi-
milables el sujeto lo resuelve, a este conflicto, resigndndose y
adoptando modalidades privadas de autorrealizacién con el fin de
restablecer una concordancia satisfactoria entre naturaleza interna y
externa, entre persona y objeto cultural.

Como signifacante vacio.

Conjunto de procesos y conocimientos de diverso tipo que el emisor /
receptor deberd poner en juego para producir o comprender discurso
sadecuados a la situacién y al contexto de comunicacién y al grado de
formalizacion requerido.

Coll, C. Psicologia y curriculum, Pig. 44.

" Coll, C. Aprendizaje escolar y construccién del conocimiento, Pag. 179.
* Tomado del titulo de un articulo de Mases y Molina - ICE Barcelona
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® Sociales, institucionales, materiales, personales e interactivas.

1 Educacién estética.
I Por sorteo.

El Proyecto Institucional y el Plan de Estudio 92 fueron elaborados durante la
Direccion del Lic. Osvaldo Girardi y los Vicedirectores Prof. Maria Estela Pascual y
Lic. Marcelo Arturi.
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Esquema de conduccion

Equipo de conduccion

Pedagogico
didactica

Control de
gestion

Director
Vicedirector
Coordinacion Académica

Organizacional

Director

Vicedirector
Coordinadores
académicos

Grupos de estudio
Grupos de transferencia

Consejo asesor
Comisiones

Pedagdgico didactica,
Extension, Transferencia,
Asuntos estudiantiles

Instalacion de las politicas
al interior de la institucion

Coordinacion académica
CBy EGB
Ciclo Superior
Areas departamentales
Discursos visuales
Discursos musicales
Lengua y literatura
Exactas y experimentales
Ciencias Sociales
Discursos Gestuales
Regencia
Regente
Jefes de disciplina

Coordinacion académica
CBy EGB
Ciclo Superior
Departamento de orientacion
pedagogica

Areas departamentales
Discursos visuales
Discursos musicales
Lengua vy literatura
Exactas y experimentales
Ciencias Sociales
Discursos Gestuales

Secretaria
Oficina de personal
Oficina de alumnos
Administracion de recursos
contables
Mesa de entradas
Intendencia

Regencia
Jefes de disciplina

Proyecto institucional

Instalacion
de paradigmas

Extension
Camerata
Teatro
Catedras: Orquesta,
Conjuntos de Camara,
Practica Coral, Pintura
mural, Escultura, Grabado,
Fotografia, Disefio industrial,
Disefio en Comunicacion
Visual, Practicas de la
ensefianza

Transferencia
Desarrollo de proyectos
institucionales, programas
de departamentos, proyectos
de area, proyectos de aula

Capacitacion
Cursos, seminarios,
conferencias, pasantias

Intercambios
EEUU
Francia
Espana
Chilecito [ La Rioja
San Juan
Mendoza
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Ciclo Basico de Formacién Estética

Ciclo Basico de Formacion Estética - PLAN DE ESTUDIOS

ANUAL GENERAL ANUALES ESPECIFICAS
DISCURSOS MUSICALES

Taller de lingliistica e iniciacion literaria ...... 2 Conjunto vocal e instrumental ... 2
Fundamentos musicales ... 4
Instrumento 1

Ciclo Basico de Formacion Estética - PLAN DE ESTUDIOS

ANUAL GENERAL ANUALES ESPECIFICAS
DISCURSOS MUSICALES

Taller de lingiiistica e iniciacion literaria ... 2 Conjunto vocal e instrumental

Fundamentos musicales ...

Instrumento 1
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Plan de Estudios

ANUALES ESPECIFICAS
DISCURSOS VISUALES

Taller de produccion visual ... 6

ANUALES ESPECIFICAS
DISCURSOS VISUALES

Taller de produccion visual ... 6
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Tercer Ciclo de la E.G.B.

Tercer Ciclo de la E.G.B. - PLAN DE ESTUDIOS

ANUALES GENERALES ANUALES ESPECIFICAS
DISCURSOS MUSICALES
Analisis de 10S diSCUISOS ... Composicion musical grupal ... 2

Biologia Fundamentos musicales ... 6

Educacion Fisica Instrumento 2

Fisica Piano complementario ... 1

Formacion ética y ciudadana ...

Geografia

Historia

Idioma

Lengua y literatura

Matematica

N B B W W WN N DNDNDN

Quimica

Taller de produccion linglistica ... 2

Tercer Ciclo de la E.G.B. - PLAN DE ESTUDIOS

ANUALES GENERALES ANUALES ESPECIFICAS
DISCURSOS MUSICALES

Analisis de 10S diSCUISOS ... 2 Composicion musical grupal ... 2
Biologia 2 Fundamentos musiCales ... 6
Educacion Fisica 2 Instrumento 2
Fisica 2 Piano complementario ... 1
Formacion ética y ciudadana ... 2
Geografia 3
Historia 3
Idioma 3
Lengua y literatura 4
Matematica 4
Quimica 2
Taller de produccion lingiiistica ... 2
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Plan de Estudios

ANUALES ESPECIFICAS
DISCURSOS VISUALES

Fundamentos ViSUaIes ... 4

Taller de produccion Visual ... 6

ANUALES ESPECIFICAS
DISCURSOS VISUALES

Fundamentos visuales

Taller de produccion visual
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Tercer Ciclo de la E.G.B.

Tercer Ciclo de la E.G.B. - PLAN DE ESTUDIOS

ANUALES GENERALES

ANUALES ESPECIFICAS
DISCURSOS MUSICALES

Analisis de los discursos musicales ...

Analisis de los discursos visuales ...

Biologia

Educacion Fisica

Geografia

Historia

Idioma

Lengua vy literatura

Matematica

Quimica

Taller de produccion linglistica ...

N AW W W N W

Composicion musical grupal ... 2
Fundamentos musicales ... ©
Instrumento

Piano complementario ... 1

Ciclo Superior

Ciclo Superior - PLAN DE ESTUDIOS

ANUALES GENERALES

A
DISCURSOS MUSICALES

Biologia

Educacion Fisica

Fisica

Geografia

Historia

Idioma

Lengua vy literatura

Logica de 105 diSCUISOS ...
Matematica

Quimica

Taller de produccion lingiistica ...
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ComposiCion MUSICAl ... 2
Fundamentos musicales ... 4
Instrumento 2

Musica de camara | Orquesta ...

Piano complementario ...



Proyecto institucional

Plan de Estudios

ANUALES ESPECIFICAS
DISCURSOS VISUALES

Dibujo 6
Fundamentos ViSUAIES ......cc.eeeurecemmreecesseenennns 4
Geometria y dibujo | .eeeeeereeeeerereeeeereereeeeereanne 2
Plan de Estudios

ANUALES ESPECIFICAS ANUALES ESPECIFICAS
DISCURSOS VISUALES DISCURSOS VISUALES
Dibujo 6 Fundamentos Visuales ..........ceereeenree 3
Talleres EGP DASICOS ..o 2 Geometria y dibujo 1 weeeeeeeeereeereecee 3
Complementarios ... 2
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Ciclo Superior - PLAN DE ESTUDIOS

ANUALES GENERALES CUATRIMESTRALES GENERALES

Biologia 3 Fisica 3
Educacion Fisica 2 Quimica 3
Geografia 3 Seminario de argumentacion ... 3
Historia 3 Seminario de narratividad ... 3
Idioma 3
Lengua vy literatura 3
Matematica 3

ORIENTACIONES (*Las materias con asterisco son de régimen anual -4 hs- y el resto, cuatrimestral)

Realizador Realizador
Codigos Socializados Codigos Experimentales

DISCURSOS MUSICALES

VST I S 11 T RO, 4 *Composicion experimental ... 4
Eje historico temMatico ... 3 Eje historico tematico ... 3
Seminario de SeNSOPercepCion ... 3 Seminario de instrumentacion ................. 3
DISCURSOS VISUALES

*Lenguaje grafico 4 *Escenografia 4
Introduccion al disefio y la arq moderna ....... 3 Eje histérico tematico ...

Tipografia 3 Historieta 3

OPTATIVAS (cuatrimestrales)

Antropologia 3 Eje historico tematico (P) 0 (M) o 3
Canto complementario ... 3 Eje medial (P) o (M) 3
Cine e historia 3 Guitarra complementaria ... 3
Desarrollo @CONOMICO ..o 3 Historieta 3
Educacion musical | ... 3 Introduccion al disefio y la arq moderna ... 3
Educacion plastica 3 Introduccion a la problematica educativa ... 3
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DISCURSOS MUSICALES DISCURSOS VISUALES
CompoSiCiON MUSICAI e 4 ComposiCion PIASLICA . 4
Improvisacion 2 Dibujo 4
Instrumento indiv. / Instrumento basico ... 2 Taller de escultura 4
Instr. Grupal-Practica coral [ Orquesta ... 4 Taller de grabado 4

Taller de pintura 4

Tedrico Critico Magisterio

*Teoria del arte 4 *Psicopedagogia 4
Eje historico teMAtiCo ..o 3 Educacion musical | ... 3
Eje medial 3 Introduccion a la problematica educativa ... 3
*Teoria del arte 4 *Psicopedagogia 4
Eje historico tematico ... Educacion plastica ...

Eje medial 3 Introduccion a la problematica educativa ... 3
Natacion 3 Taller de escultura (Optativo) ..o 3
Piano complementario ... 3 Taller de fotografia 3
Saxo complementario ... 3 Taller de grabado (0ptativo) .................. 3
Seminario de instrumentacion .................... 3 Taller de pintura (0ptativo) .............cccoww 3
Seminario de SeNsopercepeion ................ 3 Tipografia 3
Taller de diSeA0 teXtil ... 3
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Ciclo Superior - PLAN DE ESTUDIOS

ANUALES GENERALES TRIMESTRALES GENERALES

Historia 3 Biologia 3
Idioma 2 Fisica 3
Lengua y literatura 3 Geografia 3
Matematica 3 Instruccion civica 3
Psicologia 3

Quimica 3

2

2

Seminario de discursos polémicos ...

Seminario de semidtica teatral ...

ORIENTACIONES (*Las materias con asterisco son de régimen anual -4 hs- y el resto, cuatrimestral)

Realizador Realizador
Caddigos Socializados Cddigos Experimentales

DISCURSOS MUSICALES

*MUsica de CAMAra ..o 4 *Composicion experimental ... 4
Eje histdrico tematico ..o, 3 Eje historico tematico ... 3
Interpretacion de musica popular ................. 3 Seminario de instrumentacion ............... 3
DISCURSOS VISUALES

*Lenguaje grafico 4 *Video 4
Maqueta 3 Eje historico tematico ... 3
Morfologia 3 Escenografia 3

OPTATIVAS (cuatrimestrales)

Canto complementario .. 3 Interpretacion de musica popular ... 3
Color y arquitectura .. 3 Juegos dramaticos 3
Derechos humanos 3 La sexualidad un tema controvertido ... 3
Educacion sanitaria 3 Magqueta 3
Eje historico tematico (P) 0 (M) o 3 Morfologia 3
Eje medial (P) o (M) 3 Musica de camara 3
Escenografia 3 Natacion 3
Folklore 3 Opinidn pca. y ptca. en la era mediatica ....... 3
Guitarra complementaria ... 3 Piano complementario ... 3
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ES ESPECIFICAS LES ESPECIFICAS

DIS SOS MUSICALES DISCURSOS VISUALES
Composicion MUSICal ... 3 Ambiente y disefio 4
Improvisacion 3 Dibujo 4
Instrumento indiv. [ Instrumento basico ....... 2 Taller de escultura 4
Instr. Grupal-Practica coral [ Orquesta ........ 4 Taller de grabado 4
Taller de pintura 4

Tedrico Critico Magisterio
*Teoria del arte 4 *Problematica pedagégico didactica ... 2
Eje historico tematico ... 3 Educacion musical Il ... 2
Eje medial 3 Juegos dramaticos 3
Problematica del sist. educativo arg. ......... 3
*Teoria del arte 4 *Problematica pedagogico didactica .......... 2
Eje historico temMatico .. 3 Educacion musical Il ... 2
Eje medial 3 Juegos dramaticos 3
Problematica del sist. educativo arg. ............ 3
Problematica del sist. educativo arg. ... 3 Taller de escultura (Optativo) ..o 3
Saxo CoMpleMENtario ... 3 Taller de fotografia 3
Seminario de gestion y ptca. ambiental ........ 3 Taller de grabado (0ptativo) ... 3
Seminario de instrumentacion .................. 3 Taller de marionetas ... 3
Seminario de medio amb. y desarrollo ... 3 Taller de pintura (0ptativo) ... 3
Seminario de musicoterapia ... 3 Taller de quimica Creativa ... 3
Sensopercepcion 3 Taller de radiodifusion ... 3
Sociologia general 3
Taller de dis. y arg. tema vivienda ... 3
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Ciclo Superior - PLAN DE ESTUDIOS

ANUALES GENERALES IMESTRALES GENERALES

Filosofia 3 Estética 3
Historia 2 Fisica 3
Lengua y literatura 3 Quimica 3
Matematica 3 Seminario de linglistica ... 3
Teoria general del arte ... 3

ORIENTACIONES (*Las materias con asterisco son de régimen anual -4 hs- y el resto, cuatrimestral)

Realizador Realizador
Codigos Socializados Codigos Experimentales

DISCURSOS MUSICALES

*Musica de camara ... 4 *Composicion para medios .

Eje histérico tematico ... Eje histérico tematico

Interpretacion de musica popular ... 3 Montaje 3
DISCURSOS VISUALES

*DiseNo arquiteCtoNniCo ........owereeeersseeens 2 *Animacion 4
*Disefio de iNteriores ... 2 Eje historico tematico ... 3
Disefio en comunicacion visual ... 3 Taller de marionetas ... 3
Disefio industrial 3

OPTATIVAS (cuatrimestrales)

Cambios sociales a partir del arte pop. ........ 3 Ecologia 3
Canales creativos 3 Elementos de una camparia .3
Canto complementario ... 3 Espacio y arquitectura

Cine e historia 3 Eje historico tematico (P) o (M) .o 3
Color y arquitectura ... 3 Eje medial (P) 0 (M) .ooooooococe 3
Conjuntos instrumentales escolares ............ 3 Folklore 3
Disefio en comunicacion visual ... 3 Fotografia de arquitectura y paisaje ............. 3
Disefio industrial ... 3 Historia del mueble ..., 3

Disefio textil ... Idioma 3

Economia
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DISCURSOS MUSICALES

Proyecto institucional

DISCURSOS VISUALES

Composicion MUSICal ..o

Improvisacion
Instrumento indiv. [ Instrumento basico ...

Instr. Grupal-Practica coral [ Orquesta ...

Tedrico Critico

Dibujo
llustracion

Taller de escultura

Taller de grabado

>~ > s

Taller de pintura

Magisterio

*Teoria del arte

Eje historico temMAtico ..

*Plan y cond. del aprend. en musica .

*Educac. musical en la discapacidad ............

Eje medial Conjuntos instrumentales escolares ... 3
Juegos dramaticos 3
*Teoria del arte *Plan y cond. del aprend en plastica ......... 2
Eje historico tematico ... *Educac. plastica en la discapacidad ........... 2
Eje medial Juegos dramaticos 3
Vision del arte para CBy EGB ... 3

Interpretacion de musica popular ...
Invest. de mat. educ. p / educ. inicial y EGB ...
Juegos dramaticos ...,
La mujer en la historia ...
MONEAJE ..o
Musica de camara ...
Piano complementario ...
Polimeros y plasticos ...

Ptca. social y educacional de fin de siglo .......

Quimica de los alimentos ..

Reciclado de latas ...

Saxo complementario ...

Seminario s [ Transf. en el espacio sov. ............ 3
Taller de escultura (optativo) ..., 3
Taller de grabado (optativo) ..., 3
Taller de marionetas ... 3
Taller de pintura (optativo) ... 3
Vision del arte para CBYy EGB ... 3
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E1L CI1CcLO SUPERIOR
EN EL. BACHILLERATO

DE BELLAS ARTES
SU CARACTER PROPEDEUTICO

Lic. Susana Ramirez

Lic. Marcelo Arturi

Prof. Ana Maria Acevedo
Prof. Adriana D'Assaro

El Ciclo Superior como sistema preuniversitario

La tltima etapa del disefio curricular del Plan 92, enmarcado en el actual
Proyecto Institucional, ha sido concebida como un dmbito de articulacién
con los estudios superiores. Su objetivo es promover la instalacién de
aprendizajes anticipatorios, que allanen el camino y ayuden al alumno a in-
tegrarse a los desafios de la vida universitaria, en una cadena en la cual nada
sea ajeno a pesar de ser nuevo.

El Ciclo Superior, conformado por cuatro afios, ha sido disefiado, a partir
de 2° afio, como un ciclo preuniversitario articulatorio, un sistema proyectado
con el objetivo de iniciar a los adolescentes en el ejercicio de su compor-
tamiento auténomo, tendiendo a fortalecer su seguridad, confianza y au-
toestima, actitudes que serdn primordiales en el logro de una gradual y normal
adaptacion a las particularidades que poseen los niveles educativos superiores.

En funcién de estos objetivos, este sistema ha sido pensado en torno a
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ANEXO AL PROYECTO INSTITUCIONAL

dos ejes: la posibilidad de eleccion de gran parte de su disefio curricular, y el
manejo auténomo en su comportamiento institucional.

La eleccion

La eleccién es un concepto fundante en la construccién del trayecto cu-
rricular propio de cada alumno del Bachillerato. Implica una serie de proce-
dimientos en los cuales se pone en juego la toma de decisiones que impactardn
profundamente a lo largo de toda la vida escolar.

Esta es una modalidad instalada en la institucién desde el momento en
que un aspirante se inscribe para ingresar al Ciclo Bésico de Formacién
Estética, primer nivel formativo en el Bachillerato.

Cada aspirante debe elegir la especialidad, entre una doble oferta:
Discursos Visuales o Discursos Musicales. Si elige Discursos Musicales, debe
optar por el instrumento que estudiard durante todo su trayecto en el Colegio:
piano, guitarra, flauta, cello, violin o saxo. Cuando el alumno ingresa al tercer
ciclo de la Educacién General Basica, debe optar por un idioma: inglés o
francés.

Al ingresar al Ciclo Superior se inicia una etapa en la que la eleccién es
determinante, ya que las diferentes instancias de decisién permitirdn a cada
alumno disefiar un porcentaje importante de su plan de estudios: los alumnos
en general deberdn elegir una disciplina deportiva en Educacién Fisica, los
alumnos de Discursos Visuales deberdn elegir Taller entre tres opciones:
Pintura, Grabado y Escultura, y continuarén cursando ese taller desde 2° afio
hasta 4° afio.

En 2° afio tanto los alumnos de Discursos Visuales como de Discursos
Musicales resuelven una eleccién altamente significativa para los tres afios
restantes en el colegio: deberdn elegir una Orientacién, la cual se configura
como un espacio de profundizacién de la especialidad, constituido por una serie
de asignaturas cuatrimestrales y anuales, que cursardn a lo largo de 2°, 3°y
4° afio. A su vez deben elegir dos materias optativas por aflo, de una serie de
ofertas hechas para ampliar el espectro de saberes de los alumnos.

La eleccién como concepto implica por parte del alumno proveerse de
toda la informaci6n necesaria para elegir responsablemente, reflexionar acerca
de la informacién obtenida y decidir en consecuencia; para la institucién, que
promueve este procedimiento, implica sistematizar esos procesos de in-
formacién, acompaiar al alumno en la toma de decisiones, y generar espacios
para la revisién de estas elecciones, facilitando su circulacién curricular, y per-
mitiéndole rever sus elecciones a través de un sistema normatizado de cambios.
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Si bien la eleccién es un procedimiento que se acenttia en el Ciclo Superior,
su ejercicio se inicia tempranamente, tal como hemos dicho, en el ingreso al
Ciclo Bésico de Formacién Estética. Durante todo el proceso formativo, los
alumnos van desarrollando la capacidad de elegir como otro mds de los
aprendizajes escolares. Esa capacidad va aumentando gradualmente en relacién
proporcional con la posibilidad de decisién que van construyendo los alumnos.

Manejo autonomo del comportamiento institucional

La concepcién del Ciclo Superior como sistema preuniversitario no sélo
ha generado cambios profundos en el aspecto didactico- pedagégico, sino ha
producido también importantes modificaciones en las formas de relacién de
los alumnos con todos los &mbitos institucionales, promoviendo en ellos la toma
responsable de decisiones en cuestiones que atafien a la organizacién de su
tiempo escolar.

Una modificacién de gran significatividad ha sido la implementacién del
sistema de asistencia por materia que implica un régimen de autodisciplina,
instalado desde 2° aflo en adelante. Consiste en que cada alumno puede
decidir la asistencia a cada una de las materias de su jornada escolar, eliminando,
en consecuencia, la inasistencia de jornada completa. Este sistema, que puede
aparecer como {lexible y facilista, conlleva el rigor de un porcentaje obligatorio
de asistencia por materia y por término. Para ser calificado en cada materia,
el alumno deber4 contar con un 85% de asistencia. En caso contrario se lo con-
siderard ausente y podri solicitar reincorporacién, teniendo como obligacién
asistir por lo menos al 35% de clases, pues de lo contrario quedara libre y
deberd rendir la materia completa en el turno regular complementario de
exdamenes de febrero-marzo.

El sistema de reincorporaciones que se vincula con el sistema de auto-
disciplina, repite el objetivo de promover el manejo responsable del com-
p()rtamiento escolar.

Sabemos que toda institucién educativa posee un régimen de reincor-
poraciones, pero en su gran mayorfa, dicho régimen consiste en un mero
trdmite administrativo formalizado a través de una nota y de su posterior de-
finicién por parte de las autoridades. En nuestro sistema, la reincorporacién
adquiere el valor de un “tramite académico”, en el cual el alumno debe hacer
un esfuerzo sustantivo para recuperar su condicién de alumno regular.

La reincorporacién exige al alumno cumplir con una serie de actividades
de investigacién y produccién teérico-practica proyectadas por el docente, con
un tiempo acotado de presentacién, que deben ser evaluadas por el docente
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y el Jefe de Departamento correspondiente a la asignatura, quienes elevardn
al Director el nivel de rendimiento del alumno calificado con nota numérica.
Sobre la base de esta nota, y las consideraciones sobre el concepto académico
del alumno que consta en la planilla de reincorporacién, el Director autorizard
al alumno a reincorporarse o no a la materia, quien no podra volver a faltar
durante el mismo término. Si la reincorporacién fuera aprobada, la nota del
trabajo practico se incorporard, como una calificacién promediable, a las notas
del término en el que se solicita la reincorporacién.

El sistema de autodisciplina produce, entre otras cosas, la libre cir-
culacién de los alumnos por el establecimiento, “desestructurando” la tra-
dicional jornada escolar con horario de ingreso y egreso estipulado por la ins-
titucién. Esta situacién les exige aprender a planificar auténomamente el
tiempo, y suele ser significativa en la organizacién de los tiempos de estudio
en los niveles educativos superiores.

Finalmente, para complementar los ejes enunciados anteriormente,
debe destacarse un aspecto central del proyecto institucional con respecto a
la dimensién pedagégico-diddctica: la promocién del trabajo interactivo y
constructivo en el aula. Este se refiere ala implementacién de nuevas formas
de construir conocimiento, al desarrollo de précticas dulicas dindmicas e in-
teractivas enriquecidas en su calidad académica por la formacién y actua-
lizacién permanente de los docentes (en su mayoria graduados universitarios
con actividad de docencia e investigacién en el nivel superior), al uso de bi-
bliografia de nivel universitario, al desarrollo de metodologias de investigacién
y a la instalacién del debate como estrategia para la construccién del pen-
samiento critico.

Espacios de proyeccion propedéutica

Materias optativas

Son espacios curriculares opcionales (se eligen dos materias por afio)
cuya finalidad es que los alumnos seleccionen aquellos aspectos de interés
particular no contemplados en las materias obligatorias, pudiendo, con ello,
profundizar en sectores del saber propios de su especialidad, incursionar en
saberes ajenos a la especialidad y orientacién elegida, pero que ampliardn
sus competencias, o seleccionar temaéticas de interés general que les po-
sibiliten acceder a contenidos para lograr una mejor insercién en el medio
social.

En el disefio curricular de 4° afio, las materias optativas han sido pro-
yectadas con caracter propedéutico, como un dmbito concreto de preparacion
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para la prosecucién de los estudios superiores.

Su objetivo es reforzar el sentido preuniversitario del ciclo superior, fa-
cilitando la integracién de conocimientos y habilidades requeridas para tener
un buen desempeifio en los ingresos y en los primeros afios de cualquier
carrera universitaria, estableciendo un puente entre la formacién de la escuela
y el desarrollo de contenidos necesarios para el ingreso al nivel universitario.

Para la eleccién de cudles debian ser las materias propedéuticas, se
encomendé alos Jefes de los Departamentos docentes analizar los contenidos
de los cursos de ingreso y de los primeros afios de las carreras universitarias
afines a sus dreas de incumbencia. Con esta informacién, definieron los
contenidos de las materias que conformarfan posteriormente la oferta realizada
a los alumnos al finalizar 3° afio del Ciclo Superior. Se realiz6 un llamado
para la presentacion de proyectos, que se renueva anualmente y se inici6 un
proceso de informacién para acompaiiar a los alumnos en su eleccién a través
de la explicitacién del objetivo de las materias propedéuticas, y de charlas
orientativas con especialistas de las diferentes dreas. Esta instancia informativa
se realiza anualmente para los alumnos que estdn finalizando 3° afio y que
deben elegir las materias optativas que cursardn en 4° afio.

Algunos logros obtenidos desde la implementacion
del sistema preuniversitario

Ciertos datos obtenidos en encuestas de opinién realizadas a graduados
recientes nos confirman que este sistema ha redundado en notorios beneficios
a la hora de ingresar a las diferentes carreras universitarias y otros estudios
superiores, especialmente en el orden de la certeza en la eleccién de la carrera,
y con respecto a aspectos organizacionales (de la organizacién de los tiempos
de asistencia a clases y estudio), actitudinales (capacidades para investigar,
debatir, reflexionar, formar juicios criticos, amplitud para abordar el trabajo
individual y grupal, sostenimiento de una fuerte postura ética y democritica)
y académicos (amplitud del capital cultural, capacidad para la comprensién
de textos de complejidad universitaria, disposicién para la interpretacién de
diferentes discursos y posturas ideoldgicas).

En otro orden, la calidad académica de la formacién desarrollada en el
Bachillerato, y especificamente la formacién propedéutica del sistema preu-
niversitario implementada en el Ciclo Superior ha sido reconocida en dmbitos
de la propia Universidad, y en otros &mbitos universitarios y no universitarios,
con quienes se han establecido puentes institucionales a través de una serie
de acuerdos y convenios que se detallan a continuacién:
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En el dmbito de la Universidad Nacional de La Plata

Los graduados de la especialidad Discursos Musicales del Bachillerato
que aspiran a ingresar a las carreras de Misica de la Facultad de Bellas Artes
estdn exceptuados de la realizacién del Cursillo de ingreso y del ciclo com-
pensatorio de conocimientos musicales D.E.M.U.D.E.P. dependiente del
Departamento de Misica, con duracién de un afio.

Los graduados de la especialidad Discursos Visuales del Bachillerato
que aspiran a ingresar a las carreras de Disefio, Pléstica e Historia del Arte
de la Facultad de Bellas Artes estin exceptuados de la realizacién del Cursillo
de ingreso.

Durante el afio 2003 se estableci6 un acuerdo con la Facultad de Arquitectura
y Urbanismo para que los alumnos de 4° afio de ambas especialidades puedan
realizar, a partir del afio 2004, una pasantia semestral en cdtedras de esa unidad
académica, con el objetivo de introducirse en la dindmica universitaria.

Se han realizado, durante el afio 2003, convenios con la Escuela de Lenguas
de la Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacién, para que los alumnos
de Bachillerato puedan rendir los eximenes de acreditacién internacional en
idiomas Inglés y Francés.

En otras Universidades

Estableciendo vinculos institucionales con la Universidad Nacional de
Quilmes, durante el afio 2003, los alumnos del dltimo afio del Ciclo Superior
fueron convocados por esa universidad a participar en el concurso para la obtencién
de una Beca de investigacién de la Fundacién Antorchas y de la UNQ. Los tres
alumnos que se presentaron al concurso de antecedentes académicos y proyectos,
fueron seleccionados y desarrollaron un trabajo de investigacién tutelados por
un docente de la UNQ, cumpliendo en concreto con un proceso de integracién
a la vida universitaria.

En el dmbito de la Provincia de Buenos Aires

El Director General de Cultura y Educacién de la Provincia de Buenos
Aires ha reconocido mediante un acto administrativo que el disefio curricular
del Bachillerato de Bellas Artes acredita los saberes necesarios referidos a la
Formacién Bdsica, que son el requisito para el ingreso a las carreras superiores
del Area de Educacion Artistica.

Trabajo presentado en el XV Encuentro de Rectores-Directores de Escuelas Pre-
universitarias. San Luis, agosto de 2003. Eje: Articulacion Escuela-Universidad.
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Prof. Ana Acevedo

Lic. Susana Ramirez

Pensar en definir espacios de Aprendizaje diferentes a los del aula,
implica establecer y explicitar algunas definiciones previas que sostienen
desde lo tedrico estos espacios y que, a la vez le otorgan sentido.

La especificidad de la institucién educativa es la que nos obliga, desde
todo punto de vista, a propiciar espacios diferenciados como dmbitos de
prevencién, que amplien las posibilidades de los alumnos para alcanzar -en
su maximo potencial posible- las competencias previstas por sus docentes.

Los posicionamientos tedricos acerca de conceptos tales como: proceso
de ensefianza-aprendizaje, sujeto diddctico, propuesta curricular, contrato
didéctico, gestién académica, précticas de evaluacion; muchos de los cuales
conforman los marcos teéricos de cada Departamento y el Proyecto Insti-
tucional del Bachillerato, determinan el marco para que esta propuesta
adquiera determinadas particularidades.

Algunos alumnos son portadores de menor capital cultural que otros.
En otros casos las diferencias provienen de capacidades diferentes alrededor
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de la construccién de los conocimientos; otras por précticas escolares a las que
se han habituado; otros a dificultades de comprensién y otros simplemente
a problemas de organizacion.

Una propuesta curricular dulica tnica, homogénea, ofrecida a un conjunto
cada vez mas heterogéneo de alumnos, termina perjudicando a aquellos que
por diferentes razones han partido de una situacién desventajosa.

Dicho perjuicio se traduce, en términos generales, en fracaso escolar. Este
obedece a una multiplicidad de factores a veces de orden personal, otras ins-
titucional, familiar o econémico y social. Factores todos que se entrelazan en
el interior del sistema educativo.

“...Ese fracaso escolar se manifiesta de formas diversas, alcanzando su
expresion mds extrema en la repitencia. Como un claro sintoma del fracaso
escolar, la repitencia pone de manifiesto la fragilidad de los lazos entre los in-
tegrantes de la comunidad educativa. A veces se piensa como un problema cuan-
titativo. Se sostiene que si el alumno no logra dar cuenta de la cantidad de los
conocimientos preuista en la curricula escolar, tendrd que repetir tantas veces
como sea necesario, hasta aprender a retener el conocimiento y los saberes.

Repetir, como en una letania, los mismos contenidos, pero en peores
condiciones.

Otras veces se considera a la repitencia como déficit, una moneda de dos
caras Porun lado el déficit de los chicos por limitaciones personales, familiares
o socioculturales. En la otra cara el déficit de los docentes, a quienes se
considera poco capaces de resolver este problema.

La repitencia, como simbolo del fracaso escolar, genera una instancia de
incertidumbre en relacion al futuro, porque es sentida como un obstdculo frente
a la posibilidad de progreso o desarrollo individual y social del adolescente.

Nos interrogamos acerca de qué hace la Institucion para ayudar al alumno
en riesgo de fracaso, impidiendo el devenir hacia la repitencia, como una
situacion irreversible.

{Como lograr que no sean los propios alumnos los que asuman la mayor
responsabilidad del fracaso, por considerarlo como un problema individual?

Si pensamos que el fracaso escolar no es un atributo personal, sino que
estd sujeto a una diversa y compleja trama de circunstancias, se amplia el
espacio posible de comprensién y modificacion por parte de la escuela...”

(H. Poggiese, 1993)

Construir la decisién de definir un criterio de trabajo que permita incluir

a la mayoria de los alumnos en un transito exitoso por su camino escolar
implic6 -para el equipo de gestion- relevar informacién que permitiera intentar
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identificar puntos de inflexién donde aparecieran las mayores dificultades de
los alumnos. En este proceso se recurri6 a las voces de los docentes, que con
su experiencia cotidiana se convierten en una fuente de informacién im-
prescindible. Por otra parte se sistematizé la informacién de las Mesas de
exdmenes de diferentes turnos y se relevé informacién acerca de las califi-
caciones obtenidas por los alumnos en los diferentes cursos.

Con este ctimulo de informacién se abrieron algunas hipétesis de trabajo
que se comenzaron a desplegar y trabajar en el Ciclo lectivo 2002.

El primero de los indicadores que se identificaron tenfa que ver con el
tema del fracaso, en términos de las calificaciones mds bajas y la cantidad de
alumnos que debian recuperar o rendir eximenes en la Mesas de Diciembre
y Marzo. De esta forma se pudo establecer que los dos puntos mas conflictivos
en el transito escolar se observaban en el comienzo de cada uno de los Ciclos
con los que cuenta el Bachillerato: 7° Afio de EGB y 1° Afio del Ciclo Superior.
Es decir cada uno de los cursos de inicio-por razones diferentes- ofrecia el
mayor nimero de alumnos con dificultades a la hora de evaluar el rendimiento.
El otro dato que comenzé a delinearse tenfa que ver con las dreas o disciplinas
en las que los alumnos presentaban mayores dificultades encontrandose
escasas diferencias entre los dos grupos: mientras que en los alumnos de 7°
Afio las mayores dificultades se presentaban en las disciplinas de los Depar-
tamentos de Exactas y Experimentales (Matemdtica, Fisica, Biologia y Quimica)
y Lenguas y Literatura (Lengua e Idiomas), en el 1° Afio del Ciclo Superior
las mayores dificultades aparecian en las disciplinas del drea de Exactas y Ex-
perimentales.

Esta identificacién de las dreas mds dificultosas abre otro capitulo en el
planteo de hipétesis -que actuardn como orientadoras de la tarea de la Co-
ordinacién Académica- y que se articulard en otros proyectos relacionados
casi exclusivamente con la revisién de las estrategias diddcticas puestas en
juego en el aula, en el dictado de estas asignaturas.

Una vez detectados los puntos mds vulnerables en el transito escolar se
comenz6 a disefiar un conjunto de definiciones que sirvieran de marco tedrico
a un conjunto de acciones que permitieran, al menos, minimizar el ndmero
de alumnos que fracasa en sus aprendizajes.

Sintetizar un conjunto de decisiones de politica académica en un solo
criterio es dificil, pero creemos que el concepto de inclusividades lo sufi-
cientemente amplio, potente y permite desplegar una gama de estrategias
para lograr el objetivo. Este criterio permite pensar en la necesidad que tiene
la institucién educativa -desde su especificidad- de arbitrar estrategias di-
ddcticas variadas que intenten facilitar la adquisicién de conocimientos a la
extensa y heterogénea gama de posibilidades con las que cuentan sus alumnos.
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Es decir, intentar que las diferencias tanto de capital cultural como otras, no
se transformen en desigualdades.

Este concepto se amplia algo mds si se cruza con el concepto de
prevencioén, como anticipacién a situaciones de riesgo o de conflicto potencial.

“...Concebimos la prevencion como un hecho vinculado a la trans-
formacion, como un conjunto dindmico de lineamientos institucionales, con
una metodologia para llevarlos a cabo y un dispositivo para este tipo de
trabajo; como un espacio de gestiones asociadas en el cual los actores invo-
lucrados asuman responsabilidades y compromisos en todos los niveles de
decision, conduccion y accion.

La gestion asociada es un sistema definido de responsabilidades técnicas
y decisorias, estructurado para coordinar la complejidad de actores y de
acciones, sistematizar su avance en forma de registro de andlisis y orientar el
seguimiento, reformular y evaluar...”

(op. Cit.)

Una de las cuestiones que comenzaron a analizarse fue la disponibilidad
de recursos con los que se contaba para iniciar el proceso de Apoyos
académicos. Como es sabido no siempre se cuenta con las horas necesarias
en la distribucién de la planta para cubrir las necesidades emergentes.

En el “haber” institucional se contaba con horas para apoyo en las dis-
ciplinas de Matemadtica (6 hs.) e Historia (3 hs.). Esta tltima asignatura
trabajaba con un proyecto propio del Departamento que sirvi6 de base para
el modelo que més tarde se propondria.

En el caso de Matemitica las clases de apoyo eran abiertas a todos los
alumnos, sin importar el curso del que provenian y actuaban mds como
clases de consulta ante un examen o una tarea en la que los alumnos en-
contraban dificultades.

Asi las cuestiones a definir pasaban tanto por la definicién del modelo
de Apoyos académicos, como por la designacién de docentes a cargo sin la
provisién genuina de horas para ello. Avanzar en estos dos caminos no resulté
sencillo. Mds alld de las discusiones en el plano del marco tedrico se podian
avizorar las resistencias que iban a aparecer.

En cuanto al modelo

Teniendo como base algunas de las definiciones explicitadas anteriormente
se concibié un modelo de Apoyo como un espacio de trabajo dentro del marco
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de una educacién més personalizada, que tiene por objetivo brindar una po-
sibilidad més de aprender a aquellos alumnos que, por una u otra razén
presentan dificultades en su desempefio académico en algunas dreas.

En este espacio se deben propiciar actividades que permitan a los alumnos:

- Revisar estrategias de aprendizaje, consolidar aquellas que resulten-
favorecedoras o introducir otras que resulten mds provechosas; in-
tentando encontrar aquellas que sean mds ventajosas para él

- Resignificar contenidos conceptuales que se han desarrollado /
presentado en el aula

- Demandar y/o recibir, por parte del docente de apoyo, diferentes y
variadas presentaciones de los temas desarrollados

- Preguntar y re-preguntar con la tranquilidad del espacio més reducido
y el tiempo més personalizado.

- Pedir explicaciones sobre diversos temas de estudio

- Verbalizar dudas y temores

- Tomar conciencia de las propias posibilidades y de las propias difi-
cultades

- Conocer las dificultades y posibilidades de los demas

- Acompaiiarse en el proceso de aprendizaje, tomando conciencia
acercade su propio proceso de conocimiento

- Descubrir temas de debate o investigacién relacionados con el
aprendizaje de la materia que les resulten interesantes.

La intencionalidad més genuina es favorecer en los alumnos la po-
sibilidad de construir las herramientas necesarias para acceder lo mas equi-
tativamente posible al conocimiento, desde su propio capital.

Desde esta concepcidn se intenta colocar a los alumnos en un lugar que
nada tiene que ver con la discriminacién. El proceso de apoyo es un acom-
pafiamiento para que el “transito escolar” resulte lo més fructifero posible.

En cuanto al docente de Apoyo, podemos decir que en este espacio en-
contrard la posibilidad de establecer un contacto mucho mas personalizado
con el alumno, de tal forma que podré, por un lado percibir con claridad sus
dificultades, y por otro desplegar, desde su profesionalismo, variadas alternativas
metodolégico-didécticas para alcanzar los objetivos previstos. Por otra parte
podré aportar al docente a cargo del curso informacién puntual y especifica
acerca de las debilidades y fortalezas de los alumnos que concurren al apoyo.
El contacto entre estos actores (que serfa deseable fuera fluido y permanente),
propiciard ademés la oportunidad de reflexionar sobre sus practicas, en funcién
de las experiencias de estos espacios diferentes de aprendizaje.
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Este planteo intenta cambiar la concepcién que tanto alumnos como
docentes tenian del apoyo. Anteriormente lo consideraban como un servicio
puntual, donde el alumno concurria a aclarar dudas, resolver una tarea o
preparar un examen. Es decir, aspectos valiosos puntualmente, eventuales, asis-
temdticos, sin periodicidad. Como decimos, han sido valiosos en si mismos,
pero coyunturales, validos para algunos alumnos.

Nuestra propuesta apunta hacia un trabajo mds estructural, donde lo
que se ponen en juego son las competencias, la construccién de conceptos y
los procedimientos especificos de cada asignatura; no los contenidos es-
pecificos de un examen o una tarea. Este planteo implica un cambio significativo
en la concepcidn institucional y los acuerdos no son sencillos de construir.
Cada afio se retoman y se resignifican.

En cuanto a la organizacion

Otro campo que tuvo que articularse estuvo relacionado con la dispo-
nibilidad de recursos con los que contaba la institucién para llevar a cabo esta
propuesta.

Como se ha enunciado precedentemente, la institucién contaba sélo con
horas rentadas para apoyo en las asignaturas Matematica e Historia. El equipo
de gestién tomo la decisién de resignificar la tarea de los Ayudantes de De-
partamento, solicitdndoles que una parte de su carga horaria fuera dedicada
ala tarea de Apoyo.

Transcribimos a continuacion el parrafo del documento presentado a
los Departamentos:

“Los cursos de apoyo serdn dictados por los Ayudantes de Departamento,
quienes deberdn asignar a esta tarea una carga horaria de 6 horas cdtedra.”

Se transcribe el Art. 106 ° del Reglamento de los Colegios secundarios
de la UNLP Resolucién 1417/81.

De los Ayudantes de los Departamentos

¢) Prestar apoyo a los alumnos para mejor entendimiento y desarrollo del
programa dictado por el profesor en las ocasiones y horarios que fueran
posibles, segiin instrucciones del Jefe del Departamento.

Como alternativa importante y novedosa, se decidié, en el caso de aquellos
Departamentos que requieran cursos de apoyo y no tengan Ayudantes, que
el mismo serd dictado por los docentes designados al efecto, o por alumnos
universitarios avanzados en la carrera de la asignatura correspondiente
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al apoyo, en calidad de Ayudantes alumnos. A través de un convenio previo
con la Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacién, que es el espacio
genuino de formacién de docentes en el &mbito local.

Asi, el Departamento de Ciencias Exactas y Experimentales dispuso de
sus ayudantes para las asignaturas de Biologfa, Fisica y Quimica. El de Lenguas
y Literatura asigné a su ayudante para el Apoyo del Ciclo Superior y convocé
alumnos universitarios avanzados para el Apoyo de 7° Afio y para los cursos
de Idiomas (inglés y francés).

De esta forma se pudieron ofrecer a los alumnos cursos de Apoyo con
en el siguiente esquema:

7° ANO:
Lengua (Pasante), Matemética, Historia, Biologfa (Ayte. Dpto), Quimica,
Fisica (Ayte. Dpto), Lenguas Extranjeras (Pasantes en Inglés y Francés)

1° ANO Ciclo Superior:
Matematica, Biologia (Ayte. Dpto), Quimica (Ayte. Dpto, Fisica
(Ayte. Dpto).

Los horarios deberén fijarse en funcién de favorecer la asistencia de los
alumnos convocados, estableciéndolos en coincidencia con el inicio o la fi-
nalizacién de la jornada escolar, acorddndose con la Regencia la posibilidad
y pertinencia de los mismos.

Los cursos de apoyo tendrdn una duracién aproximada de dos meses, y
serdn proyectados como ciclos cerrados e intensivos de nivelacién. Luego de
este perfodo sistemdtico los docentes de los cursos evaluaran junto al docente
de Apoyo la necesidad de continuidad por otro periodo.

Los alumnos son derivados por los profesores de los cursos, a través de
la Coordinacién Académica, lo mas temprano posible en el transcurso del
Ciclo Lectivo. Al finalizar los periodos establecidos los Profesores de los
cursos y los de Apoyo realizan una evaluacién que permite establecer la
necesidad de permanecer en la concurrencia al Apoyo. La clase de Apoyo
tiene una frecuencia de una clase semanal, intentando que los horarios sean
lo més cercanos a los horarios escolares, y la clase dura una hora reloj.

La asistencia a los cursos de apoyo es obligatoria para aquellos alumnos
que derive el docente a cargo del curso. Obligatoria en tanto y en cuanto la
familia acepte este ofrecimiento, es decir que aquel alumno que se compromete
con el proceso, debe asistir sistematicamente a las clases de Apoyo.

La comunicacién con los padres se realiza a través de la Coordinacién
Académica, que a través de una nota informa a los padres sobre esta de-
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rivacién, dando cuenta del horario y régimen de asistencia que deben cumplir
los alumnos. Se intenta propiciar un compromiso formal, por parte de los
padres, de asistencia a las clases.

Se implementa un registro formal de asistencia a las clases de apoyo.
Las inasistencias en que incurriera el alumno no se sumarén al cémputo total
de inasistencias, pero constituirdn un dato, un registro o un indicador para el
docente del apoyo y el docente del curso y serd eventualmente comunicado
alos padres en caso de reiteradas ausencias.

Para completar la organizacién de este criterio -el de inclusividad- resulta
necesario sumar a otros actores institucionales. Es necesario establecer vin-
culaciones, ademds con los miembros del Departamento de Orientacién
Educativa (profesionales en Ciencias de la Educacién y Psicologia), que
manejan informacién relevante de los alumnos y aportan tanto a los docentes
de los cursos como a los de Apoyo, insumos (datos, sugerencias de estrategias
de trabajo, reflexiones) muy valiosos para la tarea.

Por lo tanto, si pudiéramos representar esta propuesta a través de un
esquema, podria ser el siguiente:

v v

DOE Relamon. . Docente Marco:
Alumno - Conocimiento _PEI
-Proyecto
Didactico
Aulico

Docente Apoyo

articula Equipo de Gestion

Una primera evaluacion

Al finalizar el Ciclo lectivo 2002 se realizé una evaluacién de la propuesta.
Se requirid, a través de encuestas, opiniones de Padres, docentes de Apoyo,
Docentes de los cursos y se construy6-nuevamente- informacién estadistica
en relacion con el desempeiio de los alumnos en términos de materias a
recuperar o rendir.
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Los padres de los alumnos manifestaron sus opiniones a través de una
encuesta. En términos generales casi la totalidad de los padres manifiesta
que los aspectos positivos de la propuesta son mads significativos que los
obsticulos. La mayoria de éstos se relacionan con la sobrecarga horaria, o la
falta de relacién directa -en algunos casos- entre el esfuerzo realizado por el
alumno y la nota obtenida en el trimestre.

En cuanto a los Profesores de Apoyo se observan diferencias de
apreciacion muy significativas entre los informes. En algunos casos- Historia
y Lengua- se valoriza en forma positiva el proceso, marcando no obstante,
algunos inconvenientes que pueden corregirse. En el caso de los Apoyos co-
rrespondientes al Departamento de Ciencias Exactas y Experimentales, se
observa que el modelo propuesto no ha resultado operativo, por motivos muy
variados. Fundamentalmente la concepcion de trabajo de Apoyos es el punto
de disenso. Los docentes del drea presentan discrepancias en cuanto a los
conceptos que articulan el modelo. Este se convierte en un aspecto a trabajar,
en uno de los desafios de la gestién.

En cuanto a los indicadores, podemos decir que el nimero de alumnos
que debieron recuperar -sobre todo en 7°- descendié notablemente con
relacién a los de afios anteriores. De los alumnos que transitaron por el perfodo
Recuperatorio del mes de diciembre, sélo tres alumnos debieron repetir la
recuperacion en el mes de Marzo.

A modo de conclusion

Convencidos que el camino a recorrer es largo, que la instalacién en la
cultura institucional del concepto de inclusividad resultard de un proceso
continuo de disensos y construccién de consensos parciales que aportardn a
un acuerdo que convierta la propuesta en un estilo de trabajo, apostamos a
renovar el proyecto con los ajustes necesarios. Pero reafirmando que este es
una problemdtica en el nivel de lo institucional por entender que el fracaso
escolar son fenémenos que superan el dmbito del aula y de la relacién
docente-alumno.

Trabajo presentado en el XV Encuentro de Rectores-Directores de Escuelas Pre-
universitarias, San Luis, agosto de 2003. EJE: Calidad educativa en el contexto de
crisis actual.
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EVALUACION DE LA
TRANSFORMACION
EDUCATIVA POR LA
APLICACION DE LA LEY
FEDERAL EN LAS ESCUELAS
DE LAS UNIVERSIDADES
NACIONALES

Prof. Ana Maria Acevedo
Lic. Marcelo Arturi

Prof. Adriana D'Assaro
Lic. Susana Ramirez

El Bachillerato de Bellas Artes es uno de los cinco colegios de la Uni-
versidad Nacional de La Plata, destinado a la educacién de alumnos entre
los diez y dieciocho afios que cumplen en la Institucién parte de su escolaridad
general bésica y sus estudios secundarios (E.G.B. y Polimodal).

La implementacién de la Ley Federal en el Bachillerato de Bellas Artes
se realiza como parte de un proceso de anlisis y consulta que realiza la Se-
cretarfa de Asuntos Académicos de la U.N.L.P. con toda la comunidad educativa
(docentes, padres y alumnos) de los cincos colegios pre-universitarios. Partiendo
de la conviccién de que un proceso de esta naturaleza sélo resulta viable si
se lo construye democraticamente, se brind6 a la comunidad educativa la
oportunidad de informarse, reflexionar, opinar y proponer, a través de jornadas
de informacién y procedimientos de consulta de cardcter voluntario.

Se elabor6 una encuesta de opiniones acerca de la estructuracién que,
dentro del marco de la Ley Federal, convenia establecer para el conjunto del
sistema preuniversitario. Se sometieron a consideracién tres modelos al-
ternativos de organizaci6n institucional que fueron llamados A, B y A-B.
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MODELO A
Bellas Artes Liceo E. Graduada

Nacional Inchausti
[Educacién Polimodal|  [Educacion Polimodal |

[Educacion Polimodal| [Educacién Polimodal|

[ 3CdoEGB | [ 3 CioEGS. [ 3CcoEGB | [ 3CcoE6B |

. AL i ,

3

-

2° Ciclo E.G.B.

X : Referencias:
1° Ciclo E.G.B. (1), (2)'y (3): puntos de
)] A ingreso en |a estructura

S educativa de los Colegios
de la UN.LP.

(1) A

MODELO B
Bellas Artes Liceo E. Graduada
[Educacién Polimodal| - [Educacién Polimodal |

@ A

Nacional Inchausti
[Educacion Polimodal| [Educacién Polimodal|

A

'
l
T

3 Ciclo EG.B. 3 Ciclo EGB. 3 Ciclo EG.B.

2° Ciclo EG.B

e : Referencias:
1° Ciclo E.G.B. (1), ). (3) y (4): puntos de
(2) A ingreso en la estructura
A educativa de los Colegios
Educacion Inicial de la U.N.L.P.

() A

MODELO AB

Bellas Artes Liceo E. Graduada Nacional
[Educacién Polimodal | [Educacién Polimodal |

@ A A

Inchausti

[Educacion Polimodal | [Educacién Polimodal|

[ >CicoEGB. ][ 3CicloEGB. |[ 3 G0 EGE. [ FodEsE [ = CoTEE |

o A4 AA A AA [
f

A

1° Ciclo E.G.B. Referencias:

(1), (2), (3) y (4): puntos de

2 * A ingreso en la estructura
i educativa de los Colegios
Educacién Inicial de la UN.LP.

() A
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Este tltimo cuadro que es producto del trabajo de una Comisién integrada
por miembros de los colegios y un representante del CEMYP y resulta de la
combinacién de los dos anteriores, fue el que registré el mayor grado de
aceptacién, propuesta que fue aprobada por el Honorable Consejo Superior,
aplicindose en 1996.

En ese momento el Bachillerato se encontraba ya en pleno proceso de re-
estructuracién puesto que en 1992 se habia iniciado la reforma del Plan 1977.

El disefio curricular que surgi6 de esta primera transformacion estaba or-
ganizado de la siguiente manera: el Ciclo Bésico de Formacién Estética con una
duracién de tres afios y el Secundario o Nivel Medio con una duracién de seis afios.

El Ciclo Béasico de Formacién Estética se iniciaba cuando los alumnos
comezaban el quinto grado de la escuela primaria y lo cursaban paralelamente
ala misma, como una actividad extra-escolar. A partir de su ingreso, realizado
por sorteo, los alumnos optaban por una especialidad: Discursos Visuales o
Discursos Musicales y en éste tltimo caso también optaban por el instrumento,
entre las siguientes opciones: piano, guitarra, flauta, violin y violoncello.

Este ciclo tuvo, desde este momento, por finalidad, el desarrollo temprano
de competencias estéticas y comunicativas tanto del punto de vista del emisor
como del receptor.

Partiendo de los saberes experienciales de los nifios se logra que los
mismos produzcan e interpreten discursos musicales o visuales. Se dictan
materias especificas de misica y pléstica y el Taller de Lingiiistica e Iniciacién
Literaria como comun a ambas especialidades. De ésta forma se configuran
desde el inicio de la formacion los ejes centrales del Bachillerato: Discursos
Visuales, Discursos Musicales y Lengua.

A este ciclo, ademds de su funcién propia ya explicitada, se le asign6 una
funcién propedéutica, pues el transito por él significa el conocimiento de las
pautas organizativas de la institucién, de su personal docente y auxiliar; el
conocimiento de los que habrdn de ser sus futuros compaiieros y por tltimo,
el conocimiento de los contenidos propios de la especialidad y de las pautas
diddctico-pedagégicas de una escuela secundaria.

Los alumnos que alo largo de éstos tres afios lograban la aprobacién de todas
las asignaturas podian continuar en la institucién cursando el Nivel Medio. Las
vacantes producidas por desgranamiento eran cubiertas con alumnos externos
que debian realizar un cursillo en el que se les evaluaba las competencias equi-
valentes a las ya desarrolladas por los alumnos regulares del Ciclo Bdsico.

El Nivel Medio o Secundario estaba organizado -en primero, segundo
y tercer afio- en materias obligatorias generales, y obligatorias especificas que
cursaban todos los alumnos y materias obligatorias especificas s6lo para los
alumnos de Discursos Musicales o de Discursos Visuales.
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Como dato distintivo de éstos primeros afios podemos sefialar la aparicion
de las asignaturas Anélisis de los Discursos Visuales, Andlisis de los Discursos
Musicales y el Taller de Produccién Lingiiistica, concreciones del marco
tedrico arriba explicitado.

A partir de cuarto afio la estructura curricular se enriquece y amplia. A
las bandas de materias obligatorias, unas para la formacién general y otras
para la formacién especifica (Discursos Visuales o Musicales), se le agregan
las diferentes orientaciones (Cédigos Socializados, Cédigos Experimentales,
Tedrico- critico y Magisterio). Completando la posibilidad de que los alumnos
construyan su disefio curricular surgen, también en éste afio las materias
optativas que tienen como finalidad que el alumno seleccione aquéllos aspectos
que considere de su interés, no contemplados por las asignaturas obligatorias.

La organizacién del funcionamiento de éstos dltimos afios tiene cardcter
preuniversitario (asistencia por materias, exdmenes finales, autodisciplina,
acceso a bibliografia de nivel superior, metodologia de investigacién y debate
critico) pues se lo visualiza como un trayecto en el cual debe iniciarse a los
adolescentes en el ejercicio de su comportamiento auténomo. Aqui se pone
en juego la funcién propedéutica de esta tltima parte del Ciclo Medio como
preparatoria para los estudios universitario y el mundo del trabajo.

La educaci6n estética se completa con la produccién artistica que se realiza
hacia el interior de la institucién (audiciones, exposiciones, clases especiales) como
hacia el exterior de la misma (murales en paredes de la ciudad, exposiciones de
fotografia, grabado, pintura, escenografia, audiciones musicales, etc).

Cuando en 1996 se adopta el mencionado plan AB el Bachillerato
transforma el tercer afio del Ciclo Bésico que, junto con primer y segundo afio
del secundario pasan a constituir el Tercer Ciclo de la E. G. B. Por otra parte,
tercero, cuarto, quinto y sexto afio se convierten en primero, segundo, tercero
y cuarto afio del Ciclo Superior, equivalente al Polimodal.

Estructura del Ciclo Basico de Formacion estética y del Nivel medio de
Bachillerato de Bellas Artes, antes de la implementacion de la Ley Federal de Educacion

Escolaridad Primaria Escolaridad de nivel medio
en el Bachillerato de Bellas Artes

Escolaridades simultaneas

5° grado 6° grado 7° grado

Esc. Prim. Esc. Prim. Esc. Prim.

1° afio Ciclo 2¢ afio Ciclo 3¢ afio Ciclo 10 20 3e 4o 5o 6°
Basico en el Basico en el Basico en el afo afo afio afo afno ano
Bachillerato Bachillerato Bachillerato
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Estructura del Ciclo Basico de Formacion estética, del 3° Ciclo de la Educacion General Basica
y del Ciclo Superior en el Bachillerato de Bellas Artes,
a partir de la adecuacion a la estructura definida por la Ley Federal de Educacion

Educacion General Basica Educacion General Basica Ciclo Superior

2° ciclo 3 ciclo -Equivalente a Nivel
-5°y 6° afo- Polimodal-

Escolaridades simultaneas

1° afio Ciclo 2° afio Ciclo 7° afio 8° afio 9° afio 10 20 30 40
Basicoenel  Basico en el afio afio afio afio
Bachillerato ~ Bachillerato

En el Tercer Ciclo de la E.G.B. sélo se redefinen algunas asignaturas
(aparecen Fisica y Formacién Etica y Ciudadana), se modifican cargas horarias,
y su organizacién en anuales o cuatrimestrales. Se mantienen como criterio
(y diferenciandonos de los criterios adoptados por la Direccién General de
Cultura y Educacién de la Provincia de Buenos Aires), la organizacién en
disciplinas, el régimen de promocién trimestral y por promedio y el dictado
de las asignaturas por profesores de nivel universitario que se seleccionan
dentro de la institucién.

Lo que si debi6 incentivar la institucién fue el trabajo en la adaptacién
metodoldgica con los alumnos de séptimo afio y su acompafamiento para
lograr la adaptacién al nuevo régimen. Especial énfasis se puso en procurar
salvar las diferencias de preparacién académica con las que ingresan los
distintos alumnos (provenientes de diversas instituciones escolares de La
Plata y alrededores) mediante un sistema de apoyos dictados por ayudantes
y profesores especiales. La intencién es brindar a los alumnos los instrumentos
necesarios para acceder a la légica de las asignaturas, basados en la idea de
lograr retencién con calidad.

En el Ciclo Superior (equivalente al Polimodal), que significé una gran
transformacién en el sistema educativo, no fueron necesarios cambios. La
propuesta de la Ley Federal en modalidades ya habia sido implementada en
el Bachillerato pudiéndose asimilar las materias generales a la Formacién
General de Fundamento (FGF) y las Orientaciones a la Formacién Orientada
(FO), con el plus de las asignaturas propias de la especialidad. Por dltimo las
optativas se asimilan a los Contenidos Diferenciados.

Este plan se implement6 en forma gradual comenzando por el sexto y
primer afio. La primer cohorte que transité el plan completo egresé en 1997
por lo que la implementacién del nuevo modelo curricular propuesto por la
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Ley Federal se superpone con la propia transformacién ya iniciada en la ins-
titucién. En varios aspectos esta aplicacién se diferencia de la realizada por
la Direccién General de Cultura y Educacién de la provincia de Buenos Aires:
la organizacién por disciplinas en el tercer ciclo, régimen de promocién por
promedio, mesas examinadoras para las asignaturas pendientes, seleccién del
personal docente de un listado propio, dictado de las materias por profesores
especialistas de las asignaturas, una estructura de Departamentos altamente
jerarquizada, una Direccién tnica para el Tercer Ciclo y Polimodal y un
Tercer Ciclo ya modalizado.

Es nuestra intencién enfatizar el cardcter anticipatorio que tuvo el Plan 1992
con respecto ala Ley Federal y los Acuerdos que generaron su implementacion.

En lo general se propone lograr:

- Laigualdad de oportunidades a través del ingreso por sorteo. La Ley
Federal en su Articulo 5°inciso f) propone “La concrecién de una efectiva
igualdad de oportunidades y posibilidades para todos los habitantes”.

- Una distribucién equitativa de los saberes considerados relevantes,
mediante un sistema institucional de apoyos. La Ley menciona el
logro de “la equidad” en el Articulo 5° inciso g) como un lineamiento
de la politica educativa.

En lo pedagdgico se propone:

“Lograr la adquisicién y el dominio instrumental de los saberes con-

siderados socialmente significativos” Articulo 15° inciso d) de la Ley.

- “Incorporar al trabajo como metodologia pedagdgica en tanto sintesis
entre teorfa y prictica” Articulo 15° inciso e). En el Plan 1992 los
talleres conforman una estructura especifica de la curricula.

- Aplicacion de la “visién ampliada” de lo que se entiende por contenido
educativo, tomando la conceptualizacién de César Coll - contenidos
conceptuales, procedimentales y actitudinales — tal como se enuncia
en el Plan 1992 y lo proponen los acuerdos de aplicacién de la Ley.

- Incorporacién del concepto de competencia tal como se enuncia,

“generar una estructura flexible que permita construir competencias
comunicativas”
- Diferenciacién entre una funcién propia y propedéutica de cada ciclo.

En lo organizacional:

- Implementaci6n del Ciclo Superior (equivalente al Polimodal) mo-
dalizado, diferenciando la Formacién General de Fundamentos y
Formacion Orientada con sus respectivos porcentajes.
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- Curriculum abierto y flexible lo que permite al alumno construir su
recorrido curricular de acuerdo a sus intereses, y a la institucion
variar la oferta de las asignaturas optativas de acuerdo a las demandas

y posibilidades.

Debemos sefialar que el Bachillerato de Bellas Artes como el resto de
los colegios de la U. N.L.P. posee una autonomia académica que le permite
construir su propio proyecto curricular, cuestién que creemos facilita responder
a las necesidades de los grupos sociales en forma mas ajustada, como asi también
actualizar permanentemente los paradigmas culturales y los modelos pedagégicos.

La aplicacién de la Ley Federal permitié acentuar la tendencia de los
colegios dependientes de la U. N. L. P. como centros de aplicacién y evaluacién
de innovaciones y experiencias educativas. La obligatoriedad del Tercer Ciclo
agreg el desafio de la retencién, la cual también es un desafio en el Polimodal
justamente por su cardcter no obligatorio. Estos retos son atin mayores si la
retencién se realiza con calidad, entendiendo por ella el logro de la equidad
(igualdad de oportunidades), eficacia (para alcanzar y superar los niveles de
logro propuestos) y eficiencia (optimizando los recursos disponibles).

Sabemos hoy que los que no accedan a una educacién de calidad serdn
los excluidos del futuro, los nuevos pobres. Como representantes de uno de
los colegios de la U.N.L.P. aceptamos el desafio.

Trabajo presentado en el XV Encuentro de Rectores-Directores de escuelas pre-
universitarias - San Luis, agosto 2003.

Bibliografia

Ley Federal de Educacion 24.195.

Ley de Educacion de la Provincia de Buenos Aires.

Acuerdos del Consejo Federal de Cultura y Educacion.

Proyecto Institucional del Bachillerato de Bellas Artes. Plan 1992.
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PROLOGO

La organizacién departamental es uno de los aspectos que caracteriza
y diferencia al Bachillerato de Bellas Artes y al resto de los colegios de-
pendientes de la Universidad Nacional de La Plata, con respecto de otras ins-
tituciones del mismo nivel educativo. Los Departamentos agrupan a las dis-
ciplinas afines y abordan cuestiones referidas a gestién, organizacién y
definicién curricular.

Es por ello que continuando con la tarea iniciada en la elaboracién del
Proyecto Institucional, en 1998 la Direccién promueve la elaboracién, en cada
Departamento, de sus propios marcos teéricos. Ello significé un tiempo de
debates, estudio e intercambio y constituyé una accién innovadora para el
Bachillerato que atn hoy lo representa.

Los Marcos Teéricos funcionan como unidades de integracién en las
cuales se instalan los fundamentos epistemoldgicos, las lineas metodoldgicas,
los objetivos y contenidos educativos comunes a cada una de las disciplinas
que conforman los Departamentos. Ordenan y organizan la accién,
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conjugando lo diverso en funcién de la adecuacién al encuadre institucional,
respetando la libertad de cdtedra, dando unidad sin quitar libertad.

La construccién de estos Marcos Tedricos constituye, en ese momento,
un desafio, y mayor atin fue el de llevar estos encuadres tedricos al aula.
Estas acciones son posibles gracias a la puesta en préctica del carécter ex-
perimental atribuido a los colegios de la Universidad Nacional de La Plata,
aspecto que también propicia la formacién de un docente investigador, para
el cual su propio saber se transforma en objeto de estudio desde una
perspectiva cientifica, como una estrategia para lograr una transformacién
sélidamente fundamentada.

El rasgo de docente investigador no seria completo si se agotara en el
ambito del aula. El contrato fundacional de los Colegios dependientes de
la Universidad Nacional de La Plata establece el cardcter experimental de
los mismos y la difusién de las experiencias para su aplicacién en otros
ambitos. Asi, se promueve la presentacién de propuestas innovadoras, el
debate entre profesores, la asistencia a Jornadas y Congresos. Por ello
también nos embarcamos en este emprendimiento, para compartir con otros
docentes nuestras experiencias. No s6lo para relatarlas sino también para que
otros puedan aplicarlas y enriquecernos en el intercambio.

Esta segunda parte contiene los Marcos Tedricos departamentales y
trabajos de profesores del Bachillerato. Los mismos estén agrupados en sus
respectivos Departamentos, pero a su vez han sido categorizados en funcién
del énfasis al que le han dado relevancia los autores, considerando los diversos
aspectos que se promueven en el Proyecto Institucional. Estas categorias no
son exhaustivas y mds de un trabajo podria haberse incluido en varias, lo
que nos habla de la riqueza académica de los mismos.

Las categorias elegidas son:

- Reflexion tedrica: sobre la ampliacién y profundizacién de los marcos
tedricos en sus diversos aspectos (epistemolégicos, metodolégicos y
evaluativos)

- Proyectos Programa: sobre el formato de proyecto que instalé el nuevo
Plan de Estudios, con relacién a las transformaciones curriculares

- Experiencias departamentales y dulicas: sobre la experimentacién
individual y grupal en proyectos diddcticos innovadores
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- Reflexion sobre la prdctica: sobre el anilisis de las propias practicas
docentes como objeto de estudio

- Extension: sobre las acciones desarrolladas en favor de instalar las pro-
ducciones escolares en distintos Ambitos.

Invitamos al lector a recorrer el Organizador del itinerario de lectura,
donde podran encontrar la lista completa de los trabajos editados, agrupados
tanto por el Departamento de origen como por el caracteristico aporte que
el mismo realiza.

Esta doble clasificacién pretende ampliar el campo de lectores aden-
trandolos en aspectos metodoldgicos, teéricos y experimentales de otras dis-
ciplinas ajenas a su formacién profesional. Es un lugar que facilita el cono-
cimiento de la produccién institucional, en el cual se concreta el enfoque
multidisciplinario del espiritu del Proyecto Institucional.

Prof. Ana Maria Acevedo
Vicedirectora del Bachillerato de Bellas Artes
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PROYECTO DEPARTAMENTAL

Introduccion

La sensacién de estar inmersos en una “civilizacién de la imagen” pareciera
ser una opinién culturalmente compartida en nuestra época.

El uso de imdgenes se ha generalizado. El hombre en la actualidad es
inducido cotidianamente a utilizarlas, a describirlas y a interpretarlas ya sea
mirdndolas o fabricdandolas. Por un lado “se leen” las imdgenes de una manera
que pareciera ser totalmente “natural” y que no implicara la necesidad de
realizar ningtn aprendizaje, por otro lado, pareciera que la “iniciacién” en
ciertos aprendizajes permitiera “manipular” a quienes se mantienen ajenos
a dicha formacién.

Ya que en la actualidad, la realizacién creativa estd vinculada al mundo
de la imagen, la que posibilita el reconocimiento y el acercamiento a las tra-
diciones antiguas y a las manifestaciones mds actuales de la cultura, una
formacién vinculada al mundo de la imagen deberd garantizar en los alumnos
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el accionar consciente como interpretante o productor de estas manifes-
taciones o hechos estéticos.

Podria decirse, entonces, que el abordaje de los hechos estéticos como
objeto de estudio, es la raiz de la problematica actual de la Educacién Estética.

Ahora bien, si consideramos que la Educacién Pléstica tiene como una
de sus principales dimensiones la de generar producciones plésticas como
articulaciones discursivas, que construyen textos estéticos, y, como tal, expresan
y comunican mas alld de la intencionalidad de quien lo construye, se instala
la concepcion del arte como un lenguaje’. Esto ha determinado un cambio
sustancial en la conformacion del Area de Pldstica en el Bachillerato de Bellas
Artes. De “aglutinar” disciplinas pldsticas, se pasa a conformar un departamento
que basa su postura en las concepciones tedricas que enfocan ala Educacion
Pldstica como dmbito para la construccion de conocimiento en torno a la
produccion e interpretacion de discursos visuales.

Consideraciones en torno al marco teorico
del Departamento de Discursos Visuales

Desde el afio 1992, el cuerpo de docentes del drea trabaja reflexionando
sobre los cambios de enfoque que deberian propiciarse en la Educacién
Estética para construir un curriculum escolar que dé cuenta de las implicancias
actuales de abordar los hechos estéticos como modos de conocimiento.

Desde el Proyecto Institucional del Bachillerato de Bellas Artes se
entiende a la escuela como un dmbito de cruce de culturas®, es decir que se
considera a la Institucién Educativa como el lugar donde confluyen la cultura
publica, la académica, la social, la escolar y la experiencial. Enmarcadas en este
concepto, las précticas dulicas, deberdn dirigirse, entonces, hacia la recons-
truccién del conocimiento individual a partir de la reinvencién de la cultura.
Es intencién del Bachillerato formar individuos que sean capaces de entender
y producir un nidmero ilimitado de lenguajes y al mismo tiempo, que tengan
la capacidad de producir situaciones comunicativas potenciales®. Esto requiere
el desarrollo de competencias comunicativas, de capacidades de uso com-
prensivo, expresivo y reflexivo por parte de los alumnos, que les permita la
adquisicién de normas, destrezas y estrategias — cognitivas y metacognitivas
-asociadas a la produccién de textos- icénicos en el caso de este Departamento-
y en consecuencia a la apropiacion de los mecanismos pragmaticos que
consoliden la competencia comunicativa de los usuarios en situaciones concretas
de interaccién.

Desde el Departamento de Discursos Visuales se propicia el desarrollo
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de competencias comunicativas como posibilidad de producir e interpretar
discursos visuales, considerando la situacién comunicativa que los ha originado.
Las competencias que se pretenden desarrollar estdn relacionadas con la ad-
quisicién de conocimientos con aplicacién en la préictica (conocimiento en
accién), implicado la adquisicién de conocimientos (saber), la aplicacién de
los mismos para la solucién de problemas (saber hacer), la reflexién en y
sobre la accién (saber explicar lo que se hace) y la reflexién sobre la reflexién
en la accién (metacognicién). Desarrollar competencias comunicativas implica
entonces generar situaciones dulicas que permitan a los alumnos abordar los
saberes disciplinares, tanto en el nivel de la produccién, como en la inter-
pretacién, comprendiendo los mensajes visuales en los que predomina la
funcién estético-expresiva, interactuando con su medio. Gracias a esta in-
teraccion, que implica relaciones interpersonales -con agentes mediadores-
los individuos pueden desarrollar sus procesos cognitivos. Segin afirma
Vygotski, dichos procesos aparecen siempre en la relacién interpersonal,
sufriendo la mediacién de los patrones culturales dominantes.

Proyectar la educacién en el Departamento de Discursos Visuales como
una actividad que desarrolla habilidades y estrategias cognitivas, requiere
emplear un enfoque con mdltiples puntos de entrada que deberén encontrarse
unidos de manera integrada para acceder a la experiencia estética. Con la
intenci6n de ir més alld de la “produccién pura”, deben propiciarse situaciones
de aprendizaje en las que los alumnos se encuentren enfrentados a diferentes
formas de conocimiento. Gardner habla de tres componentes que se consideran
fundamentales en toda educacién estética: la Produccion, que compromete la
elaboracién de una obra artistica, la Percepcion, mediante la cual se posibilita
la distincién de rasgos importantes en las obras de arte y la Reflexion, vista
como una habilidad para distanciarse y reflexionar sobre el significado de las obras
artisticas creadas tanto por otras personas como por los mismos alumnos®. Sobre
esta consideracién y en la misma linea enunciada por Dennie Wolf quien habla
de muiltiples vias de desarrollo en el campo estético’, podria decirse que el
aprendizaje plastico-visual debe asentarse en una base comitin que contemple
estos tres aspectos, estableciéndose una “conversacion” entre ellos. Al operar
en conjunto, de manera integrada, la experiencia visual se amplia.

De manera tal que los aprendizajes vinculados a los discursos visuales no
deberdn estar anclados exclusivamente en el hacer, sino que deberdn verse
asistidos por un intercambio de formas de conocimiento, las mismas, si se
resuelven en el hacer, deberdn poner en juego una serie de simbolos y con-
venciones socialmente compartidas, que se instalan a partir del desarrollo de
facultades discriminativas y reflexivas.

Podria decirse, entonces, que la educacién estética, en este caso la
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educacion vinculada a los Discursos Visuales, se considera principalmente
un dmbito de uso de simbolos. Desde esta concepcién no se niegan las im-
plicancias de emociones y sentimientos. De hecho, desde este enfoque, se
considera que las emociones funcionan, de un modo cognitivo, guiando al
individuo en la elaboracién de determinadas distinciones, en el reconocimiento
de afinidades, produciendo ciertas expectativas y tensiones.

Ahora bien, la actividad estética que se desarrolla en el Departamento
de Discursos Visuales, se enfoca, ante todo, como una actividad que involucra
el uso y la transformacién de diversas clases de simbolos. Dice Gardner al
respecto: “Los individuos que quieren participar de un modo significativo en
la percepcion artistica tienen que aprender a decodificar, a “leer” los diversos
vehiculos simbélicos presentes en la cultura. Los individuos que quieren
participar en la creacién artistica tienen que aprender de que modo manipular,
de que modo “escribir con” las diversas formas simbdlicas presentes en su
cultura; y por tltimo, los individuos que quieren comprometerse plenamente
en el dmbito artistico tienen que hacerse también con el dominio de de-
terminados conceptos artisticos fundamentales.™ Desde esta perspectiva, se
usa un sistema de simbolos de un modo expresivo o metaférico, para transmitir
una gama de significados sutiles, para evocar un determinado estado emocional
o para llamar la atencién hacia uno mismo. Pareceria apropiado afirmar,
entonces, que esos sistemas de simbolos, usados con finalidades estéticas, se
constituyen como discursos visuales.

Desde este contexto de andlisis, “la pldstica” no puede entenderse solo
como movilizadora de sentidos, emociones o sensaciones, 0 como meros pro-
cedimientos técnicos, sino que deberd considerarse como un area de co-
nocimiento que contribuye al desarrollo del pensamiento estético. Entonces,
si consideramos que los discursos visuales constituyen el objeto de estudio del
Departamento, y que estos son estructuras portadoras de significados, de un
contexto sociocultural determinado, en un marco comunicacional que admite
diferentes interpretaciones de la realidad, entonces, los procesos de ensefianza
- aprendizaje deberdn dirigirse hacia la construccién de dmbitos de relacién
y de comunicacién interpersonal que trasciendan ampliamente la dindmica
interna e individual de los procesos de pensamiento de los alumnos.

Desde esta visién diddctica se intenta lograr que las articulaciones con-
ceptuales que enmarcan el pensamiento estético, se incorporen al pensamiento
del alumno como herramientas de conocimiento y resolucién de problemas,
y no como meros adornos retéricos que sélo sirvan a los fines del cumplimiento
escolar, relacionados solamente con habilidades de ejecucién técnica. La
Educacién Estética vinculada con los Discursos Visuales, tiene por objeto,
entonces, el desarrollo de competencias estéticas y comunicativas para la
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formacién de alumnos, no como simples consumidores de objetos y mercancias,
sino como actores reflexivos y responsables de sus realidades culturales’.

Consideraciones tedricas con respecto a la postura pedagdgica

En el terreno de la intervencion pedagdgica, el enfoque del Departamento
de Discursos Visuales apunta a generar dmbitos de interaccién docente -
objeto de conocimiento - alumno, teniendo en cuenta las posibilidades de
acceso a los saberes disciplinares, por parte de los alumnos, partiendo de las
ideas previas, favoreciendo las transformaciones de los aprendizajes previos
en saberes cada vez mas complejos.

Facilitar el acceso a determinados aprendizajes requiere, por parte del
docente, propiciar procesos de construccién de saberes, provocando en el
alumno la participacién activa y critica en la reelaboracién de la cultura,
guiando el aprendizaje mediante la facilitacién de andamiajes como esquemas
de ayuda, delegando competencias en el manejo de la cultura, mediante un
proceso progresivo y consecuente de apoyos provisionales, y la asuncién
paulatina de competencias y responsabilidades por parte de los alumnos.

Adoptar un punto de vista que le otorga prioridad a la cultura y a la co-
municacién implica generar metodologias para la construccién de cono-
cimientos en el marco de situaciones dulicas, institucionales, y sociales, donde
lo prioritario no sea el traspaso de conocimientos cristalizados, con actividades
sistematicas dirigidas a ampliar progresivamente el acceso a las parcelas del
curriculum escolar, sino, la creacion de espacios de comprensién comin, en-
riquecidos por las “miradas” de todos los actores involucrados, donde el
lenguaje se torne el elemento bdsico de este contexto de comunicacién, de
significados y sentidos compartidos.

Estos espacios pedagégicos privilegian la idea de un individuo que se-
lecciona, asimila, procesa, interpreta y confiere significaciones a los estimulos
y configuraciones de estimulos desde una actividad donde interactdan la
percepcidn, la produccién y la reflexion.

Particularmente, las acciones que se llevan a cabo - en el disefio de si-
tuaciones dulicas - deben tener en cuenta las operaciones mentales que se de-
sencadenan en los alumnos en la situacién de ensefianza - aprendizaje; para
ello es imprescindible pensar en el recorte de contenidos, especificos de cada
drea, en las posturas particulares en relacién a los marcos metodolégicos que
se deben adoptar para enfocar la especificidad y diversidad de las dreas que
se abordan y en el proceso de andlisis y valoracién de las caracteristicas y con-
diciones que manifiestan los alumnos en funcién de ciertos criterios o puntos
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de referencia para emitir un juicio relevante sobre el proceso educativo de-
sarrollado. Es necesario remarcar aqui que se da prioridad al desarrollo de he-
rramientas procedimentales para el abordaje de la realidad visual préxima a
los alumnos, las mismas permitirdn generar mecanismos de resolucién de
problemas en la diversidad de situaciones dulicas.

Podria decirse, que el departamento de Discursos Visuales, sostiene una
posicién constructivista del aprendizaje escolar, favoreciendo en los alumnos,
desarrollos personales mediante la realizacién de aprendizajes significativos,
brindando la posibilidad de construir, modificar, diversificar y coordinar sus
esquemas de conocimiento, estableciendo redes de significados que se tornen
enriquecedores de su mundo fisico y social potenciando su crecimiento.

Ahora bien, se trata, entonces, de generar en el 4mbito del departamento
de Discursos Visuales, las transposiciones didécticas por medio de las cuales,
los procesos de produccién y anélisis desarrollados, se organicen como me-
diadores en la construccién y reconstruccién del conocimiento.

Estructura departamental
Estructura de areas

La estructura del Departamento de Discursos Visuales responde, entonces,
a tres ejes vertebradores desde donde se accede al conocimiento, desarrollando
la percepcion, la produccion y la reflexion. Desde estas lineas de accién se
encaran los aprendizajes vinculados con los elementos del lenguaje visual,
con la organizacién discursiva hacia la instalacién de esos discursos y con los
modos en que operan esos discursos vistos en la contextualizacién.

Asi se han definido tres ejes: el 4rea del Lenguaje, donde se aborda la
relatividad del comportamiento visual de los signos como elementos cons-
titutivos del c6digo; el area de Produccién, donde se abordan los discursos
visuales como el resultado de la construccién personal derivada de la expe-
rimentacién y la reflexién critica sobre el propio hacer y el drea Teérica, donde
se analizan los discursos visuales enmarcados en estructuras mayores, con-
textualizantes.

Area de lenguaje.

El entorno sociocultural con el que se relaciona el individuo estd poblado
de imédgenes visuales. Para interpretar esa realidad visual se hace necesario
conocer los elementos constructivos, no solo para deconstruir las percepciones
en la produccion y el andlisis, sino para construir desde cédigos, ya sean ex-
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perimentales o altamente socializados. La decodificacién del lenguaje “re-
conocido” en el entorno visual y su articulacién son la materia subyacente, para
la interpretacién y el andlisis critico desde la teorfa y para la puesta en accién
desde la produccion; ya que existen principios, reglas o conceptos, en lo que
se refiere a la organizacién visual, que deben ser abordados para llegar a
comprender las imédgenes, organizarlas y poder resolver las problemadticas
que se presentan. Los patrones y valores estéticos, presentes en el entorno
visual, descansan sobre esquemas perceptivos resultantes del aprendizaje.
Los mismos conforman sistemas conceptuales que son creaciones culturales,
vehiculizadas y transmitidas por la cultura misma. “El lenguaje visual es capaz
de difundir el conocimiento con mds eficacia que casi cualquier medio de
comunicacién™,

El desarrollo de la percepcién visual dependerd, entonces, de muchos
factores relacionados, tanto de la capacidad fisiolégica como de los intereses,
el aprendizaje, la motivacién, los patrones culturales, etc. El drea del lenguaje
se estructura como un espacio para poder compartir la informacién perceptiva,
donde, si bien, la captacion es personal, al compartirla se puedan confrontar
diferentes registros.

Cabe, entonces, preguntarse cémo abordar el desarrollo de la
percepcién visual en este espacio diddctico. Toda imagen visual, estd
conformada por agentes que la articulan tonal y formalmente. El estudio de
esos componentes del lenguaje visual, permite resolver problemas que se le
presentan al productor y al interpretante’ de imdgenes. Estos problemas
visuales, no se repiten de un modo reiterado. Los agentes del lenguaje son
medios relativos, un mismo agente puede determinar diferentes lecturas de-
pendiendo de los diferentes contextos. Para esto en la ensefianza del lenguaje
visual, en vez de imponer leyes o normas visuales, se experimentan los efectos,
se sacan las conclusiones, se demuestran las interacciones visuales, desarro-
llindose la capacidad de explorar los mltiples comportamientos del lenguaje,
aprendiendo a percibir y a discriminar esos multiples comportamientos. Desde
el drea del lenguaje se intenta dar cabida a la multiplicidad de soluciones con
las que debe operar el productor y el interpretante de discursos visuales.

Area de Produccion.

La educacion estética se encuentra ligada al “hacer”. Esto conduce a la
necesidad de preguntarnos cudl es el papel que juega dentro de las précticas
pedagdégicas.

Podriamos decir que el lugar que ocupa en la situacién de ensefianza -
aprendizaje es el de un accionar como conjunto de operaciones encaminadas
a desencadenar procesos cognitivos, es un dmbito en donde se construyen
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saberes especificos, tanto “instrumentales” como “disciplinares”.

Entender la produccién como un recurso cognitivo, implica tener en
cuenta el tratamiento de las informaciones producto de la elaboracién perceptual
y el andlisis reflexivo aplicado a los procesos de aprendizaje desarrollados por
parte de los alumnos. Para Vigotsky, es el aprendizaje lo que posibilita el
despertar de procesos internos de desarrollo que no tendrian lugar si el individuo
no estuviese en contacto con un determinado ambiente cultural.

Un tratamiento cognitivo de las informaciones, permitird pensar el arte
desde una percepcién activa que involucre la articulacién de contenidos y
metodologias propios y especificos de esta practica pedagégica, encaminados
ala construccién de conocimiento a partir de la ampliacién de las estructuras
de referencia del alumno, de su desarrollo competencial, con respecto a este
modo de pensamiento. La produccién no sélo dard cuenta, entonces, de
ciertos fenémenos experienciales sino también de los descubrimientos re-
sultantes de un conjunto de acciones producidas en un proceso de didlogo entre
la toma de conciencia de esos saberes experienciales y los nuevos saberes.

El resultado, la materializacién de la accién de hacer es un producto
estético, que debe ser instalado socialmente, pero en la medida que es el
resultado de un proceso cognitivo, es en si un producto epistémico, es el
registro en imagen de lo aprendido, de un “hacer a sabiendas”, de un “saber
hacer”. De manera tal que para provocar aprendizajes relevantes, cons-
truyendo esquemas de pensamiento y accién vinculados con la préctica, se hace
necesario una experimentacion reflexiva y una reflexion sobre la prdctica.

Entonces, el hacer no solo se refiere a la accién de producir imagen, de
accionar con materiales y herramientas, sino que implica un proceso previo
-a la produccion concreta -, y uno posterior a ella, que opera como un binomio
de construccién y reconstruccién de saberes.

Estos procesos estan considerados por el docente desde una visién
prospectiva, es decir anticipando lo que estd por suceder en la trayectoria
del alumno y generando mecanismos de resolucién de problemas, provocando
en los alumnos avances que no sucederfan espontdneamente, permitiendo
avanzar hacia nuevos procesos de produccién.

Dijimos anteriormente que el drea de Produccion, es donde se tratan los
discursos visuales como el resultado de la construccién personal derivada de
la experimentacién y la reflexién critica sobre el propio hacer. La forma en
que esto es llevado a cabo tiene que ver con ciertas acciones que van desde
lo global a lo especifico, ya que en principio se trabaja sobre la produccién
estética en su desarrollo general, practicando la produccién discursiva, hasta
llegar a desarrollos cada vez mas complejos y especializados; desde la posicién
que el productor decide asumir en el contexto social, esto es, respondiendo
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a la funcién expresiva y estética situados, los productores, como emisores,
proyectando una produccién experimental, o trabajando desde el cardcter
funcional de la produccién, dirigiendo la mirada hacia el receptor.

Area Tedrica.

Durante largo tiempo primé en el desarrollo de la ensefianza sobre el Arte
o la Historia del Arte una concepci6n tanto descriptiva como taxonémica, la cual
disociaba la produccién artistica de sus formas de recepcion, consumo y reflexion.

En el proyecto institucional, el drea tedrica se propone superar este
enfoque y plantear un espacio de indagacion, andlisis, investigacién y critica
de los fenédmenos estéticos en su conjunto, comprendiendo el Arte y sus ma-
nifestaciones como formas de significacién portadoras de discursos.

El drea teérica debe ocuparse expresamente de las relaciones entre las
propuestas visuales y los procesos de su realizacién, de las producciones ar-
tisticas y el goce de la recepcion™; de los objetos estéticos, los discursos visuales
y sus técnicas de representacién, percepcién y conocimiento.

La teoria se construye en forma permanente en la medida que leemos,
analizamos y reflexionamos sobre un hecho estético o un discurso desde
diversas perspectivas de estudio. La orientacién metodolégica para la com-
prensién de los fenémenos artisticos comprende una relacién entre los
enfoques comunicacionales y semiéticos y las herramientas de la sociologia
y la historia, en tanto se considera al arte como un proceso de creacién de sig-
nificantes y significados en materiales especificos.

Se seleccionaron estas teorfas por tratarse de disciplinas en constante
desarrollo y formalizacién que abundan en conceptos explorables a otros
campos tedricos. Por Teoria no se interpreta una sola propuesta tedrica sino
el encuentro de diversas propuestas. Es un espacio interdisciplinario que
mira el fenémeno artistico como efecto social de sentido.

Estructura de Etapas

Las dreas que se enunciaron anteriormente se desarrollan a lo largo de la
escolaridad del Bachillerato de Bellas Artes, iniciado en el Ciclo Bésico (5° afio
dela E.G.B.) y que culmina en el 6° afio del Ciclo Superior. Las mismas se ven
atravesadas por otro corte que establece ciertos lineamientos para los abordajes
de contenidos y metodologfas: hablamos ahora de una etapa Instrumental
(coincidente con el Ciclo Bisico y el tercer Ciclo de la E.G.B.) y una etapa Dis-
ciplinar (coincidente con el Ciclo Superior). Este corte implica el planteamiento
de aprendizajes desde desarrollos iniciales globales, totalizadores, abarcadores,

BACHILLERATO DE BELLAS ARTES 93



DISCURSOS VISUALES

estableciendo una red de conocimientos desde los cuales introducirse paula-
tinamente en la diversificacién y especializacion de saberes.

Etapa Instrumental.

Una particularidad de los enfoques tradicionales en la educacién estética
plantea la compartimentacién y la diversificacién de saberes que dificilmente
son apropiados por los alumnos como recursos de abordaje de realidades ex-
traescolares, y que solo operan, debido a su fragmentacién, como soluciones
atinentes al circuito de problematicas escolares.

Construir una mirada sobre los hechos estéticos como objeto de estudio,
situando a los discursos visuales como fenémenos particulares de ese dgmbito,
implica pensar, en las primeras etapas de la formacién, en planteos pedagégicos
que contribuyan al desarrollo de herramientas cognitivas, que permitan a los
alumnos acceder al conjunto de la cultura puesto que, tanto los sistemas con-
ceptuales que configuran el lenguaje visual, como el conjunto de métodos de
trabajo, formado por un conjunto de habilidades y estrategias cognitivas son, de
hecho, creaciones culturales, vehiculizadas y transmitidas por la cultura misma.

Concebir la presencia inicial de una etapa instrumental deviene de pensar
en una légica del sistema formativo que se configura desde aprendizajes
globales que favorecen la construccién de procedimientos de articulacién
discursiva, desde miltiples alternativas de produccién e interpretacién, tras-
cendiendo la unilateralidad de las respuestas disciplinares y propiciando la trans-
ferencia de los saberes construidos.

Para ello es necesario pensar en la contextualizacién, el reconocimiento
y la operacién con este c6digo estético como particular sistema simbdélico
emergente de una cultura determinada.

Las competencias genéricas, discriminadas para su desarrollo mas puntual
en los planos de la percepcion, produccién y andlisis pueden considerarse
como invariantes, transferibles como capacidades de abordaje para las diversas
situaciones discursivas que se plantean en el aula.

Son instrumentales para el productor o para el interpretante aquellos
procedimientos o practicas que permiten:

- Eldesarrollo de la percepcién, explorando, observando, identificando,
adquiriendo constancias visuales, construyendo invariantes.

- La produccién desde procedimientos de articulacién compositiva
como procesos de resolucién de problemas.

- El andlisis critico de producciones propias o ajenas comprendiendo las
ideas de cambio, de continuidad, reconociendo, comparando y esta-
bleciendo relaciones entre los aspectos observados, con la intencién
de transferir a otros problemas visuales.
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Etapa Disciplinar.

Al ingresar en el Ciclo Superior de la escolarizacién, comienza a transitarse
una etapa donde las competencias de cardcter global desarrolladas se aplican
a situaciones que surgen de requerimientos mds particularizados, canalizando
asi, la necesidad de construir saberes disciplinares especializados que aporten
soluciones a esta diversificacién. La comprensién de orden disciplinar implica
favorecer en los alumnos aproximaciones a las problematicas de los hechos
estéticos, en el plano de la produccién y la interpretacién, por medio del de-
sarrollo de una visién multidimensional de los discursos visuales, que refleje
la diversidad de la cultura y sus manifestaciones.

Esta especificidad disciplinar no implica concebir esta etapa como una
fragmentada suma de unidades de especializacion, sino como una integral
configuracién de unidades conceptuales que se orienten a campos del cono-
cimiento acerca de la produccién visual, diferenciados como particulares
modos de representacion del suceso estético. En estos diversos dmbitos para
el desarrollo de la produccién e interpretacién del hecho visual estético, el
alumno construye conceptos que le permiten acceder a la complejidad de
los fenémenos culturales, resignificindolos desde diferentes modos de
produccién vinculados con la subjetividad expresiva y emocional.

En esta etapa disciplinar se tiende a desarrollar competencias que pro-
fundicen, integren y pongan en juego, en funcién de situaciones concretas,
tanto los contenidos desarrollados en la etapa precedente como los de la etapa
en curso.

La diversidad de canales por medio de los cuales acercarse a los fenémenos
estéticos implica, en esta etapa, “orientar” los aprendizajes hacia la profun-
dizacién de alguno de los procesos correspondientes a las dreas de aprendizaje
antes desarrolladas. De cada una de las dreas se desprenderdn distintas orien-
taciones desde donde se dard cabida ala diversidad disciplinar. Del drea del
lenguaje se desprendera la orientacién Magisterio. Del drea de la
Produccion se desprenderdn las orientaciones Cédigos Experimentales y
Cédigos Socializados. Del drea teédrica se desprende la orientacién
Teorico Critico.

Son competencias a desarrollar en la etapa disciplinar aquellos proce-
dimientos o précticas que permiten a los alumnos:

- Desarrollar una formacién como docentes comprometidos con el co-
nocimiento de la disciplina y con la préctica pedagégica en los distintos
niveles y modalidades de la educacién formal y no formal, sustentada
en sélidas posiciones tedricas.

- Desarrollarse como productores de discursos visuales, entendidos
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éstos como hechos en los que priman las funciones estética y expresiva,
a partir de la propia experimentacion, situados como emisores, pro-
yectando el proceso creativo desde la identificacion de la “idea” como
necesidad interior, hasta la concrecién material.

- Desarrollarse como productores, trabajando sobre un aspecto prictico,
técnico, creativo y funcional, poniendo la mirada en el receptor, como
destinatario del producto proyectado.

- Desarrollarse como realizadores de producciones teéricas, leyendo,
analizando y reflexionando sobre los hechos estéticos desde diversas
perspectivas de estudio.

Area de Extension

Como se ha explicitado oportunamente, el Departamento de Discursos
Visuales, adhiriendo a una concepcién constructivista del aprendizaje y de la in-
tervencién pedagégica, sustentada desde el proyecto institucional, basa su accionar
en el abordaje de los hechos estéticos como modos de conocimiento. Asimismo
se trabaja desde tres d4mbitos, con el propdsito de llevar a cabo ese proyecto:

- el disefio de politicas al interior de la institucién.

- la instalacién de politicas al interior de la institucién.

- la instalacién de los nuevos paradigmas que sustentan la Educacién
Estética.

Por consiguiente uno de los ejes del Proyecto Departamental es la ins-
talacién de la produccién construida desde la multiplicidad de dmbitos en
los cuales se trabaja: el hacer docente, teérico, experimental y socializado.

La institucién educativa debe ser el 4mbito apropiado para propiciar la
construccién y reconstruccién del saber, para generar acciones que le permitan
alos alumnos lograr més descubrimientos y hacer emerger nuevas comprensiones.

Las situaciones de ensefianza - aprendizaje organizadas son de una cualidad
diferente respecto de otros aprendizajes que puedan lograrse fuera de ese
marco. Tienen una especificidad, una intencionalidad, que es generada por los
docentes, con el propésito de lograr en los alumnos la activacién de sus esquemas
de pensamiento y accién. Los docentes intentan provocar rupturas cognitivas
€n sus esquemas de pensamiento, que involucren conflictos cognitivos y socio-
cognitivos. Es decir un doble proceso de comunicacién: el que se produce
como forma de interaccién entre los conocimientos previos y los nuevos, y el
que se produce como forma de interaccién entre los participantes. Los conceptos
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previos y las teorfas implicitas son considerados, para provocarles, premedi-
tadamente cambios conceptuales. Al ensefiarse el campo conceptual propio a
cada disciplina, también se ensefian intencionalmente los procedimientos y
las actitudes relacionadas con la produccién de ese conocimiento.

Desde el Departamento de Discursos Visuales se reconoce la importancia
y se propicia el trabajo metacognitivo (la reflexién, la prediccién, la veri-
ficacién, la supervisién) y el control de los intentos propios y deliberados de
acceder a tareas intelectualmente exigentes; en las producciones de los
alumnos. Esto supone poder utilizar el conocimiento elaborado en otros
contextos, distintos de aquellos en los que fue adquirido y el acceso reflexivo
y consciente al mismo. Consideramos que un alumno educado en la alfabe-
tizacién de la imagen esté capacitado para leer, interpretar, analizar y producir
textos visuales.

Intentamos que todas las riquezas que aporta la mente sean metabolizadas
en esas creaciones significativas que se nutren de las manifestaciones estéticas
producto del contexto cultural.

Los materiales y los vehiculos usados para la actividad artistica también
tienen caracteres especificos a los que se responde de forma similar en que
una persona responde a otra. Un conocimiento practico de los principios de
la forma artistica y de las formas de comunicar significados mediante estos
principios, ayuda de forma directa a aprender a pensar productivamente en
cualquier campo.

El desafio del Departamento de Discursos Visuales es lograr que las ar-
ticulaciones conceptuales propias de las disciplinas estéticas se incorporen
al pensamiento del alumno como poderosas herramientas para el conocimiento
y la resolucién de problemas.

El equipo de conduccién del departamento de Discursos Visuales, estd
abocado a propiciar en los actores de la institucién y en la comunidad, la toma
de conciencia de los nuevos enfoques de la Educacién Estética que se estdn
tratando de instalar. Existe en la actualidad, una confrontacién entre viejos pa-
radigmas de la Educacién Artistica, aquellos que adherfan a una postura centrada
en el innatismo, o al dominio virtuoso de la técnica; con el presente, que sostiene
la posibilidad de construir conocimiento desde la discursividad del arte, como
tal, el cédigo es posible de ser ensefiado desde o a partir de los saberes co-
tidianos de los alumnos, sin privilegiar que estos porten “talentos artisticos”.

Instalar el actual paradigma de la Educacién Estética, implica pensar
en variadas acciones, internas y externas a la institucién. Hacia el interior,
para que los docentes puedan a partir de la reflexién, el debate, la con-
frontacion, cotejar, modificar, consolidar sus posturas para la puesta del
proyecto rector. Hacia el exterior, hacia la comunidad, con la intencién de
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mostrar, intercambiar, debatir y provocar las rupturas necesarias, con la
intencién de cambiar viejos paradigmas.

Congresos, charlas,
Cursos, seminarios.

INSTALACION DEL Hacia el interior del sistema
NUEVO PARADIGMA Hacia la comunidad

¥

Muestras didacticas.
Exposiciones.

Como modo de instalacién del proyecto departamental sobre la ensefianza
de la Educacion Estética, se considera importante la realizacién de cursos,
charlas, seminarios, que permitan a los docentes, cumplir el rol de capa-
citadores, pero a su vez, poder ser capacitados por especialistas de reconocido
prestigio en el campo estético. A nuestros docentes les permitird el registro en
la accién de este nuevo paradigma, la verificacién de aciertos y desaciertos, la
consolidacién de sus saberes disciplinares. Puestos en el papel de receptores,
la reconstruccién de esos saberes, la posibilidad de cotejar, evaluar, modificar
sus précticas, debatir y confrontar sus ideas. Esta doble alternativa de expositor
y escucha, pensada como un flujo continuo de negociacién, de intercambio de
significados, que posibilitard el enriquecimiento intelectual de los actores in-
volucrados. Fomentar la participacién de los profesores en congresos de la
especialidad para narrar sus experiencias dulicas, exponer de que manera, con
sus propuestas didécticas, llevan a cabo esta nueva postura. Encontrar espacios
propicios donde generar la reflexién, la investigacion, la bisqueda, el andlisis,
el debate, la confrontacién, el permanente intercambio de conocimiento.

Las exposiciones diddcticas, permiten el registro de los contenidos
abordados en las diferentes asignaturas. Estas muestras, por ciclos o dreas,
evidencian el proyecto en la accién, explicitan las diferentes situaciones de
aprendizaje que pautan los profesores en sus asignaturas, permiten verificar
en las producciones de los alumnos, los logros obtenidos. Es importante,
también, fomentar las exposiciones de los profesores de la escuela, para que
puedan dar a conocer su obra a los alumnos y colegas. Todas las muestras se
realizarian bajo la supervision del 4rea de extensién, con la intencién de hacer
coherente el discurso departamental. Con lo antedicho no pretendemos
adherir a una postura conductista, la supervision de las actividades es a los
efectos de reafirmar, consolidar el discurso con la instalacién.
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Consideramos por lo expuesto al drea de extension como el ambito que
permite el registro en la accién de lo que llevamos a cabo, el ambito que
permite extender la mirada sobre esas acciones, el dmbito de seguimiento
de los actores involucrados en toda situacién de ensefianza- aprendizaje.

Las variadas acciones pensadas, desde el equipo de la conduccion y
desde el drea de extension, tienen como propésito, el permanente chequeo,
control de la gestién, para imposibilitar que el proyecto departamental se
cierre o cristalice, obturando la alternativa experimental de los colegios de-
pendientes de la Universidad.

Citas

Comprendiendo tanto las imdgenes producidas por las nuevas tec-
nologias (lenguajes contemporédneos), como asi también las pro-
ducciones consideradas como tradicionales.

Proyecto Institucional del Bachillerato de Bellas Artes. U.N.L.P. 1997.
* Proyecto Institucional del Bachillerato de Bellas Artes. U.N.L.P. 1997.
W. Gardner en Educacién Artistica y Desarrollo Humano. Ed. Paidés,
1994.

D. Wolf: El aprendizaje artistico como conversacién, en Infancia y
Educacion Artistica. Ed Morata, 1989. En el campo estético puede con-
templarse un conjunto de procesos para acceder al significado de la
obra, este conjunto puede abordarse desde tres perspectivas: la del
autor: situando al alumno en el “pleno trabajo”, la del observador:
contemplando fuera de la obra, y la del observador reflexivo: alejado
de la obra, sea propia o de otro, en una mirada contextualizadora.
W. Gardner en Educacién Artistica y Desarrollo Humano. Ed. Paidds,
1994.

Como circulacién y consumo debe rastrearse dentro de las disciplinas
donde se trabaja con el andlisis del discurso.

Gyorgy Kepes.

Entendido como aquel que atribuye sentidos.

' Calabrese O., El Lenguaje del Arte, Bs. As. Paidés, 1992.
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EL “HACER” EN ARTE:
UN ESPACIO PARA LA
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Lic. Susana Ramirez

Como seres de fin de siglo inmersos en un tiempo que ha comenzado a
pasar, acuciados por la necesidad impostergable de dar cuenta del tiempo
que ha pasado, nos debatimos ante la duda del deber ser cumplido.

Gira en tomo a nosotros una sensacién inquietante.

Como titulo para una pelicula de aventuras, nos lanzamos a la bisqueda
del sentido perdido: una educacién artistica que no ha podido cumplir, desde
la ensefianza de lo artistico, con la promesa de garantizar que el goce sea posible,
una verdad que el hombre moderno creyé eterna y que hoy estd muriendo.

Hubo en este tiempo pasado un sentido definido para la educacién artistica:
el valor arte, tinico e incuestionable, debfa ser transmitido en toda su uni-
versalidad. En este tiempo de hoy que anticipa el mafiana, el valor arte ha
perdido su unicidad, y se multiplica como un algo complejo, en infinitos valores.

Se ha instalado en nosotros el habito de repensar el por qué de nuestra
tarea incumplida.

Debemos iniciar la accién.
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A la hora de debatir acerca de las perspectivas pedagégico - diddcticas
de esta disciplina educativa, la prictica docente surge como un complejo
objeto de estudio, cuyo conocimiento se construye desde miltiples visiones.
Esto nos posibilita acceder a su esclarecimiento, reflexionando acerca de
posturas tedricas sobre las que se basan esos campos diversos de sentidos y
problemiticas buscando en esta reflexién tomar conciencia del encuadre
teérico de referencia que sustenta nuestra accién docente, encuadre que
siempre esta presente imph’cita o explicitamente en nuestra tarea cotidiana.

Voy a situar este andlisis sobre la proyeccién pedagégico - diddctica de
la plastica en el sistema educativo, en el ambito de la E.G.B. En este ciclo del
sistema educativo formal, parece indiscutible sostener que la educacién
pléstica esté ligada al hacer, basando su desarrollo en la produccién de imégenes
y objetos como una actividad casi excluyente.

Sin embargo, cuando intentamos profundizar a partir de la enunciacién
de este principio, comienzan a advertirse distintas posturas en cuanto al papel
que juega la produccién pldstica en el proceso de aprendizaje. Esta diversidad
de posiciones sobre el sentido didactico del hacer, reflejan, a modo de sintesis,
las diversas posturas asumidas con respecto a los fines y objetivos de la
educacién pléstica que cada uno de nosotros sostiene.

La tradicién en esta disciplina educativa, desde un enfoque metodolégico,
sigue un conjunto de normas que son puestas en préctica sobre la base de
ejercicios repetidos, en donde la pericia para utilizar procedimientos técnicos
y recursos materiales, es el objetivo principal. Trasmitidas con eficacia,
prometen y garantizan el acceso a la produccién artistica por lo menos para
aquellos que tengan el talento natural para lograrlo. Pintar a la manera im-
presionista, s6lo recuperando de dicha manera su efecto pictérico de su-
perficie, sin ocuparse de la intencionalidad subjetiva que la originé como una
particular visién del mundo, o reproducir una figura humana atendiendo ex-
clusivamente a sus proporciones, sin interesarse por la atribucién de sentido
que esa figura porta, son algunos de los ejemplos didécticos de esta préictica
tradicional.

El objeto de estudio de este enfoque de la educacién pléstica, lejos de
ser los hechos estéticos tal cual se denuncian y explicitan, lo constituyen los
procedimientos mecdnicos, de cardcter reproductivo, a los que se llega a
través de un entrenamiento técnico, y del desarrollo de destrezas y habilidades
de ejecucién. Este modelo responde al imaginario que la sociedad tiene del
arte: una actividad para iniciados, a la que s6lo es posible acceder si se es na-
turalmente dotado. Como lo esencial no puede ensefiarse, el docente sélo
acttia como mero transmisor de cuestiones técnicas, conduciendo al aprendizaje
en la creencia de que el alumno, a través de ello, podra reproducir modelos
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y recetas que lo acerquen a un arte verdadero y universal.

Como una alternativa educativa a la postura tradicional, surge la didactica
operatoria fundada en la teoria piagetiana del desarrollo cognoscitivo, como
una teoria universalista e individualista del desarrollo, que en términos
generales sostiene que la educacién debe adaptarse al estadio de desarrollo
del nifio y respetar su evolucién espontdnea.

Considera al educando como un sujeto activo pero abstracto, como un
sujeto epistémico que hace del aprendizaje un fenémeno derivado de su
propio desarrollo. Si bien Piaget enfatiza la actividad del sujeto en la ad-
quisicién del conocimiento y el cardcter cualitativo de los cambios en el de-
sarrollo, reduce el aprendizaje a la experiencia obtenida en su relacién con
el medio fisico como objeto de conocimiento. No es crucial entonces, en esta
postura tedrica, la instruccién escolar, ya que los nifios podrian construir por
si mismos los diversos saberes, sélo con la ayuda de sus instrumentos 16gicos.
La escuela, como dmbito de “actuacién” del niflo, queda entonces, en esta
postura, limitada a la tarea de facilitar dicha construccién.

El principio mds importante en la practica operatoria, entonces, es pri-
vilegiar la actividad, ya que el nifio debe descubrir el mundo a través de la
actuaci6n directa sobre él, mientras que el docente sélo prepara el escenario
para esa actuacién. En esta teoria subyace la idea de que la ensefianza debe
basarse en la accidn; los ejercicios que realizan los alumnos son vistos como
resoluci6n de problemas, en la creencia de que los nifios sélo aprenden aquéllo
que descubren por si mismos, aquéllo que han de investigar. Transferida al
aula como marco tedrico para la actividad didéctica, el dejar hacer parece
cristalizar las ideas piagetianas, dando lugar a actividades carentes de contenidos
de aprendizaje, en donde la presencia docente se efectiviza en el aporte de
alternativas técnicas, en la creencia de que el manejo de materiales y soportes
diversos, més la consigna de trabajo libre, producirén en los nifios cambios cua-
litativos en su desarrollo, que por otra parte, igual se hubieran producido sin
la intervencién de la escuela en este proceso.

Podemos atribuir, en términos de la educacién pléstica, esta primacia
de la actividad y el descubrimiento planteados como premisas de la didéctica
operatoria a una postura ciertamente andloga a la que sostiene que el arte
no se ensefia, que la accién docente se traduce en propiciar el descubrimiento
a través de la experiencia directa, sin intervenir en sus procesos. Experimentar,
con qué?, serfa la pregunta: con el lenguaje?, con los materiales?. Expe-
rimentar cémo?: siguiendo un orden preestablecido como proceso didéctico,
o dejando librado al azar del descubrimiento el resultado de este proceso?

Este enfoque también se encuentra en el lugar comin de la idea de lo
tradicional, de lo innato, del virtuosismo del dotado que eclipsa todo otro
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concepto: hacer desde lo técnico y dejar hacer parecerian ser tendencias
claramente visibles en la ensefianza habitual de la pléstica.

Carentes de contenidos sustantivos, las précticas surgen, entonces, como
un complejo enredo de ejercicios librados al azar de un resultado cualquiera,
de productos que repiten esquemas provistos por el docente como modelo,
o de consignas de aprendizaje de sistemas notacionales complejos en funcién
de su apropiacién, sin relevancia ni significacién para los alumnos involucrados.

Como alternativa a la teorfa piagetiana, Vigotsky, desde una posicién
dialéctica y cognitiva, sostiene que el desarrollo del nifio estd mediatizado
por importantes determinaciones culturales. Cuando el nifio interactda con
el medio fisico en el contexto de la experiencia espontdnea, la configuracién
fisica y temporal de objetos y sistemas fisicos responden a una intencionalidad
esencialmente social y cultural. El desarrollo del nifio estd por lo tanto, me-
diatizado social y culturalmente, y por lo tanto se impone explicitar y controlar
conscientemente esta influencia. La educacién tanto formal como no formal
son ambitos adecuados de intervencién, como modo directo de introducir al
nifio en el mundo cultural del adulto, cuyos instrumentos simbdlicos serdn
esenciales para su desarrollo auténomo.

Vigotsky postula el cardcter orientador del aprendizaje respecto del de-
sarrollo, formulando que la adquisicién de instrumentos de mediacién cultural
-es decir la actividad educativa- es constitutiva del curso del desarrollo evolutivo.
Dice al respecto que el aprendizaje organizado se convierte en desarrollo
mental, y pone en marcha una serie de procesos evolutivos que no podrén darse
nunca al margen del aprendizaje. En sintesis la pedagogia constructivista
sostiene a la actividad educativa como constitutiva del propio desarrollo y
centrada en la internalizacién de instrumentos culturales; a la interaccién
social en la “zona de desarrollo préximo” permitiendo a los nifios avanzar
hacia sistemas conceptuales que no podrian internalizar por su propia cuenta;
y ala propuesta docente como guia y andamiaje en direccién a la construccién
del saber.

Esta imagen del docente como andamio, que por analogia tomamos en
préstamo de otras realidades, tiene que ver con una serie de condiciones que
cumplen docentes y alumnos como actores del contrato educativo. La existencia
de un andamio como herramienta de uso, cobra sentido si existen sujetos decididos
a subir: docente y alumno en una accién concertada y compartida, portadora de
apoyos provisionales, en pos de ascender peldafio a peldafio en el mundo del co-
nocimiento, cada vez mds complejo. Un andamio es una red de estructuras as-
cendentes que, entramadas sélidamente, ofrecen la certeza de un ascenso seguro.
La trama del conocimiento, analégicamente planteada, es una red intercultural
construida a partir de intercambios y negociaciones en el aula.
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Si bien autores como Castorina y Lerner han relativizado el debate
Piaget-Vigotsky, aludiendo, entre otras consideraciones, que los interrogantes
centrales como génesis de ambas teorfas fueron diferentes, y que por lo tanto
sus formulaciones no corresponden a probleméticas idénticas, podemos decir,
a partir de observaciones empiricas, que la educacion plastica, a la luz de la
teoria piagetiana, estd tefiida de concepciones aplicacionistas, y ha producido
como consecuencia, formas didécticas de cardcter reduccionista, que la reflejan
enmascarando en cierta medida su valor cientifico.

Desde la 6ptica de la libre accién, las experiencias que propone esta
forma de educacion plastica estdn invadidas por impulsos catarticos y el
docente es sélo un espectador que asiste desde afuera a la experiencia que
produce el alumno como individuo psicolégico, como organismo en soledad
mds que como participante cultural.

La educacién plastica desde un enfoque tradicional, sélo propicia la re-
peticién mecdnica y lineal de modelos, produciendo respuestas preten-
didamente universales y verdaderas, que trasladan a la escuela un concepto
de arte elitista y anacrénico.

Si segtin el postulado vigotskiano, el aprendizaje como proceso de in-
termediacién cultural impulsa el desarrollo, la escuela -como agente social
encargado de trasmitir sistemas organizados de conocimiento y modos de
funcionamiento intelectual a los nifios- desempefia un papel primordial en el
desarrollo de los individuos.

Si el docente no debe ser sélo un puente entre el talento innato del
alumno y el adiestramiento técnico, si no debe ser un mero espectador de una
actuacién que le es ajena, entonces su rol —desde un criterio de intervencién
activa en los procesos de construccién de saberes- debe ser el de generar
aprendizajes relevantes que mads alld de los fines escolares le sirvan al nifio para
resolver problemas y elaborar productos de importancia en su contexto, para
desarrollar su inteligencia y ser capaz de construir los instrumentos culturales
que le permitan desenvolverse de manera relativamente auténoma.

Qué significa entonces ensefiar desde una perspectiva constructivista?
Coémo ensefiar lo que hay que construir, sosteniendo simultdneamente la
accién del alumno de producir su propio conocimiento, y la accién del docente
de intervenir planificando las actividades, controlando que se orienten hacia
los objetivos propuestos, cuidando que no se desvirtie la naturaleza de los co-
nocimientos que se intenta comunicar, previendo las reacciones de lo que va
sucediendo y modificando su accion si fuera necesario. .. todo ello sin caer en
una encubierta postura conductista?

Ensefiar es plantear problemas que permitan la reelaboracién de los
contenidos escolares.
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Ensefiar es proveer toda la informacién necesaria para la reconstruccion
de los contenidos a aprender.

Ensefar es favorecer el debate alentando la existencia de multiples
puntos de vista y alternativas de solucién a los problemas planteados.

Ensefiar es promover la conceptualizacién hasta alcanzar un conocimiento
préximo al saber socialmente establecido.

Enseflar es alentar al planteo de nuevos problemas y a la bisqueda de
nuevas soluciones.

Retomando el niicleo temdtico que gener6 esta ponencia: el sentido que
tiene la produccién pléastica como dmbito para la construccién de cono-
cimiento, debemos situar a la actividad productiva en relacién a las formas di-
décticas enunciadas anteriormente. En la educacién pléstica llamada aqui
tradicional, el hacer tiene un cardcter meramente técnico y reproductivo, el
aprendizaje se reduce a la apropiacién de recetas y modelos ajenos a los
intereses del alumno, que le proveen ciertos conocimientos que sélo sirven
alos efectos de resolver problematicas atinentes a un circuito cerrado de ne-
cesidades de escasa significacién para él.

En la educacién plastica fundada en la aplicacién de la didactica operatoria,
la produccién es, muchas veces, sélo un espacio para el divertimento, en el
que alumnos y docentes utilizan su tiempo ejecutando acciones que bien
podrian corresponder a espacios de recreacién, desdibujando el objeto de
conocimiento que se explicita, y en el mejor de los casos fomentando la auto
expresion y el conocimiento de la vida afectiva del nifio, no como tema escolar
sino como un oficio que ha de dominarse.

Desde una postura enmarcada por la teorfa constructivista, la produccién
plastica debe ser un d@mbito de intermediacion en el cual el alumno someta
a contraste su conocimiento vulgar sobre lo artisticamente vilido, ofreciéndole
la escuela los instrumentos de la cultura académica, organizada en cuerpos
de conocimientos disciplinares e interdisciplinares. El alumno, en su vida
cotidiana, se pone en contacto con instrumentos y productos culturales por
via de canales mds poderosos y atractivos que la escuela en la transmisién de
la informacién. Llega a ella con un fuerte equipamiento de influjos culturales,
con los que construye sus propias representaciones y concepciones de lo
artistico. A ello llamamos conocimiento vulgar.

Si en la vida cotidiana el individuo aprende interpretando los significados
de la cultura mediante continuos y complejos procesos de negociacién, también
en la vida escolar el alumno debe aprender adquiriendo y reinterpretando la
cultura de disciplinas académicas mediante similares procesos de intercambio
y negociacién. El aula debe ser un dmbito abierto de debate y confrontacién
de representaciones y concepciones de la realidad. No debe ser un espacio
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de imposicién de la cultura académica, pues esta accion unilateral y negativa,
ain reconociendo el valor intrinseco del saber académico, se transformarfa
en una estructura de sentido sélo para lo escolar. La cultura incorporada se
transformarfa asf, no en un agente de pensamiento que configura y orienta
la accién practica del sujeto, sino en un producto descartable, para usar y
desechar una vez transpuestas las puertas del aula.

En una cultura en la que llegar a ser un adulto desarrollado cognosci-
tivamente implica haber logrado desarrollar basicamente la capacidad de
pensamiento légico - racional (misién asignada en gran parte a la escuela) la
implicancia de la educacién artistica en los curriculos escolares parece carecer
de relevancia. El imaginario social desde el cual se considera la educacién
plastica en la escuela como un dmbito de adiestramiento técnico falta de
sentido préctico, o como un pasatiempo, hace de esta disciplina educativa un
fenémeno marginal en el sistema.

Como otra dimensién posible para este andlisis, y a riesgo de reingresar
en un status probadamente conductista, voy a remitirme a las teorfas de las
inteligencias miiltiples de Gardner, usando este cuerpo de conceptos como
instrumento para hallar dentro de la problemética de la educacién artistica y
el conocimiento humano una via alternativa de respuesta.

Este autor sostiene que la inteligencia humana no se trata de un atributo
innato, de una facultad individual, de un fenémeno global que define en
forma perpetua las cualidades de la mente humana desde su nacimiento, y que
permanecerd inalterable, en sus valores, hasta su muerte. Sostiene, en cambio,
que es la capacidad necesaria para resolver problemas y elaborar productos
culturalmente significativos, situaciones problemdticas y productos que van
desde una teorfa cientifica hasta una obra artistica, pasando por los hechos de
la vida cotidiana.

Gardner sostiene que existen ciertas inteligencias que corresponden a los
origenes biol6gicos de cada capacidad necesaria para resolver problemas; ca-
pacidades que son universales a la especie humana, pero que estdn, en su
forma de manifestacién, intimamente ligadas al entorno cultural.

Si bien las inteligencias en la primer etapa de la vida humana se ma-
nifiestan como un potencial biopsicolégico (como minimo en su nivel bésico)
en forma de capacidades nucleares presentes en todos los seres humanos,
ellas van desarrolldndose desde diferentes dpticas en las sucesivas etapas del
desarrollo. Por ello la intervencién transformadora de la escuela es crucial
para el desarrollo de cada individuo.

La pregunta serfa: qué implicancia tienen estos conceptos en la consi-
deracién de la relevancia de la produccién pldstica en la escuela?

Planteando que existen, en el espectro de las inteligencias propuestas por
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Gardner, algunas que se beneficiarian en su desarrollo, con ciertas capacidades
adquiridas en la educacion pléstica, me veo tentada a suponer una estrecha
vinculacién entre las capacidades inteligentes del nifio y las acciones que la
ensefanza del arte puede generar en pos del desarrollo de dichas inteligencias.
Cuando se considera la produccién artistica como el uso contextualizado e in-
tencional de un particular sistema simbdlico, se estd implicando en esa
produccién a un conjunto de operaciones que conducen al desarrollo de ca-
pacidades con implicancia educativa.

Qué significa ensefiar y aprender a producir artisticamente?

Significa ensefiar y aprender ciertas habilidades corno competencias dis-
ciplinares, sin negar que en esta accion se implican emociones que inducen
a sentimientos, pero considerando que esas emociones funcionan también
de un modo cognitivo, que guian al nifio en la elaboracién de determinadas
distinciones, en el reconocimiento de afinidades, en la construccién de ex-
pectativas y tensiones. No obstante, como esas emociones no pueden ob-
jetivarse, no pueden ser transformadas en contenidos de aprendizaje.

Sostiene Gardner que la actividad artistica humana se enfoca primero y
ante todo como una actividad de la mente, como una actividad que involucra
el uso y la transformacién de diversas clases y sistemas de simbolos.

Es funcién de la escuela entonces, -como dmbito de intermediacién
cultural- hacerse cargo de intervenir en los procesos de aprendizaje, de re-
conocimiento, lectura y manipulacién de los diversos vehiculos simbdlicos
presentes en la cultura como c6digo de lo artistico.

Como proceso de aprendizaje, la produccién pléstica es un espacio de de-
sarrollo de competencias perceptivas, reflexivo — interpretativas, y de ejecucion,
involucrando en ellas un conjunto de acciones encaminadas a la construccién
de conocimiento, excediendo y superando el mero hacer de la motricidad fisica.

Y desde esta afirmacién, otra duda.

La afirmacién: ya no dudo en decir que enfocar a la educacién plastica
desde la produccién de imdgenes y objetos, significa abrir en la escuela un
dmbito mds para la construccién cognitiva, que el producto fisico que surge de
la accién ejecutora como producto estético es a su vez un producto epistémico,
la cristalizacién de un proceso encaminado hacia la construccién del saber.

Las dudas:

Producir para construir c6mo?

A través de un proceso, serfa la respuesta.

Un proceso complejo, porque es complejo el objeto de conocimiento, y
desmenuzarlo serfa invalidarlo. Conocer un sistema notacional, que poco
tiene de notacional pues el cédigo de la pléstica es uno de los sistemas mds
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susceptibles de interpretacién?, conocer de estilos y de géneros, conocer de
técnicas y procedimientos?.

Un proceso provisorio, porque no es posible llegar de entrada al cono-
cimiento que se tiene del objetivo de ensefiar y aprender, provisorio porque
s6lo se llega al conocimiento mediante aproximaciones sucesivas, que van
permitiendo su reconstruccién a través de un proceso configurado a partir de
la asimilacién de la informacién: el percepto, percibiendo, codificando y
formando representaciones. Proceso que se desarrolla en el andlisis y la in-
formacién con un sentido atribuido intencionalmente, en el orden de un
problema que se plantea y una solucién posible que se construye. Proceso que
finaliza en una accién meta cognitiva, decidiendo cudndo detener la ejecucién,
evaluando cada paso, cada logro, cada fracaso, transfiriendo esta accién como
posible solucién a nuevos problemas.

Producir para construir qué?

Conocimiento sobre la sintaxis de lenguaje plastico?

Un cuerpo de conocimiento especificamente plastico, relevante y signi-
ficativo en sf mismo?

Un conocimiento que supere lo disciplinar, para incorporarse a las es-
tructuras mentales como un marco de referencia para pensar la realidad desde
otra 6ptica?

Las certezas son construcciones sélo posibles desde las incertezas.
Caminemos este tiempo incierto. La esperanza estd intacta.
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PABL.O PICASSO
OMNIPRESENCIA DE LA
FIGURA FEMENINA
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Prof. Elisabet Sanchez Porfido

Introduccion

En el presente trabajo proponemos un recorrido por la exposicién an-
tolégica titulada Picasso para todos, coleccién perteneciente a Melvyn Weiss
de Nueva York, exhibida en el Teatro Argentino, Centro de las Artes de la
ciudad de La Plata.

La investigacién forma parte de los contenidos de la materia Teoria
General del Arte, Ciclo Superior del Bachillerato de Bellas Artes (UNLP)
La asignatura brinda un espacio de andlisis, indagaciones, reflexiones y critica
de los fenémenos estéticos, poniendo énfasis en las vanguardias artisticas del
siglo XX.

Dentro de los objetivos se plantea la omnipresencia de la figura femenina
y el género retrato del artista en estudio, ubicandolo, a nuestro juicio, en una
linea de poder sobre las victimas representadas, que acompaaron al con-
tradictorio y paradigmatico genio del siglo XX. Ademds expresamos la va-
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loracién de los distintos momentos de la produccién picassiana efectuando una
lectura de obras.

La mirada formal, critica e histérica sobre la coleccién nos llevara a
exaltar al eximio grabador, ceramista y pintor. La singularidad se halla en las
piezas realizadas en oro, exhibidas por primera vez.

Las obras seleccionadas, en su gran mayoria se adscriben al género retrato
y ala ruptura que efectia Pablo Picasso (1881-1973) en ese modo de repre-
sentacion figurativa, poniendo en dificultad el reconocimiento del referente.

La coleccién se halla conformada por grabados que datan de 1919 a
1971, 6leos de 1937 y 1944, las cerdmicas de los afios "50 y 60 y piezas en oro
ejecutadas entre los afios 1960 y 1961.

Lectura de obras

Una forma original de interpretar la produccién artistica del genial
malaguefio es a través de seis de sus siete mujeres, representadas en diferentes
técnicas: 6leo, litografias, aguafuertes, lindleo cortado a color y punta seca. Evi-
denciando un gran dominio de las artes graficas.

El desarrollo del trabajo nos aproxima a la obra mds antigua de la
coleccién. Data de 1919: Mme Picasso I. Realizada en punta seca, retrata
ala segunda esposa del artista: Olga Koklova, bailarina de origen ruso.

El rostro de neto corte figurativo, exalta la mirada inquietante aunque
ausente, por medio de un finisimo trabajo lineal, beneficiado por la técnica
grafica. Esta es una etapa de continua busqueda dirigida al estudio de la linea.
El artista, se nutre de la pureza lineal de Jean Dominique Ingres y manifiesta
un gusto por la armonfa y la proporcién como manera de expresar su vitalidad.

El viaje que realiza a Italia en 1916 y el redescubrimiento de la obra de
Miguel Angel se ve reflejado en la obra Maternidad. Es la imagen de Olga
y su primer hijo Paul en la playa. Compone en un primer plano estricto. Los
cuerpos voluptuosos, en escorzo, acentdan la expresion y el ritmo apasionado
de las lineas. La disposicién de las figuras estd decidida a partir de la emocién
que le despiertan los seres y las cosas. Picasso traslada su taller cerca del mar,
eligiendo un rincén privilegiado para vivir junto a su familia en Cap D” Antibes,
al Sur de Francia. La zona mediterrdnea serd una fuente de estimulos constante.
La posguerra reanima su espiritu, recupera la alegria de vivir y el tema maternal
lo recrear4 en todas las técnicas.

Los artistas de fines del Siglo XVIII fueron suficientes a su perme-
abilidad. La posguerra afianza la experiencia neocldsica. Las litografias de
1922- 1923: Perfil de hombre y Las tres gracias, testimonian el transito
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por la etapa denominada “neocldsica”. Picasso revela los vestigios atin latentes
de la sensualidad del rococé, los rostros y cuerpos perfectos y proporcionados,
denotan una sutil armonia lograda por medio de lineas homogéneas, continuas
y regulares. “La precisién de los contornos es una distincién caracteristica de
los antiguos”, aseveré Winckelmann' Picasso retoma el ideal de belleza
conjugando el naturalismo y la idealizacién.

Los temas mitoldgicos fascinaron al espaiiol y los recreard repetidamente.
Enla composicién Minotauro abrazando a una mujer, retrata a su cuarta
esposa Marie Théresse Walter de cuya unién nacié su segunda hija, Maya. La
fuerza instintiva y el amor desenfrenado del pintor se trasluce en la figura
del minotauro, mitad hombre y mitad toro. Se entrelaza la bestialidad del
malaguefio y la beldad del cuerpo joven de la amante. Desde una abertura se
filtran rayos de luces que se deslizan en diagonal por medio de lineas rectas.

La tensién y direccién oblicua de las figuras se equilibran con la oblicua
descendente izquierda de los rayos, transmitiendo por medio de la linea
sensible una fuerte carga expresiva.

Dos retratos de 1947 Perfil de mujer y Mujer con collar y tres
desnudos femeninos, ejecutados con la técnica litogréfica, exaltan la belleza
y juventud de Francoise Gilot, sexta esposa del pintor, madre de su tercer
hijo, Paul y de Paloma su cuarta hija, y la dnica en la historia amorosa del
artista que lo abandong.

Estas obras confirman el testimonio del pintor del siglo XIX, Ingres, “El
dibujo es la honradez del arte™. Y, Picasso como ferviente admirador, logré
en cada grabado, con sélo un trazo continuo y preciso, plasmar una figura de
forma cerrada con magistral precision.

Uno de los géneros favoritos del espafiol fue el retrato. Los rostros y
cuerpos de frente y de perfil estan tratados con una libertad asombrosa.
Empleé sélo lineas modeladas increiblemente sensibles y continuas. Ma-
nifiesta un interés por el sujeto e interpreta la pasion, la belleza y el perfil psi-
colégico del personaje. No reduce la imagen a una forma ideal, al contrario
Picasso no se apartd de la realidad viva y circundante. Representa la alegria,
el placer, el sentimiento, la paz que despiertan las figuras atractivas y sensuales.

La singularidad de la serie litogréfica titulada Mujer joven de largos
cabellos de 1945, estd dada por su notorio desarrollo didactico. Parte de
fuertes contrastes de valores y texturas en la cabellera, volimenes netos y
abundantes lineas moduladas. Una de las peculiaridades de la coleccién es la
de mostrar la sucesién y variacién del proceso creativo y exhibir los estados.
La imagen que ilustra corresponde al sexto estado. Es un ejemplo veraz de
depuracién lineal. Llega a elaborar lineas nitidas, simples y definidas de su
modelo: Francoise Gilot. El artista muestra la emocién que le despierta la
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modelo, imprimiéndole un aire desprejuiciado, joven, liberal, temperamental,
de gran sentido ético.

Entre 1945 y 1949 se instala en el taller de Fernando Mourlot (editor)
Investiga las matrices, piedra, cinc, metal y lin6leo. Interrumpe el proceso
técnico y agrega sus ocurrentes modificaciones a la temética primigenia.

Picasso fue un eximio grabador. Este lenguaje le permitié probar y
combinar técnicas, hasta la desusada manera negra. Su produccién grafica
registrada sobrepasa las diez mil obras entre trabajos finalizados, pruebas de
autor, diferentes estados, pruebas de grabado y bocetos.

Por su valor compositivo se destacan en la muestra dos litografias: Mujer
con redecilla de 1949, en dos versiones, acromatica y cromdtica. Retrata a
Francoise Gilot de frente, altiva, deslumbra por sus ojos rasgados y mirada pe-
netrante. El rostro de forma oval estd enmarcado con una red negra. Contiene
una serie de signos que se reiteran en el torso: el cabello retenido por la red
de color verde contrasta con un fondo plano y reducido, de color violeta
desaturdo al tinte. El torso se halla delimitado por un trazo negro continuo,
asciende por la izquierda y culmina con la fecha de ejecucién de la obra. La
osadia de la imagen se halla en la paleta tonal. El rostro ejerce una atraccién
visual fuerte, al emplear el blanco para la piel y negro para los ojos, boca y nariz.
Picasso excluye todo detalle superfluo. Despreocupado por la apariencia, lo
que le cautiva es la configuracién interna, lugar donde confluyen los mds
variados estimulos, intelectuales, afectivos y morales, de orden consciente o
inconsciente.

El testimonio de André Malraux resulta fidedigno para la iconografia
picasiana: “Toda obra de arte es la consecuencia de otra obra de arte”, coincide
con las sugestiones e interpretaciones que realizé Picasso al retomar a los
grandes maestros de la historia del arte. Un ejemplo es el linéleograbado,
Busto de mujer segin Cranach de 1958, para cuya ejecucién se inspir6 en
Cranach, el joven, hijo y discipulo de Cranach el viejo (1515- 1583) inscripto
en el Renacimiento alemén. También se nutrié de las obras de artistas de su
tierra como El Greco, Veldzquez y Goya. Desde muy joven los estudié en el
Museo del Prado, durante su estancia en Madrid. En Paris descubrié a Courbet
y Poussin, conocié a Renoir, admiré a Cézanne, criticé y ensalzé a Matisse.
Lo importante de destacar es que su actitud frente a las obras universales
dista de ser académica.

En la obra mencionada, su musa inspiradora es Jacqueline Roque, su
tltima esposa. Plasma la interioridad de la modelo con gran libertad, des-
preocupandose de las soluciones formales pintadas por Cranach. Sélo el
atuendo y la actitud se asemejan al renacentista. Picasso simplifica el fondo,
el sillén se halla metamorfoseado por medio de largas pinceladas blancas,
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utiliza el color plano, rebate los planos e insintia el decorado, faceta el rostro,
recurre a la multivisién, transgrede en el uso del color local, imprimiéndole
al rostro manchas de tinta color rojo-anaranjado. La fuerte presencia de los
acromdticos y la pregnancia de los amarillos-ocres y rojos anaranjados del
traje, le permiten lograr un perfecto equilibrio tonal. Con inusual libertad,
revive el género retrato, propio del renacimiento italiano rindiéndole homenaje
a su predecesor, Cranach.

Melvyn Weiss orgulloso por la adquisicién del grabado, sefial6 que habia
pertenecido a un amigo de Picasso y desde que fue impreso, estuvo guardado
en un armario, se encuentra en excelente estado de conservacién, siendo uno
de los grabados mas relevantes de la exposicion.

La coleccion Weiss cuenta con dos importantes 6leos. Uno de ellos data
de 1944, Cabeza de mujer, retrato de Dora Maar, su quinta mujer, fotégrafa
de origen croata que acompafié a Picasso durante el proceso creativo de una
de las obras mds trascendentales del siglo XX: Guernica. Como testigo se
encargé de fotografiar el desarrollo.

Sojuzgada, glorificada y amada por el espaiiol, la exalté de diversas
maneras. La figura de Dora se reduce a formas enigmdticas, inquietantes y
atormentadas.

La pintura se incluye en el periodo picassiano que nos remite a la segunda
guerra mundial. Durante la ocupacién alemana se recluy6 junto a Dora, en
su taller de Parfs, volcandose al género retrato. Representa en esta etapa sélo
“mujeres”, con rostros desgarrados, dolorosos, seres horripilantes que se
acomodan a una realidad que rodea al artista. Los miedos, la ironia, el su-
frimiento se manifiestan de las mas diversas formas, con ldgrimas enclavadas
en la piel, o como en ésta pintura con ojos angustiados y exaltados, rasgos
violentamente acentuados como la nariz de un rojo pregnante.

Con pinceladas matéricas y yuxtapuestas recorre el marco de encierro
y el atuendo, delimitando el rostro con lineas concisas y colores frios de-
saturados. Realza la cabellera con colores casi transparentes, fragmentando
los planos sintetiza la forma.

Toda la produccién de ésta época da la impresion de estar envuelta por
un aire destructor. Amada, seducida y sometida a continuos abusos, Picasso
llegé a desequilibrarla hasta el suicidio.

En la década del afio 30 perduran signos que atin nos recuerdan al
Cubismo. Recrea la poética en las escenografias, sometiendo al objeto a un
andlisis un tanto despiadado, con el fin de mostrar la forma pura.

El Retrato de Marie Theréese Walter coincide con el afio de ejecucién
de Guernica, 1937. Diez afios antes conoce a la joven de 17 afios de manera
casual en las famosas Galerias Lafayette de Paris. Observador nato y lanzado
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ala bisqueda de nuevas modelos, lo atrapa su elegancia y belleza. Viven una
relacion intensa y secreta hasta convertirse oficialmente en su cuarta mujer
(con ella tiene su segunda hija, Maya)

Retoma la escultura alrededor del afio 1930 y comienza a experimentar
con un nuevo lenguaje: el grabado. Ilustra “La metamorfosis de Oviedo”,
obra de Balzac, temas cldsicos y la famosa serie del “escultor y la modelo”.

La dulzura de Marie Therése cautiva a Picasso. Vuelca en la tela la
emocion que le provoca su imagen indulgente y sensual. De perfil, muestra
una cabellera muy luminosa, de color amarillo- anaranjado, superpone planos,
el rostro de color verde lo exalta con pinceladas rojas y muestra el torso con
texturas destacando la imagen sobre un fondo simple. En la vibracién del
color se acerca a la paleta fauve.

Alternan Paris y la residencia de la Costa Azul. Viajan a Espafia. El artista
redescubre su tierra y su gente devolviéndole la vitalidad. Feliz y despreocupado
recrea temas mitolgicos, como la famosa serie del Minotauro.

En el linograbado Gran cabeza de mujer del afio 1962, plasma a su
dltima esposa Jacqueline Roque. La obra fue determinante para el sefior
Weiss, puesto que con ella inicia su coleccién, sefial6 “Nunca me senti des-
concertado por el periodo cubista de Picasso, al contrario lo primero que
compré de él fue una imagen cubista™.

En sus vaivenes eclécticos y contradictorios a casi seis décadas de la
corriente vanguardista, el espafiol retoma algunas formas de representacién
de la poética cubista.

El rostro no es agradable, la deformacién y la multivisién acentuaron la
ruptura en la revolucién cubista. Resuelve el problema de la tercera dimension
o sea la dimensién ilusoria, por medio de lineas oblicuas acentuadas en la
cabellera, y con lineas curvas compone el rostro.

Una de las preocupaciones de Picasso fue no perder de vista el objeto
como tal, manteniendo estrechos lazos con la realidad -de la que jamds se
aparté-. Otra fue el hombre y su devenir. De forma irénica, desagradable,
expresiva y sensible el genio revela las contradicciones del ser y los aconte-
cimientos de la época que le tocé vivir.

Picasso trascendio en la historia del grabado como el gran difusor de la
técnica lindleo color, ejemplo Naturaleza muerta bajo la lampara. Sélo dos
obras del género estin presentes en la vasta coleccién.

La naturaleza muerta como género se encuentra omnipresente en los
artistas cubistas cuyo germen lo encontramos en Paul Cezanne, los objetos
inanimados que componen el grabado se ubican sobre un plano o mesa per-
fectamente determinado.

No utiliza el recurso plastico de George Braque, de no incluir los
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voliimenes netos ni el fondo. Al contrario les da a los frutos un lugar de igual
forma, actitud, tamafio y color diseminados en el espacio. En el objeto de la
izquierda, descompone la forma, quedando vestigios del objeto real —quizd
una copa—. Planteado el problema de la tercera dimensién como ruptura del
plano horizontal, emerge una escenografia, con colores brillantes, ritmo
regular y saturacion ardiente del color. En el tratamiento que le imprime al
fondo nos recuerda a una fase del pintor francés Henri Matisse.

A fines de la década del afio 1950, Picasso junto al editor Arnerd analizaron
e inventaron una nueva forma de imprimir el lin6leo con color y corte.

La fascinacion que sinti6 por los toros se refleja en tres grabados de ésta
coleccién. En el catdlogo de la exposicién “Picasso para todos™ el autor sefialé
“la pasi6n por los toros le fue transmitida por su padre, un gran aficionado que
solfa llevarlo a las corridas en la Plaza de Mélaga™.

El curador de la muestra Félix Pradies dispuso acertadamente tres li-
tografias. En El toro, el artista realiza un andlisis exhaustivo de las partes
anatémicas del animal, fracciona en porciones geométricas muy bien de-
limitadas. Los voltimenes insinuados por la luz, se dispersan por el animal. El
marco de encierro rectangular acompaiia la actitud y la tensién ejercida de
izquierda a derecha, emplea formas duras y clave tonal media alta. Las lineas
cumplen una funcién determinante, dividiendo la musculatura con formas
cerradas, complejas y duras, mientras que la figura estatica se apoya sobre una
linea de tierra con fondo reducido.

La segunda obra representa una escena dramadtica, El torero herido,
tiene como motivo la accién violenta que se genera en el ruedo. La bestia
embiste al torero que yace en el piso, aplica la distorsién enfatizando la accién.

La litografia Toro negro difiere de las anteriores, ya no es geométrico
como la primera, sino lineal y gestual como la segunda, empleando diferentes
valores, retrotrayéndonos a las cuevas de la Prehistoria. Las gradaciones de
valores al estilo goyesco determinan la silueta de las bestias produciendo una
inusitada sintesis de las formas.

La tnica obra de la coleccién que ejemplifica el especticulo es una
aguatinta titulada Corrida de toros en Arlés de 1951. Después de la guerra,
Picasso se instalé en Antibés, ciudad fundada por los griegos en el Siglo IV
a. de C., y mas tarde convertida en municipio romano. En esta zona de la
Provenza renace en €l un fervor que lo exalta y los mitos regresan al plano.

A las corridas en Arlés (ciudad donde vivié y pinté Van Gogh) solia acudir
con sus hijos y con su gran amigo Félix Pradies, quien bocetaba y dibujaba
para Picasso: acciones, embestidas, posiciones y actitudes de las bestias. En la
aguatinta se valié de la perspectiva aérea obteniendo una vista panordmica de
la antigua ciudad, las arenas, la muchedumbre, la arquitectura y el sol res-
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plandeciente. Las formas se vuelven esquemiticas y los colores vibrantes nos
transmiten el clima festivo. Esta temética como asi también las bacanales y
escenas erdticas forman parte de su repertorio, recreadas a lo largo de su vida.

Escultor y orfebre, investigador incansable, Picasso transformaba objetos
de hierro, bronce fundido, cera, yeso, papel y ricos materiales como el oro.
Las esculturas y objetos realizados a fines de la década del cincuenta y
principios del sesenta concebidos con la técnica a la cera perdida son de un
exquisito refinamiento.

La coleccién estd formada por piezas en oro catorce quilates, bandejas
y méscaras realizadas con la técnica repoussé y cuatro pequefias esculturas de
catorce centimetros de alto. Se caracterizan por las formas estilizadas, en
actitudes danzantes: Cimbalista y Bacanal y dindmicas: Flautista y
Centauro.

Las mismas figuras las lleva a la bidimensién como en las litografias de
la coleccion: Homenaje a Baco, donde muestra al flautista sentado y a un
vital cimbalista en movimiento. En Pique (lindleo cortado en color) llega a
una metamorfosis de las figuras creando rebatimiento de planos. En Bacanal,
los cimbalistas en pleno dinamismo se recortan sobre un fondo estereotipado
serrano cargado de nubes. El tratamiento de las figuras es lineal, modelado
con refinadas curvas, en la disposicién espacial y en la actitud danzante se
evidencia la influencia de las figuras de Matisse.

Volviendo al magnifico Centauro representa a un ser fantdstico,
conformado por un caballo y medio hombre, cuya raiz se halla en el Centauro
y en la yegua de Magnesia. Es la inversién del poder del caballero (monumento
ecuestre del renacimiento italiano). El simbolismo estd dado en el extremo
inferior. Denotando instinto y gran fuerza césmica, y en la parte superior el
hombre sostiene la flecha cuyo significado nos remite al poder, cuya forma
adquiere cardcter filico. La direccién oblicua ascendente acompaiia la direccién
del animal. El ritmo esta dado por intervalos y la posicién de las patas acentia
el movimiento.

Las direcciones diagonales enfatizan la potencia provocando tensién, de
derecha aizquierda. La utilizacién de formas blandas y sensibles muestran la
maestria de Picasso, como por ejemplo en esta serie de obras realizadas con
avidez, con una técnica denominada a la cera perdida.

La reducida produccién en oro fue ejecutada con el afdn de indagar y
gratificar su espiritu, celosamente custodiadas en su residencia, nunca las
hizo piiblicas y sélo se conocieron en el mercado del arte muchos afios después
de su desaparicién.

Otro de los lenguajes abordados por el artista fue la cerdmica, estimulado
por su esposa Francoise Gilot, descubre la ciudad de Vallauris (valle de oro),
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cerca de Cannes. Desde la época que los galorromanos la ocuparon, era
conocida por los ricos yacimientos de arcilla roja. En el siglo XVI los genoveses
se instalaron y explotaron el lugar dando origen a una alfarerfa original. El
maestro ceramista Jacques Messier llegé al pueblo a principios del Siglo XIX,
dando origen a numerosos talleres y ceramistas prestigiosos. La produccién
se intensificé rdpidamente y su esplendor se extendié hasta fines de siglo.

Picasso amante de La Cote D" Azur eligi6 para vivir y trabajar junto a su
familia “Vallauris”, dindole un gran impulso a la alfareria local que se hallaba
en decadencia desde la segunda guerra mundial.

Aprendi6 a modelar, investig6 los esmaltes, iniciando una amplia produccién
con la iconografia empleada en otras técnicas. Realizé diferentes tipologias
cerdmicas. La coleccién Weiss cuenta con un importante Tripode de forma
globular. Se trata de una obra de bulto redondo, muestra una cabeza de frente
sostenida por las manos y piernas. De atrds otra cabeza emerge, sutilmente el
asa de la pieza fue usada a modo de nariz y su extremo alude a formas eréticas.
Estd hecha en porcelana con una cubierta vitrea de 6xido de cobalto.

En las fuentes y platos incluye sus motivos favoritos: lechuzas, peces,
palomas y toros. La peculiaridad estriba en pintar el reverso de las piezas.

En todas las obras expuestas llega a una sintesis formal como en Neptune
fonce. Se trata de una placa con forma de méscara que simboliza al dios del
mar que construye por medio de trazos anchos. Las composiciones ya no
tienen la severa estructura de la poética cubista, estdn concebidas con es-
pontaneidad y colores explosivos, ddndoles una fuerte expresion demoniaca.

En el uso del color se asemeja a los artistas fauves. Anaranjados pregnantes
junto a los amarillos y el acento tonal estd puesto en los azules, logrando un
equilibrio con los colores opuestos en el circulo cromatico.

Picasso continué creando hasta los noventa y dos afios de edad con un
fervor inagotable. Prueba de ello es el tnico dibujo en ldpiz de la coleccién.
Untitled del afio 1969 en el que presenta una escena erética. No estamos en
presencia de un Picasso decadente, al contrario pervive la vitalidad reflejada
en la linea y enriquecida con viejas experiencias. Dibuja con el mismo impetu
y vigor como cuando joven.

Su oscilante vida afectiva, sus contradicciones, las vicisitudes de su mundo
interno, pasiones, suefios, draméticos pensamientos, alegrias, la obsesion por
la mujer, ansias de poder y sometimiento adquirieron formas plésticas, no
apartandose del arte como medio expresivo.

Continuamente revel6 las contradicciones propias del hombre del siglo
XX, mostrandonos en toda su iconografia el drama humano. Sefial6 el artista:
“El arte no es la aplicacién de un canon de belleza, es lo que el instinto y el
cerebro conciben, mds alld de cualquier canon™.
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Picasso trasciende en la historia del arte a partir de su obra protocubista
Las sefioritas de Avignon, de 1907 poniendo en riesgo a toda la tradicién
figurativa. Mds tarde serd el alma mater de la revolucién del cubismo. Atrapado
y superado por la vanguardia, persiguio otros senderos. Desde 1914 se torna
multifacético, abordando nuevos lenguajes. Retoma la temadtica del periodo
Azul y Rosa, después descubre la antigiiedad en Italia, se entusiasma por la
pldstica negra, griega, azteca y romdnica. Desarma y recompone las obras de
artistas que admiré como Veldzquez, Poussin, Courbet y Manet, trasfigu-
rdndolas, imbuido en un tiempo ahistérico.

Con espiritu infatigable, el paradigma del siglo XX cuestiona su eterna
“bisqueda” afirmando, “En el momento de pintar, buscar no significa abso-
lutamente nada para mi. Lo que importa es encontrar. Se me acusa de di-
ferentes pecados, pero ninguna de esas acusaciones es tan inexacta como la
que afirma que el objetivo principal de mi trabajo es la indagaciéon. Cuando
pinto, lo tnico que tengo en la cabeza es mostrar lo que he encontrado y no
lo que busco™.®

La exposicién “Picasso para todos” tuvo un éxito inigualable. El piblico
acudi6 a vivenciar la muestra, enriquecida con experiencias paralelas: a través
de la representacion de una obra de teatro sumergi6 al espectador en pasajes
de lavida del artista. Se reprodujo el bar “Cuatro Gatos” de Barcelona, lugar
al que acudia acompaiiado por los intelectuales y pueblerinos. El broche
estuvo dado por un video titulado: Picasso. Por medio de un juego efectista
de luz y sonido su autor Horacio Ferrer exalté la constante picassiana. La
coleccién fue exhibida por primera vez, la recepcién fue inmediata y gra-
tificante, conviertiéndose en un transcendental evento para la ciudad de La
Plata. La presentacion estuvo a cargo del propietario M. Weiss. Curada por
el espafiol Félix Pradies. Coordinada por Daniel Sanchez y Elisabet Sanchez
Pérfido y guiada por docentes de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad
Nacional de La Plata.

Citas

Bornay, Erika, Neoclasicismo. Espaiia, Edunsa 1996, P 34.

2 Argan, Giulio Carlo, El arte moderno, Espafa, Ed. Akal, 1991, P 64.
Beccacece, Hugo, Picasso. Revista La Nacién. Argentina, P 51.
Zengotita, Alejandro, Picasso para todos. Fundaciéon Banco Provincia
de Buenos Aires y Melvyn Weiss, Art Foundation New York. Argentina,
15/ 3/01, P 37.
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Pablo Picasso. Omnipresencia de la figura femenina

> De Micheli, Mario, Vanguardias artisticas del siglo XX, Argentina,
Universitaria, 1968, P 217.

¢ Hess, Walter, Documentos para la comprensién del arte moderno,
Argentina, Nueva Visién, 1994, P 88.
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El contexto
1.1 Un poco de historia

El primer plan de estudios aprobado por el Consejo Superior de la Uni-
versidad Nacional de La Plata para el Bachillerato de Bellas Artes en el afio 1959,
establecia tres orientaciones: dibujo técnico, dibujo artistico y musica. Estas
tres modalidades se siguieron sosteniendo en los sucesivos planes de estudios,
hasta llegar a los afios "80, en que, se suceden una serie de seminarios y reuniones
en comisiones en torno a temas pertinentes al andar del Bachillerato.

En esos momentos se plantea, entre otras cosas, redefinir la separacién
entre el dibujo técnico y el artistico, pero es recién a partir del afio 1992, que
las recomendaciones formuladas por los docentes en dichos encuentros,
comienzan a realizarse. De esta forma, se llega a la materializacién del plan
de estudios 1992, el cual se propone el desarrollo de competencias estéticas
y comunicacionales para la produccién de discursos musicales y visuales.
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El Bachillerato de Bellas Artes ha estado conformado por el Ciclo Basico,
(curso de formacién estética coincidente con los tres tiltimos afios de la escuela
primaria) y los seis afios correspondientes al secundario. Con el cambio cu-
rricular, descrito en parrafos anteriores y en una adecuacién de acuerdo a la
Ley Federal de Educacién, las etapas educativas se ha consolidado de la
siguiente forma: Ciclo Bésico de Formacién Estética, Tercer Ciclo de la
E.G.B. (7%, 8y 9°afio) y Ciclo Superior (1°, 2°, 3°y 4°). En los tres estamentos,
como ya se ha mencionado, los alumnos optan entre los discursos visuales y
los discursos musicales, para hacer su andadura por el establecimiento.

Dada las caracteristicas de este trabajo, se hard una descripcién del Ciclo
Superior.

1.2 El ciclo superior

Organizado en cuatro afios, el primero de ellos actiia como una transicién
entre el tercer ciclo y el ciclo superior propiamente dicho. A partir del segundo
aflo, el alumno tiene la posibilidad de elegir una orientacién que definird en
cierto modo su perfil de graduado, y una serie de materias optativas. De esta
forma, su plan académico se construye de acuerdo a la siguiente catego-
rizacién de asignaturas:

a) Bdsicas generales: son aquellas materias referidas a la formacién general.

b) Bdsicas especificas: son aquellas materias referidas a la modalidad
seleccionada desde un principio: los discursos visuales o los discursos
musicales.

¢) Orientaciones: son aquellas materias especificas de los tres tipos de
orientaciones existente: Cédigos Experimentales, Cédigos Socializados
y Magisterio.

d) Optativas: son aquellas materias que tratan contenidos especificos y
que permiten que el alumno profundice saberes de su especialidad o
incursione en saberes de otra especialidad. Las asignaturas optativas
correspondientes al dltimo afio del Ciclo Superior son de cardcter
propedéutico.

El segundo, el tercer y el cuarto afio del Ciclo Superior tienen carécter
preuniversitario, con el propésito que el alumno, a partir del armado de su
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propio trayecto curricular, sumado a la existencia de un sistema de auto-
disciplina, donde la asistencia se computa en cada materia, desarrolle el
sentido de responsabilidad frente a sus propias decisiones, tan necesario no
s6lo para su futuro de alumno universitario, sino y mds importante, como
individuo integrante de la sociedad.

1.3 El Departamento de Discursos Visuales

Como ya se ha mencionado, en el debate del cambio del plan de estudio
se abordaron gran nimero de cuestiones, entre ellas la pertinente a la Educacién
Estética y dentro de ella, la Educacién Plastica, definida como el espacio de
conocimiento para la produccién e interpretacién de discursos visuales.

De acuerdo a esto, se constituye el Departamento de Discursos Visuales,
no sélo como modo de agrupar a aquellas disciplinas vinculadas a la Pldstica,
sino también, para propiciar la formulacién de conocimientos en lo pertinente
a la produccion y lectura de mensajes visuales. La estructura departamental
se organiza entonces en tres dreas:

a) drea del Lenguaje: donde se estudian los elementos que constituyen
el lenguaje visual.

b) drea de la Produccién: como su nombre lo indica, se relaciona con el
hacer/producir, como resultado personal derivado de la experimentacién
y la reflexién critica.

¢) drea Tedrica: aqui se analizan los discursos visuales insertos en contextos.
“Es un espacio de cardcter interdisciplinario que mira al fenémeno
artistico como efecto social de sentido.”

A esta estructura departamental, se le une otra estructura, denominada
Etapa Instrumental, que coincide con el Ciclo Bésico y el Tercer Ciclo de la
E.G.B. y una Etapa Disciplinar, coincidente con el Ciclo Superior. La primera,
permite el desarrollo de competencias de cardcter global o mds generales y
la segunda “tiende a desarrollar competencias que profundicen, integren y
pongan en juego, en funcién de situaciones concretas, tanto los contenidos
desarrollados en la etapa precedente como los de la etapa en curso”.

Asimismo, en la Etapa Disciplinar, del drea del Lenguaje se conformara
la Orientacién Magisterio y del drea de la Produccién se conformardn las
Orientaciones Cédigos Experimentales y Codigos Socializados.
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1.3.1. Las Orientaciones

Se consideran como tales a aquellos espacios curriculares donde se de-
sarrollan capacidades y contenidos en alguna de las dreas, en este caso, de los
Discursos Visuales. Las materias que las conforman tiene régimen de cursada
anual y/o cuatrimestral segtin el caso.

a) Orientacion Magisterio: los alumnos se desarrollan como docentes,
formados en conocimientos disciplinares y en la practica pedagégica
en los diferentes niveles y modalidades de la educacién formal y no
formal.

b) Orientacion Cédigos Experimentales: en este caso, los alumnos se de-
sarrollan como productores de discursos visuales de cardcter expe-
rimental, en los que priman las funciones estéticas y expresivas del
emisor/productor.

¢) Orientacion Cédigos Socializados: en este caso, la formacién de los
alumnos se sitda como productores que ponen su mirada sobre el
receptor, como destinatario del producto que se proyecta.

1.3.1.c) La orientacion Codigos Socializados

El objeto de estudio de esta orientacién es justamente el mundo de los objetos
o “segunda naturaleza”, es decir el proyecto del ambiente artificial, entendiéndose
por tal, la construccién del hébitat, de los utensilios y herramientas y de las mani-
festaciones graficas como vehiculo de ideas y para la transmisién de conocimientos.
Estas manifestaciones del intelecto humano han procurado desde la antigiiedad,
dar respuesta a las necesidades del hombre frente a una naturaleza presentada como
hostil. Arquitectos y artesanos, contribuyeron con su obra a armar los estratos
culturales de la humanidad, como bien manifiesta Ezio Manzini “el ambiente ar-
tificial, al igual que el natural, tiene una estructura geolégica. Cada fase histérica
sedimenta sus productos, fruto de sus técnicas, de sus formas de organizaciéon
social, de sus sistemas de consumo, de su cultura. Algo desaparece, otras cosas
permanecen y se convierten en sustrato para sedimentos sucesivos”.

En cuanto a la actividad del Disefiador, ésta surge como respuesta frente
auna necesidad de especificacién establecida por el medio productivo, cuando
éste se mecaniza avanzando tecnolégicamente y superando los esquemas pro-
ductivos artesanales, a partir de las revoluciones industriales de los siglos
XVIII y XIX, constituyéndose en una profesién altamente identificada con el
siglo XXy, que en estos momentos, frente a la coyuntura en la que transita
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nuestro pais ha adquirido una nueva relevancia.

La propuesta
2.1 Las premisas

Para organizar la Orientacién Cédigos Socializados se tuvieron en cuenta
los siguientes aspectos:

a) La necesidad de implementar un espacio de reflexion, andlisis e in-
dagaci6n proyectual que permita al alumno, el desarrollo de un criterio
propio a la hora de evaluar este universo artificial que nos hemos
creado y que en mayor o menor medida nos condiciona, en nuestro
rol de usuario / consumidor.

b) Atender la demanda de parte del alumnado por las carreras de grado
Arquitectura, Disefio Industrial y Disefio en Comunicacién Visual, ya
sea por la existencia de vocaciones manifiestas o justamente, por falta
o dudas sobre ellas.

2.2 El procedimiento

Teniendo presente estas premisas, se procedi(’) a:

1. Indagar en los planes de estudios de las carreras universitarias de Ar-
quitectura, Disefio en Comunicacién Visual y Disefio Industrial, ob-
serviandose que la estructura bdsica de las mismas se asienta sobre un
taller proyectual a lo largo de toda la carrera, una fuerte presencia de
talleres especificos sobre tecnologfas y procesos constructivos, talleres
instrumentales sobre morfologia, sistemas de representacidn, etc. y
talleres sobre historia y teorfas estéticas.

2. Relevar las asignaturas que se estaban dictando en el Bachillerato re-
lacionadas con estos temas, revisando los contenidos conceptuales,
las metodologfas de trabajo y las gufas de actividades.

2.3 Las decisiones
Esta informacién permiti6 considerar:

Para el punto 1, observar una estructura similar a la estructura por dreas
del Departamento de Discursos Visuales, es decir, el drea del lenguaje, el
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drea tedrica y el drea de produccién y una organizacién también similar a las
etapas instrumental y disciplinar mencionadas en pérrafos precedentes.

Para el punto 2, detectar una modalidad de trabajo 4ulico afin con la
ensefianza de dichas de disciplinas de grado, consistente en la idea del taller
y el trabajo por proyectos.

De esta forma, la propuesta curricular para la Orientacién Cédigos So-
cializados se formul6 considerando tres niveles de complejidad, coincidiendo
con los tres afios de duracién de la misma. El primero, de cardcter ins-
trumental, consolidando saberes propios de los sistemas de representacién
gréficos y saberes histéricos y teéricos de dichas disciplinas, para constituir
un basamento apropiado; el segundo, de cardcter intermedio, enfatizando el
andlisis critico de obras, e incursionando en la metodologia proyectual es-
pecificay el tercero, de cardcter disciplinar, pensado tanto como culminacién
de un proceso formativo, como desarrollado tanto teméticamente, como me-
todolégicamente muy similar a los talleres proyectuales de las carreras afines,
con el propésito firme de aportar a la orientacién vocacional del alumno.

3. El relato

A continuacidn, se describird por separado los proyectos de cada uno
de los talleres de Disefio Industrial, Arquitectura 1y 2 y Disefio en Comu-
nicacién Visual, que conforman la curricula obligatoria del 4° afio del Ciclo
Superior del alumno que opta por la Orientacién Cédigos Socializados. Esta
descripcién se hace con el propésito de marcar los aspectos comunes que
vinculan a estos tres talleres. También se agregard un breve relato de una
actividad dulica, a fin de sefialar aquellos aspectos en los que mads se observa
la articulacion entre el Ciclo Superior y la Universidad.

3.1 Proyecto Taller de Disefio Industrial

Propuesta

La modalidad de la materia es implementar un taller teérico- préctico de ex-
perimentacién formal de objetos cotidianos. Los objetivos a desarrollar apuntan
a que el alumno pueda vivenciar y reflexionar sobre la relacién que existe entre
el hombre y el mundo de los objetos, trabajar con las variables generativas que
los determinan, indagar sobre los fundamentos metodoldgicos para su proyectacién
y conocer los aspectos inherentes a la profesién del Disefiador Industrial.

En esta asignatura los contenidos estén referidos a incorporar un cambio
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en el modo de aprehender el entorno artificial que nos rodea. Los objetos
necesitan ser entendidos desde diferentes perspectivas como las formales,
estructurales, tecnoldgicas, funcionales, econémicas, comparativas, tipoldgicas,
relacionales, evolutivas; para luego iniciar los procedimientos propios de una
metodologia en el drea del Disefio Industrial contemporédneo tanto en su faz
académica como en su espacio profesional.

Objetivos

1) Poder vivenciar a los objetos no sélo en el rol de usuarios o con-
sumidores, sino también, asumiendo la posicién del que los proyecta.

2) Aplicar las variables propias de la préctica visual a la concepcién mor-
folégica de los objetos.

3) Conformar una definicién propia sobre el Disefio Industrial a partir
de la lectura y reflexién de diferentes autores.

Unidades Temdticas

1) Concepto de Disefio. Su origen y su evolucién. El Disefio como actitud
y como actividad.

2) El Disefio y su historia. Revisién del pasado para entender la evolucién
de los objetos presentes.

3) Los objetos. Como configuracién del entorno. Como solucién de ne-
cesidades. Relacién usuario-objeto. Objetos artesanales e industriales.
Funciones de los objetos.

4) Andlisis de objetos. Observacién intuitiva y dirigida. Variables formales,
estéticas y funcionales. Relacion social y sicol6gica con el usuario.

5) Generaci6n formal. Aspectos morfolégicos de los objetos. Elementos
configuracionales.

6) Metodologia proyectual. Del problema a la solucién. Definicién del
problema. Idea rectora y toma de partido. Generacién de ideas.

7) La practica de la profesién. Incumbencias profesionales. El Disefio In-
dustrial como actividad interdisciplinaria. Los centros académicos.

Estrategias
La prdctica dulica contempla los siguientes momentos:

Por parte del profesor:

- exposicion tedrica.

- organizacién de las tareas.

- desarrollo de los contenidos.

- conduccién de las tareas de discusién y andlisis.
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orientacion de la practica proyectual.
evaluacion de las actividades desarrolladas por los alumnos mediante
esquicios para el seguimiento del trabajo en clase.

Por parte del alumno:

practica grupal para la bisqueda de informacién e individual para el
andlisis y conclusiones.

planteo de pre-entregas con exposicién y defensa de los trabajos para
ajustes generales y particulares de los mismos.

entregas con exhibicién de las partes constitutivas.

Evaluacion

Durante la practica en el aula, el docente hace un seguimiento constante
del grado de compromiso del alumno con la asignatura, evaluando su
participacién, inquietudes, propuestas, comprensién del tema.

Las correcciones se realizan en forma individual o grupal segiin el
avance del trabajo practico, haciéndose hincapié en el respeto de las
condiciones minimas de las entregas, como ser puntualidad y
formato, acrecentando la acreditacién con toda propuesta extra fun-
damentada por el alumno.

La realizacién de esquicios y la presentacién de las pre-entregas son
sumamente necesarias, no sélo por la practica pedagégica, sino
también porque aluden a la actividad usual que se realiza en las
materias de la carrera Disefio Industrial de la F.B.A.- U.N.L.P.

Ejemplo:
Trabajo Préctico: Desarrollo de un producto

Popdsito

D

esarrollar un producto a fabricarse mediante el proceso de fundicién de

aluminio, empleando material recuperado luego del reciclaje de envases para bebidas.

(0)

bjetivos

Incorporar los aspectos tecnolGgicos a una préctica de gestacién y de-
sarrollo de producto.

Explorar las diferentes operaciones del método proyectual empleado
en la practica del Disefio Industrial.

Analizar los aspectos positivos y negativos del desarrollo tecnolégico
y su impacto sobre la sociedad y el ambiente.

130 BACHILLERATO DE BELLAS ARTES



Las disciplinas de grado en el Sistema Preuniversitario

- Conocer el proceso de reciclado que siguen los envases de aluminio
para bebidas.

- las dreas de conocimiento que componen las disciplinas Disefio In-
dustrial e Ingenierfa.

Objetos a disenar:
Objetos para escritorio/Objetos tipo regalos empresarios

Comitente:
Bachillerato de Bellas Artes, UNLP.

Actividades

1. Investigacién en Grupo sobre los siguientes temas:
- Aluminio, procesos de obtencién y fabricacién.
- Contaminacién y reciclado de materiales.

Condiciones de entrega
Opcién a) Informe manuscrito, impreso o en disquette, tamarfio A4.
Opcién b) Presentacién en documento Power Point, en disquette.

2. Desarrollo de producto Individual:
-Propuesta de disefio.
-Presentacién de vistas.
-Presentacién de un panel con la imagen del producto terminado.
-Clculo del material necesario para la fabricacién del producto.
-Recoleccién de envases de aluminio para bebidas vacios para reciclar.
-Construccién del modelo.

Condiciones de entrega

- Carpeta de bocetos, incluyendo las vistas acotadas del producto,
memoria descriptiva de la idea desarrollada y los célculos necesarios
para estimar el peso de la pieza.

- Panel de 35cm x 50cm sobre el producto terminado.

- Modelo de la pieza a fabricarse.

3.2.1 Proyecto Taller de Disefio Arquitectonico 1 (el espacio interior)

Propuesta
El Taller de Disefio Arquitecténico 1 estd dirigido a los alumnos de 4to.
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Ao del drea de los Discursos Visuales que tengan interés en acercarse a la
préctica proyectual de la Arquitectura. La propuesta pedagdgica intenta vincular
los contenidos adquiridos en 2°y 3° afios del ciclo superior y las propuestas
tedricas de los dltimos movimientos arquitecténicos con propuestas concretas
a resolver donde intervendrin los tres subsistemas: funcional, tecnolégico,
morfoldgico. En el desarrollo de actividades se prevé una etapa de andlisis de
obras de arquitectura contempordneas relevantes (Trabajo grupal).

A partir del andlisis se sacardn conclusiones generales que serviran de base
para el trabajo proyectual: Escuela de Arte. A partir de las conclusiones y el
programa de necesidades que ellos mismos realizaran a partir de la propia ex-
periencia y datos recabados de profesores y administrativos, se desarrollardn
las ideas desde bocetos de aproximacién hasta un anteproyecto con defi-
niciones dimensionales.

La evaluacién estd prevista desde el diagndstico (para obtener informacién
sobre conocimientos ya adquiridos), lo formativo (donde se evaluaran los
progresos y dificultades) y las entregas de trabajos al finalizar cada bimestre
(parcial) y la entrega final.

Objetivos

1. -Método de andlisis de hechos arquitecténicos.

2. -Método de proyecto: organigramas, anteproyecto y proyecto.

3. -Lenguaje grafico especifico del dibujo arquitecténico en cada etapa
del proyecto: plantas, cortes ,vistas, perspectivas, maquetas de estudioy
final; y segtin hacia quién esté dirigido: cliente, concursos publi-
caciones, exposiciones, etc.

4. -Distintos estilos arquitecténicos.

5. -Disefio de un hecho arquitecténico (en un ejercicio de simulacién
profesional).

Contenidos Procedimentales

1. Teniendo en cuenta que los alumnos han tenido hasta el momento
una metodologia de disefio basada en las sintesis morfolgico-formal,
serd funcién del docente, introducirlos pausadamente en su vinculacién
con lo funcional, mediante el método de andlisis, en obras de ar-
quitectura que resuelvan los dos temas (juntos o por separado).

2. El docente acompafiard al alumno, con los aportes conceptuales ne-
cesarios y en la aplicacién de una metodologia proyectual (I6gica y
ordenada), siguiendo los pasos establecidos de organigramas, partido,
anteproyecto y proyecto y en la instrumentacién de un lenguaje técnico
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especifico a cada etapa. Y guiard en la resolucion de una problemadtica
concreta (disefio de una Escuela de Arte), suponiendo la relacién
entre proyectista y comitente (cliente), que le determinard una serie
de acondicionamientos a los que tendrd que responder el alumno,
como un programa de necesidades; tipo de construccién; eleccién de
materiales; cierto acondicionamiento ante el hecho estético, con sus
implicancias morfol6gicas y conceptuales; ubicacién en un terreno,
orientacién, entorno urbano, etc.

Ejemplo

Trabajo Préctico Escuela de Arte (Alternativa 1: Pldstica, Alternativa 2:
Miisica, Alternativa 3: Teatro, Alternativa 4: Disefio)

El alumno abordari la resolucién de las etapas de proyecto, en base a:

a) Voliimenes simples, sus conexiones, giros, yuxtaposicin, intersecciones,
etc.
b) Programas de necesidades:
- Hall de exposiciones.
- Sector administrativo: Administracién / Direccién / Secretaria /Sala
de Profesores / Preceptores.
- Servicios: Sanitarios ptiblicos y privados.
- Office.
- SUM Sal6n de usos muiltiples.

Nota: Demds necesidades a investigar y proponer por parte del alumno
de acuerdo a la alternativa elegida.

c¢) Condicionantes a definir para cada alumno:
- Ubicacién, dimensiones y orientacién en el terreno.
- Definicién de materiales.
Trabajo practico individual, con entregas de proceso periddicas, pre-
entregas y entregas de partido y anteproyecto.

Formato de entrega:

Magquetas de estudio y maqueta final / Planos: Tamaiio de 35 x 50 cm. o
muiltiplos doblados con esa medida final. / Papeles de calco, vegetal, liso o de
colores. / Técnicas variadas: 1apiz, tinta , filminas, lapices de colores, acuarela,
fibras, crayones, pasteles, etc.
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3.2.2 Proyecto Taller de Disefio Arquitectonico 2
(el espacio interior)

Propuesta

El Taller de Disefio Arquitect6nico 2 estd dirigido a los alumnos de 6° afio
del drea de los Discursos Visuales con orientacién en Cédigos Socializados y
tiene como finalidad acercarlos a la practica proyectual del espacio interior en
la arquitectura. En esta materia el alumno construye una conciencia espacial,
donde el tema del disefio se torna interdisciplinario y abarcador de un sistema
de ideas, principios, leyes y postulados que provienen de otros campos.

Asi vemos como el Disefio del Espacio Interior tiene relacién directa
con la envolvente arquitectdnica, ya que esta propone sus limites y sus fugas,
y a su vez el disefio industrial, grifico, audiovisual y las obras de arte son com-
ponentes indispensables para su materializacion, su estética, su cardcter, el estilo
personal de su autor.

Los alumnos elaborardn propuestas a partir de un titulo dado, un programa
de necesidades, y un espacio contenido con caracteristicas y dimensiones
predeterminadas.

La idea generadora se construird a partir de las sugerencias que da el titulo.
Las “reflexiones visuales”que surjan de la elaboracién del tema serédn las
primeras ideas de disefio para la propuesta.

Sobre esta idea rectora se explorardn posibilidades formales y su con-
secuente concrecion a través de materiales convencionales y no conven-
cionales, color, texturas, incorporando a la produccién las posibilidades des-
cubiertas y obteniendo asi una propuesta personal.

Se propiciard una interaccién de manera natural, consciente, critica y
creativa a través del andlisis de las propias producciones, las de sus compaiieros
y las de bibliografia especifica de profesionales reconocidos.

Evaluacion y Acreditacion

Se considerard como un procedimiento que nos dard informacién acerca
de la evolucién que manifiesten los alumnos antes, durante y al final del
aprendizaje a través del desarrollo del proceso de produccién.

Diagnéstica: nos daré la informacién sobre la situacién del alumno con
sus conocimientos previos.

Formativa: nos informaré sobre progresos y dificultades a lo largo del
proceso de ensefianza-aprendizaje. Se hardn propicias las correcciones grupales
que estimulen la discusién conceptual, la reflexién y la toma de posturas
criticas frente al producto propio y ajeno. Instrumento: lista de cotejo.

Final: entregas parciales y final. Instrumento: escala de calificaciones.
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Ejemplo
Trabajo Préctico: Diseiio de un espacio personal: Loft

Plan de trabajo

1. Establecer como usuarios cuales son las necesidades para un ambiente
dado y redactarlo en una carilla A4 como méximo. Generar un Programa
de Necesidades.

2. Graficar un organigrama, en base al punto anterior, estableciendo je-
rarquicamente las relaciones entre los distintos paquetes funcionales.

3. Generar las primeras ideas a partir del espacio , esto es, usar la maqueta
de estudio como herramienta de proyecto, y de las reflexiones visuales
que surjan de la elaboracién del tema.

4. Explorar alternativas de disefio desde lo formal y su posible materia-
lizacién, sin olvidar el aspecto funcional, haciendo hincapié en la
apertura a la creatividad del disefio.

5. Materializacién de un anteproyecto a escala 1:20.

Presentacion:

Hojas de 35x50.

Generar ideas y explorar alternativas de disefio: maquetas de estudio,
esquemas y croquis a mano alzada incorporando técnicas de color.

Anteproyecto:

Memoria descriptiva gréfica explicando la idea original y su materia-
lizacién. Maqueta con la incorporacién de materiales, texturas y color .Pers-
pectivas a mano alzada, respetando las proporciones. Técnicas de color en la
representacion.

3.3 Proyecto Taller de Disefio en Comunicacion Visual

Objetivos

1) Capacitar al alumno para intervenir en Disefio, en el drea de la Co-
municacién Visual.

2) Poner en evidencia al Disefio, en el drea de la Comunicacién Visual,
como parte del desarrollo humano.

3) Capacitar al alumno para el andlisis de los discursos visuales del drea.
Hacer explicito su nivel pragmético.

4) Comprender a estos niveles de anlisis, para entender la actividad del
Disefio en Comunicacién Visual, su interrelacién con otras profesiones,
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su insercién social y laboral. A partir de la experiencia de “Ambiente
y Disefio en la que el alumno “descubre” la presencia cotidiana, en sus
diversos aspectos, de la comunicacién visual (incluyendo los matices
persuasivos que involucran directamente a los mensajes publicitarios
y propagandisticos), este Taller de Disefio en Comunicacién Visual
es un camino de profundizacién (tedrico / practico netamente
conceptual) en temdticas que se comprometen con el quehacer
cotidiano del Disefiador y el contexto de mensajes de comunicacién
visual en el que estamos inmersos como simples ciudadanos.

Contenidos

Estas tematicas recorren un amplio espectro “introductorio” sincronizado
con una prictica proyectual que se desarrolla a través de:

1) La comunicaciéon humana en general y la comunicacién visual en
particular. El refuerzo seméntico en la “comunicacién tipogréfica”,

2) El pictograma como sintesis geométrico / comunicacional con aplicacién
directa a problemas concretos de diversidad de idiomas o analfabetismo.

3) Introduccién al vinculo entre imagen y tipografia en el plano y en el espacio
y su derivacion en la grafica de voltimenes (envases, vehiculos, stands, etc.)

4) La infografia como fenémeno que transforma un texto en imagen
mejorando su comprension.

Unidades Temdticas

1. La comunicacién humana, en general, y la comunicacién visual en
particular.

. Refuerzo semantico.

. Pictograma.

. Grifica en volimenes.

. Infografia.

Ut &~ W o

Metodologia de Trabajo y Actividades
Andlisis grupales, de los temas partiendo de la realidad contextual

cotidiana, en los dmbitos publicos, publicaciones y mensajes diversos a los

que

estamos sometidos en nuestro quehacer diario.
Realizacién de trabajos de taller basados en propuestas concretas.
Critica y autocritica de las propuestas de taller distante el proceso de

realizacién y de los resultados finales.

Los alumnos realizardn, los anélisis y criticas generales, conformando

grupos de investigacién, y las propuestas concretas de taller (los trabajos
précticos) en forma individual.
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Nota: queda abierta la posibilidad que los trabajos practicos sean grupales.

Evaluacion
Se evaluardn aspectos conceptuales que hacen a la actividad del alumno
y su evolucién (proceso) hacia la propuesta y el trabajo final.

Ejemplo

Trabajo Préctico Refuerzo seméantico:

Se entiende por “refuerzo semdntico”, el refuerzo de la significacién, en
este caso, desde el Disefio en Comunicacién Visual. El trabajo se realiza sobre
una palabray se divide en dos partes: 1) Trabajo conceptual introductorio, 2)
Trabajo de proyecto.

1) Se reparten catdlogos de tipografia y se le solicita al alumno que elija
una familia tipogréfica sélo desde su preferencia estética, una vez elegida
y fotocopiada a un tamafio de 3 cm. de altura (aprox.) se le solicita, al
alumno, que escriba (con la tipografia seleccionada) una palabra cuyo sig-
nificado se vea “reforzado”por el disefio de la familia tipogréfica elegida.
2) Se le adjudica a cada alumno una palabra a la cual deberd “reforzar se-
ménticamente”con recursos gréﬁcos que podrén provocar sustituciones

(parciales o totales), adjunciones, efectos de armado, color, etc.

Importante: El punto 1 es un puente entre lo expresivo artistico y el disefio,
es decir entre el 4mbito habitual de los alumnos y el drea proyecto en la cual
las soluciones deben restringirse a “cotas” muy precisas y, a veces, estrictas.

El punto 2 se desarrolla en el dmbito estricto del Disefio en comunicacién
Visual en el cual debe darse solucién a un “problema” ya instalado (la palabra
no la elige el alumno).

Metodologia: En la segunda parte (punto 2) el alumno debe dejar en
claro que acepcién de la palabra utilizard y su significado, ademads de los usos
habituales y luego se aplican, con la guia del docente, diversas técnicas di-
dacticas (individuales y grupales) de aproximacion a la respuesta final.

4. Las conclusiones
En este trabajo se han considerado los talleres de Disefio Industrial, Ar-
quitectura y Disefio en Comunicacién Visual, para alumnos de 4° afio del Ciclo

Superior del Bachillerato de Bellas Artes, como pretexto para describir un modo
de articulacién entre dicho ciclo educativo y el ciclo subsiguiente, la Universidad.
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En sintesis, podria decirse que:

a) se consideré una oportunidad al cambio propuesto por el plan de
estudios del afio 1992 al establecer las diferentes orientaciones para
los tres dltimos afios del Ciclo Superior,

b) para emplear los recursos disponibles, tanto de las asignaturas existentes
dentro de la especializacién Dibujo Técnico, de planes anteriores,
como la experiencia en el ambito universitario de los docentes que
dictaban y dictan las mismas,

c) atendiendo a las expectativas institucionales de consolidar los tres
dltimos niveles del Ciclo Superior en cuanto a su cardcter preuni-
versitario,

d) con el propésito de conformar una orientacién, para el caso del
graduado en la modalidad discursos visuales, sobre tres disciplinas
afines entre si, tanto por los contenidos como por la metodologia
proyectual, como puede leerse de los proyectos y actividades que cada
una dicta en el Bachillerato,

e) que permita al alumno establecer un sélido marco de referencia en el
momento de su decisién vocacional, en primer lugar, con respecto a
sus estudios universitarios y en segundo lugar, pero no menos im-
portante, su futura vida laboral.

Trabajo presentado en el 15° ENCUENTRO DE ESCUELAS UNIVERSITARIAS,
organizado por la Universidad Nacional de San Luis, los dias 28, 29 y 30 de agosto
de 2003 en la Ciudad de San Luis.
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Trabajos realizados en el TALLER DE DiSeNO INDUSTRIAL, Prof. Laura Fuentes.
Trabajo Practico: DESARROLLO DE UN PRODUCTO EN FUNDICION DE ALUMINO

Modelo y molde Pieza terminada CENICERO

Modelo en madera. Pieza terminada
ABRECARTAS

Piezas en findicion de aluminio
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Trabajos realizados en el TALLER DE DISENO ARQUITECTONICO 2
(EL Espacio INTERIOR), dictado por la prof. Andrea Poli.
Trabajo Practico: Disefio DE UN EspAcio PERSONAL: LOFT
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Trabajos realizados en el TALLER DE DiSENO EN COMUNICACION VISUAL

Prof. Omar Zuppa.

Trabajo Practico: REFUERZO SEMANTICO.
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IMAGEN Y MOVIMIENTO

Prof. Maria Beatriz Wagner

Introduccion

“Imagen y movimiento” denomina y expresa el contenido del proyecto
educativo de la materia cuatrimestral Composicién de 4° afio del Ciclo Superior
del Departamento de Discursos Visuales, al inicio de su primera imple-
mentacién, en el afio 2003.

Es continuacién de las materias Composicién de 2° afio, que trata” Cre-
atividad en la Imagen”, y de Composicién de 3° afio, cuyo tema es”La Imagen
y el Tiempo”, ambas iniciadas en la escuela en los afios 1995 y 2002, respec-
tivamente.

En el drea de Composicién los estudiantes producen objetos en diversas
disciplinas estéticas, a su eleccidn, realizando los aprendizajes relativos a los
contenidos arriba sefialados.
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Marco tedrico y Metodologia

Esta propuesta educativa pretende crear un dmbito de conexién entre

& %
el deseo expresivo y los significantes temporales del
de los jovenes disefio relacionados al movimiento

Los dos términos de esta conjuncién habrin de tener un tratamiento
metodoldgico solidario el uno con el otro

para que
el deseo creativo genere la necesidad de utilizar
los Recursos Dindmicos del Disefio

y

la comprensién intuitiva e intelectual, los componentes actitudinales de la
percepcion y el desarrollo procedimental, ligados a los Recursos Dindmicos
del Disefio provean al Propésito un amplio inventario para la realizacién.

Asi,
el término # abarcard los contenidos relativos al encuentro del sentido
y propésito de la creacién y el término # abarcard contenidos relativos
ala expresion y comunicacion a través del soporte bi-cuatridimensional
y tri-cuatridimensional o a través de las sintesis temporales dindmicas
en las dimensiones bi y tridimensional.

Estos conceptos resaltados constituirdn focos generatrices
de las actividades.
Se utilizard un modelo inicial de comprensién relacional provisorio de
los factores de la forma y el tiempo, en donde el movimiento aparece como
vinculante entre las dimensiones.

Punto . movimiento = linea
Linea . movimiento = plano
Plano . movimiento = volumen
Volumen . movimiento = tiempo cronoldgico

Tiempo cronoldgico . movimiento —» significacion y sentido, tiempo poético, tiempo espiritual.
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Este cuadro es 1til como marco inicial para constituir los conceptos
relativos a B.

Si la secuencia comienza por: tiempo espiritual = tiempo-cronoldgico,
volumen, plano, linea, ofrece para este espacio de aprendizaje la siguiente cons-
truccién operativa.

El plano de la significacién y sentido (el propésito del creativo)
fecundara el tiempo cronolégico, el espacio tiempo,
el que engendrard sustancializaciones, que serdn percibidas
COmo una cosa-imagen dindmica.

Esta construccién orienta los contenidos para &,

Dado que el movimiento constituye un contenido que ha sido tratado
previamente por los alumnos, con diferentes niveles de profundidad y desde
distintos enfoques disciplinares, se promoverd la construccién de los conceptos
tales como campo pléstico del movimiento, factores del movimiento, categorias
del movimiento, relacionados a la imagen, convocando sus saberes previos,
para completarlos y profundizarlos a través de construcciones personales, a
fin de que logren una percepcion intuitiva e intelectiva personal, que sirva de
sustento para luego ampliar, comparar o trascender el marco tedrico ya existente.
El método de acceso a dichas nociones seri la deteccién de contenidos de
otras materias, anteriores y paralelas, (fundamentos visuales, fisica, semiética
teatral, andlisis de los discursos, eje histérico tematico, teorfa del arte etc).

La recuperacién de los contenidos previos de Fundamentos Visuales
que sean significativos para esta tarea serdn utilizados para crear corres-
pondencias entre los factores formales y tonales de la bi y tridimensién y los
factores dindmicos del espacio tiempo.

Asi como las relaciones de formas y de colores sustancializan el espacio
bi y tridimensional otorgandole su espectacularidad a los sentidos, los factores
del movimiento sustancializan el espacio-tiempo otorgando la espectacularidad
de la transformacién.

Para desentrafiar los factores del movimiento es ttil pensar a éstos como
elementos y operaciones de transformacién de motivos formal-tonales en el
espacio tiempo. El movimiento del objeto, de sus partes o del espectador se
configura en el campo pléstico del espacio repetido a lo largo del tiempo.
Como operacion artistica: el espacio multiplicado en veces para constituir la
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duracion, y transformado n veces segiin la constitucion del ritmo.

Es importante que los estudiantes capten intuitivamente las relaciones
de tiempo cronolégico, tiempo espiritual, atemporalidad, que tengan vivencias
contemplativas del seno temporal y sus inflexiones poéticas.

A primeras habran de distinguir las realidades que concibe un observador
desde la conciencia “cuatridimensional” a diferencia de las que concibe desde
una conciencia “tridimensional”. Para captar la esencia de la tela del espacio
tiempo se estimulard una actitud contemplativa frente a sus particularidades.
Una conciencia “tridimensional” instalada por el sentido comun, concibe la
presencia, por ejemplo, de UN escritorio de nuestra aula de clase. Se tratard
que los estudiantes arriben a la comprensién de que si instalamos la conciencia
observadora en la dimensién temporal, es decir si sintonizamos una conciencia
“cuatridimensional”, habra tantos escritorios como n unidades de tiempo
(convenidas) esté el escritorio en el aula. En conciencia tridimensional tengo
UN escritorio, en conciencia cuatridimensional tengo un GRAN NUMERO
de escritorios y en conciencia “quintidimensional” (convengamos llamarla asi
para indicar el otro tiempo, el tiempo no-cronolégico) tengo el concepto de
UN escritorio. La dimensién del significado y la conciencia tridimensional
coinciden en la experiencia de la inmediatez cotidiana en que: hay UN es-
critorio, pero la conciencia cuatridimensional es la que debe alcanzar el
creador para operar movimiento: Constituir n objetos, n campo-soportes en
el tejido del tiempo. Y la conciencia Quintidimensional para pulsar la intencion
dentro del devenir del espacio tiempo (el tiempo ligado a lo tridimensional),
y transformarlo.

Cuando la obra ha alcanzado su fase comunicadora, el espectador inserto
en una cultura de la materialidad, recuperara la percepcién de un objeto que
permanece, se mueve o se transforma en el espacio. Esta cultura de la ma-
terialidad aparece tensionada con historias en la literatura y en el cine en
donde co-existen yoes alternativos que conviven en una temporalidad que
como una gran tela es desplegada en pasado-presente-futuro. En realidad
los jovenes estdn bastante acostumbrados a jugar con los componentes
temporales de sus objetos de recreacidn, y apelar a la flexibilidad en el pen-
samiento adquirida por el consumo de estas producciones, puede ser un
recurso para las composiciones de tiempo y movimiento.

Es posible que en los comienzos de la implementacién de los programas
de 3°y 4° afio, pueda parecer a los alumnos que existen ciertas condensaciones
de contenidos relativos al tiempo (contenido nodal de 3°) y al movimiento
(contenido nodal de 4°). Considero, en realidad, que la distincién més aséptica
e inicial (pero que requiere niveles de profundizacién que aqui no se exponen)
es distinguir entre
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COH’IPO]’IBI‘ con el tiempo

Y

COH]I)OI]GI' en el tiempo.

Componer la imagen con los contenidos del tiempo,
inicialmente quedaria ligado al tema la imagen y la temporalidad (3°)

y

Componer la imagen en el tiempo
quedarfa asociado méds cémodamente con el tema:
la imagen y movimiento (4°).

Asi si se compone con el tiempo, por ej., la imagen objeto 0 suceso se
constituirfa a partir de combinaciones temporales, sincrénicas, diacrénicas o
pancrénicas, afectando, permutando exaltando el sentido, por los recortes de
la secuencialidad, las permutaciones de la linealidad, las explosiones de la
historicidad, las huidas a la atemporalidad.

Pero,

al componer la imagen en el tiempo el creador trabaja con factores formales
y tonales mutantes, que desvanecen su materialidad en funcién de recorrer
la distancia temporal, y se da el movimiento, el cambio de apariencia o estados
de la sustancia. El que muta expresivamente es el objeto, el creador atiende
la generacién de los rios de sustancia que parecen crearse viajando en los
ejes de accién provocados por los 6rganos de pulsién dindmicos, disolviendo
la ilusién conceptual de estabilidad de lo objetivo como también ilusionando
movimiento en la estaticidad. Pero cuando se compone con el tiempo, mutan
expresivamente las categorias del tiempo, disolviéndose las ilusiones de uni-
temporalidad.

Este discurrir, que no serd presentado a los estudiantes, sélo pretende
crear un marco orientador para encauzar las creaciones dentro de los contenidos
nodales de los cursos.

Se tratard que los estudiantes se pongan en contacto con fuentes de in-
formacién de variada procedencia para constituir los significantes temporales
dindmicos y encontrar el propdsito creativo. Esos contactos pueden ser re-
alizados a través de:

- La contemplacién (atencién abierta) y la observacién (atencién dirigida)

de los ritmos de crecimiento y generacién de la naturaleza, sus dindmicas
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microcésmicas y macrocésmicas, y fenémenos de los elementos.

- Observacion de creaciones digitales de imagenes, para detectar factores
de movimiento. Es mas fécil reconocer 6rganos de movimientos, ejes
de desplazamientos y mutaciones en las imdgenes digitales, ya que
éstas cuentan con reducciones de la organicidad de la naturaleza, que
hacen mads evidentes las operaciones dindmicas.

- Apreciacion de obras artisticas pldsticas ligadas al movimiento, (pinturas
y esculturas articulables, mdviles, hidrocinéticas, cinéticas, Gpticas),
videos de animacién, y peliculas donde aparezcan fenémenos de la
indole que le interesa al creador, etc.

- Apreciacién de textos teatrales, composiciones de danza, musicales,
deportes, etc.

- Busqueda en textos literarios, de palabras que expresen movimiento.

- Lectura de obras literarias que enciendan el sentido dindmico en su estética.

- Tratamiento de conceptos filoséficos sobre el sentir y el pensar el tiempo.

- Lectura de obras literarias que perfilen de algtin modo, la relacién de
la sensorialidad (preferentemente kinestésica) con el sentido. Se puede
traer a clase, reflexiones sobre “El Extranjero” de Camus (tratado en
lengua - primer cuatrimestre de 4°) que puede realmente ampliar la
comprension del estudiante en el tema.

- El estudio de textos acerca de la percepcion del tiempo en la imagen.

- Y otros.

Las obras que trabajen la representacién del movimiento y no el mo-
vimiento real, seran posibilidades de produccién de este curso?

Y si es asi jcomo distinguiremos los procesos de produccién de estas
obras, de los dados en los espacios de los talleres de produccién?

Para ello, si estas obras aparecen en la expresion de los estudiantes,
habrian de llevar al maximo las posibilidades representacionales de mo-
vimiento en su naturaleza de obras objetivamente estdticas, y la atencién del
creador se centraria fundamentalmente en exaltar y eyectar la potencialidad
dindmica del texto. El ojo creador seguiria el flujo virtual de la transformacién
y no se sofocard en la real estaticidad del soporte. Cuando se estd muy ligado
a la cosa, los momentos de solucién compositora estan formulados por la
percepcion de la apariencia material del objeto plastico en sus componentes
bi y tridimensionales, pero cuando se estd ligado al movimiento, la bisqueda
de la solucién compositora se ancla enfaticamente en la posibilidad de
trascender la materialidad bidimensional o tridimensional y alcanzar el flujo
del cambio, hacia otra obra/s, que se despunta/n en la conciencia del es-
pectador. El movimiento abre la obra a otra obra ilusoria, y las condiciones
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del texto que permiten esa ilusién son los factores dindmicos de la imagen en
clave de bi o tridimensién.

De todos modos lo més importante es que los alumnos al seleccionar su
expresion, sea el movimiento real o ilusorio, encuentren en el desarrollo
contenidos, no transitados, o no transitados suficientemente y que le sirvan
para expresar sus cometidos, ligados a lo dindmico de algin modo: ya a la
dindmica de la motricidad corporal vivenciada o representada; ya al mo-
vimiento perceptivo; ya a la mutabilidad real de los objetos, de las configu-
raciones abstractas; ya por la comprensién de la de deformidad de los fluidos
por la accién de fuerzas; ya ala musicalidad de los arcos coronales solares; ya
a las figuras de danzas grupales; ya a las figuraciones fractélicas; ya a los
registros de puesta en escena de sucesos estéticos; etc.etc.etc. Es tan amplia
la variedad de posibilidades de conjugar la imagen y el movimiento, que
excede, rebasa el tiempo cronolégico cuatrimestral.

Por eso estd planeado si promover que los estudiantes atraviesen expe-
riencias estéticas diferentes y complementarias, para que aprendan de lo que
hacen y de lo que hacen los otros. La documentacién de las obras, permitird
acopiar un inventario de experiencias que sirva a los estudiantes de los si-
guientes afios, como una posibilidad més para descubrir los factores y ca-
tegorias del movimiento y como muestras de la asociacién del propésito del
espiritu utilizando la mediacién expresiva de las dimensiones hasta la 4°.

Importancia cognitiva de la inclusion del movimiento
como recurso de Expresion Artistica

En los afios 1995 y 1997 en la materia Composicién de 2°, presenté a los
estudiantes un cuestionario destinado a conocer sobre sus imdgenes mentales.
Estos arrojaron los siguientes resultados con respecto al movimiento: en el afio
1995 los 21 alumnos encuestados, dijeron tener imdgenes mentales, y todas
éstas de naturaleza dindmica. En el afio 1997 de 23 alumnos encuestados
todos afirmaron tener imagenes mentales, 2 de ellos de naturaleza estética y
21 de naturaleza dindmica.

Se espera que la atencién pedagdgica centrada en las posibilidades ex-
presivas a través del movimiento, signifique un aprovechamiento de las po-
tencialidades de los estudiantes referidas a la imaginacién dindmica, y se in-
cremente el inventario de sus contenidos, logrando estructuraciones de
creciente complejidad en figuras de rotacién, desplazamiento, crecimiento,
decrecimiento, transformaciones morfolégicas etc. en los objetos de una
escena mental, y en las escenas completas con todos sus componentes.
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La utilizacion del legado de las Técnicas
de creatividad general aplicada

Las técnicas de creatividad general aplicada han sido configuradas por
sus autores a partir del reconocimiento de componentes esenciales de procesos
creativos presentados espontdneamente y que daban cuenta de su fecundidad
en la calidad de sus resultados.

En composicién de 2° afio, las técnicas de creatividad general aplicada
fueron objeto de estudio y aplicacién. Resultaron modelos de adaptacién a la
creacién pldstica y numerosos sub-modelos que emergieron por las ocu-
rrencias de los estudiantes.

En composicién de 4° no se pretende volver al tratamiento dulico
que tuvieron las técnicas en 2° conocerlas, aplicarlas y descubrir los be-
neficios para nuestro dmbito. Se pretendera devolver sus beneficios a
los procesos creativos espontianeos, o bien incorporar los modelos
aprendidos al proceso creativo, si la intencién creadora y la produccion
requiere de estos como un recurso.

Ellegado principal de las técnicas de creatividad general aplicada
puede sefalarse asf:

\A A4

Sinectics
(basada especialmente en la bisqueda
P q
de informacién subjetiva a través del uso de la analogfa directa,
J jo
personal, fantdstica y simbdlica)

v
Llevar las ideas tan lejos como sea posible.
Valorar la informacién subjetiva
en la configuracién del propésito.
Hacer hablar al aspecto irracional en nosotros.

Tormenta de Ideas y/o Imagenes
(basada en una presentacion irreflexiva
de contenidos verbales o visuales,
estimulados por libre asociacién,
siendo toda ocurrencia permitida).
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v
Dejar fuera la critica y la evaluacién
durante los procesos de generacién de informacién.
El Juicio es diferido a los momentos
de elaboracién de la informacion.

Listado de Atributos
(basada en el andlisis y descripcién
de los componentes esenciales de un objeto de interés
para el proceso creativo, ya sea para aplicar modificaciones
o transformaciones completas).

v
Estimular la actitud exploratoria
y las operaciones combinatorias del pensamiento con respecto
a los componentes de la informacién.

Bidnica
(basada en el estudio de los modelos de la naturaleza
para ser aplicados en alguna de sus dimensiones,
en las creaciones culturales).

v
Estimular el pensamiento sistémico (de la totalidad)
y la transferencia de contenidos de un universo a otro
(en este caso del natural al cultural).

Visualizacion
(basada en la provocacién de imégenes mentales,
con los componentes sensoriales relacionados
a la percepcién de todos los sentidos: aroma, formas y colores,
movimiento, temperatura, sonidos, gustos ete).

v

Utilizar las imdgenes internas y valorarlas como los contenidos
cognitivos equivalentes de la configuracién material.
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Como Ligar los contenidos actitudinales de la conducta creativa
a la Temporalidad y al movimiento

Las técnicas de Creatividad que eventualmente se usen, o sus “legados Ac-
titudinales” se enlazardn con contenidos que de algin modo actualizasen una
conexién sensible con la 4° Dimension de la Experiencia en su aspecto movimiento.

Dos ejemplos de enlace:

Listado de Atributos o sus legados: Aplicado a animaciones, videos, obras
plasticas cinéticas, fenémenos naturales, programas digitales, configuraciones
dindmicas macro y microcésmicas, etc. Bueno para detectar Organos de ge-
neracién y ejes de movimiento, trazas y estelas, sus relaciones configurales.
Interesante para experimentar perceptivamente sus efectos y conjuntamente
descubrir la estructura de movimiento, y aplicar relaciones combinatorias,
surgiendo nuevas ideas para expresiones dindmicas.

Asociaciones verbales, derivadas de sinectis o tormenta de Ideas: Se
dispararan asociaciones a partir de palabras (elegidas por los estudiantes, po-
siblemente haciendo un listado de palabras previo, relacionado con el mo-
vimiento). Ejemplos de palabras disparadoras: expiracién, tormenta, espiral
profunda, remolino, burbuja, vértigo, batidora, agujero negro, ola de humo,
cascada, llama, carretera, ascenso, expansion, alegria, darse cuenta, inferir,
derivar, trazar, lanzar, enredar, erizar, etc.

Veamos que con esta secuencia de palabras, aparecen tanto expresiones
ligadas a: a) objetos, b) a fenémenos y acciones, c) a sentimientos y actos del pensar.

Los objetos, fenémenos y sentimientos-pensamientos fecundarén la
configuracién del propésito.

Y estos niveles
materiales, temporales y del pensar-sentir
constituyen

las tres vertientes fundamentales del proyecto:

la plasticidad dinamizada por el propdsito creador.
La simiente de estas vertientes aparece en los ejercicios

de asociacién espontdnea unidos por las redes de la
significatividad subjetiva del estudiante.
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Contenidos de la materia

Conceptuales

Disefio del movimiento.

El movimiento en el arte.

El movimiento en la naturaleza.
Expresiones culturales del movimiento.
Medios tecnolégicos del movimiento.

Actitudinales

Expresion cuatridimensional de la intencién creativa.

Selecci6n de los recursos de expresion vivenciando la declinacién del
objeto y exaltando el fenémeno dindmico.

Trascendencia de la conciencia tridimensional para intuir el espacio
tiempo, con el fin de experimentarlo como campo del movimiento.

Contemplacion de la elasticidad del tiempo tridimensional (espacio
tiempo), frente al tiempo del sentido, para que de esta relacion surja la estética
de la creacion dindmica.

Procedimentales

Configuracién grupal de los contenidos conceptuales y tecnol6gicos para
ampliar las posibilidades creativas.

Realizacién de actividades de motivacién grupales e individuales para
encontrar el Propésito Creativo.

Explorar espectdculos naturales y culturales que ofrezcan material sig-
nificativo al propésito.

Producciénes grupales e individuales de imdgenes relacionadas al mo-
vimiento.

Presentacién conceptual y exposicion artistica de los resultados a los
compafieros y al establecimiento.

Expetativa de Logros

Que los estudiantes:

- Intuyan la esencia de la temporalidad para que desde ella surjala
vivencia estética del movimiento.

- Constituyan una l6gica del movimiento para que queden operatizados
los contenidos dindmicos de la imagen, tanto para crearla, leerla o
analizarla.

- Incorporen los factores dindmicos de la imagen como medios de
expresion de sus propositos creativos.
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- Construyan aprendizaje de transferencia para otras dreas del cono-
cimiento y para las actividades artisticas comprometidas con el mo-
vimiento: cine, animacién, teatro, artes plésticas, etc. y que sean motivo
de su interés.

Recursos
Reproducciones de Obras, libros de textos, apuntes, contenidos temdticos

de otras materias, videos, animaciones, programas digitales, visitas culturales,

televisor y computadora.

Evaluacion
La evaluacién serd continua y formadora, y transparentard sus criterios

y método para ayudar en las tareas de autoevaluacion. Se valoraran los niveles
de desafios planteados por el proyecto, el transito del proceso, la obra, y los
contenidos emergentes que ofrece a sus compaiieros.
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El trabajo pretende describir una de las experiencias realizadas en la
asignatura Lenguaje Griéfico que se dicta en forma anual parta los alumnos
que cursan 5° afio de la Orientacién Cédigos Socializados del Area Plistica
del Bachillerato de Bellas Artes Prof. Francisco A. De Santo.

La ejercitacién tiene por objeto el desarrollo del lenguaje gréfico en lo
referente a la comprensién de los 4mbitos vitales asi como la ejercitacién de
las aptitudes intelectuales, perceptivas y expresivas que funcionan como apoyo
del proceso comunicacional. Se parte de la hipétesis de considerar que el
alumno, como ser social, debe apelar a distintos lenguajes para poder mate-
rializar su vida de relacién. Es por ello que el curso implementa los me-
canismos necesarios para desarrollar el pensamiento gréfico como herramienta
para la comunicacién personal e interpersonal que permite la exteriorizacién
y retroalimentacién de ideas apelando la via grifica.

En forma especifica, y ante la necesidad de comprender y transmitir las
cuestiones emergentes del espacio urbano que habitamos, se plantea el caso
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del Casco Urbano de la Ciudad de La Plata como érea de trabajo. Espacio
vivido por los alumnos y facilmente reconocible por ellos, aunque con la di-
ficultad 16gica que implica la decodificacién de las escenas producto de la
gran carga afectiva y el compromiso sentimental del vinculo.

Esta realidad preexistente se presenta al alumno a través de una serie de
datos objetivos y subjetivos que debe reconocer a partir de la percepcién
natural y de las biisquedas conscientes y dirigidas por el docente.

El caso ofrece un vasto campo de debate pues se trata, como afirma
Fernando de Terdn de “una ciudad nacida y desarrollada inicialmente con
una dominante, casi obsesiva, voluntad formal”.

El estudio de las figuras, sus leyes compositivas y modos generativos,
sus transformaciones y las sensaciones que producen en el hombre las podran
abordar desde distintas disciplinas. Entre ellas recurrimos a la matemdtica que
permite introducirnos en el espacio urbano mediante el conocimiento mor-
folégico que brinda la geometria.

La evaluacion periédica del proceso ensefianza-aprendizaje, puesta a
prueba permanente de la formacién tanto de estudiantes como docentes, ha
posibilitado la deteccién y orientacién de resoluciones de puntos criticos de
las experiencias llevadas a cabo alo largo de los tres ciclos lectivos en que se
concret6 la préctica. Del estudio pormenorizado surge que la comprensién
tematica, la decodificacién de la imagen visual presentada y la conceptua-
lizacién especifica, son instancias de abordaje inmediato y las resoluciones a
las que arriban los alumnos son altamente satisfactorias. Pero no ocurre lo
mismo con la transmisién grafica de ideas. El pensamiento gréfico no es
aprendido en forma inmediata sino que suele presentar cierto grado de di-
ficultad procedimental. Requiere de la préctica constante para arribar a la
sintesis mental y grafica que permita no solo reconocer sino también transmitir
la estructura del hecho apelando a distintos modos representativos.

Dado que los alumnos, en muchos casos, se enfrentan por primera vez
con la aplicacién del Dibujo Analitico, las actividades parten del conocimiento
del hecho y la aproximacion a los principios que rigen su disefio se obtienen
por via de la sensibilizacién y la percepcién critica. De esta actitud casi lddica
se pasa a la aplicacién metodoldgica y la obtencién de conclusiones. En todas
las etapas se arriba a sintesis parciales y se recurre al dibujo con actitud in-
dagatoria, como ejercicio mental de abstraccién constante.

Cada paso permite visualizar las bisquedas de un estilo gréfico personal
que caracteriza la obra del autor a partir del despojo de las condicionantes que
traban el proceso expresivo. La técnica consignada es libre en lo referente a ma-
teriales, soportes e instrumental, no asi el formato que es normalizado y rotulado.

Finalmente creo necesario destacar el interés y empeiio manifestado
por los grupos de alumnos hacia: El tema propuesto (La ciudad de La Plata),
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La indagatoria (Referente a su aspecto formal de sustento geométrico), La
expresion (A través del dibujo analitico) pues han permitido arribar a buen
puerto esta experiencia pedagégica.

Trabajo presentado y expuesto en el 7° Encuentro Docente de la UNLP. Abril 2001
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Fundamentacion

La propuesta estd dirigida a los alumnos de 3° afio del Ciclo Superior del
Bachillerato de Bellas Artes, Profesor Francisco A. De Santo de la UNLP, que
cursan el Taller de Produccién Tridimensional referido a la manipulacién
espacial para lograr su comunicacién volumétrica.

Las tareas previstas se desarrollan a lo largo de un cuatrimestre con una
carga horaria de tres horas semanales.

Entender los contenidos de la asignatura implica comprenderla como
emergente de las necesidades y posibilidades actuales y en funcién de los re-
querimientos futuros de los alumnos interesados en el drea de proyecto.

Su especificidad permite considerarla como antecedente tedrico-practico
de distintas disciplinas que emplean el disefio en forma medular. La ar-
quitectura, el disefio grafico e industrial, el cine y la escenografia son algunas
de ellas. Pese a ello, no en todos los casos, los planes de estudio contemplan
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la implementacion de una asignatura del tipo que brinde los medios para la
posterior ejecucién de maquetas o modelos reducidos de la realidad.

Como forma de comunicacién alternativa y complementaria de otros
lenguajes igualmente importantes como el grifico, el fotogréfico y el escrito,
interviene en las distintas etapas del proceso de disefio. Cada uno con sus
caracteristicas propias y sus posibilidades de complementariedad. La in-
tegracion dulica de los mismos constituye la estrategia que permitira in-
crementar en los alumnos la competencia comunicativa.

Sus origenes se remontan a la materia Modelo, Boceto y Maqueta donde
compartia con la Representacién Grafica la tarea de reconocimiento de la
ciudad y el redisefio de la arquitectura mediante su reciclaje a través de una
maqueta de estudio y otra final.

Luego se convierte en Maqueta y sus contenidos se refieren exclu-
sivamente al conocimiento y practica de elementos vinculados a la creacién
y relevamientos de edificios donde, tras una primera practica de materiales
y herramientas, se procedia ala ejecucion de una maqueta de arquitectura.

A partir de 1999 y en virtud de la adecuacién a las nuevas necesidades
detectadas surge el Taller de Produccién Tridimensional como instancia previa
a la construccién de maquetas y con el propésito de ser un verdadero ins-
trumento o auxiliar del proceso creativo-comunicacional.

Objetivos

La propuesta pretende arbitrar los medios para crear un &mbito donde
profundizar el conocimiento y aplicacién de los materiales, herramientas y tec-
nologias provistas por el mercado local y adquirir la destreza necesaria que
libere de ataduras el proceso creativo-expresivo. Dotar a los alumnos, que
transitan el nivel medio de educacién, de los mecanismos necesarios para
comprender y resolver la problemdtica de la produccién manual y artesanal
de maquetas a lo largo del futuro ciclo de grado y mas aun tras su graduacion,
es otro de los objetivos fundamentales.

Metodologia
La elaboracién de “productos tridimensionales” es una tarea de disefio
en si misma, por ello el curso se desarrolla en forma prioritariamente empirica

ero con constante apoyatura teorica
Los trabajos pricticos se organizan como secuencia de situaciones a
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resolver. No como simple sumatoria de ejercicios aislados, sino en funcién de
un recorrido que se inicia con la instancia intuitiva y casi lidica para culminar
con la aplicacién en ejemplos concretos a través de una metodologia personal
y propia. Las resoluciones son, alternativamente, individuales o grupales en
equipos que no deben superar los tres integrantes para posibilitar la parti-
cipaci6n activa de todos los miembros.

Las tareas a desarrollar a lo largo del curso comprenden: clases tedrico-
practicas, fichaje de materiales empleados consignando sus caracteristicas
(lugar de adquisicién, dimensiones, costo, elementos de trabajo necesarios,
tareas admisibles, color, resistencia, sugerencias, materiales compatibles, ter-
minaciones), visitas a locales comerciales y talleres artesanales, visitas a obras
y exposiciones, lectura de bibliografia especifica, interpretacién de folletos y
muestrarios, elaboracién de cuestionarios, investigacion y debates, expo-
siciones respecto a materiales especificos y resolucién en distintas escalas.

Ejemplificacion del caso moldes y reproducciones

La tarea de elaboracién de moldes de silicona y reproducciones se inicia
al promediar el curso y tras haber incursionado en la construccién de com-
posiciones volumétricas con empleo de materiales opacos y transparentes;
hecho que permite ejercitar distintas actividades (cortar, pegar, lijar, etc.) y
herramientas pertenecientes al campo de los materiales sélidos.

Una vez elegida la pieza a reproducir se procede a ejecutar su molde a
través de capas sucesivas de silicona y refuerzo final de gasa, lo que permite
la practica sobre materiales moldeables. Las reproducciones se realizan con
diferentes materiales posibilitando la visualizacién de la misma forma con
distintos componentes y permitiendo acabados superficiales y trabajos pos-
teriores alternativos. Los materiales empleados son: resina, papel mache,
barro, parafina, pasta piedra, yeso, metal, jabdn, arcilla y elementos pe-
recederos como polenta, hielo, gelatina o chocolate.

De esta forma y a través de esta ejercitacion, se pretende internalizar la
produccién tridimensional como experiencia comunicacional inescindible
del acto creativo de maquetas.
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Grilla Tematica y de Tareas

SOLIDOS Opacidad y Corte-pegado- Composicion volumétrica
SIMPLES transparencia lijado-serruchado- con memoria descriptiva
Proporcion y ensamblado- Empleo de sélidos
escala Unién de elementos platénicos

volumétricos planos

TERMINACIONES ~ Acabado Pulido-espatulado- Composicion volumétrica

SUPERFICIALES superficial estampado- con memoria descriptiva
Textura-Escala- texturado-pintado- Empleo de distintas termi-
Color patinado naciones en enduido y

otros productos

CURVADO DE Doblado de cafios Curvado-unién- Composicion volumétrica
ELEMENTOS empalme con memoria descriptiva
LINEALES Pegado de elementos Empleo de cafos y
volumétricos curvos volimenes curvos
MOLDES Molde- Tratamiento del Eleccion del original
contramolde- original para Preparacion de superficies
reproducciones desmolde Elaboracion del molde de
Generacion silicona y copias en
de molde: distintos materiales

superposicion

de capas de silicona-
Refuerzo es-
tructural- Copiado

Trabajo presentado y expuesto en el ENIAD 2202. Sesion C. Relatos de in-
novacion pedagégica. Diciembre 2002.

Bibliografia

Bush, A. El arte de la maqueta arquitecténica. Editorial Mc. Graw-Hill.
México, 1991.

Jackson, A. Manual de modelismo. Editorial Blume. Londres, 1981.

Knoll, W. Maquetas de arquitectura. Editorial G. Gilli. México, 1922.

Pascucci, C. La maqueta como dibujo de madera en revista Disegnare
n° 14, Anno VIII, Dipartamento di Reppresentazione e Rilievo
Universita degli Studi di Roma. La Sapienza. Roma, 1997.

162 BACHILLERATO DE BELLAS ARTES



UNA EXPERIENCIA AULICA
EN LA ENSENANZA
DEL LENGUAJE VISUAL

Lic. Susana Ramirez
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Prof. Ercilia Ordoqui

Introduccion

La experiencia de desarrollo del proyecto de innovaciéon metodolégica
en el Area del Lenguaje, perteneciente al Departamento de Discursos Visuales,
se enmarca en el proceso de innovacién pedagégico-diddctica impulsado por
el nuevo Proyecto Institucional puesto en marcha en el Bachillerato de Bellas
Artes a principios de la década del 90.

A més de 10 afios de su implementacién, y contando ya con una extensa
base de informacién acerca de los resultados del desarrollo de esta experiencia,
relatamos a continuacién los lineamientos principales que sostienen los logros
obtenidos en la asignatura Fundamentos Visuales del Departamento de
Discursos Visuales, que integra el plan de estudios del 3° ciclo de la E.G.B.

El encuadre institucional construido a partir de las nuevas concepciones pe-
dagégico-didécticas (gracias a los aportes de la teorfa constructivista) y filos6ficas
referidas a la concepcién del arte como lenguaje, produjeron en el dmbito de la
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educaci6n estética una transformacion en los paradigmas tradicionales. Junto
con ellos, los aportes de la semidtica, la lingiiistica, la teorfa de la comunicacién,
el andlisis de los discursos, generaron cambios sustanciales en el objetivo de este
ambito educativo, que definié como eje central de su proyecto el desarrollo de
competencias comunicativas, tomando como objeto de estudio los lenguajes
estéticos, formas simbdlicas y complejas de la comunicacién humana.

En este marco, el lenguaje visual, desde un punto de vista cognitivo,
posee principios similares a los que rigen para cualquier otra forma de co-
municacién simbdlica, y puede ser inscripto en una analogia con el lenguaje
verbal en cuanto a conocimiento y formas de comunicacién.

En la construccién e interpretacion de los discursos visuales, su confi-
guracién puede entenderse entonces como un proceso en el cual interactiian
los planos del c6digo o lenguaje propiamente dicho, la atribucién de sig-
nificados en la construccién discursiva y el contexto de referencia en el que
se desarrolla la accién comunicativa.

Todos los factores constitutivos del proceso comunicativo, interrelacionados
en una configuracién global, son indispensables a la hora de construir ese proceso.
No existen, pues, factores que adquieran mayor importancia, ni que deban ser
entendidos como sinénimo del proceso mismo. En otras palabras, el discurso que
se comunica no es s6lo el c6digo, ni el significado, ni el contexto como entidades
independientes. El mensaje visual no se reduce a la suma de unidades que se
identifican separadamente. Es el niicleo de un intercambio complejo y dindmico
entre sujetos que significan y resignifican, y en contextos que relativizan el
sentido, transformando el mensaje mismo en un sinntimero de mensajes nuevos.

Esta enunciacién inhabilita el presupuesto de una educacién estética
anclada sélo en la ensefianza del c6digo visual, de la produccién o del andlisis.

El objeto de estudio es el lenguaje visual como un fenémeno global,
factible de ser analizado en cada uno de sus componentes para arribar a su
mejor conocimiento.

Segin Hargreaves, el proceso de aprendizaje estético puede definirse
como una “conversacién” entre operaciones perceptivas, productivas y re-
flexivas, como un didlogo entre las acciones de crear, percibir y reflexionar.

El desarrollo estético basado en los cambios de vinculo entre las di-
ferentes posturas del alumno (autor, observador, investigador) en un proceso
integrado, genera la ampliacién de la experiencia visual, ofreciendo maltiples
accesos al conocimiento estético.

Para facilitar el aprendizaje de los elementos que componen el discurso
visual, el plan de estudios del 3° ciclo de la E.G.B. en el Bachillerato de Bellas
Artes contiene una serie de asignaturas, entre las cuales nos situamos en Fun-
damentos Visuales.
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Esta materia opera metodolégicamente con la concepci(’)n de Hargreaves
acerca del proceso de aprendizaje estético, como reflejo de la concepcién
que sostiene el proyecto departamental.

Su objetivo central es el estudio del comportamiento de los signos o
elementos constitutivos del cddigo, los principios, reglas y conceptos de la
organizacién interna del discurso visual.

El Proyecto

El proyecto de innovacién metodoldgica estd basado en la construccion
de procesos de comprobacién de supuestos visuales, que a modo de enun-
ciaciones hipotéticas deben ser probadas en su validez, configurando si-
tuaciones problemidticas con soluciones no tipificadas. Estas soluciones
muestran un amplio espectro de respuestas, demostrando que el fenémeno
visual no es la cristalizacién de un concepto, sino es un fenémeno dindmico
y relativo en funcién de todos los factores que lo integran.

Damos como ejemplo una enunciacién tomada como punto de partida de
un proceso de comprobacién desarrollado en 7° afio: “El punto puede verse
como punto o como forma, segin cual sea su relacién con el contexto.”

En el proceso de comprobacién intervienen los tres planos que construyen
el conocimiento visual: percepcion, produccién y reflexién enfocados como
procedimientos cognitivos. Estd estructurado en fases de desarrollo en las
que se llevan a cabo acciones proyectadas, ejecutadas y analizadas en funcién
de la construccién y reconstruccién del conocimiento en el aula.

Un ambito particular de observacion

Para relatar la experiencia de innovacién pedagégica haciendo un recorrido
transversal en el espacio de la asignatura, alo largo de los tres niveles existentes
en la E.G.B., hemos seleccionado el contenido global “tamaiio”.

Este contenido, que va adquiriendo mayor nivel de complejidad a lo
largo del 3° ciclo, indica el fuerte grado de vinculacién curricular que ca-
racteriza a la asignatura en los tres niveles.

En 7° afio se trabajé en la percepcién ilusoria (ilusién éptica) que se
produce en el tamafio de un elemento, segin cual sea el tamaino de los
elementos de su contexto.

En 8° afio se trabaj6 en la conformacién de agrupamientos por
semejanza de tamaiio como variantes de interrelacién de las partes en el todo.
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En 9° afio se trabajé en el gradiente o contraste de tamano de los
elementos e intervalos, que funciona como indicador de profundidad en
el espacio representado, observando también como la inversién de la secuencia
de gradiente o contraste provoca un efecto contrario a la indicacién de espacio:
la planimetrfa.

Este dmbito de observacién nos permitié analizar las soluciones par-
ticulares propuestas como respuesta a los problemas visuales planteados
(comprobacién denunciados visuales) en cada nivel de desarrollo, observando
c6mo cada grupo de trabajo construye procesos de comprobacién diferentes
y demuestra la validez de la hipétesis visual de manera tinica y original.

El cardcter particular de cada respuesta y la multiplicidad de ellas, nos
permite arribar a la evidencia de la concepcién relativa de los enunciados
visuales. Estos miltiples resultados son socializados en plenarios en los cuales
los alumnos comparten y confrontan sus propuestas, quedando demostrado
en esta etapa del proceso la invalidacién de la respuesta tinica.

En la metodologfa implementada en esta asignatura subyace la concepcién
pedagdgica que, impulsada por el Proyecto institucional y departamental, asume
la construccién de conocimiento en el aula como un compromiso ineludible.

El alumno no repite soluciones visuales estereotipadas ni responde con
reglas fijas. Ante problemas iguales, se diversifican las propuestas, descartando
como tUnica la tradicional respuesta mecdnica de tipo bidimensional que
promovian viejas practicas relacionadas con el aprendizaje del lenguaje visual,
para dar cabida a construcciones visuales tridimensionales, llamadas cons-
trucciones demostrativas a veces manipulables que a través de procedimientos
de transformacién visual actian como verdaderos objetos de experimentacién.

A continuacion ejemplificaremos con distintas respuestas la secuencia de
contenidos explicitada anteriormente.

[

Las imdgenes 1 y 2 dan muestra de la
posibilidad que plantea un grupo de alumnos
de 7° afio. La estructura visual tridimensional
consta de una base circular giratoria y un
plano de fondo que atraviesa verticalmente
el soporte horizontal. Esta construccién para
comprobar Se organiza en dos instancias. Los
alumnos proponen al observador (que yano
es espectador) que actie girando ma-
nualmente la base circular y accione
empujando el cubo central que es el mismo
en ambos campos visuales también iguales.

Imagen 1
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Al manipular y analizar la estructura
particular propuesta se infiere con clari-dad
el concepto de ilusién dptica. Se plantea que
una misma forma cubica se puede ver de
tamafio diferente, si la cotejamos con formas
pequefias o en contraste comparativo con
formas grandes. En la puesta en comtin del
plenario dulico, esta posibilidad de solucién Imagen 2
se compara y confronta con otras variadas de-

mostraciones sobre el mismo enunciado visual

para finalmente generar un fundamento del

c6digo visual.

Imagen 3 Imagen 4

En las imdgenes 3y 4 se observa una construccién demostrativa armada
con pocos elementos, algunos como el banco pertenecen al espacio real del
pasillo de la institucién. Apoyadas sobre el alargado banco se ven tres esferas
iguales que fueron previamente medidas y resultaron ser del mismo tamaiio.
Dos estan fijamente colocadas en un extremo del banco y la otra en el opuesto.
En la primera situacién visual (N°3) parece pequefia la tinica esfera alejada.
En la segunda situacién (N°4) el observador cambia su ubicacién espacial en
el pasillo, lo cual ahora hace que vea la tinica esfera adelante muy grande con
respecto a las dos que alejadas se ven mas chicas. La distancia del observador
con respecto a las esferas y sus cambios en el punto de observacién son factores
que transforman el tamafio de las esferas y provocan las ilusién 6ptica, pues
las esferas siguen teniendo siempre el mismo tamafio. Esta es una de las
tantas estructuras construidas con aparente simpleza pero evidente eficacia
para abordar una solucién a la problemética que sintetizariamos como la
ilusién 6ptica de cambio en el tamaiio ocasionada por la distancia y el posible
andlisis comparativo con los elementos de su contexto.
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En la imagen N5 se expone otra construccién
demostrativa llevada a cabo por una alumna de 7° afio
referida también a la ilusién éptica de tamafio,
enunciada como “parece que vemos mds grande o lo
que es lo mismo, ver mds largo un elemento segin
cambien los elementos de su entorno. Volvamos a mirar
las imagenes N°1 y N°2 y a compararlas con esta de-
mostracion. En este caso la varilla central de la situacién
visual A y la otra igual en B. Estdn fijas y son del mismo
largo, pero parecen de distintos largos cuando la
comparamos con las varillas fijas que las rodean en
cada situacién. El observador, para ver la trans-
formacién, debe movilizarse y observar la estructura
desde dos posiciones distintas a 45° con respecto al
plano vertical que separa los dos planteos.

Imagen 5

La conformacién de agrupamientos por semejanza de tamafio como
variante de interrelacién de las partes en el todo es en 8° afio una enunciacién
visual a comprobar. Las perillas giradas por manipulacién es la accién trans-
formadora en esta construccion que demuestra las variadas posibilidades del
agrupamiento y el contacto entre las partes para evidenciar reorganizaciones
del todo visual.

Aprender que cambiar la relacién entre las partes es cambiar el todo es
un logro global de esta estructura tridimensional. Su construccién se idea
sobre la base de un mecanismo de cuatro rodillos giratorios que producen al
ser accionados manualmente los cambios visibles en un campo (sobre cintas
sin fin) con aglomeraciones de elementos abstractos diferentes que van
cambiando en sus cualidades.

En laimagen N°6 al frenar
el giro de la cinta se congela una
situacién con agrupamientos de
elementos generados por
semejanza en la forma mientras
que en la imagen N°7 es el
tamafio el factor de vinculacién
provocador de otros grupos.

i

Imagen 6 Imagen 7
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En las imdgenes N°8 y N°9 se puede observar como el tamatio de los
intervalos entre los elementos es cambiado manualmente al trasladar las
partes por las guias horizontales de la base de la construccién. Al modificar
los intervalos de una situacién a la siguiente se produce la reorganizacién del
todo en la bisqueda de mostrar variantes de la disimetria en la composicién
axial. Se verifica la intencién de que agrupando por proximidad y cambiando
por necesidad los tamafios de los intervalos el alumno busca regular los pesos
visuales para equilibrar el todo.

Para referirnos al tamaifio y el tra-
tamiento de este contenido en 9° afio ini-
cialmente analizaremos lo que muestran las
imdgenes N°10 y N°11.

Podemos ver en dos instancias la ins-
talacién de una estructura tridimensional de-
mostrativa construida a modo de maqueta
en el espacio real de un pasillo de la ins-
titucién. Se arriba a plantear esta de-
mostracién desde la previa observacion del
fenémeno de cambio abrupto o gradual de
los tamatfios en los elementos y en sus in-
tervalos captados en el espacio del pasillo.

Imagen 8

En la imagen N°10 se colocan los dos
cubos a la misma distancia del que observa,
uno a la derecha un poquito mayor en
tamatio que el de la izquierda. Las varillas de
la estructura contenedora de los cubos
presentan entre si, la misma distancia o
tamaifio en los intervalos En la situacion
siguiente se transforma la direccion de la es-
tructura alargada de varillas que se ve ahora
orientada en la profundidad del pasillo y
perpendicular al observador. Aqui los
tamaiios de los cubos se contrastan viéndose
el mds lejano muy pequefio con respecto al Imagen 10
situado adelante.

Continuando con la observacién del
fenémeno podemos analizar que las
distancias entre las varillas también se va re-

Imagen 9
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duciendo gradualmente hacia la lejania, ilusién éptica
que podria ser refutada al medir los tamatfios de los in-
tervalos iguales entre las varillas de la imagen N° 10.

En estas imdgenes vemos dos instancias de una
construccién demostrativa bidimensional de una alumna
de 9° afio. Desde la observacién del espacio real ha
identificado el indicador espacial que se enuncia de la
siguiente manera: la pérdida gradual de los tamafios
(o gradiente) de los elementos y de sus intervalos
provoca o indica la sugerencia de profundidad en la
representacién en el plano. Imagen 11

En la imagen de arriba (N° 12 A) representa un
espacio planimétrico.

En la imagen de abajo (N° 12 B) representa un
espacio profundo a través del gradiente de tamafio
entre otros indicadores. -

Ambas imédgenes deben ser analizadas en com- Imagen 12 A
parativa para demostrar la transformacién del espacio
como fin dltimo.

Lograr demostrar c6mo se pasa de la planimetria
a la sugerencia de profundidad en el plano es meta a
ser expuesta luego en el plenario de confrontacién de
soluciones variadas o reconocimiento de posibles Imagen 12 B
errores. El gran descubrimiento global es el manejo
relativo del espacio.

Por dltimo observamos aqui la utilizacién de
campos plésticos de igual formato y tamafio. En el de
arriba se observa el gradiente de tamafio como uno de
los indicadores del espacio con sugerencia de pro-
fundidad. En el de abajo se percibe el paso trans-
formador hacia la construccién de un espacio pla- Imagen 13 A;
nimétrico. Imagen 13 B

Es la reiterada constancia del tamaifio, la con-
traindicacion que lo posibilita.
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Introduccion

El actual proyecto curricular del Departamento de Discursos Visuales
del Bachillerato de Bellas Artes de la U.N.L.P. ha sido construido considerando
los hechos estéticos como modo de conocimiento, en un mundo en el cual una
gran cantidad de realizaciones creativas estdn vinculadas a la érbita de la
imagen, en su dimensién expresiva y comunicativa.

Los aprendizajes vinculados a este objeto de estudio: la imagen visual,
no deberdn estar anclados exclusivamente en el hacer, sino que deberén verse
asistidos por un intercambio de formas de conocimiento; las mismas, deberdn
poner en juego una serie de simbolos y convenciones socialmente compartidas,
que se instalan a partir del desarrollo de facultades discriminativas y reflexivas.

Este nuevo enfoque asignado a la educacion visual concibe el “hacer”
como un campo vasto y complejo en el cual se desarrollan multiples formas
de conocimiento desde las cuales acceder a la experiencia estética, superando

BACHILLERATO DE BELLAS ARTES 173



DISCURSOS VISUALES

el tradicional enfoque didéctico que ubicaba a la produccién como un espacio
de desarrollo técnico y productor del modelo academicista.

Desde un enfoque comunicacional, la ensefianza de la produccién de la
imagen visual como discurso, exige la construccién de conocimiento sobre todos
los niveles concernientes al texto visual. En particular, los saberes referentes al
lenguaje y a las formas de organizacién discursiva tienen su 4mbito de desarrollo
en las Areas departamentales denominadas Area del Lenguaje y Area de la
Produccién. En ellas, el objeto de estudio se aborda desde saberes especificos,
reflejados en secuencias de contenidos con particulares enfoques metodolégicos
y evaluativos, fuertemente vinculados entre si, que dan cuenta de un conjunto de
concepciones que constituyen el marco tedrico sobre el que se funda este proyecto.

Metodologia del area de produccion

En un proceso de aprendizaje existen continuidades y discontinuidades,
es decir momentos de acumulacién, de cambios cuantitativos y momentos
de saltos cualitativos, se articula lo nuevo y el reencuentro con la propia
historia. Esta articulacién implica siempre una redefinicién de lo previo, es
decir no partimos de la nada. El aprendizaje tiene una dimensién temporal,
se encara desde lo vivido, lo aprendido es el referente desde el cual interpreto
el presente. La nueva situacién se nos impone con su diferencia.

Considerando esto, tomamos la resolucién de problemas como base me-
todolégica, ello implica no caer en repeticiones con respuestas probadas an-
teriormente, se enfrenta al alumno con el conflicto, con un problema a resolver
y ante el cual no hay una tinica respuesta posible.

Esta metodologia requiere la aplicacién de diferentes estrategias, para
solucionar distintas situaciones problematicas.

Para esto suelen distinguirse cuatro fases relativamente independientes.
Es el reconocimiento de cada una de estas fases lo que ayuda al docente,
para identificar las dificultades que surgen a lo largo del proceso realizado con
esta metodologia, y a su vez, orientar a los alumnos en la comprensidn, en la
seleccion de estrategias, en la elaboracién del plan, en su ejecucién y modi-
ficacién. Esto permitird ver el problema no como una unidad compacta, sino
reconocer en €l las partes relativamente independientes, e identificar en
cudles de ellas intensificar la tarea con sus alumnos.

Enunciamos las cuatro fases utilizadas:

Para el alumno
1-Comprender el problema.
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La comprension del problema implica comprender el enunciado pro-
blemitico, el objetivo de la situacién a resolver y los datos involucrados.

2-Idear un plan.

Desarrollar un proyecto propio (composicién), considerando los recursos
adecuados para generar la imagen pertinente. Establecer intereses, prioridades,
arriesgar procedimientos, reconocer agentes usados para fines similares y

darles identidad propia.

3-Ejecutar el plan.

Habiendo decidido el proyecto, ser conciente de los tiempos para su re-
alizacién, experimentar con los procedimientos y recursos proyectados
evaluando su utilidad para el cumplimiento del trabajo.

4-Verificar los resultados.

La verificacién del resultado es esencialmente activa de parte del alumno,
pues guiado en su autoevaluacién, debe reconocer los contenidos trabajados
y el grado de manejo logrado para la solucién de la composicién.

Para el docente

1-Comprender el problema.

Guiar al alumno en la comprension es enfrentarlo a revisar los agentes
involucrados y el grado de interrelacién que permiten, estableciendo si-
tuaciones de percepcién y produccion, desarrollando instancias comparativas
de los resultados obtenidos, tanto individuales como grupales.

2-Idear un plan.

Constatar el uso de ideas previas, interrogar sobre la intencionalidad del
discurso, remitir a los recursos analizados. Usar sus propios bocetos (estudios)
para establecer comparaciones, en revisiones individuales. Propiciar el didlogo
entre los alumnos para que debatan sobre las interpretaciones.

3-Ejecutar el plan.

Seguimiento riguroso en el desarrollo de la composicién observando
que no haya desviaciones. Capitalizacién de los errores como elementos
propios del proceso. Previsién de distintos tiempos en la realizacién con-
siderando cambios debidamente evaluados a medida que se presenten, re-
visandose su utilidad para el cumplimiento del objetivo.

Centralizacién de la atencién del alumno sobre los contenidos principales,
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atendiendo a nuevas opciones encontradas para un posterior desarrollo.

4-Verificar los resultados.

Se planifican instancias de evaluacion aplicables durante las distintas fases.

Se establecen correlatos con el profesor y los propios pares estimulando
la reflexién continua.

Verificacién del resultado consensuada en forma grupal, promoviendo
la reflexion critica sobre el logro del objetivo.

Metodologia del Area Produccion
Resolucion de problemas

PARA EL DOCENTE PARA EL ALUMNO

1- Comprender el problema.

Guiar al alumno para su comprension. La comprension del enunciado problematico
2- |dear un plan.
Estrategias para el desarrollo de la idea. Desarrollo de un proyecto propio.
3- Ejecutar el plan.
Seguimiento en el desarrollo del proceso. Proceso de ejecucion del proyecto.
4- Verificar los resultados.
Planificar instancias de evaluacion Verificacion activa de parte del alumno.
aplicables durante las distintas fases. Autoevaluacion.

Metodologia del Area del Lenguaje

La linea metodolégica que se plantea en el Area del Lenguaje para la cons-
truccién del conocimiento, tiene “el hacer comprobativo y demostrativo”
como el eje constitutivo que desencadena los procesos de aprendizaje. Su
finalidad es comprobar la validez de los enunciados visuales a través de cons-
trucciones demostrativas.

Para esto aborda los contenidos procedimentales y actitudinales como
medios para el desarrollo de los contenidos conceptuales. Se consideran las
estructuras de referencia del alumno, sus conocimientos previos y saberes
vulgares, para construir el conocimiento desde proyectos de trabajo que po-
sibilitan variadas formas de resolucién.

Aborda la relatividad del comportamiento visual y propicia un espacio para
poder compartir la informacién perceptiva, donde si bien la captacién es
personal, al compartirla se pueden confrontar varios registros.
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Garantiza la apropiacién de saberes procedimentales vinculados a la
percepcion, exploracién, decodificacién, articulacién, produccién, com-
probacién y fundamentacién de los conceptos. Estos saberes se desprenden
de los tres componentes del conocimiento estético enunciados por Gardner:
percepcién, produccion y reflexion.

Organiza y planifica las situaciones didédcticas para ajustar la tarea a las
caracteristicas y posibilidades de los alumnos.

Crea los mecanismos para un aprendizaje real y la aplicacién con sentido
de los principios visuales.

Construye estrategias de intervencién y evaluacién integradas a todas
las fases del proceso.

Estas formas de intervencién prevén actividades de aprendizaje
orientadoras de bisqueda, de indagacién, de intercambio, de duda, de com-
probacién, de trabajo conjunto, que son la clave para la construccién de un
aprendizaje significativo.

Evaluacion

Histéricamente se nos ha presentado a la evaluacion en educacién estética
€cOmo un componente did4ctico incierto e innecesario.

Desde una concepcién innatista de la educacién artistica, el docente, al
actuar como mero estimulador del talento natural del alumno, sélo transmite
procedimientos mecdnicos de cardcter reproductivo, y por lo tanto, sélo
concibe ala evaluaciéon como un mecanismo de medicién de cuanto es capaz
de reproducir el alumno los modelos y recetas de un Arte considerado
verdadero y universal.

Desde una concepcién animada por el determinismo evolutivo, la primacia
de la actividad y el descubrimiento planteados como premisas didécticas
conducen a la creencia de que el arte no se ensefla, que el docente debe
propiciar el descubrimiento a través de la experiencia directa, sin intervenir
ni en sus procesos ni en sus resultados, situacién que pone a la evaluacién en
el terreno de la mis absoluta innecesariedad.

En este nuevo paradigma de Educacién Estética desde el que se construy6
el proyecto curricular del Departamento de Discursos Visuales en el Ba-
chillerato de Bellas Artes de la U.N.L.P,, la ensefianza de la produccién de
hechos estéticos se aborda como contenido ensefiable, a través de un proceso
de construccién y reconstruccién del conocimiento en el aula.

Las metodologias desde las cuales se construyen estos procesos cognitivos,
pertenecientes a las dos lineas de abordaje de los discursos visuales enunciadas
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precedentemente, conciben a la construccion de conocimiento sobre los hechos
estéticos como un proceso factible de ser observado descripto y valorado.

Estas operaciones de andlisis, descripcién y valoracién, como operaciones
de evaluacién, forman parte del proceso de construccién de conocimiento
siendo una fase més del mismo, y no como un mero acto de medicién de ren-
dimiento ni de cuantificacién de resultados.

La actividad de evaluacién no es una actividad prioritariamente técnica,
debe enfocarse como una actividad reflexiva, que sirva para tomar conciencia
del curso de desarrollo del proceso educativo, con el objetivo de arribar a
una valoracién del mismo.

Situados en estas nuevas posturas pedagégicas, a diario denunciamos
que evaluamos procesos y no productos. Esta frase conjuga algunas contra-
dicciones, que de una observacién minuciosa, surgen en nuestras practicas co-
tidianas. Decimos evaluar el proceso, pero valorizamos el producto final, y en
el mejor de los casos, fragmentamos su construccién en un sinnimero de
variables para arribar finalmente a una nota tnica.

De algtin modo, esta frase también conjuga la disyuntiva que, todo aquel
docente que enmarque sus acciones en las nuevas propuestas diddcticas,
hallard frente a la decisién de cumplir con aquellas concepciones que de la
evaluacion sostiene conceptualmente, y a la premisa de cuantificacién o va-
loracién numérica que el sistema educativo impone como una necesidad
emergente de la promocién del alumnos a niveles institucionales superiores.

Para reflexionar sobre esta disyuntiva: evaluar procesos, evaluar productos,
deberemos trascender la incertidumbre y construir un problema cierto y
definido. Interrogamos sobre el objeto de evaluacion, la finalidad, el método,
y el usuario nos permitird avanzar hacia la respuesta.

Al denunciar como objeto evaluable los procesos de construccion del
conocimiento estético, estamos adoptando para ello una modalidad formativa
(Scriven 1967).

En cuanto ala finalidad, esta modalidad promueve la toma de decisiones
para intervenir activa e intencionalmente en funcién de optimizar procesos
y resultados, construyendo un saber, un cuerpo de informacién sobre el estado
de situacién previo al desarrollo del proceso, como asi también en las fases
de reflexién en la accién y reflexion sobre la accién. La evaluacion es también
un dmbito de comprobacién de los logros obtenidos por los alumnos en
relacién a las expectativas proyectadas por el docente, como una accién ve-
rificadora de lo aprendido y no como sancionadora del no saber.

El método de la evaluacién formativa de las Artes en cuestién se
configura mediante en conjunto de acciones de intervencién evaluatoria,
sistematizadas mediante una serie de estrategias de fuerte vinculacién con
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el abordaje metodolégico.

Las fases evaluatorias, que coinciden con las fases metodolégicas, se
ordenan en dos categorias: la autoevaluacién (desde el alumno) como un
proceso de conocimiento en la accién mediante el desarrollo de capacidades
de reflexién en la accién y de reflexién sobre la accién, y la evaluacién (desde
el docente) que atraviesa por diferentes etapas y concluye en la valoracién final.

De la definicién de la finalidad y el método surge el usuario y la utilidad:
para el alumno, la posibilidad de ser un observador de su propia accién; para
el docente, la posibilidad de observar no sélo los progresos que realizan los
alumnos, sino también recabar datos sobre los procesos que se instrumentan
para lograr esos progresos. En funcién de los usuarios, la utilidad dependera
de planificar adecuados medios de comunicacién entre observador y observado,
para legitimar los fines denunciados.

Se incluyen algunos ejemplos de instrumentos de evaluacién:

Taller de produccion
Ficha de autoevaluacion

1 - ¢Se logra profundidad? Mucha ... intermedia ... poca...
- ¢Qué recursos usaste para lograrla?

Taller de produccion
Ficha de autoevaluacion
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Composicion tridimensional
1 -¢Se produce una lectura circundante apropiada?

Si... No ...... Medianamente ......

2 - ¢Qué dominancia se produce, de llenos o vacios?
Explicar c6mo se percibe.

Fundamentos Visuales
Ficha de Autoevaluacion

Apellidos y Nivel conceptual Grado de eficacia Nivel de realizacion

Nombres del trabajo Y legibilidad de material
la construccion
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Instrumento del docente
1) b — Composicién bidimensional, lineal.

IR T e O IS )
1 2 3 4 5

-a -Alternancia de formas abiertas y cerradas (1: adecuada - 2: me-

dianamente adecuada - 3: no adecuada).
-b -Recorridos visuales - Acentos (4: construye - 5: no construye).

Publicado en: EnIAD - Encuentro de Investigacion en Arte y Diseiio de la

U.N.L.P- aiio 2000.
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APROXIMACIONES TEORICAS
AL MARCO Y ESTRUCTURA
DEPARTAMENTAL

1. Introduccion

A fines del afio 1992 comenzaron a producirse en el Departamento de
Discursos Musicales una serie de cambios vinculados a la ensefianza de la
Muisica, con el objeto de concretar en la préctica pedagdgica tres ideas centrales
propuestas en el nuevo Proyecto Institucional del Colegio:

- “Considerar las demandas actuales de la comunidad”.

- “Redefinir la ensefianza artistica a la luz de las teorias educacionales

contempordneas”.

- “Generar un nuevo plan de estudios que tome la ensefianza estética
como un proceso para articular lenguajes que generen competencias
comunicativas”.

En una primera etapa, el trabajo se centré en el relevamiento de datos

que permitieran precisar problemdticas observadas en el diagndstico general
de la situacion en el 4mbito institucional y departamental. A partir de esta in-
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formacién, fueron evaluados cuatro problemas, como aspectos prioritarios a
resolver, dados los conflictos que originaban y su impacto en la calidad de la
enseflanza:

- Lapresencia de précticas pedagdgicas que estimulaban una formacién
musical y la enseflanza del lenguaje, basada en la fragmentacién del
conocimiento y que se manifestaba en el interior de las aulas, a modo
de “islas pedagégicas”.

- Las dificultades de comunicacién para el logro de acuerdos pedagégico-
musicales entre los profesores de la especialidad.

- La desvinculacién entre las propuestas de formacién musical para la
ensefianza de la miisica, correspondientes a cada ciclo.

Estas probleméticas fueron interpretadas como derivaciones del modelo
pedagégico- musical predominante en la cultura de la institucién, en el que
el rol del docente, la funcién del Colegio y el saber estético-musical se definian
bajo los principios de la educacién musical tradicional. En esta concepcién
se privilegiaba los supuestos del talento musical innato, estimuldndose la
transmisién de un tipo de conocimiento basado en el entrenamiento de
destrezas, habilidades y la memorizacién de conceptos tedricos vacios de sig-
nificacién. La orientacién hacia el virtuosismo instrumental a partir de la re-
produccién de modelos ocupaba un lugar casi exclusivo, sin que se le otorgara
interés al desarrollo de las capacidades de percepcién y produccién musical.

En una segunda etapa, se puso en marcha la implementacién de es-
trategias disefiadas por la Gestion del Colegio para propiciar los cambios
educativos y estéticos propuestos en el Proyecto Institucional, dando lugar pos-
teriormente a la elaboracién del marco tedrico y a las modificaciones de la Es-
tructura Departamental.

A continuacién se presentan las ideas fundamentales sobre las que se
basa el Marco Tedrico Departamental.

Finalmente este escrito cierra con la Estructura Departamental disefiada
a partir de lineas de accién desprendidas de los marcos teéricos adoptados.

Temario
- Aproximaciones teoricas al Marco Departamental
I- Conocimiento y Aprendizaje de la Miisica en la Educacion Formal

1- La Problemitica.
2- Conocimiento, cognicién y experiencia musical.

186 BaCHILLERATO DE BELLAS ARTES



Aproximaciones teéricas al marco y estructura departamental

a- La composicién, la ejecucién y la audicién.
b- El andlisis critico musical.
c- Sobre la produccién y la reflexién.
d- Sobre la prictica musical.
3- Acerca del Discurso Musical.

II-La Ensefianza del Discurso Musical
1- Los propésitos de la ensefianza musical.
2- Sobre los contenidos y procesos de transposicién didactica.
a- Algunas problematicas en el aprendizaje y la ensefianza de contenidos
musicales.
- Los aprendizajes sociales y la ensefianza de contenidos escolares.
- Las précticas pedagdgicas en la construccién del conocimiento
escolar.
b- Acerca de las transferencias de los aprendizajes.
3- A modo de sintesis

II1- Cambios Educativos y Prdcticas Aulicas.
La teoria y la préctica pedagégica

- Estructura del Departamento de Discursos Musicales
I- Marco Tedrico y Estructura Departamental

II-Construccion de las Lineas - Areas Departamentales

II1- Los Ciclos de la Ensefianza
1- El Ciclo Bésico
2- El 3° Ciclo de la EGB
3- El Ciclo Superior
a- Las Orientaciones

IV- Estructura Departamental. Cuadro de sintesis

- Aproximaciones tedricas al Marco Departamental

I- Conocimiento y Aprendizaje de la Muisica en la Educacién Formal

1- La problemitica

Cuando se abordan aspectos del campo de la pedagogia musical, subyacen
ciertas problemadticas, cuyas respuestas van a traducirse finalmente en las de-
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cisiones diddcticas que adoptemos. Una de esas probleméticas refiere a
nuestras ideas acerca del saber musical. En otras palabras, qué deseamos que
sea aprendido por nuestros alumnos.

Este interrogante ha sido considerado por diversas teorfas de la ensefianza
musical, impactando en nuestra formacién, en nuestras practicas pedagégicas
y en la construccién de concepciones que ain perduran como imaginarios
sociales acerca del conocimiento musical, su ensefianza y aprendizaje.

Consideremos dos de ellas, que fueran fuertes paradigmas de la educacién
musical durante largas décadas y que intentardn constituirse como alternativas
superadoras de la didéctica tradicional.

1-Algunos enfoques tedricos, colocaron el énfasis pedagégico en los
aspectos emocionales y afectivos de la experiencia musical, entendidos
en cierta forma, como la clave del conocimiento. Estos enfoques, intentaron
explicar el poder de la musica para mover e impresionar a las personas. Es
posible aceptar el valor psicoldgico de estas respuestas a la misica y un enfoque
psicoanalitico, podria considerarlas interesantes como “autoexpresién creativa”,
para reconocer y exteriorizar nuestros conflictos y sentimientos. Pero cuando
nuestro interés recae sobre los procesos formales de ensefianza y aprendizaje,
como explica K. Swanwick-1989", estos enfoques tropiezan inevitablemente
con un grave obstdculo: lo que alguien pueda decir acerca de sus experiencias
emocionales y c6mo la musica las afecta, serd forzosamente personal, ya que
la musica puede “significar” -en el sentido de los afectos-, cosas diferentes segtin
se produzcan asociaciones espontdneas con experiencias de la historia in-
dividual.

Mis atin, en cierta forma, los enfoques de la autoexpresién han fa-
cilitado creencias y supuestos sociales acerca de las artes como actividades
personales y subjetivas, especialmente en comparacién con el conocimiento
cientifico. Tal vez, nuestros esfuerzos por jerarquizar la ensefianza de la musica
y sacarla de ese espacio al que fuera relegada por las concepciones positivistas
espacio para “el ocio y la recreacién”, hayan encontrado eco en estas tendencias
pedagdgico-musicales que marcaron una verdadera ruptura con los procesos
cognitivos y otros actos de pensamiento, al legitimar la funcién y los objetivos
de la educacién musical casi exclusivamente en las respuestas emocionales y
afectivas, que ciertamente experimentamos en nuestros encuentros con la
musica, pero que resultan dificiles de sostener como los saberes privilegiados
de la educacién musical en la escuela. Y esta relegacion de las artes a la esfera
de los sentimientos privados, no ha podido remediarse diciendo que son
discursos alternativos y legitimos, que poseen su propia légica e inteligencia.

2-A partir de los afios ‘40, el campo de la Psicologia musical colocé el
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interés en las pruebas de “habilidad” y destreza auditiva e instrumental.
Fueron frecuentes los estudios sobre las habilidades para identificar di-
ferencias de intervalos de altura, discriminar timbres diferentes, evidenciar
las destrezas motrices de ejecucién instrumental, etc. Estas pricticas im-
pactaron en el curriculum musical, colocando el énfasis educativo en los datos
y en la informacién musical, como también en el aprendizaje de destrezas
motrices para el virtuosismo instrumental y auditivo. Actividades tales como
responder a cuantos tiempos tiene un fragmento musical, qué instrumentos
suenan, o bien basadas en la repeticién de ejercicios motrices para la ejecucién
de instrumentos, pueden tal vez favorecer ciertos objetivos pedagégicos. Pero
una educacién centrada casi exclusivamente en estos aspectos, pueden también
obstaculizar la ensefianza de otras cuestiones relacionadas a la estructura
discursiva, fundamentales para una comprensién de la misica misma.

En términos de K. Swanwick?, es preciso evitar una actitud reduccionista,
imaginando que construimos la experiencia musical a partir de d&tomos rudi-
mentarios; que percibimos primero intervalos o distintos sonidos, que las
lineas y tramas musicales se unen en nuestra mente una vez realizado el
andlisis de las partes componentes. Los estudios recientes sobre Psicologia
cognitiva de la audicién revelan que existen diversos modos de percibir y de
interpretar la informacién, gracias a ciertos procesos cognitivos que permiten
establecer agrupaciones y jerarquizaciones de la informacién sensorial. La
percepcion de las estructuras musicales discursivas son abordadas de manera
global, y este modo de percibir precede a la extraccién o célculo de las pro-
piedades sonoras.

Este segundo paradigma colocé también el énfasis en el estudio de la
técnica instrumental y vocal, reservando frecuentemente, el desarrollo de las
capacidades interpretativas para los niveles de educacién superior. Sin embargo,
y aunque las actividades para el dominio de los materiales instrumentales
sean necesarias, €s preciso considerar que el estudio técnico constituye un
medio para acceder a los diferentes niveles interpretativos, y por tanto, estos
tltimos requieren ser abordados desde los inicios del aprendizaje.

Las ideas desarrolladas por estos paradigmas, sin duda han representado
aportes valiosos para la construccién del conocimiento en educacién musical.
Pero los inconvenientes sefialados nos colocan nuevamente en la necesidad
de volver a interrogarnos acerca del conocimiento musical, su ensefianza y
aprendizaje.

Parecerfa trivial decir en la actualidad, que la miisica existe al margen de
la educacion formal en las escuelas y que los nifios ingresan a ella con un
bagaje de experiencias y conocimientos, que la mayoria de las veces, han
resultado modos placenteros y significativos de apropiacién. Sin embargo,
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de ésta idea deriva la necesidad de cuestionarnos acerca de cudl puede ser el
papel especifico de la ensefianza musical en las instituciones educativas, y
mds atn, si aceptamos que no todos los saberes o formas culturales son sus-
ceptibles de figurar como contenidos curriculares, sino aquellos cuya asi-
milacién y apropiacién requieren de una ayuda especifica por parte de la
educacién formal.®

Ahora bien, ¢cuales son los saberes o formas culturales que pueden
construirse a través de la experiencia musical en el espacio de la
educacion formal?

Para Iris Yob -1993-*, si la musica permite s6lo un tipo de conocimiento
ligado a lo emocional, o al dominio motriz, entonces podria presentarse como
una experiencia sonora placentera, un acontecimiento emocional o un juego
técnico con un instrumento; en cuyo caso dificilmente pueda legitimarse
como espacio educativo relevante en el curriculum escolar. Si en cambio la
respuesta incluyera la posibilidad de argumentar que las mismas experiencias
permiten el desarrollo de competencias y la apropiacién de un conocimiento
socialmente significativo, dificiles de acceder por otros caminos que no sean
a través de la educacién musical formal, entonces no podria sostenerse un cu-
rriculum que la excluyera.

En lo que sigue se abordara esta tltima idea, desde las perspectivas
cognitivas de la Educacién Musical.

2- Conocimiento, cognicién y experiencia musical

En los tltimos afios, los estudios en Psicologia cognitiva de la musica,
filosofia y educacién musical, han colocado el acento en enfoques que resultan
de considerar la experiencia musical desde el conocimiento que ella misma
construye. Al mismo tiempo, los avances en las teorfas epistemoldgicas del siglo
XX, han guiado alrededor del concepto de “constructivismo”, poniendo en
discusién la verdad y la certeza positivista y enfocando en la comprensién y
representacién del conocimiento por la mente.

Los trabajos de Eleanor Stubley -1992-°, acerca del saber musical, desde
un marco filoséfico, presentan a las interpretaciones constructivistas como una
alternativa, para considerar a la misica como modo de conocimiento.
Para estos enfoques, el saber y nuestra comprensién del mundo, tienen lugar
gracias a la actividad cognitiva del sujeto, cuya experiencia inmediata reconoce
elementos de la experiencia pasada. En estos procesos internos constructivos
participan las representaciones sociales configuradas por las realizaciones
atesoradas en la historia cultural. Asi, la experiencia musical se define, en
parte, por marcos colectivos de referencia, a través de los cuales cobra sig-
nificados particulares para los diversos grupos sociales. En este sentido, las
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interpretaciones pasadas de los discursos musicales atraviesan nuestras practicas
contemporaneas, nuestra formacién y nuestro conocimiento acerca de la
mausica.

Conocer es construir, no reproducir y esto supone la idea de que el sujeto
cognitivo y social no es el mero producto del ambiente, ni el resultado de la
herencia, sino una construccién que retine ambos aspectos. Por tanto, el co-
nocimiento no es un reflejo del mundo, sino una construccién social elaborada
por los sujetos, sean conceptos, hechos, valores o procedimientos. Este saber,
que no se limita al conocimiento declarativo, se ve manifiesto también en el
Hacer, entiendo que las acciones mismas son formas de expresién de la in-
teligencia.

Dichas posiciones presentan al saber musical como un lenguaje simbélico
y complejo que nos permite expresar con ideas sonoras nuestras propias re-
presentaciones acerca del mundo. Es pues, una forma elaborada de comu-
nicacién humana no verbal basada, como sefiala E. Bigand -1996-° en una
doble competencia: la posibilidad de incluir en una serie de signos actsticos
elementos portadores de significados y la posibilidad de encontrar dichos
elementos para comprender los significados implicitos. La idea de base, desde
un punto de vista cognitivo, reside en considerar que la msica posee principios
similares que los que rigen para cualquier otra forma de comunicacién
simbdlica. Y es aqui que podemos inscribirla en su analogia con el lenguaje
verbal, en tanto conocimiento y forma de comunicacion.

Ahora bien, la experiencia musical implica diversos caminos de acceso
a través de los cuales los acontecimientos musicales pueden ser formados o
constituidos en un espacio y en un tiempo determinados. Estos caminos dan
lugar a la interpretacion musical desde el auditor, el ejecutante y el compositor,
incluyendo en este dltimo al improvisador.

2. a- La composicién, la ejecucién y la audicién

Al abordar estas actuaciones surgen ciertos interrogantes relacionados con
la naturaleza de las mismas y con el aprendizaje. ¢ Son actos fundamentalmente
mecdnicos que se aprenden a través de la repeticién y el entrenamiento de
acciones sucesivas?, ison habilidades innatas que demuestran algunos in-
dividuos talentosos?, o ¢son actos de pensamiento relacionados con la actividad
cognitiva mediados por marcos culturales y que se manifiestan como com-
petencias humanas que mejoran con las oportunidades de aprendizaje?. Evi-
dentemente, el enfoque cognitivo constructivista sostiene esta tltima posicién.
Pero, y en términos de E. Bigand, 1996, ;cémo la actividad musical, que
parece apelar esencialmente a la imaginacion, a la invencién y a la emocién,
podria tener componentes cercanos a la inteligencia, al conocimiento, a la
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deduccién, alaldgica, en fin, a todo lo que encierra la nocién de “cognicién”
y que a priori pareceria ser la antitesis de la experiencia artistica y musical?.

En el caso del compositor, éste no crea una obra a partir de la nada,
siguiendo dnicamente las inclinaciones de su humor y de su fantasia. Toda obra
musical se inscribe en un sistema de composicién especifico y obedece a
reglas precisas. En consecuencia, y en el sentido que lo expresa Schloezer”,
el hombre crea conforme a un cierto plan, y su obra revela datos y reglas que
fijan su curso. Por tanto, la creacién musical reposa sobre actividades mentales
de deduccién l6gica, de razonamiento y de toma de decisiones.

Las actividades cognitivas juegan un rol esencial también en la actividad
del ejecutante. En un primer momento, éste debe confrontarse a la partitura
de una obra musical para “transformar” las informaciones visuales en infor-
maciones sonoras y musicales. Pero, esa partitura jamds encierra la informacién
suficiente como para interpretar la obra de manera musicalmente interesante,
sino que el ejecutante deberd reconstruirla a partir de las informaciones
parciales dadas por la partitura y deducir de esa informacién presente, la in-
formacién ausente. Asi, no sélo se sigue una partitura como un “mapa pro-
cedimental”, sino que es preciso realizar una lectura particular de ese mapa.
Y este trabajo de “reconstruccién” hace evidente la intervencioén de las ac-
tividades cognitivas, presentando a la ejecucién como un acto de recreacién
interpretativa. Similares consideraciones podrian hacerse en las situaciones
en las que el ejecutante interpreta una obra memorizada, sin que medie en
ningin momento la presencia de la partitura. La representacién mental de
la obra percibida auditivamente, funciona en cierta forma como “texto” a de-
codificar.

En cuanto al auditor, la existencia de actividades cognitivas se revela en
el andlisis de la informacién musical, que al comienzo, no es més que una
serie de sefiales actsticas. Unicamente la intervencién de numerosos procesos
de decodificacién y de transformacién de la informacién nos permiten atribuir
a esas seflales un alto valor simbdlico. Para lograr una representacién signi-
ficativa de un suceso sonoro o de un discurso musical, resulta fundamental
la intervencién de procesos cognitivos para elaborar representaciones mentales,
tomar decisiones, establecer inferencias, interpretar y valorar informacién. EI
auditor, entonces, efectia un verdadero trabajo de interpretacién mental de
la obra, a partir de la cual atribuye significados y accede a su comprension,
construyendo un conocimiento acerca de ella.

La ejecucioén, la audicién y la composicién, pueden entonces ser
consideradas modos especificos de conocimiento musical, un saber proce-
dimental que refiere al c6mo conocemos y que implican diversas actividades
mentales. El desarrollo de las mismas, no se produce nunca en el vacio, sino

192 BACHILLERATO DE BELLAS ARTES



Aproximaciones teéricas al marco y estructura departamental

que la actividad interna constructiva del sujeto, ocurre siempre y necesa-
riamente en un contexto social y cultural determinado, cuyas particularidades
intervienen modulando los aprendizajes. Asi, el conocimiento no se “imprime”
en la mente de un sujeto neutro o naif, sino que tiene lugar como acto de in-
terpretacion del sujeto con respecto a los objetos del mundo.

¢La audicién, la ejecucién y la composicién como modos de co-
nocimiento especificos, suponen existencias independientes, paralelas
o de algin modo imbricadas?

Los modos de conocimiento especificos estdn interconectados en la
practica, no s6lo porque la comunicacién misma los relaciona, sino también
porque las capacidades que potencian a uno son necesarias para el otro. Desde
los compositores y ejecutantes, las capacidades de audicién son requeridas para
atribuir significacién y valoracién tanto a los objetos del entorno cultural,
como a sus propios productos. Desde los auditores, recorrer trayectos de
composicién y ejecucién permite y facilita la comprensién de los procesos
cognitivos de elaboracién y de la trama interna del discurso musical, revelando
asimismo una actividad de creacién o de recreacion. Y en cuanto al misico
como ejecutante, de algiin modo, al “reconstruir” la partitura, construye una
versién de la obra, y en esta recreacién juegan un papel fundamental sus
andlisis acerca de las estrategias y procedimientos compositivos que han dado
lugar a la obra misma.®

Sin embargo, y atin cuando observemos estas interconexiones, nos es
necesario reconocer que estos actos de interpretacion no son unidireccionales,
sino que admiten diferencias y existencias independientes.

En un sentido semiol6gico, no se persigue el encuentro de la intenciéon
composicional, ni los acuerdos directos entre los diferentes actos o modos
especificos de conocimiento, sino considerar al discurso musical y sus actos
como verdaderos “textos”, como formas elaboradas de comunicacién humana,
que posibilitan la apropiacién de los objetos de conocimiento y la atribucién
de multiples significados. Ahora bien, aunque tales interpretaciones puedan
suponer una variedad de posibilidades y posiciones personales, estdn asimismo
mediadas por aquellos sentidos y significados que han sido construidos por
los diversos grupos sociales y son compartidos culturalmente.’

Desde un punto de vista psicolégico, la independencia de estos modos,
reside en el hecho de que el aprendizaje y el conocimiento en un tipo de re-
presentacion y habilidad, “no nos permite predecir lo que se veré en la ventana
de otra modalidad”. (Davidson y Scripp, 1992)*. Es cierto que a veces, lo
conocido en una situacién particular puede facilitar su transferencia a otras
situaciones. Sin embargo, las interconexiones entre los modos de conocimiento
especificos no suponen progresos paralelos, ni transferencias espontdneas de
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sus aprendizajes. Al respecto, y a modo de ejemplo, es posible que el
aprendizaje conceptual de aspectos de la armonia funcional puedan facilitarse
luego de una experimentacién a través de la improvisacion y la ejecucién in-
terpretativa. Pero todos podemos reconocer situaciones en las que nos es
posible analizar criticamente una obra con un alto nivel de complejidad, sin
que ello signifique que podamos realizar su ejecucién interpretativa o bien,
que seamos capaces de componer discursos musicales de la misma calidad.
Del mismo modo, podemos tal vez, alcanzar una buena interpretacién de
una obra mediante la ejecucién y encontrar fuertes dificultades para des-
cribirla gréfica o verbalmente.

En este sentido entonces, resulta necesario reconsiderar aquellas po-
siciones pedagdgicas que dan por supuesta la transferencia de los aprendizajes
de un drea a otra, como una cuestién que se produce de forma espontanea y
natural en el sujeto. Las observaciones realizadas por las concepciones cog-
nitivistas contempordneas y atin por las concepciones constructivistas, han
dado ya suficientes muestras de que, en todo caso, las transferencias de los
aprendizajes debieran ser objeto explicito de ensefianza.

2. b- El analisis critico musical

El estudio sobre la experiencia musical y los actos que involucra como
modos de conocimiento, permite distinguir otra competencia, que aunque se
encuentra implicita tanto en la composicién, en la ejecucién como en la
audicién, su importancia para la formacién musical justifica considerarla par-
ticularmente: el andlisis critico musical.

Para K. Swanwick'- la critica es el discurso acerca de la musica que
compromete el juicio u opinién a cualquier nivel. Los comentarios criticos
pueden ser variados, como expresiones sencillas de preferencia, o referidas
al estilo y género musical; por ejemplo, expresiones de preferencia del tipo
“me gusta” o “no me gusta”, de estilo y género como “esta obra es “barroca”,
“es rock”, etc.

Pero, estos tipos de declaraciones que pueden ser consideradas como parte
de una critica musical, no son por si mismas analiticas y tal vez no resulten
significativas como contenidos sustantivos de la enseflanza musical en la
escuela. En palabras del propio Swanwick, las declaraciones criticas que
tienen fuerza analitica por definicién, deben decir algo acerca de cémo
funciona una obra musical en particular.

El anilisis es un discurso sobre nuestras percepciones acerca de un
objeto musical, que no necesariamente debe ser verbal, sino que puede re-
alizarse por medio de la composicién, la improvisacion, la ejecucién y ain, la
producci(’)n gréfica convencional o anal(’)gica. Asi, en los casos en que nos in-
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terrogamos acerca de Jcudl serfa el efecto si cambidramos las fuentes sonoras
o los modos de acci6n?, o jc6mo conseguir que un pasaje suene mds o menos
brillante?, o bien, jc6mo mantener las expectativas del oyente?, podemos
responder con acciones de ejecucién vocal e instrumental sin que medie
palabra alguna, y atin expresar aspectos vinculados al andlisis critico. Sin
embargo, el lenguaje verbal contribuye significativamente a la comprensién
y conceptualizaciéon musical, permitiendo alcanzar niveles de abstraccién
cada vez mayores.

Para el autor citado, pueden distinguirse 4 dimensiones fundamentales
de discurso analitico que merecen ocupar un lugar de privilegio a la hora de
proyectar acciones educativas.

1- Discursos acerca del manejo de las sonoridades, acerca de los timbres,

de la textura, del registro.

2- Discursos acerca del carédcter expresivo, de sus niveles dramaticos, o

del gesto expresivo.

3- Discursos acerca de las relaciones estructurales: modos en que se re-

lacionan los gestos expresivos, cambios, configuraciones y transiciones.

4- Discursos acerca del valor estético-musical de una obra, no con respecto

al prejuicio estilistico, sino una conciencia de lo significativo de una
obra particular para un auditor, en un tiempo y lugar.

2. c- Sobre la produccién y la reflexién

Los modos de conocimiento musical especificos son asimismo actos de
produccion y de reflexién. En cuanto actos de produccién o creacion,
implican, como ya se sefialara, no sélo la actividad del compositor, sino que
incluyen la propia ejecucién interpretativa, como asi también las represen-
taciones escritas, habladas y gréficas que resultan de los procesos de percepcién
auditiva y andlisis critico.

Con respecto a la reflexién, resulta necesario detenernos para considerar
algunas cuestiones particulares.

Focalizando en cualquiera de los modos de conocimiento especifico, es
posible relacionar la reflexién musical con los aportes teéricos de D. Schén
al respecto®. Uno refiere a un tipo reflexién que ocurre durante la accién
misma, es decir, la reflexion en la accion, y otro, luego de la realizacién, o
reflexion sobre la accion.

Como explica E. Stubley", la reflexién en la accién describe los
procesos constructivos a través de los cuales los individuos acceden al saber
en una situacién particular, como en una situaciéon desdoblada. El cono-
cimiento obtenido en la accién, da cabida al pensamiento anticipado, mientras
la accién es realizada, porque en el acto se forman expectativas acerca de

BACHILLERATO DE BELLAS ARTES 195



DISCURSOS MUSICALES

posibles modos de continuidad musical, gracias a las estrategias cognitivas, que
nos permiten actuar y procesar la informacion.

La reflexién sobre la accién, refiere al tipo de conocimiento que se
expresa cuando se describen las experiencias. Las descripciones verbales y
grificas representan transformaciones simbdlicas de la experiencia original,
que requieren pensar acerca de los procesos a través de los cuales ha sido
anticipado y construido el conocimiento. En este sentido, la reflexién sobre
la accién constituye una instancia privilegiada para poner en ejecucién y en-
riquecer nuestra actividad metacognitiva.

Si bien estos tipos de reflexiones suponen conexiones entre si, como dos
tipos de conocimientos diferentes poseen relatos y desarrollos particulares,
por lo que la consideracién de ambas, de manera independiente e interre-
lacionada, reviste central importancia para el aprendizaje musical.

Como fuera ya sefialado, ambas reflexiones pueden encontrarse presentes,
en cualquier modo de conocimiento especifico, considerados estos tltimos
como verdaderas herramientas del pensamiento. A modo de ejemplo, podemos
referirnos al caso de la audicion.

En los procesos perceptivos, la puesta en acto de las estrategias cognitivas
permite la recomposicién del discurso a través de representaciones mentales
que tienen lugar al activarse estructuras de conocimiento entre las que se
encuentran aquellas vinculadas a las experiencias y conocimientos previos y
a nuestros imaginarios sobre los actos de composicién y de ejecucién. Cuando
hablamos de recomposicién nos referimos a cada una de las diferentes in-
terpretaciones que el auditor pudiera realizar sobre el discurso musical, cuyo
tiempo de exposicién “corre”, no nos permite volver y necesitamos llegar a algiin
final o a algin punto para lograr abordar la globalidad de la idea. En esta in-
terpretacién a “tiempo real”, nuestras estrategias cognitivas nos permiten
tomar decisiones, realizar inferencias y formarnos expectativas e hipétesis
acerca de cémo continuarin las ideas musicales. Los momentos de reflexién
sobre la accién son un volver a pensar sobre las representaciones mentales
producidas durante la audicién, pero ahora con la disposicién de un tiempo
mayor para recorrer el discurso en miltiples direcciones, “saltar” de una parte
a otra, ir y volver por la musica y quedarnos en el lugar que queramos.
Asimismo, este tipo de reflexién nos permite establecer relaciones con otros
conocimientos, lograr niveles de abstraccién cada vez mayores y enriquecer
las conceptualizaciones.

De este modo, la produccién y la reflexiéon pueden ser consideradas
como dos ejes transversales que necesariamente intervienen en los actos
de ejecucién, composicion, audicién y andlisis critico musical, manifestando
la capacidad y necesidad humana para crear y atribuir significaciones.
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2.d- Sobre la prictica musical

Los modos de conocimiento descriptos conllevan implicitamente el
Hacer y la Practica Musical. Cuando hablamos de la practica musical, sea
cual fuere la situacién y el nivel del aprendizaje, estamos aludiendo a una
actividad de alta complejidad que involucra diversos procesos cognitivos y
formas de conocer. Si la experiencia musical implica un Hacer, entonces la
practica musical debera ser un eje fundamental de trabajo permanente, no
como mera ejercitacién repetitiva o aplicacién de unos conceptos tedricos, sino
como experiencia ineludible que posibilita construir el conocimiento musical.
Estas observaciones no renuncian a la ejercitacion, sino en todo caso, plantean
su consideracion en situaciones que asi lo requieran, tal es el caso del dominio
de una habilidad o destreza particular, como medios para alcanzar niveles de
comprensién musical mayores. En este sentido M. Carretero 1997- expresa,
“la dicotomia de la practica como actividad repetitiva y falta de significacién
y las destinadas a la comprensién constituye una falsa opcién”. La practica,
sea renovadora y facilitadora de las transferencias, o bien monétona y ejer-
citadora, se complementa con la comprensién porque ayuda a crear las con-
diciones para que ésta se produzca.

El cambio propuesto entonces es de enfoque, al colocar el énfasis sobre
todo en aquellas experiencias que permiten enriquecer nuestro repertorio
de estrategias cognitivas, favoreciendo espacios para la reflexion, la produccién
y la busqueda de un conocimiento que se construye en didlogo entre la teoria
y la practica. Este reconocimiento requiere que la préctica y sus caracte-
risticas sean atendidas especialmente a la hora de proyectar y tomar decisiones
pedagégico-didacticas.

3- Acerca del Discurso Musical

Se ha intentado desarrollar hasta aqui, ciertas cuestiones que refieren fun-
damentalmente al conocimiento musical en cuanto saber procedimental, es
decir se ha focalizado la atencién en el c6mo conocemos. Pero una concepcién
de la ensefianza de la musica que resignifique el conocimiento desde estos
enfoques, supone considerar otros aspectos vinculados a saberes que participan
fuertemente del aprendizaje musical y que posibilitan la interpretacién de
los discursos desde niveles cada vez més profundos. Nos estamos refiriendo
al qué conocemos, o bien, cuéles son los saberes conceptuales bésicos que
contribuyen al aprendizaje de la musica, sin dejar de reconocer que el cono-
cimiento procedimental es un aspecto del pensamiento que requiere de la con-
ceptualizacion para la valoracién estético-musical. Por tanto, estos enfoques
colocan una especial atencién al qué y cémo conocemos de manera inte-
rrelacionada, no porque uno se desprenda del otro, sino porque se necesitan
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mutuamente. Més ain, en la descripcién desarrollada precedentemente
acerca del conocimiento procedimental, se ha hecho referencia con frecuencia
al conocimiento de tipo conceptual.

Si la musica es un lenguaje simbélico, entonces su estructura gramatical
y sus niveles de significacién pueden ser analizados y aprendidos. Como ya
fuera sefialado, segin E. Bigand, una de las caracteristicas de la misica que
la asemeja al lenguaje verbal es su aspecto creador que supone la posibilidad
de producir frases muy variadas que expresan pensamientos nuevos. Este
aspecto innovador permite la comunicacién y la interpretacién de la in-
formacién, contribuyendo al desarrollo del conocimiento.“El hecho de poder
crear y comprender una infinidad de frases nuevas demuestra que el lenguaje
no puede reducirse a un sistema de hébitos activados por estimulos exteriores
y basados en la imitacién y el condicionamiento”. Los sujetos construyen el
Discurso Musical originando su propia interpretacion de los problemas
estético-musicales y esta actividad no se limita a los aspectos “fisionémicos”
de la materia sonora. Atin cuando se encuentren ante una obra musical nueva,
se llega a procesar una cantidad considerable de informacién que supera las
caracteristicas superficiales y que se relacionan con los aspectos estructurales
del discurso, con sus configuraciones y relaciones.

El estudio de la Mdsica supone la comprension del discurso, su forma,
su estructura, sus elementos expresivos, sus modos de organizacién y todos
los aspectos comprendidos en el Lenguaje Musical, considerando las parti-
cularidades de una cultura en un lugar y en un tiempo determinados. El
andlisis de la estructura musical implica diversos niveles de estudio que no ne-
cesariamente suponen por si mismos instancias de mayor 0 menor com-
plejidad. (K. Swanwick - 1994)'. En cierto nivel, la estructura puede ser
analizada en cuanto a las repeticiones y a los contrastes reconocidos, a sus
configuraciones, a sus transiciones, a sus dimensiones en términos de ritmo,
forma, textura, melodfa, armonia, y materiales sonoros. En otros niveles,
ciertamente puede ser el cardcter expresivo el que nos ocupa la atencién,
como cuando nos preguntamos acerca de las caracteristicas expresivas de un
cambio; si pasa a ser mds brillante, més agresivo, mds o menos agitado, etc.,
y atin cémo se efecttia dicho cambio. En otras situaciones, podemos expe-
rimentar también la curiosidad por conocer el dominio de las fuentes sonoras,
cuando interrogamos a cerca de cuestiones como: qué se manipula y controla
para alcanzar tal o cual efecto.

Al respecto de estas temdticas cabe la referencia a una problemdtica
educativa de suma importancia por sus impactos en las practicas dulicas.
Dicha problematica se vincula a la necesidad de clarificar y reconocer los
campos de conocimiento especificos, objetos de estudio y sus sustentos
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epistemoldgicos. En este sentido, la determinacién de qué se entiende por com-
posicién, ejecucion, percepcion y andlisis critico constituye la posibilidad de
identificar un cuerpo de saberes particulares a estas formas o actos de la ex-
periencia musical, sobre todo si se conciben como modos o dreas de cono-
cimiento. Cabe aclarar que los enfoques filos6ficos y epistemoldgicos sostenidos
no esperan un planteo acerca de estas cuestiones, cerrado, fijo y como vias de
acceso a una verdad inmutable, sino en todo caso, la posibilidad de establecer
acuerdos académicos acerca de aquellos contenidos que definen con fuerza
disciplinar cada uno de esos modos o dreas de conocimiento, en razén de los
estudios e investigaciones contemporaneos sobre el saber cientifico, artistico
y estético- musical. La necesidad de dichos acuerdos constituye el punto de
partida fundamental a la hora de seleccionar los contenidos escolares, de-
terminar asignaturas o espacios curriculares, sus incumbencias y alcances.

A continuacién se centrard el foco de atencién en cuestiones generales
vinculadas a la ensefianza de la Mtisica, considerando las relaciones entre el
saber procedimental y conceptual referidas al conocimiento del Discurso
Musical.

II- La Ensenanza del Discurso Musical

1- Los Propésitos de la Enseiianza Musical

Los actos o modos de conocimiento musical considerados forman parte
de una misma competencia: la de interpretar hechos, situaciones, discursos
estético-musicales, admitiendo la multiplicidad de significados y lecturas pro-
visionales con relacién a un contexto sociocultural y a las particularidades
individuales. '

Por tanto, si reconocemos, la participacién de las habilidades cognitivas
en el aprendizaje musical y si la musica es entendida desde el conocimiento
que su experiencia construye, que incluye el saber acerca del Discurso Musical
y modalidades bésicas que necesitan presentarse interrelacionadas, entonces
los educadores podemos reconsiderar seriamente nuestro rol, apuntando al
desarrollo de dichos actos como modos de conocimiento, favoreciendo la
produccidn, la reflexién y por ende, la conceptualizacién, para la interpretacién
de los discursos estético-musicales cada vez con mejores actuaciones.

2- Sobre los contenidos y los procesos de transposicién didactica

Lo antedicho abre la consideracién de las concepciones acerca de los
contenidos de aprendizaje y los procesos de transposicién diddctica.

El concepto de contenido “..es ya de por st interpretable..., sobre todo,
porque responder a la pregunta de qué contenido debe ocupar el tiempo de

la ensefianza supone clarificar qué funcion queremos que cumpla ésta, en
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relacion con los individuos, con la cultura heredada, con la sociedad en la
que estamos y con lo que aspiramos lograr...” (G. Sacristdn - 1992). Por tanto,
resulta necesario considerar un concepto de contenido que supere la frag-
mentacion, - la mirada s6lo desde la disciplina- y el criterio de verdad po-
sitivista. Los contenidos de aprendizaje no constituyen productos neutros o
inocuos, sino que su seleccion supone una construccién socio-cultural.

Asimismo, estos planteos resignifican el papel del docente en los procesos
de ensefianza- aprendizaje, entendiendo que su intervencién estd carac-
terizada por la funcién de guiar y facilitar los aprendizajes de los alumnos, a
partir de la seleccién de unos contenidos que definan claramente la disciplina,
asignatura de estudio y/o espacio curricular, y la presentacién de unas expe-
riencias de clase que posibiliten los intercambios entre los alumnos y el co-
nocimiento musical.

En este sentido, las practicas pedagégicas estin intimamente vinculadas
alos procesos de transposicién didactica. “Llamamos transposicion diddctica
al proceso de adaptaciones sucesivas de los saberes por los cuales el cono-
cimiento erudito se transforma en conocimiento a ensefiar y éste en cono-
cimiento enseflado”. (Frigerio-Poggi -1992-). Asi, dichos procesos suponen
una “traduccién” de los contenidos académicos disciplinares para su difusién
y ensefianza.

Estas cuestiones sobre contenidos y transposicién didactica descorren
nuevamente el problema de la definicién de los campos de estudio relativos
a las dreas que participan en la formacién musical, reafirmando lo sefialado
al respecto en el cierre del apartado anterior.

2.a- Algunas problemiticas en el aprendizaje y ensenanza
de contenidos musicales

Bajo las ideas planteadas subyacen otras problemadticas, consideradas
por los estudios psicoldgicos referidos a los esquemas cognitivos disponibles
para permitir los cambios conceptuales. Los sujetos poseemos en nuestra
memoria redes semdnticas para organizar la informacién que nos rodea. En
dichas redes, organizadas como mapas conceptuales, se encuentran lo que se
da en llamar conceptos previos. Su construccién probablemente dependa
de las contextualizaciones socio-culturales, de la especificidad del cono-
cimiento, de nuestras oportunidades y experiencias educativas y de nuestros
esquemas cognitivos, como también de nuestras expectativas e intereses. Asi
entonces, no basta con la presentacién organizada de la informacién para que
un alumno aprenda, ni mucho menos con la reiteracién y la ejercitacion, sino
que serd necesario favorecer la construccién de una representacion interna
donde la novedad pueda ser asimilada a las estructuras establecidas para
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permitir sus modificaciones y enriquecimientos. A estas cuestiones refieren
especialmente las concepciones acerca del aprendizaje significativo.
Dichos conceptos y experiencias previas no siempre facilitan los
aprendizajes, sino que pueden presentarse como verdaderos obstdculos, re-
sistentes al cambio y a la modificacién. En efecto, las investigaciones al
respecto demuestran que los sujetos presentamos en ciertas ocasiones re-
presentaciones ingenuas o primitivas con relacién a los contenidos disci-
plinares, que suelen persistir en el tiempo, a pesar de la ensefianza recibida.

Los aprendizajes sociales y la ensefianza de contenidos escolares

Uno de los problemas pedagégico-didécticos relacionado a la ensefianza
de contenidos musicales, refiere precisamente a la presencia de ciertas
analogfas y de relaciones espontdneas o intuitivas que se establecen a partir
de las experiencias con los objetos de conocimiento. Por ejemplo, la ace-
leracién sonora, remite a la aceleracion del movimiento corporal y es frecuente
que los alumnos acompaiien sus producciones en este sentido, con un aumento
de la intensidad y eventualmente de la altura. Los intentos diddcticos por
separar dichas ideas desde los comienzos de los aprendizajes, sin que medie
una verdadera reflexién sobre estas problemdticas desde los diferentes modos
de conocimiento musical, han tropezado con diversos problemas pedagégicos,
resultando insuficientes para garantizar el acceso a nuevas configuraciones de
los conceptos. Asimismo, las tendencias a las interpretaciones de tipo sucesivas
y narrativas, que se observan en las composiciones y audiciones de muchos
alumnos, tal vez como resultado de la bisqueda de la significacién del discurso
musical, se constituye en otra problemitica que dificilmente pueda ser
superada de no considerarse dispositivos didécticos particulares. Las ideas
que los alumnos sostienen acerca de la misica misma, el significado del trabajo
y estudio musical, las concepciones sobre los actos de composicién y ejecucion,
etc. presentan otras temdticas portadoras de las concepciones previas de los
alumnos acerca del saber musical que merecen una atencién particular a la
hora de elaborar proyectos pedagégicos, a fin de propiciar los conflictos
cognitivos.

En cualquier caso, resulta preferible atender y tal vez aceptar proviso-
riamente aquellas relaciones y analogfas establecidas por los propios alumnos,
a que tales analogias y concepciones provengan de propuestas del docente.
De este modo, es posible obtener informacion acerca de los conceptos previos
que sostienen los alumnos, orientar las practicas pedagégicas y decidir el
momento oportuno de ponerlos en conflicto.

Otro de los aspectos a considerar aqui, lo constituyen las formas y modos
de hacer misica de cada grupo social y sus representaciones acerca de la
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misma, cuestién en la que los medios de comunicacién poseen una alta
incidencia, sobre todo en la sociedad contemporanea.

Los procesos de aprendizaje no tienen lugar tinicamente en la escuela,
sino que el conocimiento resulta tanto de los procesos de intervencién pe-
dagégica, de la actividad cognitiva del sujeto, como también de los procesos
de “enculturacién” , es decir de los modos particulares de comprender y
hacer musica de cada grupo socio-cultural. Si bien se hizo mencién a la idea
de C. Coll acerca de que no todos los saberes culturales son susceptibles de
figurar como contenidos curriculares, en este enfoque de la ensefianza musical
es necesario considerar las caracteristicas de los intercambios cotidianos entre
los objetos de conocimiento y los alumnos.

Las formas de percepcién, interpretacién, produccion, realizacion y
“consumo” de la Misica, estdn en la actualidad altamente influenciadas por
los medios de comunicacién masivos. Atender a esta particularidad, in-
corporando las practicas sociales cotidianas a las clases, contribuye no sélo a
superar las fracturas entre el saber social y el escolar, sino que también permite
obtener mayor informacién acerca de los niveles de desempefios de los
alumnos en diferentes situaciones de aprendizaje, identificando sus conceptos
previos y observando lo que desean y son capaces de Hacer con la Miisica
misma. Esto no supone cambiar un repertorio o experiencia musical por otras,
sino ampliar las posibilidades de conocimiento de las manifestaciones musicales
que acontecen en la época actual, en la que conviven diferentes realidades,
estilos y géneros musicales.

Las précticas pedagégicas en la construccion del conocimiento escolar

En otro orden, también es necesario considerar ciertas practicas pe-
dag(')gicas, en tanto su frecuencia propicia construcciones conceptuales y pro-
cedimentales por parte de los alumnos, convirtiéndose a veces ellas mismas
en obstdculos para el aprendizaje. Por ejemplo, cuando en la ensefianza
musical, se jerarquizan y potencian casi exclusivamente actividades para
identificar elementos del lenguaje por separado, a través de preguntas tales
como Jde qué intervalo se trata?, jcudl es el compas?, o sen qué modo estd
este pasaje?; es frecuente que los alumnos respondan de manera similar para
resolver actividades de andlisis musical, en las que se espera que se interre-
lacionen los elementos en funcién de las estructuras globales o del cardcter
expresivo.

Podrian mencionarse muchos otros ejemplos derivados de las précticas
pedagégicas tradicionales, no s6lo en materia de ensefianza de la audicion, sino
también de la ensefianza instrumental y compositiva. En todo caso, la consi-
deracién de estas problematicas tiene el objeto de llamar la especial atencién
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pedagégica sobre ellas, en tanto intervienen e influyen poderosamente en
los modos en que aprendemos.

De lo anteriormente observado, puede concluirse que la construccién del
saber musical se encuentra modulada por ciertos aspectos vinculados a los
niveles de pensamiento de los alumnos, a sus representaciones acerca de la
mdsicay a las précticas pedagégicas utilizadas para el aprendizaje y la ensefianza
de los contenidos escolares. Estas cuestiones revelan la necesidad de colocar
el énfasis de la diddctica musical en el disefio de experiencias dulicas para la
ensefianza de contenidos escolares, resultando fundamental el fuerte dominio
de los contenidos disciplinares por parte del profesor, la consideracién de las
representaciones sociales acerca de la musica y un sélido conocimiento del
saber pedagégico. Dichas competencias docentes constituyen para estos
enfoques los pilares de la ensefianza, pues facilitan el reconocimiento de los
conceptos previos que sostienen los alumnos, la seleccién de contenidos
atendiendo a los procesos de transposicion diddctica y la elaboracion de
proyectos pedagégicos para el aprendizaje musical, posibilitando los cambios
conceptuales.

2.b- Acerca de las transferencias de los aprendizajes

Las observaciones sefialadas cobran mayor importancia al considerar los
estudios psicoldgicos que en la actualidad han puesto en crisis los supuestos
acerca de las transferencias de los aprendizajes que fueran sostenidas durante
largo tiempo, en el sentido de que dichas transferencias se producen con es-
pontaneidad, es decir que lo aprendido en un érea, asignatura o materia
puede ser recuperado por los alumnos naturalmente, sin que medie una in-
tervencién pedagégica explicita. Si bien ya se ha hecho referencia a esta pro-
blemitica, es importante insistir en ella en tanto plantea un cambio ideolégico
educativo importante, frente a observaciones docentes tan habituales como,
los alumnos evidencian dificultades para imitar una secuencia ritmica, para
leer una partitura, para identificar, ejecutar funciones arménicas, armonizar
melodias o para reconocer formas musicales. También serd necesario re-
significar el sentido de aquello que valoramos como logros de aprendizaje de
los alumnos, por ejemplo cuando decimos que los alumnos saben analizar,
ejecutar o componer con tales o cuales estructuras del lenguaje musical. En
todo caso, estos logros o dificultades necesitardn ser contextualizados en
cuanto a la situacién de aprendizaje y ensefianza, es decir, no sélo considerando
el modo de conocimiento en el que se presentan, sino también las particu-
laridades de la actividad propuesta, los propésitos de ensefianza, las relaciones
entre el saber disciplinar y el escolar, y el contexto socio-cultural que recupera
la experiencia musical y a la que los alumnos vinculan.
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Sobre la evaluacién musical

Los enfoques desarrollados acerca de la educaciéon musical sostienen
que saber algo no significa necesariamente saber operar con ese algo en todas
las situaciones posibles, ni tampoco saber pensar ese algo.

La cuestién descubre otra problemética educativa de fundamental im-
portancia: la evaluacién, considerando que la valoracién del aprendizaje y
de la ensefianza musical no pueden abordarse o concluirse sélo a través de unas
formas particulares de evaluacién. Esta actividad tan importante y com-
prometida merece un andlisis mas complejo, que involucre diversas miradas
y puntos de vistas en el andlisis de la situacién de aprendizaje y de los tipos
de conocimientos involucrados en ella.

Este replanteo del significado y funcién de la evaluacién de los
aprendizajes y de la seleccién de indicadores que permitan valorar las respuestas
de los alumnos, considera relevante tanto los procesos como los productos
del aprendizaje, entendiendo que juzgar las respuestas de los alumnos sélo
en términos de “exactitud”, devalia el desarrollo interpretativo, comunicativo
y expresivo, es decir, los fines mismos de la ensefianza musical.

Los estudios cognitivos del desarrollo de las capacidades musicales,
plantean un punto de vista alternativo, al priorizar la valoracién de las respuestas
de los alumnos mediante indicadores de interpretacién cualitativos, como el
andlisis de “errores” o la valoracién de las miltiples formas para resolver
problemas planteados, superando las evaluaciones en términos de cantidad.

Estos andlisis, compartidos con los alumnos y el equipo de profesores,
intentan observar las respuestas teniendo en cuenta no sélo las caracteristicas
de la situacién en particular, sino también los desempefios con relacién a la
totalidad del proceso de aprendizaje.

3- A modo de sintesis

Qué y co6mo conocemos constituyen dos interrogantes centrales para
pensar la ensefianza de la musica, cuyos fines en las instituciones educativas
implican el desarrollo del pensamiento reflexivo musical, considerando todos
sus niveles, su valoracion y evaluacion, en un contexto temporal y espacial
determinado. Este desarrollo permite inferir las propuestas estético-musicales
no explicitas en una obra y acceder a sus multiples interpretaciones. El pen-
samiento reflexivo participa de todos los actos y experiencias musicales.

Asi entonces, la ensefianza de la Misica supone considerar especialmente
contenidos vinculados al aprendizaje del Discurso Musical y al desarrollo de
los modos especificos de conocimiento, reconociendo y facilitando sus inte-
rrelaciones como verdaderos actos de produccién, reflexién e interpretacion,
y otorgando un espacio de privilegio a los aprendizajes que conciernen al de-
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sarrollo de las estrategias metacognitivas, en cuanto aprender a aprender.
Por tanto, a la hora de proyectar y planificar los actos de ensefianza, es
preciso considerar:

- Las capacidades o habilidades cognitivas implicadas en las practicas
musicales.

- Las caracteristicas del saber musical y los tipos de conocimientos in-
volucrados.

- El contexto social, histérico y cultural en los que tienen lugar las
practicas musicales.

- Los contenidos disciplinares y los procesos de transposicién didéctica.

- Las ideas y aprendizajes previos y simultineos de los alumnos, pro-
venientes del conocimiento experiencial y académico, favoreciendo
la globalizacion de los aprendizajes.

- La seleccién de un repertorio académico y popular que respete los
intereses del grupo y la pluralidad de estilos y géneros, atendiendo al
medio socio-cultural.

- Los niveles madurativos del grupo de alumnos, favoreciendo los
aprendizajes,

- desde la manipulacién y experimentacién con los materiales y el
cardcter expresivo, hacia las estructuras y

- desde la respuesta personal a la respuesta socialmente significativa,
para la reelaboracién de las actuaciones individuales.

III- Cambios Educativos y Prdcticas Aulicas

La teoria y la practica pedagégica

Las ideas presentadas, implicitamente han tratado sobre dos configu-
raciones claves de la pedagogia musical: los discursos de la teoria y de la
practica. Discursos que expresan una necesaria e inevitable relacién. En la
construccion histérica y social de dicha relacién no han sido pocos los dis-
tanciamientos, las oposiciones, las indiferencias, los desencuentros. Sin
embargo, es necesaria e inevitable la relacién porque ella se expresa en cada
una de nuestras decisiones y actos educativos, dentro y fuera del aula.

Cada vez que proyectamos y componemos nuestro trabajo, cada vez que
lo realizamos con nuestros alumnos; cuando valoramos la ensefianza y el
aprendizaje musical, lo hacemos a través de hipétesis basadas en ciertas
teorfas. Estas hipStesis manifiestan nuestras convicciones acerca de al menos
dos interrogantes centrales en la educacién: qué resulta basico y necesario
ensenar y aprender y c6mo, es decir, a través de qué procesos y meto-
dologias pueden efectivizarse con mayor éxito los aprendizajes deseados. Lo
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que subyace en estas decisiones no son mas que nuestras teorias, nuestros
marcos epistemolégicos acerca de la educacién musical.

Un profesor que privilegia la composicién como el acto musical por ex-
celencia, o el que sostiene que el centro de la formacién es la ensefianza ins-
trumental a través de un repertorio cldsico europeo, el que otorga un espacio
central al aprendizaje de la notacién tradicional, todos ellos se apoyan en
teorias sobre la musica y la educacién, de modo consciente o no.

Los problemas educativos resultan siempre problemas practicos y su re-
solucién no depende de un avance tedrico, sino de la adopcién de una linea
de accién. No es posible entonces, una préctica pedagégica sin los argumentos
de una teoria, sin poseer al menos un conocimiento intuitivo de qué se ensefia
y c6mo se aprende. La ensefianza no es un trabajo mecénico ajeno a toda
reflexion tedrica. Pero tampoco puede pensarse en una teoria prescindiendo
de las experiencias y de las practicas, de las diferentes realidades que se
expresan en el interior de las aulas, porque no se tratan de cuerpos de cono-
cimiento que se generan en el vacio. Como dice Mélich, “cuando los pedagogos
positivistas pretenden desacreditar la teorfa diciendo que de lo que se trata
es de ir a los hechos, a la realidad, porque lo que importa es la préctica, no
la teorfa, se contradicen. Esas aseveraciones son ya de por sf una teorfa”.

Para los enfoques expuestos, la relacién entre teorfa y practica musical
cobra especial interés, entendiendo la préictica no como mera actividad de
aplicaci6n, sino como sustento de la reflexién tedrica, para cuestionar certezas
y estimular el pensamiento reflexivo y critico.

La ensefianza musical es entendida entonces, como un “proceso de
investigacion y reflexién en y sobre la practica”, que requiere de plan-
teamientos interdisciplinares para abordar los hechos estético-musicales como
una totalidad, manifestados en un contexto socio-cultural.

- Estructura del Departamento de Discursos Musicales

I- Marco Tedrico y Estructura Departamental

Los conceptos que constituyen el marco teérico, han permitido pensar
en una ensefianza del Discurso Musical, considerando el desarrollo de di-
ferentes competencias especificas 0 modos de conocimiento musical: Audicién
Musical, Andlisis Critico Musical, Ejecucién Musical y Composicién Musical.

A continuacién se presenta un cuadro de sintesis de las ideas mds signi-
ficativas desarrolladas precedentemente y que han sido especialmente con-
sideradas para replantear la Estructura Departamental.
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INTERPRETACION

I1- Construccién de las Lineas - Areas Departamentales

Cada uno de los modos especificos de conocimiento musical ha dado
lugar a la formacién de cuatro dreas o Lineas Departamentales, en torno a las
que se organizan las diferentes asignaturas o espacios curriculares seleccionados
para la formacién musical de los alumnos en el Colegio, constituyendo asimismo,
ambitos para el debate y formacién de equipos de docentes.

Modos de Audicion Composicion Ejecucion Andlisis critico
cimiento

Lineas Percepcion y Produccion - Produccion Construccion
DIJENQElEIN  Construccion Composicion Instrumental Teorico-critica

Cada una de las Lineas Departamentales se estructura a partir de campos
o temdticas de estudio generales, que en la actualidad son objeto de reflexién
por parte de los Equipos Docentes.

Linea: Percepcion y Construccion de Discursos Musicales

Campo de estudio:
La interpretacién del texto musical en los actos de audicién. Se centra
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en el desarrollo de competencias estético-musicales vinculadas a la audicién
y ala lectoescritura musical, sobre la base de la construccién de discursos so-
cializados, considerando la interaccién de las capacidades de: ejecucion-re-
creacién / improvisacién-composicion / percepci(’)n-reﬂexién critica.

Linea: Produccion - Composicion de Discursos Musicales

Campo de estudio:

Los procedimientos compositivos del texto musical. Se centra en el de-
sarrollo de competencias estético-musicales vinculadas a la construccién de
procedimientos, estrategias y técnicas de produccién compositiva musical
con relacion a los paradigmas socializados como a los de tipo experimental.

Linea: Produccion instrumental de Discursos Musicales

Campo de estudio:

La interpretacién instrumental y concertada del texto musical. Se centra
en el desarrollo de competencias estético-musicales vinculadas a la ejecucién
individual y grupal, sobre la base de la praxis instrumental de discursos so-
cializados de diversos registros, en direccién a la instalacién de las propuestas
de interpretacién bajo lecturas contemporaneas, considerando las particu-
laridades de los contextos de comunicacién.

Linea: Construccion teorico—critica del discurso musical

Campo de estudio:

La construccién conceptual y tedrico-critica del texto musical. Se centra
en el desarrollo de competencias estético-musicales vinculadas al pensamiento
critico-reflexivo, a partir de la produccién y el anélisis de discursos musicales
de diversos registros, propuestas estéticas, contextos comunicacionales y
socio-culturales.

III-Los Ciclos de la Enseiianza

Cada Ciclo de la ensefianza musical focaliza los aprendizajes en una
competencia en particular. Dichas competencias, se constituyen en los ejes
pedagégicos transversales para facilitar los acuerdos intra-Lineas y evitar las
fracturas del saber.
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1- El Ciclo Basico

“La experimentacion musical a partir de los saberes experienciales.”

Los primeros niveles de la ensefianza se caracterizan por un fuerte
dominio de los saberes procedimentales, atendiendo especialmente a las
formas de aprendizaje espontdneas y experienciales de los alumnos.

Se favorece asi el desarrollo de las capacidades de exploracién y experi-
mentacién en el Hacer Musical, a partir de lo préximo y conocido para gra-
dualmente asimilar nuevas formas de acceso al conocimiento, correlacionando
los desempefios musicales con las representaciones mentales y simbdlicas.

2- El 3° Ciclo EGB:

“La construccion de las representaciones simbdlicas musicales socializadas.”

En los niveles del 3° Ciclo de la EGB, los contenidos procedimentales
se complejizan, desde instancias donde la intervencién docente permite
orientar y facilitar las tareas, hasta aquellas caracterizadas por los desempefios
progresivamente mds independientes, favoreciendo las capacidades meta-
cognitivas. Esto supone el aprendizaje sistemético de procedimientos de
produccién-desde la audicién, composicién y ejecucién, que permitan de-
sempefios fluidos a nivel de los elementos del Lenguaje, focalizando en la
construccién de estructuras con coherencia discursiva.

El trabajo sobre los contenidos conceptuales, desde instancias de de-
nominacién terminoldgica especifica, se dirige a alcanzar otras en las que las
relaciones conceptuales y la utilizacién de conceptualizaciones mas disci-
plinares, se hacen imprescindibles para el enriquecimiento de los aprendizajes.

El desarrollo de las capacidades bésicas de percepcién, composicion y
ejecucién musical interrelacionadas, se presentan como los objetivos predo-
minantes de este ciclo, que cierra una etapa del aprendizaje. Asimismo, y en
vinculacién con esta idea, las situaciones de ensefianza- aprendizaje destinadas
a colocar la atencién en la situacién comunicativa-produccién / recepcion,
ocupan un espacio pedagégico prioritario.

Desde el punto de vista de la ensefianza, resultardn asimismo fundamental
las siguientes cuestiones:

- Las transferencias del conocimiento desde y a otras dreas del
aprendizaje, facilitadas por el docente.

- El analisis global del Discurso Musical, comprometiendo en €l los
contenidos aprendidos de forma relacionada.

- Las correlaciones entre los actos de percepcion, ejecucién y composicion
musical durante la realizacién de trabajos en las distintas lineas.

- La resolucién de trabajos presentados bajo situaciones-problemas.
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3- El Ciclo Superior:

“La interpretacion critico reflexiva del discurso musical y su instalacion
en el contexto socio-cultural.”

Durante esta etapa se trata de abordar las caracteristicas del Discurso
Musical a nivel del Lenguaje con mayor profundidad, estableciendo vinculos
cada vez mds conscientes y reflexivos en cuanto a su funcionamiento en di-
ferentes contextos sociales, histéricos y culturales. Por tanto, el andlisis critico
reflexivo con las capacidades de inferencia e interpretacién caracterizan esta
instancia del aprendizaje.

Las relaciones entre los recursos técnico-compositivos, las estructuras y
el cardcter expresivo, la utilizacién cada vez mds consciente y especulativa
de los elementos del Lenguaje y de la organizacién discursiva con la intencién
de comunicar ideas, climas, y planteos musicales, se constituyen en otros de
los objetivos relevantes del Ciclo.

Se prioriza entonces el conocimiento de las variadas formas de plantear
y resolver problemas musicales, la atencion y la reflexién acerca de las “des-
viaciones” y caracteristicas pregnantes de las obras, las capacidades de in-
ferencia para la interpretacién, considerando los contextos que las limitan, junto
a una mayor exigencia en los niveles de desempefios en los diferentes modos
de conocimientos-audicién, composicién y ejecucién musical.

3. a- Las Orientaciones

A partir del 2° afio (4° aflo anterior) del Ciclo Superior, los alumnos
pueden optar entre cuatro Orientaciones que constituyen espacios curriculares
destinadas al desarrollo especifico de capacidades y contenidos vinculadas a
un area o Linea particular.

A continuacion se sintetizan los saberes en los que focaliza cada una de ellas.

Orientacion: Cédigos Socializados

Esta Orientacién plantea la formacién desde el rol de realizador, -
ejecutante-intérprete, considerando las producciones provenientes de la
musica académica como de la popular. Estos productos suelen estar altamente
socializados, encontriandose instalados en contextos socio-culturales de-
terminados, con una funcién y uso caracteristicos, con organizaciones dis-
cursivas que responden a convenciones y normativas de una época, estilo o
autor.

Se favorecen los aprendizajes vinculados a la ejecucién instrumental,
tanto individual como concertada, propiciando la valoracién e interpretacién
de los productos musicales culturales, en constante transformacion y rein-
terpretacién.
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Orientacion: Codigos Experimentales

Esta Orientacién pone el énfasis en la formacién de los alumnos como
realizadores, pero centrando la mirada en el compositor-emisor de discursos.

Son importantes las decisiones en torno a la construccién de discursos
desde modos de produccién habituales, -formas de organizacién conocidas y
convencionales-, considerando luego las rupturas con estos modos, hacia las
producciones mds renovadoras en cuanto al Lenguaje y a los medios de
produccién; como resultado de la exploracion, elaboracién y transformacién
de los materiales. Asimismo, la Orientacién da lugar a la biusqueda de nuevos
recursos compositivos, a configuraciones discursivas de innovacién a partir de
la utilizacién de diversos materiales (sean éstos sonoros como multimediales),
propiciando las vinculaciones posibles con otros lenguajes.

Orientacion: Magisterio

La formaci6n docente que brinda el Magisterio apunta a que los alumnos
construyan sus propias metodologias de ensefianza, a partir del conocimiento
y comprensién del proceso de ensefianza aprendizaje, y por ende lo que
implica la elaboracién del proyecto dulico. Es por ello que en la formacién
docente se atiende a la profundizacién del lenguaje musical y a los proce-
dimientos y técnicas de produccién estético-musical en un contexto socio-
cultural. Todos estos aspectos pedagégicos y musicales constituyen los fun-
damentos para la construccion del pensamiento diddctico-musical.

Orientacion: Teorico - Critico

La misica como lenguaje constituye en la actualidad un drea de cono-
cimiento cuyos discursos presentan una alta variedad de funciones, significados,
dmbitos, formas de construccién, roles, registros, medios, estilos y géneros.

La reflexién sobre estos aspectos con una mirada critica de las diversas
realidades musicales, estéticas y comunicativas, expresa el enfoque de esta
Orientacion.

Se coloca el énfasis en la formacién de los alumnos en su rol de receptor,
como intérprete-critico, si bien los aspectos dedicados a la composicién y
ejecucién no quedan excluidos. Por el contrario, se trata de construir re-
flexiones acerca de los discursos musicales, tanto populares como académicos,
en su contexto socio-cultural, a partir de la produccién individual y grupal
de los mismos.

IV- Estructura Departamental. Cuadro de Sintesis

El siguiente cuadro presenta la Estructura del Departamento, con-
siderando las competencias que persiguen el estudio de las Lineas y sus de-
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limitaciones establecidas por las que se caracterizan los Ciclos de la Ensefianza,
alo largo de todos los afios de formacién musical.

LiNEAS - AREAS

CICLO ANO  Percepciony  Produccion - Instrumental Construccion
construccion ~ composicion de Discursos Teorico
de Discursos de Discursos Musicales Critica del
Musicales Musicales Discurso
Produccion Musical
BASICO 10
La experimentacion
musical a partir 20 Asignaturas Anuales Especificas

de los saberes
experienciales.

EGB 7

La construccion

de las 8° . .
representaciones Asignaturas Anuales Especificas
simbdlicas 8

musicales

socializadas.

SUPERIOR 10 Asignaturas Anuales Especificas

La interpretacion
critico reflexiva

del discurso _TT"U5'03| Asignaturas Anuales Especificas
Y su instalacion (comunes a todas las orientaciones)
en el contexto 2

socio- cultural.

Eleccion de Orientaciones

3°

Magisterio Cddigos Ex- Cddigos Teorico -
perimentales  Socializados Critico

40
Eleccion de Asignaturas Optativas (cuatrimestrales)
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Citas

' K. Swanwick. “Mdsica, pensamiento y educacién” Morata - 1992.

? K. Swanwick - 1992. op. citada.

3 C. Coll. “Los contenidos de la Reforma”. Aula XXI - 1992.

*Iris Yob. “The arts as ways of understanding”. - En “Philosopher, teacher,
musician”. Jorgensen -1993.

> Eleanor Stubley. “Philosophical foundations”. En “Handbook of research
on musical teaching and learning.” R. Colwell -1992.

¢ E. Bigand. “Les sciences de la cognition musicale”. Bulletin de psy-
chologie. XLVI Nro 411. Paris - 1996.

7 Scholoezer, P. y Scriabini, M. “Problemas de la miisica moderna”. Seix
Barral. Barcelona - 1973.

* Las interrelaciones entre estos modos de conocimiento especificos, son
también sefialadas por D. Wolf, en Hargreaves, “Infancia y educacién
artistica” Morata, 1992, presentdndolas como verdaderas “conver-
saciones”, que operan en el interior del sujeto a nivel de las funciones
cognitivas. Asf, un nifio que explora formas gréficas para representar
una idea musical que ha creado, implicitamente se pregunta: ;Cémo
pasaba de una parte a la otra?, o §Cémo es que tocaba? o bien ;Cuadl
era la sonoridad? Estos interrogantes refieren de algiin modo a su
memoria como compositor, ejecutante y auditor, respectivamente.

°U. Eco. “Los limites de la interpretacién”. Lumen 1992.

' Davidson and Scripp. “Surveying the coordinates of cognitive skills in
music”. En R. Colwell.- 1992 op. citada.

K. Swanwick. 1994. Universidad de Londres.

2 “Todo andlisis es critica musical, pero no toda critica es andlisis”. K.
Swanwick. op. citada - 1994.

** Donald Schén. “La formacién de profesionales reflexivos”. Paidés.
1992.

“ E. Stubley. op. citada. 1992

' E. Bigand. op. citada - 1996.

1 K. Swanwick. op. citada. 1994

"Desde los enfoques presentados, el término interpretacion no se reserva
s6lo al dominio del ejecutante, como tradicionalmente fuera considerado,
sino que refiere también a los actos del compositor y del auditor.

'* Las relaciones entre educacién y enculturacién han sido tratadas por
autores como Frances, Sloboda, Imberty y Zenatti.
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Prof. Andrea A. Aguerre

La produccién de discursos musicales a través de la ejecucién de un ins-
trumento musical conforma un drea de suma importancia en el Bachillerato
de Bellas Artes de la U.N.L.P. Es una asignatura que contribuye a la eleccién
del colegio ya que al ingresar los alumnos deben definirse por un instrumento
de los seis que propone el drea: piano, guitarra, violin, violoncello, flauta y saxo.
La relacién docente-alumno es muy particular al tener un profesor asignado
que trabajard en forma continua durante un ciclo y con dos encuentros indi-
viduales por semana, transformandose éste en un guia o tutor del transito
del alumno. El trabajo extra requerido por la asignatura implica un esfuerzo
continuo, dfa a dfa, y sin periodos de interrupcién.

El drea de instrumento funciona como sintesis y lugar de transferencia
de las otras asignaturas del plan de estudio. Es la forma de materializar saberes
adquiridos a través de la ejecucién de un instrumento musical y de un lenguaje
artistico. La puesta en escena del conglomerado de saberes musicales y no
musicales. Asi se manifiestan conocimientos del lenguaje musical, la com-

BACHILLERATO DE BELLAS ARTES 215



DISCURSOS MUSICALES

posicion, la literatura, la semidtica, la historia, la geograffa, el pensamiento ma-
temdtico, el razonamiento cientifico, el lenguaje corporal, la filosofia, etc,
sumado a las experiencias propias y previas de cada alumno.

Citando a K. Swanwick podemos aclarar estas ideas “Como nos recuerda
Popper, son los productos, las cosas que decimos o hacemos, lo que nos
capacita para intercomunicarnos. No podemos ver los procesos psicolégicos
internos en accién, a menos que haya alguna manifestacién exterior, algin
objeto visible, audible o tangible; un suceso perceptible. No somos capaces
de responder a los procesos musicales de los alumnos si ellos no interpretan
0, incluso no nos dicen algo.” K. Swanwick, 1988.

La produccion instrumental

Tradicionalmente en las carreras de instrumentista de otras instituciones
y en la materia instrumento del B.B.A. el perfil estético que se buscaba tenia
estrecha relacién con los paradigmas de la modernidad. Este perfil coincidia
con el legado y los aportes teéricos de los grandes instrumentistas a cargo de
la ensefianza instrumental.

“...La ejecucién instrumental es un verdadero y original juego superior,
hecho de bravuras, audacia, sangre fria, familiaridad con el riesgo, y posesién
total de sus propios medios fisicos... El pianista de nuestros dias, ha de es-
forzarse constantemente en alcanzar una técnica natural, simple, sintética,
precisa, racional y constructiva, técnica que lo capacite para ejecutar mdsicas
de toda época, con la mayor simplicidad y naturalidad. A. Casella, 1936.

Se puede percibir un fuerte énfasis puesto en los aspectos técnicos y en
el virtuosismo en la formacién pianistica.

La interpretacion musical se relacionaba con la versién socializada del
objeto estético como tnico referente y la fidelidad al compositor como meta
primordial.

“...La ejecucién precisa y fiel a todas las indicaciones del compositor
debe ser la primera meta del intérprete... S6lo la mds exacta observancia de
todas las prescripciones interpretativas hace posible penetrar en el mundo es-
piritual y emocional de un maestro y verter asi sus obras en un estilo genuino...”
W. Giseking, 1930.

Es asi como se consolid6 un perfil universal de instrumentista que
intentaba alcanzar la perfeccién absoluta, el progreso ilimitado de su técnica,
la versién socializada como tinico referente, el dominio de mayor cantidad de
repertorio posible, los mecanismos motrices éptimos para una adecuada
ejecucion, con el objeto de obtener prestigio y reconocimiento social.
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El contexto social que le dio origen a dicho perfil se enmarca en la Mo-
dernidad, pensamiento filos6fico comprendido entre 1600 y 1900, cuyos
principios fundamentales son el mecanicismo, que disolvié la concepcién je-
rérquica y todista del ser, y el subjetivismo, es decir, el desplazamiento del
centro de la vida hacia el sujeto.

La idea de “racionalidad” o el drea de influencia de la razén a diversas
zonas culturales, intelectuales y socioldgicas es otro de los conceptos funda-
mentales que nos permitirdn caracterizar el escenario Moderno.

“El proyecto de la modernidad apostaba al progreso. Se crefa que la
ciencia avanzaba hacia la verdad, el arte se expandiria como forma de vida y
la ética encontraria la universalidad de las normas fundamentadas racio-
nalmente.” E. Diaz, 1988

Dentro de este marco se desplazé la funcién de la misica, pasando de
ser complemento de otra cosa a tener un fin en si misma, consoliddndose asf
conceptos fundamentales tales como el de publico y el de concierto. Conse-
cuentemente se establece la idea de misico profesional que debe satisfacer
las demandas de la burguesia que asiste a las salas de concierto.

El arquetipo de instrumentista - intérprete virtuoso descripto ante-
riormente encuentra en éste contexto un lugar social apto para desarrollar su
trabajo profesional. Es asi como la lista de virtuosos del siglo XIX podria ser
mds que extensa.

Al intentar replantear el perfil de instrumentista resulté necesario
considerar el escenario actual considerando el debate Modernidad - Post-
modernidad: “...Lo Postmoderno es un temple de dnimo, una sensibilidad
poblada por miiltiples movimientos artisticos, culturales, sociales y politicos;
una actitud y un modo de la experiencia que atraviesa e impregna disciplinas,
teorfas y corrientes de pensamiento diversas pero que, en modo alguno se agota
en ellas...” Reigadas, Cristina - 1989.

Por lo tanto el contexto sociocultural en el cual debemos repensar el
perfil de instrumentista el Bachillerato de Bellas Artes sera diverso, complejo,
mutante, pluralista, maltiple, individualista, experimental, multiforme, etc.

En este contexto la produccién instrumental debe concebirse como un
proceso complejo que involucra conceptos, procedimientos y actitudes par-
ticulares de cada individuo que desarrollardn una competencia instrumental
Gptima para generar situaciones comunicativas en los distintos registros del
lenguaje musical.

Es asi como “Debemos de guardarnos, pues, de teorizar vagamente
sobre productos y procesos, en la creencia de que un producto es necesa-
riamente una cosa acabada, repetida, anotada, esculpida en una piedra. No
es asi. Nuestros productos son siempre provisionales, abiertos a la critica, al
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cambio, al desarrollo y a la reinterpretacién. Son simplemente la forma que
adoptan unas ideas: procesos que tienen forma y sustancia”. K. Swanwick, 1988.

La propuesta metodoldgica

<Qué significa entonces ser competente instrumentalmente? Esta
pregunta es la que nos permitié en el Bachillerato de Bellas Artes replantear
tanto el marco teérico general que involucra el nuevo perfil de instrumentista
como las propuestas pedagdgicas y los proyectos dulicos.

Formar un individuo competente instrumentalmente implica el dominio
de los conceptos y procedimientos involucrados en la totalidad de las acciones
que realice con el instrumento, la aplicacién de dichos conceptos y proce-
dimientos a las diversas situaciones que el contexto le requiera y el recono-
cimiento y la valoracién de las diversas manifestaciones a las que se exponga.

En base a esto se consolidé el objetivo general de la linea departamental:
Desarrollar competencias de produccién instrumental - técnico musicales,
interpretativo comunicativas y de decodificacién - que permitan ac-
tualizar discursos musicales de diversos registros y relacionarlos con su
marco cultural con el fin de crear situaciones comunicativas.

Siguiendo con esta linea de trabajo se delimitaron dreas que permitieron
reformular los programas de estudio y optimizar las clases de instrumentos
en el Bachillerato de Bellas Artes. Los objetivos y contenidos se dividieron en
especificos y transversales y las dreas de trabajo se desarrollaron en ambos
sentidos segin el afio y el instrumento.

Objetivos y Contenidos especificos

1. Técnico musicales: involucra un conjunto de habilidades motrices y
posturales necesarias para la ejecucién instrumental.

2. Interpretativo comunicativos: involucra conceptos y procedimientos para
la ejecucién de obras de distintos estilos.

3. De decodificacién: involucra conceptos y procedimientos para la lectura
de obras con distintos tiempos de resolucion.

Objetivos y Contenidos transversales

1. Técnicas de estudio: involucra la sistematizacién necesaria en el estudio
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del instrumento.

2. Tipos de memoria: involucra los distintos tipos de memoria utilizados
y por desarrollar.

3. Competencia comunicativa en acto: involucra la participacién de au-
diciones, conciertos, trimestrales, etc.

Cabe aclarar que esta divisién en dreas es a los efectos de organizar y sis-
tematizar los saberes ya que en la practica resulta muy dificil de separar. Sin
embargo nos permitié establecer y acordar con claridad las pautas de acre-
ditacién, las expectativas de logro y la bibliografia.

En la tarea dulica, al incorporar estas innovaciones, se logré que a partir
de esta divisién en todas las clases se trabaje sobre cada una de las dreas. Y si
asi no se hiciera la clase siguiente, en la misma semana se trabajaria sobre las
dreas o aspectos que no fueron contemplados en la anterior. Desplazando asi
a la clase centrada tinicamente en el trabajo de una obra.

De la misma forma el estudio particular del alumno se organiza tendiendo
a que el alumno en su estadia con el instrumento transcurra por todas las
dreas mencionadas.

Aportes a la evaluacion

El drea de trabajo denominada “Competencia comunicativa en acto”
encierra un conjunto de actividades fundamentales tanto para el desarrollo
de competencias comunicativas en los alumnos como para la evaluacion de
la actividad docente desarrollada en el 4rea de instrumento.

Las audiciones internas, los conciertos, las muestras, los exdmenes tri-
mestrales son situaciones en las que los alumnos experimentan el comunicarse
con distintos piblicos y por lo tanto con distintos niveles de compromiso a través
de la ejecucién de un instrumento musical y un lenguaje artistico.

A su vez, estas situaciones permiten a los decentes lograr unidad de
criterios al evaluar y el intercambio de metodologias y materiales.
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Prof. Paula Mesa

Marco Referencial - Fundamentacion

En estos afios de trabajo docente en el campo de la armonfa, han surgido
preguntas que posibilitaron el abordaje de nuevas concepciones en el enfoque
de esta problemitica.

Asi, desde las vivencias del estudio tradicional hasta la necesidad de un
andlisis que dé cuenta de la interaccién del componente armdénico con los demds
elementos musicales, hemos seguido un camino de bisqueda de enfoques que
posibiliten una lectura sistémica del discurso “arménico”. De esta forma, hemos
observado que las tradicionales reglas operativas de construccién (que figuran
en todos los “Tratados de Armonia”) pueden alcanzar cierta légica si se las estudia
con un criterio sistémico. En efecto, publicaciones significativas (tanto de autores
nacionales como extranjeros) consisten, en su mayorfa, en manuales que son
una coleccion de reglas operativas desgajadas del contexto musical.

El problema, entonces, que se presenta en lo que respecta a este tipo de
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bibliografia sobre el componente arménico, radica en la falta de un enfoque
que interprete a dicho componente en sus diversas etapas de transformacion
ademds de no dar cuenta de la interaccién con los demds componentes
musicales, tales como la melodia, el ritmo o la textura. De este modo, las
obras analizadas no alcanzan a reflejar las relaciones generales o particulares
que en ella se producen con respecto al componente arménico.

Si bien es cierto que cierta bibliografia moderna enfoca los aspectos de
la funcionalidad arménica en interaccién con los demds componentes musicales,
no ubican a las diferentes “reglas” constructivas dentro de un contexto histérico
determinado y como emergentes de la conducta del sistema tonal en ese
preciso momento histérico. Tampoco plantean las l6gicas constructivas que
sirven tanto al apuntalamiento del sistema tonal como a las perturbaciones que
dicho sistema puede soportar. Debemos agregas a su vez que la utilizacién de
estas herramientas en los diferentes estilos de la musica popular no han
poseido ninguna atencién desde el drea de estudio académico.

La hipétesis de que la interaccién entre los distintos elementos musicales
y el componente arménico generan campos significativos condujo a la aplicacién
de un modelo tedrico de anélisis para la armonia tonal, basado en la “Teoria
General de los Sistemas”.

Los principios sistémicos o postulados en que se ha basado esta metodologia
de andlisis de la mdsica tonal son los de: orden jerdrquico, organizacién, com-
portamiento, estabilidad, interaccidn, teleologfa, equifinalidad, entropia.

Este enfoque también posibilita una lectura globalizadora del sistema
tonal, el cual ha sido dividido en las siguientes etapas:

- gestacion (aprox.desde 1500 hasta 1600);

- desarrollo (aprox. desde 1600 hasta 1750);

- cristalizacion (aprox. desde 1750 hasta 1800);

- crisis (desde 1800 hasta 1880)

- disolucion (aprox. desde 1880 hasta 1920).

- nuisica popular del s. XX (Jazz, Tango, Misica Brasilefia)

Estas divisiones (que son efectuadas solamente para un estudio diacrénico
de la tonalidad) marcan un proceso de consolidacién hacia la eficiencia del
sistema tonal, su posterior crisis y disolucién.

De esta forma nos ha sido posible leer las obras musicales tonales como
légicas constructivas sistémicas insertas dentro de un contexto histérico de-
terminado y como emergentes del comportamiento del sistema tonal dentro
de dicho contexto.

Este enfoque profundiza, entonces, el estudio del componente arménico
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tonal desde la perspectiva de un sistema.

Es necesario en una primera etapa partir de conceptos basicos como
escalas, intervalos, tonalidades mayores y menores, para ingresar, poste-
riormente, en el campo especificamente arménico, es decir, partir de los
elementos del Lenguaje Musical para entender luego su interrelacién. De
todas formas, cabe consignar que las probleméticas a que arribamos en esta
etapa poseen un enfoque de indole perceptivo-funcional y no enciclopedista,
los contenidos se analizan dentro de su contexto musical y no como elementos
aislados de la obra.

Se plantea asi un objetivo implicito que es situar al alumno frente al
componente armoénico como un elemento més y cuya funcionalidad esta dada
por la interaccién con los demds componentes musicales. Esto, también,
puede dar cuenta de la situacion por la que atraviesa el sistema tonal en una
etapa determinada de su transformacion.

Es importante sefialar que el material musical sobre el cual se trabaja se
obtiene tanto de las obras de los compositores centroeuropeos de los siglos
XVII, XVIII, XIX y XX, como asi también de la musica popular argentina y
latinoamericana contemporaneas.

Se propone asi al alumno una escucha contextualizadora del componente
armoénico donde cada acorde adquiere una funcién determinada de acuerdo
ala obra en que se inserta y al contexto histérico a que dicha obra pertenezca.
Esto comprende la organizacién de la informacién obtenida de las expe-
riencias perceptuales directas de los ejemplos musicales. Posibilita a su vez,
partir de sus preferencias artisticas y respetar sus criterios de eleccion, evitando
asi la desvinculacién entre la teorfa, la practica y su contexto sociocultural.

La "lectura" que se haga de dichos ejemplos incluye la operacién analitica
de las obras como asi también la produccién compositiva basada en esos
andlisis. Este objetivo se desarrolla en los trabajos practicos permitiendo la
formacién de una base metodoldgica e informativa sobre la cual se aplican las
categorfas conceptuales elaboradas en las clases tedricas, para luego arribar
a algunas sintesis elaborativas e interpretativas.

Este trabajo estd basado en el proyecto de investigacion titulado: Un
Enfoque Sistémico del Componente Arménico Tonal, realizado por integrantes
de la Cdtedra de Lenguaje Musical Tonal de La Facultad de Bellas Artes
dirigido por el Profesor Sergio Balderrabano, dentro del marco de los proyectos
de incentivos. A su vez ha sido punto de partida para dar marco metodolégico
a las Asignaturas Composicion Musical grupal de noveno y a Composicion
Musical de primer aiio del Bachillerato de Bellas Artes (UNLP).
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Prof. Marisa Corral

“La pedagogia musical contemporénea, conjuntamente con el enfoque
individual sobre el educando, actualmente le brindan mucho mayor atencién
a las diversas formas de musicalizacién grupal. En estas formas de trabajo
colectivo, los pedagogos han observado una serie de reservas “extras” dis-
ponibles, para la educacién musical creativa del nifio, asociadas en primer
lugar con la educacién del habito a la laboriosidad™.

Toda institucién educativa adopta una posicién y una orientacién que
implica una actitud selectiva de la cultura, y se concreta a través del curriculum
que se pone en préctica. En la mayorfa de los casos ese curriculum le es “dado”
a las instituciones a través de organismos de conduccién central. E] Bachillerato
de Bellas Artes “Prof. Francisco A. De Santo” que se ocupa de la educacién
estética y cuyo plan de estudio estd influido por la filosoffa de la educacion a
través del arte, tiene la posibilidad de construir su propio proyecto curricular,
esto implica un desafio y un compromiso para sus integrantes que les permite
responder a necesidades que se presenten y asi contribuir a la formacién y
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desarrollo de las competencias estéticas y comunicativas.

El marco tedrico en el cual se basa ese proyecto curricular se inscribe
dentro de una concepcién constructivista del aprendizaje y de la intervencién
pedagégica, ya que sitda la actividad mental constructiva del alumno, en la base
de los procesos de desarrollo personal, que trata de promover la educacién
escolar, y sostiene que - “deben crearse las condiciones adecuadas para que
los esquemas de conocimiento que inevitablemente construye el alumno en
el transcurso de sus experiencias, sean lo mds correctos y ricos posible” 2

Las diferentes dreas programan sus acciones en el marco del departamento
y estos proyectos son significativos por ser coordinados, abarcados, atravesados
por la légica y la impronta de esa unidad de integracién. Inscripto en esta
concepcidn constructivista se presento el proyecto de formacién de un ensamble
para los alumnos de instrumentos de cuerda frotada del E.G.B. (7mo, 8voy
9no), donde la tarea del docente es realmente una ayuda pedagégica, entendida
en términos constructivistas, pues el proceso de aprendizaje lo realiza el sujeto
en forma absolutamente personal, y el docente brinda los medios disponibles
para favorecer y orientar ese proceso, pero que en definitiva es un mediador.
Esta intervencién pedagdgica tiene ciertas estrategias:

- La consideracién de los conocimientos previos que los alumnos en-
samblistas poseen, como por ejemplo experiencias previas en la
ejecucion instrumental grupal.

- La seleccién y organizacién de los contenidos:

- Contenidos técnicos musicales.
- Contenidos interpretativos comunicativos.
- Contenidos de decodificacién.

- La organizacion y planificacion de situaciones didécticas, que permitird
ajustar la tarea a las caracteristicas y posibilidades de los alumnos, y
prever diferentes formas de interaccién. Es muy importante sefialar
que las investigaciones demuestran la importancia de la interaccién
social para el aprendizaje y cémo el alumno aprende en forma mas
eficaz cuando lo hace en un contexto de colaboracién e intercambio
con sus compaiieros, como se presenta en el ensamble.

- El seguimiento del proceso de aprendizaje para considerar las dudas

y errores que el alumno ensamblista cometa, que en su mayoria forman parte
del mismo proceso de construccién del conocimiento y dan cuenta de c6mo
se estd reelaborando y reestructurando lo que ya posee, a partir de la nueva
experiencia e informacion que recibe en el ensamble.

- La configuracién de un clima dulico de seguridad, confianza y respeto

mutuo, en el que se pueda permitir desafinaciones, fallas ritmicas, o cualquier
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otro tipo de error, apuntando a la superacién de los mismos pero respetando
el derecho a equivocarse de los compaiieros. El docente remarcard los errores
y esto lo hard como mediador en la construccién del conocimiento, pero
también alentard los logros.

En esta institucién modalizada hacia la educacién estética se plasma un
disefio de tres tramos bien definidos:

- Ciclo Bisico de Formacién Estética.

- El Tercer Ciclo de la Educacién General Bésica (E.G.B.) séptimo,
octavo y noveno.

- El Ciclo Superior del Bachillerato.

Cada uno de estos tramos posee objetivos propios y bien diferenciados
que le permiten un perfil definido en si mismo y al mismo tiempo operan pro-
pedéuticamente entre si, concretando el disefio curricular. Es esta propedéutica
o ensefianza preparatoria, entre otras cosas, lo que mueve a la creacién de un
ensamble de cuerdas en la E.G.B., como una etapa preparatoria para el mejor
desempefio en la Orquesta, materia dictada en el Ciclo Superior por el Prof.
Norberto Attaguile en donde se profundizan los contenidos.

Este proyecto o materia adopta la modalidad de taller, es decir se trabaja
a partir de la interaccién teérico préctica y del rol activo del alumno en la
construccion de su propio aprendizaje, con la orientacién y gufa del docente
(actitud mediadora)

Esta actividad les brindard a los alumnos seguridad y confianza para
abordar con mayor soltura la audicién grupal en la Orquesta Estudio.

La linea Departamental Produccién Instrumental de Discursos Musicales
tiene como campo de estudio: la interpretacién instrumental y concertada
del texto musical. Se centra en el desarrollo de competencias estético-musicales
vinculadas a la ejecucion individual y grupal.

Cuando abordamos el desarrollo de la ejecucién grupal, también lo
hacemos focalizando la atencién en las cuestiones relacionadas a la estructura
discursiva, fundamentalmente para una comprension de la mdsica misma y
no centrada exclusivamente en el aprendizaje de destrezas motrices para el
virtuosismo instrumental.

Remitiéndonos al “Marco Teérico Departamental” y acercindonos a un
marco tedrico para la ensefianza y aprendizaje de la ejecucién instrumental
puede considerarse esta un saber procedimental que refiere al como conocemos
y que implica diversas actividades mentales. Su desarrollo no se produce
nunca en el vacio, sino que la actividad interna constructiva del sujeto, ocurre
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siempre y necesariamente en un contexto social y cultural determinado, cuyas
particularidades intervienen modulando los aprendizajes. En este sentido el
conocimiento no se “imprime” en la mente de un sujeto neutro, sino tiene lugar
como acto de interpretacién del sujeto con respecto a los objetos del mundo.

De estas consideraciones se desprende que el aprendizaje instrumental
requiere de interpretaciones contempordneas y permanentes con aprendizajes
que provienen de otros espacios del saber musical. Entre estos aprendizajes
se encuentran:

- Los conocimientos provenientes de las practicas de conjunto

Sobre esta gran estructura se centra la propuesta del trabajo de
ensamble donde las producciones, decodificaciones, codificaciones y
ejecuciones tienen un lugar relevante, intentando desarrollar las si-
guientes capacidades en la ejecucién instrumental grupal:

- regularidad temporal

- ajuste en la concertacién grupal

- habilidad motriz, ritmica y temporal

- lectura

El trabajo de ensamble tiene como objetivo la interrelacién de los alumnos
desde lo social y desde lo musical. Desde la instancia social la participacién
en actividades de extensién tanto en el interior como en el exterior de la ins-
titucion, les dard a los alumnos mayor prestancia y entusiasmo surgidos del
trabajo colectivo, considerando al ensamble como un gran instrumento, es decir
un solo cuerpo, sin competencias. En la instancia musical abordamos los si-
guientes contenidos:

Contenidos técnicos musicales

- Ejecucién de escalas y obras controlando la afinacion de los intervalos.

- Ejecucién de escalas y obras controlando la postura o posicién del ins-
trumento, sin que esta se deteriore por derivar la mayor atencién en
la audicién grupal.

- Ejecucién de escalas y obras controlando la calidad en la produccion
sonora.

Contenidos interpretativos comunicativos

- Ejecucion de tres golpes de arco bésicos (détaché, staccato, legato)

- Ejecucion de obras con diferentes caracteres musicales.

- Ejecucion de escalas y obras con diferentes distribuciones de arco,
teniendo en cuenta la dindmica.

9298 BACHILLERATO DE BELLAS ARTES



Ensamble de cuerdas del E.G.B.

Contenidos de decodificacion

- Lectura a primera vista de las obras nuevas, y que se trabajardn mds
detenidamente.

- Lectura con tiempo de resolucién focalizando la atencién en las notas
figuras, direccién y golpes de los arcos.

Tengo como expectativas de logro:
Mantener durante la ejecucién grupal
- Correcta afinacion.
- Continuidad discursiva.
- Correctos cardcter y dindmica de las obras.

Participar de audiciones grupales desarrollando
- Habilidades de ejecucién y concertacion.

Hago hincapié en otra expectativa de logro que se podrd observar en la
articulacién al Ciclo Superior, cuando los alumnos cursen la materia Orquesta
a cargo del profesor Norberto Attaguile, esperando que al llegar a esta instancia
los alumnos lo hagan abordando con mayor soltura la audicién y ejecucién
grupal, con mejor afinacién y dindmica, como resultado de un trabajo colectivo
previo.

Este tltimo periodo trabajado en el 2003 tuvimos resultados positivos en
la evoluci6n de la afinacién, calidad sonora, dindmica, lectura y sobre todo en
la dedicacién y entusiasmo surgidos de la motivacién del trabajo grupal.

Considero oportuno citar el siguiente péarrafo del libro “Cuestiones sobre
pedagégica musical” de Rudenko, donde éste a su vez cita a Mardkovich en
su articulo sobre “Colectivos musicales infantiles”.

“El ensamble musical posibilita reunir musicos jévenes en grandes co-
lectivos (de 150-200 personas) La participacién en ellos, les hace percibir el
resultado del trabajo. La amplia y repercusion socio-significativa, a causa de
la actuacién, como el contacto directo con el oyente en vivo, poseen un enorme
valor pedagdgico. Justamente gracias a sus primeros éxitos frente a un auditorio
masivo, este joven ensamblista comienza a percibir los beneficios de su labor,
dando cuentas de su tenacidad (orientada hacia una meta determinada), y
gran capacidad de trabajo en la conquista de la maestria; en otras palabras los
hébitos profesionales se presentan ante el estudiante como adquiridos en
clase durante la especialidad (clase de instrumento) y adquiribles en el
ensamble.

La participacién en ensamble le agrega al nifio el sentido de colectivismo,
eleva la disciplina general, da forma a la responsabilidad ante un trabajo en-
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comendado. Contactindose con nuevas obras, nunca antes sonadas en clase
de especialidad el joven musico-participante del ensamble, enriquece su
entorno, su percepcién musical, refina su profesionalismo, y gusto estético,
su sensacion del estilo, elevando de esta manera su desarrollo global *”

Citas

1

2

3

Vladimir Ivanovich Rudenko, “Cuestiones sobre pedagégica musical”,
editorial “Lmpib* Lrgzi*” Mosct 1986 séptima edicidn, titulo: “Formas
colectivas de musicalizacién”; “Colectivo musical infantil” articulo de
L. Mardkovich, P4g. 136.

Coll C. Psicologia y Curriculum, Pdg. 44.

Vladimir Ivanovich Rudenko, “Cuestiones sobre pedagégica musical”,

editorial “Lmpib" Lrgzi"” Moscti 1986 séptima edicién, titulo: “Formas

» <«

colectivas de musicalizacién”; “Colectivo musical infantil” articulo de

L. Mardkovich, Pdg. 136 - 137.
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EXPERIENCIAS EN EL

AREA DE INSTRUMENTO
AUDICION FINAL DE INSTRUMENTO.
CONCIERTO DE GRADUACION

Prof. Pascual Cunzo

Introduccion

En el drea de instrumento el desarrollo de competencias comunicativas
a través de la ejecucién instrumental es el eje central de la actividad.
En el aula se ha ido trabajando durante afios en la adquisicién de medios
técnicos instrumentales que permitan al alumno contar con los recursos ne-
cesarios que volcard a la interpretacién de las obras o sea a darles a las mismas
una significacién que pueda ser percibida por los oyentes.

Asi es como el docente, a partir de distintas actividades que planifica,
conduce hacia el desarrollo de situaciones de comunicacién como fin ltimo,
incluyendo en las mismas obras cada vez més complejas.

En éstas el alumno va mostrando su evolucién en las dreas de la inter-
pretacion y de la ejecucion, y va apreciando sus posibilidades en lo que podriamos
resumir como “lo que quiere hacer” y “lo que puede hacer” en situaciones
extra-dulicas, que presentan sin duda un COMPromiso emocional mayor a la clase.
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El progreso que se va registrando no es simultaneo, ya que depende de
muchas variables como el desarrollo fisico, psicolégico, cognitivo, y tantos
otros factores que no siempre estdn presentes en las mismas proporciones
en las producciones no sélo de los alumnos sino también de la mayoria de los
musicos, salvo casos realmente excepcionales.

Los alumnos que cursan el ciclo superior se encuentran ya inmersos en
este proceso que se viene gestando desde que ingresan al ciclo bésico y
participan de las pequefias muestras de las distintas cdtedras.

Durante la EGB esto alcanza un poco mds de forma al participar en au-
diciones internas o externas en donde se muestra un mayor dominio del ins-
trumento y en donde las obras tienen una extensién que implica un compromiso
comunicativo distinto.

Al llegar al Ciclo Superior y al elegir una orientacién este perfil se
consolida atin mds en determinados alumnos. Manifestdndose en algunos
casos la inquietud de seguir estudios superiores o universitarios para continuar
la formacién musical.

Es en este contexto donde surge la presente propuesta como final o
cierre del transcurso por el drea de instrumento con la realizacién de un
“Concierto de graduacién” por parte de los alumnos que asi lo deseen.

Propuesta

Cuando completamos una etapa en el transcurso de la vida tenemos
tendencia a hacer un balance y muchas veces éste es compartido con amigos
y compafieros de camino.

Pues bien, de alli surgié laidea de que mis alumnos pudieran compartir
los logros musicales e instrumentales alcanzados en su paso por el Bachillerato.

jEntonces, nada mejor que un concierto!

Esta propuesta fue recibida con gran entusiasmo por mi alumno Leandro
Marzani, quien egresaba ese afio (Diciembre de 2002) y debo decir que la llevé
a un nivel que super6 mis expectativas.

Lo llamamos “Concierto de Graduacién”. Trabajamos en él durante la
segunda parte del afio; el lugar elegido fue el Auditorio del Bachillerato y
participamos algunos profesores, alumnos y un grupo de misica flamenca.
Entre todos y siempre con Leandro como protagonista central, fuimos haciendo
oir a un publico entusiasta de padres, amigos, autoridades, profesores y
alumnos, misica barroca, clésica, temas de pelicula, tangos, choros y flamenco.

No faltaron a la cita los habituales nervios pero lo que al final primé fue
la alegria y la satisfaccién por lo realizado.
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Decidi que valia la pena repetir la experiencia el préximo afio y asi lo hicimos.

La alumna que egresaba en mi cdtedra el afio 2003 era Ana Guadalupe
Garcia.

Como el concierto del afio anterior habia caido tan bien en la comunidad
educativa, surgieron ahora alumnos de otras cdtedras deseosos de participar
y profesores interesados en que lo hicieran.

Fue asi como con una importante colaboracién de los profesores Andrea
Aguerre (Piano) y Norberto Attaguille (Violoncello) se realizé la que se dio
en llamar “Audicién Final de Instrumento”, en la que intervinieron, ademas
de los citados profesores, alumnos que egresaban pertenecientes a otras
cétedras de Flauta, de Piano, Violoncello y Guitarra.

Esta audicion se llevé a cabo en Diciembre de 2003. La proxima serd en Diciembre
de 2004.
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[.OS COVERS:
UN PROCEDIMIENTO
PARA LA ESCUCHA ACTIVA
QUE PONE A PRUEBA
LAS COMPETENCIAS MUSICALES
DE LOS ESTUDIANTES
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Lic. Susana G. Pusso

El trabajo estd centrado en la realizacién de covers, considerando a esta
actividad como un procedimiento que tiene por objetivos captar el interés
del alumno adolescente motivando la escucha activa, desarrollar al minimo
detalle la capacidad perceptiva a fin de lograr un producto de calidad e in-
centivar tempranamente el sentido de responsabilidad profesional, ya que
serd mostrado en publico con un limite de tiempo previamente establecido.
Realizar un cover consiste en imitar lo més fielmente posible un tema musical.
La calidad del producto dependera de las habilidades auditivas, por eso es un
verdadero desafio: en ningtin momento se recurrird a una partitura, la inica
referencia serd sonora; los inicos controles, el instrumento y la observacién
oportuna del profesor. Involucra una gran franja de contenidos de la materia
Fundamentos de la musica y posibilita variadas formas de evaluacién.
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Origen del Trabajo

La preocupacién por intentar adecuarse a todas las transformaciones
culturales que en forma acelerada se vienen produciendo en el planeta y por
tanto repercuten sobre los sistemas educativos, moviliza al docente a iniciar
una veloz bisqueda de nuevas herramientas que impacten certeramente en
la rutina del aula, especialmente en el centro mismo de la relacién docente-
alumno. Este trabajo ha sido concebido atendiendo a tal expectativa. Se ha
fundamentado en la bisqueda de:

1. Una fuerte motivacion: La eleccién del repertorio musical usado en clase
fue, sin duda la base para lograr una escucha activa. El uso de la musica
“es uno de los signos mds consistentes de identificacién juvenil”
(Marafioti-Cormick-Logorio 1996 pagina 92)' Gracias a los medios
de comunicacién masiva la musica popular comenzé a hacerse para ser
escuchada. “La miisica rock se cuenta, junto con la moda entre los
impulsores iniciales de la instauracién de la era de los jovenes” (Schmiel
1996); en consecuencia, “desinteresarse por el fenémeno del rock
implica desechar una partitura escrita en claves originales y desoir las
voces de los adolescentes” (Giberti 1996 pdg. 54).

2. Una actividad integradora cuyos procedimientos tendieran a incorporar
la mayoria de los contenidos utilizados en la materia “Fundamentos
Musicales” de 9° afio del Bachillerato de Bellas Artes, con la idea de
alcanzar posteriormente un objetivo derivado y no menos importante:
poner a disposicién del alumno “las condiciones generales (indirectas y
no obstante, las dnicas eficaces)” que conduzcan a que su gusto se desarrolle
“hacia formas cada vez mas maduras y menos ingenuas” (Marafioti).

Introduccion

La asignatura Fundamentos Musicales V corresponde al 9° afio del 3er
ciclo de EGB. En este curso tiene prioridad el desarrollo de las capacidades
bésicas de percepcion y transcripcién musical, interrelacionadas con las ha-
bilidades de produccién.

El trabajo a exponer a continuacién estuvo centrado en la realizacién de un
cover, considerando a esta actividad como un procedimiento que tuvo por objetivos
captar el interés del alumno adolescente motivando la escucha activa, desarrollar
al minimo detalle la capacidad perceptiva a fin de lograr un producto de calidad
e incentivar tempranamente el sentido de responsabilidad profesional, ya que
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serfa mostrado en piiblico con un limite de tiempo previamente establecido.
Realizar un cover consistié en imitar lo mds fielmente posible una obra
musical conocida. La calidad del producto ha dependido principalmente de
las habilidades auditivas. El oido recibi6 el discurso sonoro; con la exploracién
instrumental se corroboré o corrigié lo escuchado, luego se analizé y por
tltimo se ejecutd la obra. El alumno se transformé de receptor en emisor, ad-
quiriendo el rol de realizador.
Este procedimiento involucré los siguientes contenidos:

Organizadores Conceptuales Procedimentales

Estructura formal

Contexto armonico

Fuentes sonoras

Melodia

Ritmo

Puesta en escena

Frases - semifrases -
Repeticiones.
Representaciones graficas
analogicas y su relacion con
el cifrado arménico y las
entradas instrumentales

Acordes e inversiones-
Funciones en modos mayor
y menor.- Cifrado

Instrumentos implicados-
Entradas instrumentales-
Uso de la voz- Afinacion
y registros.-

Recursos expresivos.

Tonomodalidad-Intervalos-
Escalas-Melodias por grado
conjunto y por salto.-

El uso de la voz cantada -
Afinacion

Métrica-Valores de tiempo
regulares e irregulares, en

pie binario. La métrica en

relacion con la armonia.

La presencia escénica-
Volimenes sonoros-
El publico.

Percepcion, Analisis y Memorizacion
de las partes como base de la futura
ejecucion- Graficacion.

Identificacion de las funciones
con relacion a la forma, ritmo y
melodia- Ejecucion-
Memorizacion de secuencias

Percepcion, Analisis y Ejecucion -
Graficacion

Percepcion, Analisis y reproduccion
por la sola Memorizacion de alturas
implicadas -

Graficacion y/o Transcripcion.

Memorizacion- Ejecucion “a tempo”
-Transcripcion- La Concertacion
por imitacion

Ejecucion y Analisis de los registros
sonoros y videos

Es necesario destacar que, aunque la profesora ha sugerido temas
musicales ajustados a los contenidos del curso, los alumnos podrifan haber
propuesto otros que excedieran el nivel. En este caso, hubieran sido igualmente
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aceptados, pues se consider6 que con el auxilio del instrumento cada alumno
debia imitar sin problemas los sonidos escuchados, ademds de constituir esta
actividad una 6ptima base para posteriores conceptualizaciones.

Condiciones que fueron necesarias para optimizar la produccion

La profesora realizé previamente su propia partitura a partir de su propia
percepcion. De esta manera ella encontré primero las dificultades y pudo
supervisar con solvencia ahorrando mayor cantidad de tiempo.

Cada alumno debi6 asistir a las clases provisto de un “radiocasete portdtil”,
un “cassette” y un instrumento arménico para reproducir por imitacién y en
forma individual todas las veces que fueron necesarias.

Cdmo comenzd el procedimiento

- Después de haber indagado sobre las preferencias musicales del grupo
todos sugirieron temas y/o grupos musicales. Se escucharon algunos
ejemplos grabados y finalmente fue elegido, por votacién, el tema “La
Balada de John y Yoko”, de Lennon / McCartney y aceptado con
agrado de la profesora por ser un tema muy adecuado por su nivel de
dificultad.

- Se insisti6 en la necesidad de que cada alumno acudiera a la siguiente
clase con el tema ya grabado.

Cronica de las clases

Instancia N°1:

- Se llevé a cabo el andlisis auditivo de la obra atendiendo a:
- Forma musical.

- Instrumentos.

- Tonomodalidad.

- Métrica.

- Cantidad de compases.

- Se volcaron los datos obtenidos en un gréfico.

- Los alumnos se distribuyeron en distintas aulas formando sub-grupos,
para escuchar la obra y tratar de reproducir las funciones arménicas en
sus instrumentos. En este momento fue importante la intervencién de la
profesora, tanto para que no hubiera dudas sobre la eleccién de de-
terminada funcién arménica, como para aprovechar a introducir natu-
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ralmente un contenido conceptual extraprogramatico. En el caso de la
“Balada”, por ejemplo, los alumnos advirtieron la presencia de la funcién
I° con séptima, contenido conceptual propio del siguiente nivel.
- A continuacién, las funciones arménicas consensuadas fueron ubicadas
en el gréfico. (imagen 1)

Balada de John y Yoko

Lennon y Me Cartney
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Instancia N° 2:

Se trabaj6 analizando la melodia principal (desarrollada por la voz),
atendiendo también al registro y a algunas alturas imprecisas. Después de
una nueva exploracién individual con el instrumento se transcribieron las
alturas.

Debido a que en estos géneros los valores ritmicos de la melodia suelen
ser complicados, hubo que guiar la transcripcién ritmica. Cabe sefialar
que surgi6 la necesidad de abordar el concepto de sincopa antes de
lo previsto.

De la misma manera se procedi6 con la melodia del bajo. La trans-
cripci6én pudo realizarse integramente: melodia y ritmo sin problemas.
Fue bastante ardua la tarea de recibir y reproducir los sonidos de las
guitarras eléctricas, porque la exploracién la realizaron con guitarras
criollas. No se les pidi6 la escritura en el pentagrama por ser bastante
compleja y con repeticiones variadas. (imagen 2)

Los ritmos de la bateria pudieron anotarse a tres partes y su ejecucion
simultdnea no ofreci6 dificultad.

Por ultimo se transcribieron las partes del coro sobre la melodia de la
primera voz. (En la imagen 3 se muestra la partitura de control esbozada
por la profesora)
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Imagen 3

Instancia N° 3:

Los alumnos escogieron su rol instrumental o vocal més adecuado y pro-
cedieron a ejecutar el tema sobre la grabacién original (CD) Se grabé
y analizd criticamente.

Acd comienza el registro sonoro: Grab. N° 1: Los alumnos ejecutaron
la parte “A” del tema sobre la grabacién realizada por The Beatles.
Se puede apreciar un desajuste del piano con respecto al tempo.
Grab. N° 2: A continuacion, otro registro, esta vez sin la base grabada,
donde se destaca la correccién de dicho desajuste.

Desde este momento fueron alternandose ensayos, grabaciones y co-
rrecciones sucesivas. Se advirtié que a medida que se perfeccionaba la
ejecucion aumentaba el entusiasmo de los alumnos y su entrega al trabajo.
Las estrategias para mejorar el producto consistieron en ejecutar por
partes de a dos, tres o cuatro instrumentos y/o voces para ajustar
entradas, tempo, calidad sonora, etc.

Grab. N° 3: ...como en este ejemplo, en el cual se escuchan dos guitarras:
una es la primera guitarra, la otra cumple las funciones del bajo.
Grab. N° 4: El coro fue la dltima parte adicionada; en esta version se
detectan problemas con respecto a la afinacién.

Grab. N° 5: Este registro fue realizado la tarde en que los alumnos
trajeron a la clase una guitarra y un bajo eléctricos y el cantante canté
en inglés utilizando un micréfono.

Grab. N° 6: Por tltimo se presenta la grabacién de uno de los ensayos

Los covers
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previos a la muestra con publico. Se escucha un trozo, esta vez co-
menzando desde la parte B.

VIDEO: en el video se puede apreciar el producto acabado, tal como
fue presentado al publico por alumnos de 9° afio del Bachillerato de
Bellas Artes.

Conclusiones

1°. Algunas de las expresiones extraidas de los protagonistas de esta ex-
periencia, inmediatamente después de ver el video, evidenciaron gran interés
por mejorar la calidad del producto:

-“iqué desafinado! ”

-“necesitamos un micréfono para no tener que gritar y desafinar! “ (coro)
-“jestamos muy quietos!

-“imuy bien el movimiento del cantante y de las chicas del coro!

Esta dltima instancia se ha considerado como un nuevo punto de partida
hacia objetivos mds puntuales, (como los relacionados con la puesta en escena)

2°. Hasta este momento, dos Expectativas de Logro se cumplieron
integra 'y satisfactoriamente:

1) La ejecucién grupal “a tempo” y concertando, dentro del marco
formal.
2) Y el grado de compromiso con el trabajo.

3°. A partir de esta instancia fué conveniente que los alumnos repitieran la
experiencia en otras muestras, para afianzar su actuacién en el escenario y desechar
la preocupacién por no saber “cémo iba a salir”; Lamentablemente ésto fue
imposible de realizar, entre otros motivos por la terminacién del ciclo lectivo.

De esta manera hubieran centralizado su atencién en la afinacién y en
una agudizacion de la percepcion, lo que les habria permitido corregir algunos
detalles antes inadvertidos y entonces mas evidentes.

4°. Cabe destacar la gradual evolucién que se evidenci6 en el producto
logrado. Este ha sido el resultado de una actividad divertida que puso a
prueba la pericia de los alumnos y aliment6 sus deseos de mostrarse ante sus
pares haciendo la musica que mds les atrafa.

Por otra parte, ha posibilitado variadas formas de evaluacion. A medida
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que iban desarrollandose los diferentes contenidos, se realizaron evaluaciones
parciales tales como: cuestionarios referidos a la forma, a las entradas ins-
trumentales; aspectos puntuales de la transcripcion, ejecuciones “a tempo”,
afinacién, memorizacién de las partes, resolucién de problemas, grado de
compromiso con la tarea, etc.

Lo interesante de este trabajo reside en su génesis: en ningiin momento
se acudid a una partitura editada. La tinica referencia fue sonora: un CD, un
cassette; el iinico control fue un instrumento o la observacion oportuna del
profesor. En sintesis, se deposito la confianza en las competencias auditivas

del grupo.

Citas

! Citado por Fischerman, 1997.
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DE TECLA EN TECLA
UNA CONTRIBUCION PEDAGOGICA
A LA ENSENANZA INSTRUMENTAL
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Prof. Mirian Tufiez

Este trabajo muestra producciones de alumnos que han cursado la
asignatura Instrumento -Piano- en los ciclos lectivos 2002, 2003, en el Ciclo
Bisico Iy IT'y el 3er Ciclo de la E.G.B.

Dicho relato pretende ejemplificar una propuesta metodolégica que
enmarca a la “exploracion” como actividad base en el conocimiento progresivo
de la topografia del teclado y la coordinacion motriz, a través de la elaboracién
de proyectos, seleccién de recursos, y andlisis de lo producido.

El concepto de topografia -en este caso-, hace referencia al conjunto de
particularidades que presenta el teclado en su configuracién en teclas negras
y blancas, vistas desde el eje horizontal y sus connotaciones dentro del lenguaje
musical.

El concepto de coordinacién -en este caso- hace referencia al conjunto
de acciones que se producen en la ejecucién pianistica, al concertar ambas
manos, vistas desde un plano vertical, y sus connotaciones en la textura musical.

Estas experiencias se fundamentan en la integracién de tres dreas de
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conocimiento, como son la percepcion, la produccion y la reflexién, que ponen
en juego capacidades del pensamiento creativo y la resolucion de problemas.

Cabe destacar que estas producciones no utilizan el cédigo tradicional
para su gestacion, sino que conjugan motricidad y lenguaje musical desde sus
elementos macro, basados en la bisqueda de sentido comunicacional. Desde
este lugar, los recorridos funcionan como aproximaciones iniciales a diferentes
ambitos de las estéticas musicales, no acotadas al sistema tonal exclusivamente.

Metodol(’)gicamente se apunta a construir representaciones acusticas
que involucren disefios ritmico/melédicos, tensiones y distensiones climaticas,
entramados simples y complejos de estructuras musicales. Las consignas que
se proponen, surgen de acuerdos entre los alumnos y el docente, siendo
abiertas y abstractas, pudiendo el ejecutante partir de cualquier tecla. El
andlisis posterior y la revision de las construcciones logradas, pondran la ca-
tegorizacién y denominacion, a los elementos utilizados.

La escritura previa de las partituras, se configura a través de cédigos
analégicos donde duraciones, alturas, registros, son aproximados; que luego
de un proceso de reflexién son traducidas al c6digo tradicional, donde acotan
su ajuste puntual.

Me interesa mostrar —entonces- tres niveles de construccion de estos
ejemplos seleccionados:

Nivel 1: escritura analdgica.

Nivel 2: andlisis topografico y coordenado de los elementos y recursos
puestos en juego y su correlato musical.

Nivel 3: escritura tradicional.

A modo de conclusién, esta propuesta intenta, fortalecer procesos res-
ponsables de autoconstruccion; configurar actitudes de bisqueda, interaccién,
produccién, y andlisis, desde las posibilidades propias de cada alumno, pro-
piciando una educacién sensible a diferentes tipos de comprensién.

Ejemplo n° 1 -ABA-

“Una maiiana con sueiio”
Autora: Pilar Pardal 7° afio E.G.B. -2003-
Nivel 1: sintesis de su escritura analégica.
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Parte A
( 5/5/5/5
4 4444 4 4
MD 3 3 3 3
2 2
1 1 1 1
M 3 3
\ 4 4 4
Parte B
( 5 5 5 5 5 5
MD 3 3
2 2
{ 1 11 1 11
1 1 1 1 1 1 1 1
M @ @) @ @) @ @) @
\
Parte A. Idem.

Nivel 2: andlisis topogréfico y coordenado de los elementos.

Topografia seleccionada
Posicion Fija - Pura -

e Pulgar compartido ’5‘4‘3‘@2‘3‘4‘5‘
(Yuxtaposicion de
pentacordios DoM- SolM )

Coordinacion seleccionada
Sucesion MD
e Alternancia libre —Pura- Ml
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nana con sueio

Una ma

Pilar Pardal

Nivel 3- cédigo tradicional-
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Ejemplo n° 2 -AB-

“Ni idea”

Autora: Clara Garcia Plandolit, Ciclo Basico I -2002-

Nivel 1: sintesis de su escritura analégica.
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De tecla en tecla

Parte A
( 5 5 5 5 L1 5 1
4 4
3 3 3 3 3 3 3 3
MD 2 2 2
{ 1 1
1 1 1
4 2 2
Mi 3 3 3 3 3 3
\ 5 5
Parte B

"B el

Nivel 2: andlisis topogréfico y coordenado de los elementos.

/1

Topografia seleccionada
Posicion Fija - Pura -

® Pentacordio Sol M - mano derecha - Ml | 5 ‘ 4 ‘ 3 ‘ 2 ‘ 1 ‘

® Pentacordio la m - mano izquierda -

Coordinacion seleccionada

MD
Sucesion y Simultaneidad en combinatoria

. Ml
Sucesion:

® alternancia en acorde arpegiado MD m

Simultaneidad:

® bajo melddico por salto y grado conjunto MI
® acorde de dos notas _I.
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Niidea

Clara Garcia Plandolit

Nivel 3 - cédigo tradicional-
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De tecla en tecla

Ejemplo n° 3 - ABA-

“¢Donde estoy?”
Autora: Libertad Iocco, Ciclo Bésico I -2003-
Nivel 1: sintesis de su escritura analdgica.

Parte A
( A ~ 5 ~ T T~ |

MD 2l 12 2 2\ / \

Ml
\
Parte B
MD
[TT T T
Mi
Parte A
5
( \ 7
/ 3 3
MD / 2 2 2 2 N
1 1 1 1
Mi
\ [s ||
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)

snde estoy

O

4

Libertad Iocco
26/11/03

Nivel 3 - cédigo tradicional-
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Nivel 2: andlisis topogréfico y coordenado de los elementos.
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INTUICION Y TECNICAS
EXTENDIDAS EN EL ESTUDIO
DE LA FLAUTA
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Prof. Héctor Fiore

One should in no way separate the present-day “modern” techniques
from the traditional “handed-down” techniques, even in daily practice. A si-
multaneous working on the older and newer pieces is even more advisable
because just as much for the newer music can be learned from and applied to
the interpretation of earlier music and vice versa.

Aurele Nicolet

Introduccion

El presente trabajo retine mis experiencias como ejecutante y profesor
de flauta, ampliadas y enriquecidas por la participacién en diversos talleres,
conferencias y conciertos. Los apuntes, impresiones y conclusiones alli extraidos
se suman a la observacién de los distintos procesos de formacién de mis
alumnos que han afirmado y a veces también modificado conceptos previos,
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como es l6gico en una actividad que estd en continua evolucién y se nutre de
nuevas experiencias y protagonistas que la construyen y a su vez la enriquecen.
En gran medida el seguimiento de estos procesos ha sido posible en el marco
de la Cétedra de Flauta a mi cargo en el Bachillerato de Bellas Artes de la
UNLP, dada la posibilidad de personalizar la metodologia a seguir con cada
alumno desde su iniciacién hasta el ciclo superior. En este articulo trataré de
explicar y resumir algunas cuestiones metodolégicas relativas a la intuitiva
experimentacién en el nivel inicial con recursos provenientes de las técnicas
extendidas que serdn especificamente estudiadas en el nivel superior.

Consideraciones Generales

Una posible definicién de “intuicién” es la accion y efecto de percibir clara
o instantdneamente una idea o verdad sin ayuda de la razon'. En el caso del
estudio de la flauta en general y més especialmente en su periodo inicial, se trata
de agudizar la intuicién auditiva, motriz y téctil del alumno para que, a través
de sus reflejos, pueda relacionarse con su instrumento de manera directa, sin
que sea necesaria una permanente intermediacién del profesor. Dejarle al
alumno el espacio y el tiempo para experimentar y para que pueda sacar sus
propias conclusiones con respecto a la respuesta del instrumento ante los di-
ferentes estimulos que él mismo produce, es una premisa fundamental. Mi
funcién entonces, la funcién del profesor, en este periodo consistird en guiarlo
para que pueda observar més répidamente esos comportamientos, acortindole
asi el camino hacia las conclusiones que sentarén las raices para seguir adelante
con nuevas etapas del aprendizaje. Guiarlo significa también estar en estado de
sensibilidad permanente para avisarle sobre los errores que pudiera cometer
evitando asi que estos se incorporen como conductas o hébitos.

Quizds haya pocas disciplinas en las cuales se imponga tan claramente el
concepto de formacién personalizada como en el estudio de la flauta y de los ins-
trumentos musicales en general. Deberemos entonces dosificar los avances, de
acuerdo a la evolucién de cada alumno en un lapso acotado, como por ejemplo
pueden ser los diferentes ciclos lectivos. Cuando sea necesario entonces, habré
que elegir ejercitaciones, actividades y repertorios diferentes para cada caso
particular. No hay mejor médico que uno mismo dice el saber popular y aunque
esto pueda no ser absolutamente asi, podemos afirmar que si sabemos observar
y estar sensibles a nuestros cambios fisiol6gicos, llegaremos a conocernos mejor
y a reaccionar a tiempo. Esta “reaccién a tiempo” es la que debe encontrar el
estudiante por si mismo, desde su interior y a partir de la observacién del entorno.

Es necesario distinguir entre la existencia de procesos preferentemente
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intuitivos y procesos preferentemente racionales, y cuando corresponda,
habrd que ir controlando y siguiendo la manera en que esos procesos evo-
lucionan entre la intuicién y la racionalidad o viceversa. Por ejemplo la cuestién
de la emisién de sonido en la flauta deberfa ser abordada como un proceso
intuitivo desde el comienzo, mientras que otra, como la manera de sostener
la flauta por ejemplo, puede ser un proceso que va evolucionando desde lo
racional hacia lo intuitivo.

Este planteo pedagégico se diferencia radicalmente de aquél que
transmite unidireccionalmente un repertorio de instrucciones absolutas en
forma racional, que pudiendo haber sido aplicadas con éxito en algunos casos,
no necesariamente les servirfan a todos los estudiantes y a algunos hasta les
podrian generar trabas y contradicciones (incluidos aspectos fisiolégicos) que
a veces pueden ser muy dificiles de corregir para poder seguir adelante.

Corresponde aqui dedicar un pequefio espacio para distinguir entre
emisién del sonido y construccién del mismo. Dicho mas propiamente debemos
distinguir entre dos procesos sucesivos, uno es el de la adquisicién de las ca-
pacidades necesarias para resolver las cuestiones de emisién del sonido y el
otro es el proceso de construccién del mismo que vendra una vez resuelto el
problema de la emisién. El primero ocupa el periodo inicial y el segundo el
resto del estudio y quizd parte de la etapa profesional. Por emisién entendemos
la accién de producir sonido con la flauta. Resolver las cuestiones de emisién
del sonido implica una consideracién estadistica: el sonido se logra siempre
o solo “a veces”; obsérvese que estoy hablando de cantidad mas que de calidad.
El concepto de construccién del sonido en cambio, involucra un proceso
mucho mas largo en donde nos guiamos por la calidad mds que por la cantidad.
Apuntamos a dominar timbricamente al instrumento, lo cual significa que
cada nota que tocamos pueda ser predeciblemente modificada en su color o
timbre. A los fines de este trabajo podemos citar distintas direcciones en el
estudio de la construccién del sonido en la flauta, por ejemplo: construccién
simple, construccién intervalica, construccion fraseoldgica, construccién es-
tilistica, etc. Se plantea aqui la necesidad de precisar la terminologia referente
a diversos efectos que produce el accionar del ejecutante sobre el instrumento.
Por sonido me refiero a cualquier perturbacién vibratoria que se genere con
la flauta, pudiendo resultar en un sonido flautistico o cualquier otro sonido
concomitante al que en algunos casos llamaremos ruido. La diferencia entre
sonido o ruido en este contexto serd el porcentaje de presencia de estos dos
elementos que ird desde el sonido flautistico puro hasta el ruido puro. Cuando
hablamos de altura nos referimos al sonido asociado a una determinada
frecuencia; hablaremos entonces de sonidos agudos y graves, o més agudos
y mds graves. Las diferencias de alturas podran indicar diferencias entre notas
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o entre distintas “afinaciones” dentro de una misma nota, lo cual implica ob-
viamente intervalos menores que el semitono. El concepto de nota en este
trabajo estd extendido a la posicién que es necesario digitar en la flauta para
tocar una altura determinada, o sea que ademds de indicar un sonido de altura
determinada con una duracién indefinida pero lo suficientemente larga como
para que sea audible, indica la posicién de las llaves del instrumento. Por
iltimo, cuando nos referimos a color (o timbre) estamos indicando los distintos
sonidos que pueden ser producidos, en general, sobre una misma altura, a veces
muy parecidos, otras, bastante diversos.

La idea bésica es trabajar en el marco de un proceso gradual que va desde
la experimentaci6n guiada al comienzo, en el periodo intuitivo - experimental
hasta el manejo consciente de las técnicas extendidas, pasando por supuesto,
por el estudio de todas las técnicas y estilos cldsicos del instrumento que es lo
que llevard mds tiempo (varios afios) y cantidad de material, dada la extensa
bibliografia de que dispone la flauta a lo largo de la historia de la msica.

En el periodo intuitivo - experimental la metodologia usada esté sostenida
en base a la improvisacién y a la imitacién, experimentando con todas las po-
sibilidades sonoras inmediatas del instrumento. Podemos hablar entonces de
utilizacién de técnicas extendidas intuitivas en el primer contacto con el ins-
trumento; éstas se utilizan sélo como experiencia sonoray no como excepci(’)n
a la técnica clasica (que el alumno todavia no posee). Nos iremos acercando
ala técnica clésica, partiendo desde la libertad inicial y paulatinamente, per-
feccionando y afianzando algunas actitudes (posiciones, tipos de ataque, etc.)
y desechando momentdneamente otras, que luego podrén ser retomadas en
el nivel superior y que una vez dominadas llamaremos técnicas extendidas pro-
piamente dichas.

El periodo intuitivo - experimental

Partimos de la conviccién y la experiencia de que la emisién del sonido
en la flauta es sencilla y no requiere especiales indicaciones sobre posturas
“anatémicas” de cémo lograrla, cada uno encontrard su camino natural de
acuerdo a sus caracteristicas fisicas. Sf es necesario en cambio, una clari-
ficaci6n respecto al funcionamiento acdstico de la flauta como tubo abierto,
por ejemplo c6mo debe incidir la columna de aire sobre el orificio de la em-
bocadura para que el sonido se produzca en los distintos registros del ins-
trumento, o los efectos que pueden producir los cambios en la velocidad y en
la direccién de la columna de aire, etc. La comprensién racional de estos
fenémenos junto a la intuitiva experimentacién con la flauta, son los cimientos
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que sostendran el proceso de construccién del sonido en el futuro. Tendremos
entonces que lograr que el estudiante se relacione con el instrumento de la
manera més personal y natural posible.

Antes de entrar concretamente en las etapas de este perfodo quisiera
reflexionar sobre algunas de las ventajas que tiene experimentar con el ins-
trumento como objeto SONoOro explorando sin mayores premisas técnicas o
estilisticas todas sus posibilidades inmediatas. En principio quiero mencionar
la libertad de que goza el principiante para “probar” el instrumento sin
tensiones innecesarias, ni posibilidad de frustracién alguna, ya que cualquier
sonido que emita, por el momento “estard bien”, y lo mismo si no emite
sonido alguno. En segundo lugar, hay que destacar que contribuye a con-
cientizar c6mo se estd produciendo el sonido ya que éste surge de un impulso
propio e interno y no de una imposicién o pedido exterior, entonces cuando
se plantea el interrogante jqué estoy haciendo para que ahora la flauta
produzca este sonido y no otro? se inicia un momento de reflexién y la respuesta
a ese interrogante llegard mas o menos rdpidamente, si el efecto puede ser
reproducido con facilidad. En general en las primeras repeticiones es donde
mads se pueden observar detalles, luego esa posibilidad disminuye considera-
blemente y no es beneficioso insistir en la observacién. Para continuar, quiero
remarcar que el alumno comienza a trabajar con los sonidos que mas fa-
cilmente, mds naturalmente y con el menor esfuerzo puede producir en los
primeros contactos con la flauta. Luego y como derivaciones espontaneas y/o
guiadas por el profesor, irdn apareciendo otras notas y otros sonidos.

Durante este periodo de formacién y por cuestiones metodoldgicas
conviene distinguir tres etapas:

1) Etapa de experimentacién y ejercitacién s6lo con la cabeza de la flauta.
2) Breve etapa de transicién.
3) Etapa con la flauta completa.

Estas etapas son sucesivas, pero conviene que haya un lapso en el cual,
el final de una se superponga con el comienzo de la siguiente. Es muy im-
portante a fin de que el estudiante pueda integrar experiencias diferentes; el
tiempo de esta superposicién no es rigido, puede sufrir modificaciones con
cada alumno, depende entre otros factores, de la profundidad de manejo y
de la comodidad que se ha logrado en la etapa inmediata anterior.

La practica en clase comenzari siempre con ejercicios de relajaci(')n y res-
piracién, los cuales irdn disminuyendo en longitud a medida que sendos
procesos se vayan internalizando y también a medida que los alumnos puedan
ir acortando el tiempo necesario para lograr el estado corporal “trampolin” a
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partir del cual podrén realizar los ejercicios propios de la técnica flautistica.
Se llevardn a cabo actividades grupales e individuales basadas en imitaciones
e improvisaciones. Por ejemplo todo el grupo o un solo alumno podra imitar
al profesor, o a otro alumno, también se improvisard libremente o en base a
sencillos esquemas formales. Las actividades grupales predominan en la etapa
1, mientras que las individuales van ganando terreno en la etapa 3 al final de
la cual las actividades son casi exclusivamente individuales.

1) Etapa de experimentacion y ejercitacion sélo con la cabeza de la flauta.

Se trata aqui de aprovechar al maximo las posibilidades sonoras de la
cabeza sola; esta debe estar sostenida tomando con la mano izquierda el
extremo cerrado (izquierdo) de la cabeza, teniendo cuidado de no tapar con
los dedos la parte posterior (externa) de la embocadura, para no obstruir el
flujo de aire que no entra en el tubo. A continuacién voy a enumerar algunas
posibilidades en la utilizacién de diferentes alturas, ataques, articulaciones,
modificaciones timbricas, etc.

- Alturas: En forma sencilla y sin demasiada preparacién, soplando li-
bremente y sin tensiones en los labios, se pueden producir dos alturas
diferentes: una con el extremo derecho del tubo abierto y otra, mas
grave, tapando ese extremo con el pulgar de la mano derecha. Siempre
en esta tltima posicién se puede obtener la tercera altura en orden de
dificultad, dirigiendo la columna de aire un poco hacia arriba y au-
mentando levemente la velocidad de salida del aire. La cuarta altura
en orden de dificultad se obtiene haciendo lo mismo pero abriendo
el extremo derecho del tubo; hay que tener en cuenta que la velocidad
del aire tiene que ser considerablemente mayor que en el caso anterior.
Por tltimo, la quinta altura, que puede obtenerse en este contexto es
la tercera hacia el agudo de las posibles de obtener con el extremo
derecho del tubo cerrado por el pulgar. En este caso la velocidad y la
direccion ascendente de la columna de aire debe ser considerablemente
mayor; es mds dificil que las anteriores, por eso en algunos casos
conviene no usarla. Las cinco alturas mencionadas pueden ser mo-
dificadas de diversas maneras, como por ejemplo alejando y acercando
del tubo el pulgar de la mano derecha, o introduciendo en el tubo el
indice de la mano derecha a manera de émbolo (glissando), también
cubriendo o descubriendo la embocadura, etc. Este solo procedimiento
dard posibilidades riquisimas en la improvisacién, sobre todo cuando
ésta sea realizada en forma grupal.

- Ataques y articulaciones: Ya en esta etapa se puede también comenzar
a modificar el ataque de los sonidos producidos y modificar la arti-
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culacién entre los mismos. El ataque puede ser con o sin golpe de
lengua, normal o acentuado (sfz) ya desde el comienzo conviene
“jugar” libremente con una especie de antecedente del futuro doble
golpe de lengua, alternando rdpidamente ataques con las silabas tu -
ku o ta - ka, logrando un efecto de tremélo irregular, muy interesante.

- Modificaciones timbricas: un recurso de emisién que también co-
rresponde experimentar en esta etapa es la pronunciacién de una “r”
4fona mientras se emite un sonido con la cabeza de la flauta. Este
efecto luego se estudiard como “frullato” pero en este momento es
de gran valfa para concientizar y corregir aspectos de emisién como
relajacién de lengua posterior, de los misculos faciales, de los labios,
etc. Otra modificacién timbrica muy ttil para experimentar es la uti-
lizacién de la voz entonando las alturas arriba mencionadas o sonidos
diferentes; esta practica ayudard mucho a “sintonizar” los sonidos en
este caso, producidos con la cabeza de la flauta, con los resonadores
naturales del intérprete.

2) Breve etapa de transicion: cdmo sostener el instrumento.

Sobre al final de la etapa anterior conviene alternar con ejercitaciones
orientadas a lograr una correcta posicién de ejecucién con la flauta completa.
El concepto de equilibrio dindmico nos ilustra con bastante precisién la
manera en que debemos sostener la flauta. Es necesaria una precisa ex-
plicacién, aclarando y demostrando c6mo, tanto la emisién del sonido, como
el proceso de construccién del mismo, llegardn a tener éxito sélo si la posicién
y actitud de ejecucién no plantea problemas de tensién ni conflictos fi-
siolégicos. Se prestard especial atencién en la correcta ubicacién de los puntos
de apoyo fijos, teniendo en cuenta c6mo se relacionan con otros puntos de
apoyo como por ejemplo el mefique de la mano derecha. A partir de la
posicién natural y relajada de las distintas partes del cuerpo como: manos,
brazos, antebrazos, etc., se deberd tomar la flauta tratando de modificar lo
menos posible esta situacién de reposo y relajacién. La imagen a utilizar es
que la flauta se adapta anatémicamente a nuestro cuerpo y no al revés. Es muy
importante esta imagen para mantener una armonia corporal que evite la
aparicién de tensiones, ya que estas pueden aparecer en cualquier lugar
inclusive en partes del cuerpo “alejadas” anatémicamente de la flauta como
tobillos y otras articulaciones.

Hasta aqui s6lo hemos “tomado” la flauta, ahora tenemos que levantarla
hasta la posicién de ejecucién tratando de no modificar la situacién de re-
lajacién de partida. Un ejercicio que da resultado es llegar a la posicién de
ejecucién partiendo de una posicién vertical de la flauta con los dedos ya
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ubicados (posicién auxiliar como si fuera una flauta dulce) y moviendo los
brazos lentamente hasta alcanzar la posicién transversal, cuidando de no
tensar hombros, brazos, etc. Hay puntos delicados en este momento de la
etapa inicial que hay que cuidar especialmente mediante un atento seguimiento
que en algunos casos llevard varios meses. Algunos de estos puntos mds
frecuentes son las posiciones de los dedos meiiique, indice y anular de ambas
manos, que trataremos mas adelante.

3) Etapa con la flauta completa.

Obviamente el trabajo con la flauta completa, que aqui se inicia, continuard
ininterrumpidamente durante todo el proceso de formacién. Una vez que el
periodo intuitivo - experimental haya aportado todo lo necesario para seguir
adelante, se trabajard, utilizando la lectura musical tradicional, con ejercicios
y obras, lo cual serd la puerta de entrada al periodo de formacion clésica, ge-
neralmente mediatizado por la partitura, y del que no nos ocuparemos en
este articulo.

Volvamos entonces al trabajo con la flauta completa en el periodo intuitivo
- experimental. Se realizardn ejercicios de digitacién intuitiva o sea sin que ne-
cesariamente los alumnos deban conocer el nombre de las notas que estin
tocando; gradualmente incorporardn ese conocimiento y se irdn también
limitando las digitaciones que utilicen a las posiciones flautisticas dentro de
las escalas tradicionales, desechando otras, mediante una clara explicacién
de la l6gica de digitacién en la flauta, en funcién de alargar o acortar la
columna de aire a través del uso sucesivo de las llaves, tanto en sentido as-
cendente como descendente. Se trabajardn patrones ritmico - melddicos co-
menzando con las notas que mas ficilmente puedan ser emitidas en cada
caso particular. Luego, y en forma progresiva se irdn utilizando todas las po-
siciones crométicas de la flauta, no solo la escala de DO mayor, ya que las po-
siciones que no estdn en esa escala, no plantean una especial dificultad a los
fines de esta ejercitacién. También se experimentaran ejercicios de ejecucién
de sonidos cambiando la posicién en el espacio (moviéndose), caminando,
rotando la cabeza o el tronco, girando sobre si mismo, etc. Estos ejercicios son
muy buenos porque posibilitan el reencuentro de nuestro cuerpo con sus po-
siciones y situaciones habituales, posibilitando asi la correccién mas o menos
inconsciente de distintas tensiones que pudieran haberse generado durante
la ejecucion del instrumento. Se comenzara también con la préctica intuitiva
de flexibilidad y fortalecimiento de los labios y su coordinacién con el armado
de la columna de aire mediante la produccién intuitiva de sonidos arménicos
naturales tomando como fundamentales las notas del registro grave mds faciles
para cada alumno. Se realizaran muchos ejercicios de improvisacién con
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patrones melédicos, ritmicos y ritmico - melédicos.

En todos los casos arriba mencionados continuamos trabajando y variando
permanentemente las diversas modalidades de ataques, articulaciones y mo-
dificaciones timbricas mencionadas en la primera etapa. Hay sin embargo
una importante diferencia con aquélla y es que a partir de este momento
ponemos especial atencién en la coordinacién entre la columna de aire y las
digitaciones correspondientes.

Es muy comtin que cuanto los principiantes sean nifios cometan errores
caracteristicos al sostener la flauta en posicién de ejecucién, debido sobre
todo al todavia desproporcionado tamafio de la misma con respecto a su
cuerpo. A continuacién se enumeran algunos de estos errores:

- En la mano derecha: El mefiique, tiende a estirarse y ponerse rigido
proyectando esta tension al resto de la mano y antebrazo. Otras veces
no cumple la funcién de abrir la llave (D#) quedando sin cumplir
funcién alguna. El anular, puede tender a estirarse demasiado en las
flautas cerradas y aunque no llegue a un estado de rigidez, su despla-
zamiento demasiado hacia adelante y/o hacia un costado, entorpecerd
la posicién del resto de los dedos y ademads cuando se utilice una flauta
abierta se necesitard un periodo de adaptacién hasta que el orificio de
la llave correspondiente pueda estar bien “tapado”. En cuanto al dedo
indice, si el principiante es un nifio, sus dedos cortos le permitirdn,
ademds de cerrar la llave correspondiente, sostener la flauta con la
tercera falange apoyédndola sobre uno de los ejes de llaves. Obviamente
la sola mencién de esta situacién nos presenta un panorama més que
complicado llegado el momento de corregirlo ya que para poder
practicarlo la mano tiene que alterar radicalmente lo que deberfa ser
su posicién natural.

- En la mano izquierda: El mefiique, frecuentemente estd muy lejos
de la llave que le corresponde (G#), algunas veces, alejaindose mds
adn en las notas largas o fuertes; la consecuencia serd una errénea
posicién de la mano porque para que el alejamiento del dedo aparezca
como una situacién cémoda hay que girar levemente la mufieca, lo
que provoca una incorrecta ubicacién del antebrazo con la consecuente
tensién y rapido agotamiento. El anular, puede estar demasiado hacia
afuera, muchas veces como consecuencia del error en el mefiique; no
es un problema serio, pero puede traer inconvenientes al pasar a una
flauta abierta. Por tltimo el indice a veces tiende a no querer cumplir
con su funcién de punto de apoyo permanente en su tercera falange,
limitdndose sélo a abrir y cerrar la llave correspondiente (C).
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Conclusion

La utilizacién de las técnicas extendidas deberia estar siempre presente,
en mayor o menor medida, en el proceso de formacién del flautista. En primer
lugar en forma experimental e intuitiva tal como quedé arriba explicado. En
segundo lugar para mejorar la técnica cldsica de ejecucion a través de las ejer-
citaciones necesarias para poder dominarlas, generando en el flautista ca-
pacidades que facilitardn e incidirdn muy positivamente en el proceso de
construccién del sonido. En tercer lugar para enriquecer las posibilidades
timbricas de la flauta acentuando su papel protagénico dentro de la misica
del siglo XX y contemporanea, tanto académica como popular, ampliando de
esa manera el perfil profesional del flautista.

Citas

' Ramén Garcia Pelayo y Gross, Diccionario Enciclopedico, Mexico, 1998.
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Prof. Paula Mesa

Este trabajo surge en el marco de nuestra formacién académica en la
Facultad de Bellas Artes, de nuestra experiencia docente en todos los niveles
del sistema educativo durante mas de diez afios, en especial en el Bachillerato
de Bellas Artes y en el Colegio Nacional Rafael Herndndez, y de la conjuncién
de estos elementos en el Trayecto Formativo dictado en la ciudad Junin en
el afio 2000 “La Misica Contempordnea en el Aula”.

Mis alla del punto de partida, hemos volcado muchos de los procesos
surgidos en dichas instituciones al nivel inicial del sistema educativo provincial
y han sido aplicados a su vez en EGB 1y 2 por medio de las experiencias di-
ddcticas de otros docentes que han puesto en préctica nuestra metodologia
de abordaje del Lenguaje Musical Contemporéneo con sus alumnos.

El Lenguaje Musical Contemporéaneo Académico es motivo de discusion
en los distintos 4mbitos de la Educacion Artistica. Entre muchas razones
podemos destacar la poca formacién e informacién que se posee sobre esta
temdtica en los 4mbitos de formacién docente. Esto ocasiona que la trans-
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ferencia a los alumnos de los distintos niveles del sistema educativo sea casi
inexistente.

Por desgracia, no solemos reflexionar sobre los porqués de este desco-
nocimiento. El siglo XX es el primer siglo en el que no se consume la misica
académica que se produce.

En general observamos que no es sencillo para los docentes de miisica
y por ende para sus alumnos acceder a comprender el modo de organizacién
de los elementos del lenguaje musical que surge a comienzos del siglo XX como
reaccion a las formas compositivas realizadas en el marco de la musica tonal
académica. Notamos que no se logra establecer una relacién con el objeto
sonoro enmarcado en este contexto, y decodificarlo, ya que no se ha adquirido
la formacién previa necesaria para lograrlo.

Es importante tener en cuenta que, a nuestro entender, cualquier
Lenguaje debe ser abordado desde la préctica y luego, analizar los procesos
que llevaron a esa produccién para poder entonces realizar la sintesis teérica
correspondiente.

La teorfa de la percepcion y la corriente cognitivista, se ocupan del
problema de la percepcién, (podemos citar entre otros a Umberto Eco' y a
Nelly Schnait). Desde un enfoque semiético han profundizado, en mayor
medida, en el campo de la pléstica.

Las conclusiones a las que han arribado pueden (en algunos casos)
trasladarse al lenguaje musical.

La percepcién de un objeto depende de las caracteristicas del individuo
que percibe, del medio en donde ese objeto se inserta y del entorno socio
cultural al que dicho individuo pertenece.

Segin José Jiménez en su libro: Imdgenes del hombre, fundamentos
estéticos®, la percepcién posee un cardcter contextual e intencional. A su vez
plantea la diferencia entre la percepcién especificamente estética y la
percepcion general.

Partiendo de considerar que todos los procesos perceptivos han de ser
tomados como conductas intencionales, cito “no hay ninguna diferencia es-
tructural entre las sefiales con valor estético y las perturbaciones o ruidos que
se transmiten también secuencialmente con las primeras. Sefial y ruido son
de una misma naturaleza, y la inica diferencia l6gica adecuada que se puede
establecer entre ellas ha de basarse exclusivamente en el concepto de intencién
por parte del emisor. Un ruido es una sefial que no tiene intencién de
transmitir”.

A estos conceptos nosotros agregarfamos que mds alld de la intencionalidad
del compositor, el oyente debe estar preparado para decodificar dichas sefiales
intencionales, de lo contrario no habra concordancia entre lo que el compositor
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comunica y lo que el oyente interpreta.

La sociedad del siglo XX no consume la musica académica producida
en su siglo porque no ha sido formada ni estimulada para lograr comprenderla.
Posee una estructuracién cultural basada en el lenguaje musical tono modal
y cualquier fenémeno sonoro que no esté comprendido en dicha estruc-
turacién serd considerado ruido.

Obviamente debemos dejar para otro andlisis a la mtsica incidental o a
las manifestaciones de multimedia ya que en estos casos la mdsica se presenta
en relacién a otras artes, por lo tanto la percepcién de su discurso va mas alld
de la comprensién del fenémeno sonoro.

Desde la educacién, Francois Delalande plantea la importancia de
lograr una sensibilizacién partiendo del descubrimiento del sonido por el
sonido mismo. John Paynter, desglosa un trabajo compositivo haciendo
hincapié en los modos organizativos del sonido teniendo en cuenta funda-
mentalmente sus cualidades especificas: Estas posiciones se diferencian de
las de muchos autores que afirman que la composicién nace a partir de una
idea extra musical.

Para entender a la misica contempordnea hay que comprender sus
cédigos de elaboracién. Para nosotros, el modo de hacerlo es partir de la
praxis. Tomamos el concepto de praxis de Ariel Bignami: “entendida como toda
la actividad humana préctica, material, adecuada a fines, que modifica el
mundo natural y humano. (pag. 55, 56 y 57) del libro: Praxis artistica y realidad
(Teoria General del Arte)®.

O también como plantea Kosic Karel en su libro Praxis: “la praxis supera
a las nociones de teorfa y prictica ya que se posiciona como determinacién
de la existencia humana como transformadora de la realidad.” (capitulo:
Dialéctica de lo concreto de KOSIK, KAREL*.)

Anteriormente mencionamos que hemos volcado muchos de los conceptos
surgidos de nuestra experiencia como compositoras, al nivel inicial del sistema
educativo y han sido utilizados a su vez en E.G.B. 1 y 2 por medio de la ex-
periencia diddctica de otros docentes que utilizaron procedimientos com-
positivos del lenguaje musical contemporéneo, con sus alumnos.

Nuestra propuesta parte de un entendimiento de la mdsica como modo
de conocimiento y més especificamente apuntamos al logo de competencias
compositivas.

La composicién debe comenzar con la invencién de ideas, las cuales
provienen de cualquier fuente que estimule la imaginacién, una idea musical
puede ser nada mds elaborado que una figura muy corta o simplemente un
timbre determinado, una idea musical serd buena en la medida en que el
individuo que la utilice pueda estructurar un discurso en base a ella.
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Para este propésito utilizaremos diversas estrategias compositivas, que
no garantizan el éxito, pero permiten someter a prueba a las distintas al-
ternativas para arribar finalmente al producto como proceso de verificacion.

Partimos por ejemplo de la experimentacién con fuentes sonoras no con-
vencionales planteando un universo sonoro ilimitado, para ampliar su
percepcion del timbre. Nuestro objetivo no es el de quedarnos sélo en esa ex-
perimentacién (como propdsito creativo pero sin un fin de elaboracién claro),
sino que es el de crear nuevas categorias de andlisis del material sonoro para
que puedan a su vez agruparlo y situarse en el lugar de artesanos del sonido,
es decir, que puedan elaborar, estructurar, un discurso que tenga un criterio
légico desde por ejemplo, la timbrica.

En este caso, surgieron conceptos tales como homogeneidad, hetero-
geneidad, transformaciones graduales, melodfas de timbres, etc.

Desde la primera experiencia, que resulté a nuestro grupo de alumnos,
muy enriquecedora, comenzamos a abordar otros contenidos como ejes or-
ganizadores del discurso, por ejemplo las duraciones: estructurar una obra
mediante la superposicién de ostinatos o trabajar por oposicién y/o transicién
los ritmos métricos y los lisos.

Otra alternativa es partir de la transformacién de la textura tradicional:
componer en base a micropolifonias, relacién jerdrquica de los planos sonoros,
o nuevas formas de organizacién como texturas de masas sonoras.

Conclusiones

Por medio de la composicién, hemos logrado brindar nuevos recursos a
los profesores que se han comprometido con el estilo y a los docentes que
buscan nuevas metodologias para la ensefianza de los pardmetros de la msica.

Los alumnos pueden llegar a identificar los distintos pardmetros con la
importancia que posee cada uno en si mismo yno yaen relaciéon jerdrquica
con los otros. Es decir, lograr una comprensién de la miisica mediante nuevas
formas de manipulacién de los elementos del lenguaje.

El lenguaje musical contemporéaneo aporta innumerables herramientas
que pueden ser manipuladas con facilidad por cualquier chico desde el nivel
inicial hasta el ltimo afio de la E.G.B.

Podemos acercarlos a una realidad musical probablemente desconocida,
que abrird los criterios de andlisis y de organizacién que les da la msica tonal
académica o popular, mostrandoles un horizonte mucho més amplio que
ademds les brindard una mayor libertad en la elaboracién de sus producciones
musicales.
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Lic. Norberto Miguel Attaguile

Cuando el dia 5 de diciembre de 2003, alrededor de las 20,30 horas,
soné el dltimo acorde de la dltima obra que indicaba el programa, descubri
que asistia una vez mds a una de esas tantas sorpresas recibidas en el transcurso
de los afios, en esta tarea de tener que conducir a un grupo musical.

Me estoy refiriendo al concierto ofrecido en el Auditorio Principal del
nuevo edificio del Conservatorio Provincial de Misica “Gilardo Gilardi” de
La Plata. Este era para nosotros el dltimo recital con el que cerrdbamos un
afio muy fructifero y pleno de satisfacciones.

Alli se habia congregado gran cantidad de piblico entre los que no
faltaron como es costumbre, los familiares y amigos de los jévenes miisicos
integrantes de la Orquesta.

Uno puede percibir, por la experiencia de tantos afios, la calidad y/o
calidez de un aplauso. Este era particularmente diferente a otros tantos. La
gente lo hacia con efusividad y alegria. Esto no es un hecho casual. Es que
esa tarde la Orquesta era otra orquesta. Los chicos habfan brindado lo mejor

BACHILLERATO DE BELLAS ARTES 275



DISCURSOS MUSICALES

de si, generando una energfa especial que corria y fluia por todos los rincones
de la sala. Hubo feeling, como se dice habitualmente en la jerga de los musicos.

Suelo relacionarme bien con quienes tengo que dirigir, sobre todo si se
trata de jovenes. Es que en realidad, disfruto esa relacién, pero esta vez pude
lograr conectarme no solo en lo humano, sino desde lo musical. Este es un
aspecto bastante dificil de lograr, incluso hasta en las orquestas profesionales
acontece que no siempre se da entre musicos y director, y aqui hablo desde
mi rol de cellista en diferentes orquestas sinfénicas a lo largo de mas de 30 afios.

Esta situacion a la que hago referencia, fue claramente percibida por el
publico, quien disfruté junto con nosotros de la ejecucion e interpretacién de
las obras musicales, a tal punto que nos pedian seguir tocando incluso después
de los bises.

Una vez mds, comprobaba de lo impredecible de esta maravillosa
profesion. Algo que no estaba en mis célculos, un concierto mds. Sin embargo,
todo se dio vuelta, todo fue diferente. Tal vez el ambito ayudé a sintonizarnos
en otra frecuencia, pero esto no hubiera sucedido si con anterioridad no se
hubieran dado ciertos factores que nos permitieron llegar hasta alli.

Uno de ellos, es que para que un proyecto educativo funcione, es necesario
el accionar de un equipo de conduccién que en forma conjunta articule los
mecanismos inherentes. El incondicional apoyo permanente por parte de las
autoridades del Bachillerato para con este proyecto, ha permitido obrar con
absoluta libertad y expansion para expresarme en esta tarea para la que fui
designado, observando la confianza depositada en mi para el desarrollo de la
misma. Sobre todo en esta tltima etapa de trabajo donde establecimos un
canal de comunicacién permanente.

En el caso de Marcelo (Arturi), siempre me senti acompariado y estimulado,
como asi también junto a Ana Marfa (Acevedo) con su capacidad organizativa
y directiva, ayuddndome a resolver situaciones. También Antonio Marzani
(regente) que no descuida detalles a la hora de nuestros viajes y a quien debo
reconocer el mérito de haber logrado acondicionar la sala para la orquesta.
Otro aporte importante es el de Mabel Yacovone (jefa de disciplina) con su
capacidad operativa y Lucia Dios desde su lugar con el grupo de los més chicos.

Otro factor lo constituy6 el reciente viaje (para ese momento) a la provincia
de San Luis, donde fuimos para participar en el “XV ENCUENTRO DE
RECTORES/DIRECTORES DE ESCUELAS MEDIAS PREUNI-
VERSITARIA Y VII JORNADAS DE ESCUELAS DE ENSENANZA MEDIA
UNIVERSITARIA”, los dias 28, 29 y 30 de agosto, llevado a cabo en la ciudad
de San Luis, en el que simultdneamente también tuvimos una presentacién en
la ciudad de Villa Mercedes en el Instituto de Formacién Docente, gracias a la
accion y gestion de otro docente del Colegio, el profesor Fernando Cipolla.
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La primera de las actuaciones, desarrollada en el salén del Comedor
Universitario de la Universidad Nacional de San Luis, se caracterizé por el
gran interés que despert6 el evento, donde el piblico demostré una enorme
satisfaccién por el espectdculo ofrecido. Pudimos apreciar desde nuestro
humilde lugar, la calidez y la efusividad de los aplausos. Luego el acercamiento
de las personas para darnos una opinién acerca de nuestro trabajo, al que
consideraron como de gran importancia, sobre todo desde el punto de vista
en lo que concierne a la formacién de los jévenes, mds alld y descontando de
los buenos resultados artisticos obtenidos, nos manifestaron del privilegio
que es el contar con un proyecto educativo de estas caracteristicas.

Por otra parte, la experiencia en Villa Mercedes, altamente gratificante,
no solo por las inmejorables condiciones en que trabajamos, ya que contamos
con un pequefio teatro totalmente equipado dentro del mismo Instituto donde
actuamos, sino también por el intercambio con los jévenes y docentes del
lugar, con quienes pudimos compartir una hermosa tarde a través de una
pefla organizada para tal fin.

El entusiasmo que genera este tipo de experiencias contribuye a mejorar
el rendimiento y la dedicacién al estudio por parte de los alumnos.

Obviamente, nada de esto sucederia, si previamente no se articulan
mecanismos de planificacién pedagdgicos y se ordenan recursos didécticos para
la obtencién de logros deseados.

E12003, fue un afio de mucho trabajo, como otros tantos afios anteriores
en que se han producido hechos similares. Bastarfa con mirar hacia atrds,
para darnos cuenta del camino andado.

El antecedente inmediato, es la orquesta que fundamos en 1988 como
iniciativa personal de quien escribe este articulo y del Licenciado José M. Bagnati.

Su objetivo era crear un dmbito de formacién a los estudiantes de musica
que comenzaban a transitar la experiencia orquestal, inexistente en ese momento.

Asi ha abordado distintos géneros: sinfénico, sinfénico-coral, ballet,
Gpera, musica popular y de cdmara.

Ha contado con el auspicio de la Universidad Nacional de La Plata, a
través de la Secretaria de Extensién Cultural y de la Secretaria de Asuntos
Académicos, de la Direccién de Cultura de la Municipalidad de La Plata, de
la Asociacién Dante Alighieri y Consulado General de Italia en La Plata.

En 1993 pasa a depender del Bachillerato de Bellas Artes de la UN.L.P,
constituyéndose en materia curricular, dentro del marco del Proyecto Insti-
tucional y como algo muy troncal dentro de los Proyectos Departamentales.

Desde entonces ha desarrollado una intensa actividad tanto académica
como didéctica y artistica.

Ha actuado en distintos escenarios de la ciudad de La Plata: Salén Dorado
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Municipal, Teatro Municipal Coliseo Podest4, Teatro Argentino, Auditorio de
la Facultad de Bellas Artes, Universidad Catélica de La Plata, Auditorio E.
Pettorutti del Centro Cultural Pasaje Dardo Rocha, Salén Cultural Bernardino
Rivadavia, Colegio de Escribanos, Salén de Actos “Rémulo Barcos” de la
Sociedad Odontolégica de La Plata, Salén de Actos de la Escuela Graduada
“T- V. Gonzilez”, Salén de Actos Anexo del Bachillerato de Bellas Artes.

Ha establecido contactos con otros organismos del pais. Asi efectué
diversas presentaciones conjuntas con la Orquesta de Camara del Con-
servatorio Provincial de Misica “G. Gilardi” de La Plata.

Valdria la pena hacer mencién a algunas de las muchisimas experiencias
vividas.

Por ejemplo si hablamos de nuestro intercambio con el Bachillerato
Artistico de la ciudad de Mendoza (afio "95), o el efectuado con el Centro
Polivalente de Arte de Chilecito, La Rioja (afio "96), también en el "98 lo
hicimos con el Coro Juvenil de la Universidad Nacional de Tucuméan. Tampoco
puedo dejar de mencionar la hermosa experiencia en la ciudad de Huinca
Renancé (Cérdoba) a la que nos acompaiié mi hija Melisa, que aunque es
alumna de Discursos Visuales, deseaba compartirla junto a sus compafieros
(de materias generales), cuando tuvimos que enfrentarnos a un auditorio de
500 personas en el Teatro Cervantes para dar un concierto didéctico donde
la mayoria eran nifios y jévenes que nunca habian visto de cerca un violin, un
cello 0 una flauta traversa. Y luego por la noche en un concierto para todo
publico, también con una concurrencia de publico algo mayor a la anterior
que supo recibir nuestro mensaje con una calurosa acogida.

Por otra parte, desarrollamos una actividad sumamente importante en
la difusién y aplicacién de audiciones didécticas y de cardcter orientativo. La
Orquesta ha recorrido y recorre en el &mbito de la ciudad y sus alrededores
un sinntimero de escuelas y colegios de diferentes perfiles sociales (incluidos
comedores) en todos los niveles de ensefianza (preescolar, primario y se-
cundario) Al respecto, debo sefialar el éxito obtenido en ese fin educativo.
Muchas veces en escuelas con un perfil social bajo es donde mejor respuesta
hemos obtenido en atencién a lo que estdibamos mostrando. Sin duda, la
sorpresa que causa tener y vivenciar de cerca un hecho artistico al que jamds
se accede, provoca interés por parte de quien lo recibe. No puedo olvidar la
imagen de ciertas caritas en ese acto que no s6lo considero formativo, sino
también mégico.

En definitiva, el Proyecto Orquesta, no sélo resulta ser un dmbito de
formacién para jévenes mdsicos, sino también un verdadero servicio cultural
y educativo para la comunidad toda. De hecho, permanentemente recibimos
pedidos de actuacién en diferentes espacios sociales. Existe un registro de ac-
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tuaciones debidamente detalladas.

Hasta aqui hemos hablado de nuestras satisfacciones como producto del
contacto con el medio externo. En este punto, creo necesario un comentario
acerca de nuestro trabajo interno, es decir, el dulico, desde dénde se ejerce
la faceta formativa y como resultado de ésta la de difusién y extensién.

Nuestras 4 (cuatro) horas cdtedra por semana resultan a veces insu-
ficientes para tantos aspectos a tener en cuenta. Obviamente, como en todo
proyecto educativo, existen objetivos, contenidos y expectativas de logros.
Un objetivo clave, es la relacién del alumno con su instrumento y su proyeccién
en la practica orquestal. Los contenidos van desde el conocimiento de los
valores estéticos, estilisticos y complejidades técnicas de las obras, hasta lo ac-
titudinal frente al problema. Debemos aplicar estrategias que consigan atraer
la atencién e interés del alumno, como asi también el disfrute y el placer de
su realizacién.

Existen cédigos técnicos y especificos inherentes a la tarea artistico
musical, a los que se agregan cédigos de convivencia absolutamente necesarios
para el desarrollo de las clases, establecidos a través de un reglamento interno
de trabajo. Estas estan diagramadas a manera de ensayos que pretenden
alcanzar las caracteristicas propias de un verdadero ensayo de orquesta. Cabe
aclarar que cuando se avecina un evento importante, debemos realizar ensayos
extraprogramaticos. Uno de los problemas que debemos enfrentar cada afio,
es el recambio de integrantes. Cuando creemos haber llegado medianamente
anuestro cometido en la preparacién, elaboracién y estudio de un programa,
el egreso del grupo de Cuarto Afio, més el ingreso de los nuevos de Primero,
nos obliga a efectuar al comienzo de cada ciclo lectivo, un replanteo en las
acciones. Es por ello, que desde hace un tiempo a esta parte estamos aplicando
un proyecto con los alumnos de 7°, 8°, y 9° de la E.G.B. que sirva de preparacién
a manera de iniciacién en la practica orquestal, obteniendo buenas expectativas
de logro y que quisiéramos seguir aplicando. En el 2003, contamos para el
mismo con la ayuda de la profesora Marisa Corral, quien se puso al frente de
este pequefio grupo logrando excelentes resultados. También seria justo
recalcar en este momento el gran apoyo al proyecto, por parte de todos los
profesores de instrumento que en sus clases ayudan a los alumnos a resolver
las problematicas particulares de orquesta.

Creo pertinente detallar los diferentes aspectos que componen este
espacio académico, al que veo como de experiencias alternativas, por la gran
gama de posibilidades que ofrece para el desarrollo formativo y comuni-
cacional de la musica. Para ello, nada mejor que hacer mencién a algunos
pérrafos que componen el programa de estudios de la asignatura (elaborado
con el asesoramiento del equipo de gestién, afio 2000).
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La funcién educativa de la escuela contemporénea debe orientarse a
provocar la organizacién racional de la informacién fragmentaria recibida y
la reconstruccién de las preconcepciones acriticas, formadas por la presién del
contexto social y los medios de comunicacion.

La reconstruccién de los conocimientos, actitudes y modos de actuacién
de los alumnos no se consiguen ni exclusiva ni prioritariamente mediante la
transmision o intercambio de ideas por ricas y fecundas que sean, sino mediante
la vivencia de un tipo de relaciones sociales en el aula, y de experiencias de
aprendizaje, intercambio y actuacién que justifiquen y requieran de esos
modos de pensar y hacer.

Es preciso transformar la vida del aula y de la escuela de modo que
puedan vivenciarse précticas sociales e intercambios académicos que induzcan
a la solidaridad, la colaboracién, la experimentacion compartida.

Sélo viviendo de forma democritica en la escuela se puede aprender a
vivir y sentir democrdticamente en la sociedad, a construir y respetar el
delicado equilibrio entre la esfera de los intereses y necesidades individuales
y las exigencias de la comunidad.

Estas actividades colectivas como lo es la prdctica orquestal son usadas
como instrumento de formacién de valores, modelos de conducta, estados
de opinién y formas de pensar enfatizando el rol social del hombre.

Es sobre la base de estos considerandos que sostenemos la necesidad de
realizar muestras de lo que se produce dentro de las aulas del Bachillerato de
Bellas Artes, convencidos de ser esta la forma adecuada de cerrar el circuito
de la comunicacién, y de devolverle a la sociedad un bien cultural transformado.

Justificacion de la Practica Orquestal

El tener en cuenta que el estudio de un instrumento musical de cuerda
frotada (violin, violoncello, viola, contrabajo) o de viento (como en nuestro caso
la flauta), de caracteristicas diferentes a los tradicionales -piano y guitarra-,
nos lleva indefectiblemente a reflexionar sobre su uso, desarrollo y aplicacién.

La Orquesta es el ambito apropiado para la practica conjunta de tales in-
strumentos, ya que dadas sus caracteristicas melddicas, arménicas, timbricas,
etc necesitan agruparse para complementarse. Los instrumentos de cuerda
frotada conforman una familia en si misma. Entendido esto en términos
musicales, significa que cada grupo (por ej. violines) ejerce un rol determinado
o sea una voz o voces, por lo que se desprende de ello una mutua necesidad
de participacién conjunta.

De esta manera la orquesta se constituye en un instrumento,( como el
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piano por ej.), de especiales caracteristicas por ser colectivo.

La préctica Orquestal plantea un aprendizaje que implica la imbricacion
de competencias que ponen en juego los recursos y herramientas adquiridas
en el trabajo individual y el grupal. Cada alumno aporta -desde sus posi-
bilidades e intereses- sus conocimientos, para la concrecién de un producto
compartido. Desde este lugar la construccién del conocimiento se convierte
en un poderoso instrumento de enriquecimiento mutuo. Esta practica redunda
en los aspectos intrinsecos de la motivacion, y estimula la apropiacién del
conocimiento ya que este es aplicado inmediatamente en un proyecto conjunto.

En la préctica orquestal el alumno se torna protagonista, es decir cumple
un rol en el que desde su propio lugar de instrumentista, aporta para el logro
de un resultado general. Es como el engranaje de una pieza. Cada uno de estos
aportes que realiza son de relevante importancia, ya que a falta de alguno de
ellos, o bien con la ausencia de uno o alguno de los miembros de la orquesta,
se torna dificil la concrecién de un trabajo.

En la prictica de orquesta el alumno experimenta los pasos que como
futuro musico profesional deberd afrontar (en el caso de que esa fuese su
eleccién. Este entrenamiento, efectuado en forma sistematica y gradual, hard
que adquiera competitividad. Y aunque no eligiese para su futuro ser un
musico de orquesta o solista, el paso por esta experiencia redundara en
beneficio de sus conocimientos, que se verdn asi enriquecidos y podra
proyectarlos en su vida cultural. Cuando el estudiante de un instrumento
musical, realiza la practica de orquesta es musico en accién. Esta trabajando
para comunicar un hecho estético-musical.

La practica colectiva de la orquesta, plantea un conocimiento ex-
perimental. El aprendizaje en este contexto deja su lugar de privilegio al
campo individual y lo acota a un grupo social. Cada uno aporta desde sus
posibilidades y competencias. La suma de estos aportes, da como resultado
la concrecién de la comprensién comin, donde la construccién del
conocimiento desde esta Gptica se convierte en un poderoso instrumento de
enriquecimiento mutuo.

Es importante destacar que esta actividad musical le ofrece al alumno
la posibilidad de configurarse interiormente el acto de tocar lo cual le permitird
como musico comparar, establecer parémetros, autocriticas y encontrar
soluciones para mejorar sus medios.

El drea de Prictica Orquestal -Difusién-, presenta como Objetivo General:

Construir productos musicales compartidos que puedan ser ofrecidos a
la comunidad como cierre del circuito de la comunicacion.
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Objetivos

1-  Formacién musical.

Se fundamenta en la idea de instalar en la sociedad educativa, una
disciplina artistica, en la que hasta ahora se participa generalmente en calidad
de oyente, auditor-receptor.

A partir de esta idea, el joven estudiante participa activamente en una
practica desconocida por él. Desarrolla una conciencia grupal, propia de un
trabajo en equipo. El estudio personal, imprescindible en la disciplina artistica,
resulta enriquecido e incentivado por ese hecho.

Por lo tanto, se construye un instrumento (la orquesta) que aunando
voluntades individuales, genera un producto colectivo.

Se fomentara la motivacién y la practica en los alumnos del Ciclo Basico
yde la E.G.B., a modo de etapa previa de experimentacién.

2-  Extension.

Como resultado de lo académico y didéctico, el logro de un producto
artistico que sirva para difundir la musica a diferentes auditores, instalando un
servicio artistico en la comunidad a modo de generar un consumo por la estética.

Es también un objetivo, el intercambio con otras instituciones.

3- Intercambio experimental.

El grupo del nivel inicial podr4 intercambiar experiencias con el grupo
del nivel superior.

Entre otros aspectos, consideraremos como objetivos a lograr frente a la
figura del director de orquesta, el seguimiento de una conducta musical de
grupo, el tiempo musical colectivo, asimilar los movimientos de la batuta,
insercién del instrumentista en el contexto orquestal, desarrollo de la lectura
y géneros musicales, conocimiento de repertorio y estilos, preparacion y en-
trenamiento para una futura insercién laboral.

Experiencia en el escenario.

-En lo social: Desarrollar conductas afines a su insercién en el grupo,
aportando su potencial individual como parte de un todo integrador.

-En lo musical: Desarrollar la lectura a lra vista propia de cada ins-
trumento interviniente.

Generar criterios interpretativos, referidos a aspectos técnicos, formales,
estilisticos, de balance de voces, de texturas, de ensamble propios de
un instrumento musical colectivo como lo es la Orquesta.
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Conocer y diferenciar rasgos de identidad estilistica y genérica de di-
ferentes repertorios

Asumir diversos roles como emisores-intérprete-, receptores-critico,
auditor-

Abordar obras que comprometan la resolucién de dificultades técnicas
y expresivas.

Alcanzar el desarrollo de un repertorio amplio y de jerarquia.

-En lo instrumental: Desarrollar técnicas que le permitan integrar cada
instrumento violin, viola, cello, contrabajo, flauta, piano, guitarra, etc.,
desde un rol de pertinencia.

En la extension: desarrollar productos musicales que tengan cabida en la
comunidad con el fin de difundir cultura.

En la propedéutica: desarrollar una actitud preparatoria y de entre-
namiento para una posible salida laboral futura-maestro de msica, in-
tegrante de una orquesta-.

Expectativas de logro

Al finalizar el ciclo lectivo, se espera que los alumnos de primer afio sean
capaces de lograr con buen desempefio, la resolucién, ejecucién, e inter-
pretacion de las obras indicadas para el nivel, en el uso y combinacién de las
posiciones bésicas del instrumento, afinacién, desmangues u otros recursos,
de manera satisfactoria, como asi también el desempefio en la proyeccién
del mismo en la funcién orquestal, es decir la integracién en equipo, el rol
personal y la ejecucién en conjunto.

Se trabajardn al menos, una o dos obras por trimestre, en forma acu-
mulativa (segin bibliografia).

Al finalizar el ciclo lectivo, se espera que los alumnos de 2do., 3er. y 4to.
afio, hayan podido establecer y asimilar nociones estilisticas, y sean capaces
de abordar obras que comprometan la resolucién de dificultades técnicas e
interpretativas propias de cada nivel.

Los alumnos deberdn ser capaces de establecer un grado de comu-
nicacién desde el instrumento, que les permita desempefiarse con solvencia
en el rol asignado para su funcién en el grupo.

Se fomentard e incentivard la practica del rol solista, o la participacién
en solos, segiin las orquestaciones de las obras asignadas.
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Se trabajardn al menos dos o tres obras por trimestre, en forma acu-
mulativa, segiin bibliografia indicada...

Contintdan, Contenidos conceptuales, procedimentales y actitudinales.
Técnica de ensayo y metodologia de trabajo.

Me reservo el derecho de no especificarlos aqui.

No quiero terminar este articulo, sin antes reconocer el aporte de alumnos
que han transitado por la Orquesta del Bachillerato, durante estos 10 (diez)
afios de experiencia. Hay nombres que fueron de la misma, motivo de orgullo,
no sélo por el aporte en lo académico, sino también en lo humano. Cémo no
recordar a Marina Li, a su hermano Javier Li (y a sus padres que nos siguieron
a todas partes con su incondicional apoyo) Recuerdo a Pablo Cepeda, Félix
Candelo, Marfa E. Bongiorno, Mariano Santanciero, y a mi hija Giselle tocando
el piano. También, nombres como los de Herndn Linares, Tatiana Michailovsky,
(excelente flautista), Carolina Pérez Bergliafa, Clara Asuaje, (buena cellista)
el incomparable Romén Giordano al piano, Ménica Molina Gascén, con su
inquebrantable responsabilidad y gran musicalidad, Julian Di Pietro y Marianela
Godoy como primer violin. Esteban Gémez y su hermano Agustin Gémez,
Carolina Plaché, a quien convencimos para que adoptara la viola como su in-
strumento. Los violoncellos de Diana Menucci, Fernanda Talerico, Priscila
Rauto, Magdalena De Santo (con su maravilloso buen humor) casi una hija,
las flautas de Lucio de los Santos, Delia Franco, Carmen Miscelota con su per-
sonalidad stiper agradable, Ana Laura Garrido con su destacable jovialidad.
Leticia Zuccherino, con su fagot realzé el color sonoro de la orquesta. Leandro
Marzani, a quien agradezco por haberme permitido entusiastamente estrenar
mi obra “Cancién y Fuga” como flauta solista. La presencia de Eva Moretti
y Elisa Moretti que con sus buenas ondas alegraron nuestro trabajo, a Milagros
Aprea Nardo y a Martin Bralo con su excelente respuesta artistica, Carla
Musso con sus musicales solos de saxo, a Guadalupe Garcfa por su colaboracién,
a mi alumna de cello Indira Gil por su bello sonido. A los actuales aportes de
Belén de Larrafiaga (gran colaboradora), su hermana Pilar de Larrafiaga, de
excelente sentido critico, la respuestas de Belén Nessi, Patricio Lew, (clarinete
irremplazable), la excelencia de Maite Unzurrunzaga. Paula Gelpi, Gabriel
Gelpi, Soledad Montes de Oca y Selene Llerena Suster, juntas con su gran
simpatia. También Gimena Betervide con su sentido de responsabilidad, com-
pletandose la lista con la satisfaccién de tener a Francisco Hernédndez Maiztegui,
Florencia Gualchi, Luciano Pires, (lamentamos no contar este afio con
Fernando Bibiloni), Juan Bautista Rodriguez Laxague, la musicalidad y calidad
humana de Ayelin Rodriguez, Guillermina Guillamén, Ana Elisa Garrote,
eficaz colaboradora, el valioso aporte de Marina Arreseygor (cello) y de Juan
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Gasco dando color con su bateria y percusion. Todos agradecen a Daniel
Torres (invitado) por su presencia con el aporte sonoro magnifico del contrabajo
y a Julidn Laquidara por su ayuda a la cuerda de violin.

Debo aclarar, antes de terminar, algo sobre las tareas que como director
debo afrontar. Estas no sélo se cifien a lo especificamente dulico, sino que para
poner en préctica todos los aspectos sefialados, se requiere de un tiempo
especial y de la articulacién de acciones que permitan lograrlo. Por ejemplo,
la falta de algunos instrumentos que conforman una orquesta tradicional, la
tornan en sui-géneris, por lo que hay que pensar cémo organizar las diferentes
combinaciones timbricas. Es por ello que el Bachillerato como institucién
responde con la asignacién en un cargo de ayudante de departamento.

Tampoco quiero dejar de sefialar mi plena satisfaccién por lo vivido todos
estos aflos con relacién a este proyecto.
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EL ENFOQUE
COMUNICATIVO EN LA
ENSENANZA DE LAS LENGUAS

Y LA LITERATURA
LINEAMIENTOS PARA EL
DEPARTAMENTQ DE LENGUAS
Y LITERATURA: A/REA DE LENGUA
Y LITERATURA Y AREA DE LENGUAS
EXTRANJERAS (SECCION INGLES
Y SECCION FRANCES)

Fundamentacion

El enfoque comunicativo seleccionado como fundamento metodolégico
del Departamento de Lenguas y Literatura, afecta de manera muy signi-
ficativa al proceso de ensefianza-aprendizaje en dos sentidos diferentes:

- La manera de concebir el proceso de ensefianza-aprendizaje como un
proceso comunicativo mas, en el que deben ser tenidos en cuenta los factores con-
textuales que condicionan a los participantes en ese proceso de comunicacién
que es enseflar y aprender. Las caracteristicas del profesor, pero muy espe-
cialmente las caracteristicas y necesidades del alumno, deberén ser respetadas para
rentabilizar el aprendizaje y, al mismo tiempo, humanizar al maximo el proceso.

- La manera de plantear las actividades de aprendizaje, que tendran
que ser la proyeccién de esta concepcién novedosa de la lengua, entendida
como instrumento de comunicacion, y del proceso de aprendizaje, entendido
COMO proceso de comunicacién.
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Esta doble perspectiva afecta a los procedimientos metodolégicos para
el disefio de los materiales didécticos que tendran como requisito impres-
cindible la necesidad de una motivacién, de una contextualizacién y de un
objetivo claro para el alumno que los utilice.

El Enfoque Comunicativo, entonces, nombra un conjunto de ideas y de
principios que constituye un modo particular de entender la ensefianza y el
aprendizaje de una lengua a partir de unos rasgos generales, tales como:

- Uso de la lengua con fines comunicativos.

- Consideracién del alumno como eje del curriculo.

- Desarrollo de la competencia comunicativa.

- Consideracién de las necesidades y expectativas del alumno con
respecto al aprendizaje.

- Enfasis en la negociacién de los significados.

- Importancia de la dimensién sociocultural relacionada con la lengua.

A fin de desarrollar los lineamientos de esta propuesta metodolégica,
trazamos un mapa conceptual cuyos conceptos han servido como punto de
partida para la elaboracién de dicha propuesta:

Puntos de partida del enfoque comunicativo
Lengua y mente Lengua y comunicacion
El concepto de competencia
Competencia comunicativa
C. gramatical C. sociolinglistica C. discursiva C. estratégica

Objetivos departamentales

El objetivo esencial de la educacioén lingiiistica y literaria es la adquisicién
de la competencia comunicativa por parte de los alumnos, es decir, de la
capacidad / conocimiento para comprender y producir enunciados adecuados
a intenciones diversas de comunicacién en los diferentes contextos que su
entorno sociocultural le ofrece. Esta competencia comunicativa retine:

- Una competencia gramatical o lingiiistica, entendida como el cono-
cimiento de la gramética de la lengua, sus formas y relaciones.

- Una competencia sociolingiiistica, referida al conocimiento de las
normas socioculturales que regulan el comportamiento comunicativo
en los diferentes dmbitos del uso lingiiistico, y por lo tanto, a la
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capacidad de adecuacion a las caracteristicas del contexto y de la
situacién de comunicacién.

- Una competencia discursiva o textual, relativa a los conocimientos y ha-
bilidades que se precisan para comprender y producir textos coherentes.

- Una competencia estratégica que se refiere al conjunto de recursos que
podemos usar para reparar los diversos problemas que se pueden
producir en el intercambio comunicativo, y que englobarian ademas
las estrategias de aprendizaje si consideramos el proceso ensefianza /
aprendizaje también como una situacién comunicativa.

De acuerdo con Michael Breen (1987), seleccionamos las cuatro carac-
teristicas principales del enfoque comunicativo para la ensefianza de las
lenguas y la literatura:

- El objetivo esencial de las asignaturas del departamento es la ad-
quisicién y mejora de la competencia comunicativa en el Taller de
Iniciacién y Tercer Ciclo de la EGB, la consolidacién y ampliacién en
el Ciclo Superior.

- Se conjugan el conocimiento formal de la lengua con el conocimiento
instrumental y funcional.

- Se concede una importancia fundamental a los procedimientos,
centrando su atencién en los usos lingiiisticos y comunicativos, con el
fin de que los alumnos adquieran no sélo un saber lingiiistico sino,
especialmente, un “saber hacer cosas con palabras”.

- Se adopta una perspectiva cognitiva como referencia psicopedagégica, la
cual concede un papel activo al sujeto en la construccién del conocimiento,
cuya elaboraci6n se entiende como consecuencia de una actividad mental
que se produce en situaciones de intercambio e interaccién.

En consonancia con el Proyecto Institucional del Bachillerato, nuestro
Departamento debe tener en claro cudl es el eje de toda accién didactica, no
son los programas, ni los profesores, ni la clase, sino el alumno, con sus mo-
tivaciones, su cultura, sus capacidades y su forma de apropiarse de la realidad.
El Enfoque comunicativo retoma la idea de una ensefianza centrada en el
alumno, cuyo objetivo tltimo es desarrollar la autonomia del que aprende. Se
trata de que el estudiante reflexione sobre la ruta personal que sigue para
aprender, se haga consciente de sus propios recursos y los ponga en préctica
para mejorar sus procesos de aprendizaje. El profesor ayuda al alumno para
que éste pueda desarrollar sus competencias, a la vez que establece un control
sobre su propio proceso de aprendizaje. De esta forma, al considerar el co-
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nocimiento hngﬁistico, literario y comunicativo en general, COMO un Proceso
de construccién creativa por parte del alumno, el enfoque comunicativo
supone un desplazamiento de los intereses:

El profesor El alumno

El producto de la ensefianza El proceso de ensefianza aprendizaje

La necesidad de corregir el La utilidad del error como una fuente de informacion
error

La jerarquizacion de la La participacion del alumno en su proceso de aprendizaje,
ensefianza negociando ciertos aspectos

El aprendizaje pasivo El aprendizaje activo

Modelo de organizacion didactica

Por todo lo expuesto, para llevar a la préictica un trabajo centrado en la
mejora del uso lingiiistico y en el desarrollo de la competencia comunicativa,
es necesario buscar un modelo de organizacién diddctica en torno a usos lin-
giifsticos concretos. Este modelo (Proyecto Programa) deberia estar basado
en una secuencia de actividades que respondan a una tarea comunicativa y a
través de las cuales se trabajen los contenidos que permitan conseguir los
aprendizajes esperados. El modelo de las “secuencias diddcticas” resulta el mas
adecuado, ya que presenta una serie de acciones coordinadas y dirigidas a
un fin, entre las que estdn incluidas las actividades de evaluacién como parte
fundamental del proceso de ensefianza / aprendizaje y que permite:

- Articular todas las actividades en torno a una produccién final, el uso
lingiiistico que se persigue mejorar.

- Respetar el eje procedimental y trabajar los diferentes pasos de com-
prensién y produccion.

- Integrar las actividades de reflexién lingiiistica con las actividades de uso.

- Utilizar actividades para realizar la evaluacién.

- Aumentar la implicacién y motivacién de los alumnos mediante la toma
de decisiones sobre determinados aspectos del desarrollo de la unidad.

- Aumentar el sentido de las actividades encaminadas a una produccién
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final (tarea) con un destinatario real y definido.

- Integrar actividades de lengua escrita y lengua oral.

- Alternar momentos de trabajo en grupo con otros de trabajo individual,
lo que da posibilidades de adaptarse a alumnos con diferentes ritmos
de aprendizaje.

Por otra parte, el enfoque comunicativo determina que, a lo largo del de-
sarrollo de la programacidn, las actividades se constituyan en el eje de cada
unidad didactica, consiguiendo que los alumnos vayan construyendo su propio
conocimiento, para lo cual se combinarian actividades de exposicién y de in-
dagacién. Las primeras actividades de una secuencia deben tener como
finalidad la toma de contacto del alumnado con el tema de la unidad de
trabajo, su motivacién y la evaluacién de sus conocimientos previos. Luego
pueden secuenciarse actividades como las siguientes:

- Actividades que propongan intercambios reales de comunicacién oral
que logren que los alumnos no sélo participen narrando, argumentando,
describiendo y exponiendo de forma coherente y cohesionada, sino que
al mismo tiempo desarrollen la capacidad de saber escuchar, de in-
tervenir sin interrumpir, de utilizar el tono de voz adecuado, de respetar
las opiniones ajenas, etc.

- Actividades dirigidas a la planificacién de un texto que les permitan
poner en practica técnicas de documentacién y biisqueda de informacién.

- Actividades cuya finalidad sea reelaborar la informacién recogida, en
un trabajo oral o escrito, donde los alumnos deben poner en préctica
sus conocimientos de textualizacién y mostrar interés por un trabajo
bien hecho.

- Actividades que permitan a los alumnos reflexionar sobre los com-
ponentes de naturaleza lingiiistica y textual con la finalidad de aplicarlos
en la comprensién y elaboracién de textos.

- Actividades de lectura de textos literarios que impliquen comprender,
explicar, analizar, interpretar y valorar con la finalidad de que los
alumnos desarrollen capacidades que les permitan construir una
opinién personal.

- Actividades que contemplen el establecimiento de relaciones entre
textos diferentes de un mismo dmbito y entre textos de dmbitos diversos,
que traten un mismo tema, de modo que los alumnos puedan extraer
coclusiones acerca del tratamiento de un tema, de la actitud de los
autores, de la adecuacion del texto, del lenguaje empleado, etc.

- Actividades en que los alumnos tengan que seleccionar textos, a partir
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de un tema, de una situacién comunicativa, de una consigna, y deban
explicar el porqué de su seleccion.

En sintesis, la concepcién de la lengua como un proceso creativo pone
de relieve la necesidad de llevar a clase actividades que generen en los alumnos
una inquietud real de producir lengua: nos estamos refiriendo a la exigencia
que surge, a partir del enfoque comunicativo, de disefiar actividades motivadas,
y tal motivacién sélo se consigue realmente a través de un proceso previo de
contextualizacién de la actividad que se plantea, definiendo exactamente cudl
es el papel del alumno dentro de la actividad.

Evaluacion

Poner énfasis en el proceso del aprendizaje es, también, buscar indicios
que nos sefialen c6mo se va produciendo dicho proceso. El enfoque comu-
nicativo sostiene una nueva concepcion de la evaluacién, como instrumento
educativo que puede ser integrado en el mismo proceso de ensefianza /
aprendizaje. Esta concepcién, denominada evaluacién formativa, tiene la
doble funcién de dar a conocer a los alumnos c6mo han avanzado y en qué
punto se encuentran en el proceso de adquisicién de conocimientos, y, por
otro, dar informacion a los profesores para que puedan reajustar sus progra-
maciones y sus métodos a partir de que los resultados de la evaluacién revelen
si se estdn consiguiendo los objetivos previstos. El enfoque comunicativo
supone un nuevo tratamiento del error al considerarlo como fuente de in-
formaci6n para el profesor y manifestacion de las hipétesis de los alumnos.
Para ello, se contard con diversos instrumentos de evaluacién: pruebas escritas
de frecuencia variable, pruebas orales, exposiciones, clases especiales, trabajos
escritos, pruebas generales por nivel, todo lo cual de cuenta de la adquisicién,
mejoramiento, ampliacién y consolidacién de la competencia comunicativa
de los alumnos en sus diversos aspectos.

Asimismo, se propicia la evaluacién de los Proyectos Programa con
respecto a:

- La adecuacién y pertinencia de las expectativas de logro u objetivos
acordados.

- La apropiada seleccién de los contenidos.

- La coherencia de las estrategias diddcticas empleadas.

- El acuerdo de las metas minimas propuestas con los resultados de
los Proyectos.
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- La interrelacion de los Programas con el Proyecto departamental
vertebrador.

La finalidad de la autoevaluacién de los profesores estd dada en el me-
joramiento de los aprendizajes y en el reajuste de las diferentes propuestas.
Los instrumentos sugeridos abarcan desde pruebas globalizadoras e inte-
gradoras, encuestas sobre la adecuacién de los contenidos y la valoracién de
los aprendizajes, discusién de los resultados con los alumnos, aceptacién de
propuestas y sugerencias, organizaciéon de Seminarios internos entre pares
que propicien la reflexién y la discusién sobre la practica pedagdgica en sus
diferentes aspectos. Una vez finalizado el desarrollo del Proyecto / Programa,
cada profesor entregard un informe donde constard la valoracién de las
hipétesis de trabajo previas y de las expectativas de logro planteadas frente a
los resultados obtenidos. De este modo, la evaluacién de los Proyectos se
concibe y perfila como un instrumento valioso para el andlisis, la reflexién y
la investigacion de la préictica educativa.

Area de Lengua y Literatura

Fundamentacion

La comunicacién, codificada de una manera u otra, es el hecho bésico
sobre el cual debe reflexionar y acumular conocimientos el alumno. Sélo asi
podré comprender el continuo que compone la comunicacién lingiiistica con
otras formas que integran su experiencia cotidiana (c6digos no-verbales,
material icénico, manifestaciones audiovisuales, etc). Las asignaturas del drea
se organizan en nicleos interrelacionados, que deslindaremos en favor de la
descripcién de este proyecto, y que hemos denominado: la Reflexién lin-
giifstica, la Literatura y los Proyectos de Escritura, y que son abordados, de
una manera u otra, en Lengua y Literatura, en los Talleres de Produccién, en
los Seminarios de carécter obligatorio y opcional.

La reflexion lingiiistica

Los contenidos relacionados més directamente con la reflexién lingiiistica
forman un nicleo temético de entre el conjunto de nicleos que estructuran
el area. El papel de la reflexién lingiiistica, a partir del enfoque comunicativo
propuesto, conlleva una primera funcién instrumental, contribuyendo en los
procesos de comprensién y produccién de textos, y al desarrollo de las ca-
pacidades que intervienen en los mismos, por lo cual, es necesario enfocar la
reflexién lingiiistica desde la perspectiva de los textos. En efecto, los contenidos
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gramaticales se amplian desde la palabra y la oracién, al hacer de las practicas
discursivas y de los textos el objeto primordial de trabajo. Por ello, se recogen
nuevos contenidos conceptuales provenientes de la Gramética del Texto, la
Pragmatica, el Andlisis del Discurso y otras fuentes disciplinares que en-
riquecen la perspectiva de andlisis y de conocimiento del hecho lingiiistico.
Para la seleccién de contenidos se atenderdn los siguientes criterios:

- El trabajo de observacién, reconocimiento y la reflexién sobre la
relacién de las unidades lingiiisticas con el sentido del texto debe
primar sobre la mera descripcién y sistematizacién de las mismas.

- En todas las unidades didécticas han de incluirse aspectos de reflexién
lingiifstica relacionados con el &mbito de uso y el tipo de texto trabajado.

- Los contenidos de reflexién lingiiistica se articulan en los siguientes
bloques bésicos:

-aspectos relacionados con la situacién de comunicacion.
-aspectos relacionados con la oracién.
-aspectos relacionados con la palabra.

La Literatura

Por otra parte, la integracién de Lengua y Literatura se fundamenta en la con-
sideracién de la Literatura como discurso social o género discursivo particularisimo,
y en la utilizacién de contenidos lingiiisticos en el andlisis de la obra literaria como
elementos que contribuyen al significado global, y especialmente, en un plan-
teamiento comun: la Literatura en cuanto forma particular de comunicacién.

Los textos literarios no son sino nudos de una red discursiva. El discurso
literario s6lo es abordable en cuanto concatenacién de segmentos discursivos
en el interior de una red de discursos articulados entre si, establece relaciones
horizontales con el discurso global de la literatura y verticales con el conjunto
de discursos que componen una cultura espacial y temporalmente determinada.
La obra literaria, como parte de una red discursiva, completa su significado,
evidencia su sentido, a la luz de los otros discursos de la época, y este modo
de andlisis permite establecer un didlogo entre los lectores de entonces y los
actuales. El trabajo con los textos literarios tiene como finalidad formar
lectores competentes, lo que supone ensefiarles un “saber leer literario” con
sus componentes especificos. En esto radica la integracién entre Lengua y Li-
teratura, al concebir los textos literarios como hechos de comunicacién que
para ser interpretados requieren un triple acercamiento:

- Proporcionar un conocimiento extratextual que permita comprender
las condiciones de produccién y de recepcién de las obras literarias.
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- Trabajar con la vertiente intratextual analizando el sentido de cada
texto y las convenciones formales en que estd inscrito.

- Considerar los textos literarios como formas discursivas especiales
que van construyendo su significado a través del tiempo y con las apor-
taciones de los lectores, mds o menos alejados del momento de
produccién, que contindan proveyendo sentidos, continuamente
renovados.

Los criterios acordados para orientar el trabajo con las obras literarias
conducen a:

- Seleccionar una muestra de épocas o de autores que van a trabajarse
en cada nivel, unificados en un eje vertebrador para cada ciclo.

- Partir en el acercamiento al hecho literario de los marcos generales (mo-
vimientos, escuelas, géneros, etc.) antes que de los datos especificos,
creando puntos de referencia que sirvan al alumno para relacionar
los conocimientos y promover aprendizajes significativos.

- Combinar el eje cronolégico con el de las formas literarias como contenidos
inclusores de otros contenidos literarios més especificos, favoreciendo ast
una mejor comprensién de los hechos y fenémenos literarios.

- Establecer relaciones constantes entre la Literatura, las Artes plasticas
y la Misica, considerando la particular orientacién del Bachillerato.

En sintesis, enfoque comunicativo o discursivo, atencién a la recepcion
(al acto de leer) y la consideracién de que no existe un concepto universal, ob-
jetivable, de literatura, sino que ha cambiado a lo largo de la historia, serdn
los puntos de referencia de los profesores. Ensefiar literatura serd contribuir
al desarrollo de la competencia literaria de los alumnos, considerando los
aspectos formales como recursos elaborados por una tradicién que el autor
utiliza de forma mds consciente que en otros discursos, al servicio de una
funcién comunicativa especial, donde es el lector / receptor el encargado de
activar la pluralidad de significados del texto literario.

La Escritura

A partir del enfoque comunicativo, el concepto central del aprendizaje es
la nocién de actividad, por lo tanto, para aprender a escribir, es necesario que los
alumnos escriban y que reflexionen sobre el qué, el cémo y el porqué de la
escritura. Las dificultades de los alumnos en este campo s6lo pueden ser resueltas
a partir de una propuesta de actividades que les permitan apropiarse de los
contenidos a través del desarrollo de su “saber escribir” asi como de la for-
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mulacién explicita de los problemas en el curso de estas actividades.

Las condiciones necesarias para la mejora de la ensefianza de la escritura
hallan un marco adecuado en la linea de los “Proyectos de escritura” que
proponemos para los Talleres de Produccién Lingiifstica, y que sobrepasan
ampliamente las esporddicas redacciones habituales en el contexto escolar. El
Proyecto de escritura supone plantear al alumno un motivo para escribir, una
situacién comunicativa real, una fuerte integracién de objetivos concretos y
globales, una organizacién cooperativa del trabajo, una actividad donde todas
las fases de la escritura tienen cabida.

Desde la perspectiva de la Psicologia cognitiva, se constata que la escritura
es una actividad sumamente compleja que conlleva una serie de operaciones
cognitivas organizadas en tres grandes subprocesos, la planificacién, la tex-
tualizacion y la revisién, no lineales ni independientes sino fuertemente in-
teractivos. La escritura como proceso cognitivo es sofisticada, recursiva, con
frecuentes retrocesos, y requiere la reflexién constante sobre el proceso
seguido y sobre el producto que se va obteniendo. Al realizar un texto sobre
un contenido determinado, el escritor se ve obligado a pensar no sélo sobre
dicho contenido, y volver a pensar asi lo que sabe sobre él mismo, sino también
a pensar sobre c6mo hay que secuenciar, organizar y gestionar este contenido
para constituir un texto adecuado a los objetivos e intenciones comunicativas.
Esta reflexién sobre cémo hay que escribir un texto determinado supone la
necesidad de conocer y regular el proceso cognitivo, es decir, las actividades
mentales implicadas en la composicién escrita.

De esta forma, los Talleres de Produccién lingiiistica y los Seminarios obli-
gatorios se vertebrardn sobre un Proyecto de escritura planificado para cada
nivel y graduados desde un maximo de regulacién externa (ayudas, sugerencias,
ejercitaciones, etc) hacia la regulacién interna que realiza el propio alumno
en los cursos superiores, en consonancia con la finalidad propia del enfoque
comunicativo de lograr la autonomia del que aprende. Es importante, entonces,
que los alumnos aprendan “las reglas del juego” a la hora de escribir, pero es
también crucial que les ensefiemos a “desempaquetar” el lenguaje, que
permitamos que la escritura deje de ser una actividad opaca y desconocida
mediante la reflexién sobre las condiciones que caracterizan diferentes si-
tuaciones discursivas en las que sea funcional generar textos.

Area de Lenguas Extranjeras

Fundamentacion
Cuando los alumnos comienzan el aprendizaje de una lengua extranjera,
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poseen ya una competencia comunicativa en su lengua materna. Se trata,
entonces, de que obtengan logros progresivos con la lengua extranjera,
dentro de los diferentes niveles de aprendizaje, como los adquiridos en su
propia lengua, que adquieran una competencia comunicativa tal que les
permita compartir ideas, sentimientos, opiniones, en situaciones de comu-
nicacién en las que rigen pautas de comportamiento lingiiistico y social di-
ferentes a las propias, que este proceso pueda caracterizarse como proceso
de construccién creativa en cuyo transcurso el alumno pueda, sobre la base
de un conjunto de estrategias naturales y al grado de exposicién recibido,
elaborar las reglas que organizan la configuracion interna del sistema lin-
giifstico. Logrard producir, entonces, enunciados en las diversas situaciones
de interaccién comunicativa en las que se encuentre inmerso, de modo
que, gracias a la reaccién del entorno y a las posibilidades de contraste que
éste ofrece, pueda ir modificando, enriqueciendo y afinando las précticas
iniciales.

- Los factores esenciales de la propuesta curricular de Lenguas Ex-
tranjeras que fundamentan el abordaje particular en consonancia
con el Proyecto Departamental son los siguientes:

- Lanaturaleza del lenguaje y la forma de entender su estructura y fun-
cionamiento, lenguaj e como representacién y como instrumento de
comunicacion.

- Los procesos de aprendizaje implicados en el dominio progresivo de
las lenguas extranjeras, mediante la adquisicién de la competencia
comunicativa, entendida como la suma de las competencias
gramatical, sociolingiifstica, discursiva y estratégica, tanto en su
aspecto oral como en su aspecto escrito.

- El proceso de adquisicién de la lengua como un proceso de cons-
truccién creativa donde el alumno, apoydndose en un conjunto de
estrategias naturales, a partir de la exposicién a la lengua extranjera
recibida, formula hipétesis para elaborar las reglas que configuran
la representacién interna del nuevo sistema lingiiistico. El aprendizaje
de la lengua extranjera ocurre no sélo cuando se hacen esfuerzos
conscientes sino también como resultado de mecanismos no
conscientes que se activan cuando el alumno estd involucrado en
una situaciéon de comunicacion, lo que implica un intento de
comprender y transmitir informacién dentro de una situacién co-
municativa, mds alld del aprendizaje del cédigo lingiiistico mismo.

- Las expectativas de la sociedad y de los alumnos respecto de las fi-
nalidades del aprendizaje de la lengua extranjera, que responden a
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las miltiples funciones que éstas camplen en la formacién integral
y que pueden reunirse en tres instancias: funcién social o instrumental,
funcién educativa y funcién psicolégica.
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Prof. Patricia Larrus

La categoria verbal ocupa un lugar preponderante en la mayoria de las
teorfas gramaticales, pues el verbo permite explicar la estructura sintactica y
semdntica de un texto; es el elemento de la frase que proporciona mayor in-
formacion: la/las persona/s, el nimero, el tiempo, el modo de enunciacién, la
totalidad de detalles sobre la accién misma, sus fases y sus limites. Los diferentes
hechos del pasado contribuyeron a desarrollar diversas formas lingiifsticas que
permiten su localizacién y orden en el tiempo. El pasado abarca un gran nimero
de tiempos verbales, razén por la cual la eleccién de uno u otro es tan importante,
muchas combinaciones son posibles que implican matices muy diferentes.

El sistema lingiiistico presenta las construcciones de la lengua. Dentro
de este sistema, el tiempo verbal provee una serie de indicios formales:
morfemas temporales y aspectuales, categorias sintdcticas (subordinacién,
yuxtaposicién,...), modalisadores de enunciacién, conjunciones. Los problemas
ligados a las formas verbales son: la visién de los procesos, la dimensién cro-
nolégica, la sucesion, anterioridad, posterioridad y simultaneidad. A esta
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corriente lingﬁistica pertenecen autores como M. Wilmet, B. Pottier y otros.

Desde Benveniste (1954) y Weinrich (1964) hasta los trabajos mds recientes
de Vetters, De Mulder, Kleiber, L. de Saussure y otros, el tiempo verbal
organiza los hechos de un relato, es uno de los principales elementos del
discurso, el punto de referencia a nivel fraseoldgico y textual. Otros elementos
contribuyen a estructurar el texto: los marcadores temporales (adverbios, cons-
trucciones nominales), los conectores y las relaciones conceptuales.

Si bien parece til establecer la distincién entre las estructuras que ofrece
la lengua, en la que sélo la forma es pertinente (andlisis lingiiistico) y las in-
formaciones aportadas por un acercamiento discursivo (presencia de un
locutor, punto de vista, relacién con el momento de la enunciacién), parece
dificil separar ambos puntos de vista: lengua / discurso.

Las lenguas espaiiola y francesa, siendo ambas de origen latino, presentan
similitudes notables. La mayorfa de los tiempos verbales tienen su equivalente
en la otra lengua; pero, se plantean dos cuestiones: por un lado, hay tiempos
en espaifiol que no existen en francés y viceversa; y por el otro, el uso de un
tiempo verbal diferente para expresar una misma nocién temporal. La segunda
cuestion es el objetivo del trabajo realizado. El pretérito perfecto simple y el
pretérito perfecto compuesto existen en ambas lenguas, compitiendo entre
si; estos recursos disponibles para expresar el pasado, presentan caracte-
risticas diferentes en los dos sistemas; la evolucién de estos tiempos en cada
lengua constituye la diferencia. La oposicién espafiola pretérito simple /
pretérito compuesto corresponde a la oposicién francesa passé simple / passé
composé aunque su evolucién haya tomado caminos diferentes:

- espaiiol de Espaiia: los dos tiempos conservan su importancia.

- espaiiol de Argentina: el pretérito simple desplazé al pretérito
compuesto.

- francés: el pretérito compuesto desplazé al pretérito simple.

El hecho de que los dos tiempos sean equivalentes suscité innumerables
andlisis con el fin de aclarar los valores y oposiciones de las dos formas, cuyo
contraste constituye el interés principal de sus diferencias seménticas.
Lingiiistas espafioles y franceses recorrieron el mismo camino: anélisis de re-
laciones semanticas, adverbios temporales que acompaiian, orden temporal
inherente a cada tiempo, factores contextuales, condiciones de enunciacién
(pragmdtica); a veces los acontecimientos pasados son determinantes en la ac-
tualidad, a veces es el presente el que dirige su mirada hacia el pasado fijando
su atencién en hechos histéricos, estiticos, situados en la memoria.

A sus similitudes morfolégicas podemos sumar una mirada diacrénica,
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y encontraremos que ya en latin, el pretérito simple presenta signos de
debilidad, razén por la cual el latin popular lo reemplaza por una perifrasis
formada por el auxiliar habeo y el participio pasado; esta forma da origen al
tiempo compuesto en espaiiol y en francés.

Otra cuesti6n a tener en cuenta, es la diferencia entre lengua oral y lengua
escrita existente en ambos idiomas. El pretérito simple y el passé simple pertenecen
ambos a la lengua literaria, pero el pretérito simple espafiol ha conservado su uso
en la lengua oral, mientras que el passé simple francés es exclusivo de manifes-
taciones escritas, no sin consecuencias estilisticas y expresivas.

El passé composé francés en su evolucion, se introdujo en todos los usos
y ha desplazado casi por completo al passé simple. Sin embargo en espaiiol
el pretérito simple conserva su lugar. Es notable la tendencia del espaiiol pe-
ninsular, que utiliza cada vez més frecuentemente el pasado compuesto en
lengua oral (movimiento que presenta la misma evolucién que en francés),
contrariamente al espafiol de América; también cabe destacar que el espaiol
de Galicia, en lengua oral, muestra un marcado rechazo por las formas verbales
compuestas, y por consiguiente un uso mayoritario de las formas simples del
sistema; este fenémeno es observado en Asturias y Ledn, asi como también
en Castilla y en las Canarias. En América, el pasado compuesto no fue to-
talmente reemplazado, su uso es menos frecuente que en Espaiia; esta
evolucién no es uniforme en todos los paises de América, algunos se muestran
mads préximos al uso peninsular.

La lengua espaiiola se extiende a lo largo de un vasto territorio en América
y presenta caracteristicas diferentes segiin el lugar en que se habla. Ya en
Espana, las diferencias regionales existen. Las mismas estdn ligadas al origen
y evolucion de la lengua segiin los contextos. La oposicion pasado simple /
pasado compuesto se manifiesta ya en latin y constituye actualmente la al-
ternancia mds significtiva en espafiol y en francés; los limites entre ambas
formas no responden a reglas fijas, y su uso las hizo evolucionar en sentidos
diferentes. El castellano es lengua difundida en Argentina, razén por la cual
podemos pensar que el pretérito simple se impuso en principio en este pafs,
constituyendo una de las caracteristicas del “espafiol rioplatense”.

El presente abstract fue elaborado por la Profesora en Lengua y Literatura
Francesa y Traductora Piblica Nacional Patricia Larrus para su maestria DEA
(Diploma Estudios Superiores) en Lingiiistica,en la Escuela Doctoral Langue et
Discours: Théorie, enseignement, société de la Universidad Libre de Bruselas (ULB)
Facultad de Filosofia y Letras. La profesora se encuentra actualmente cursando el doctorado.
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Prof. Guillermina Piatti

Introduccion

El aspecto gramatical constituye una de las categorias que presenta
mayores discrepancias entre los lingiiistas, ya sea en la definicién de la categorta,
de sus clases y subclases, como en la clasificacién controvertida de ciertas
formas verbales como perfectivas o imperfectivas. También existen valo-
raciones diversas sobre el cardcter del aspecto como elemento estructurador
del sistema verbal.

La distincién aspectual bdsica es la que se da entre aspecto perfectivo e
imperfectivo, donde el rasgo diferencial radica en la oposicién entre situacién
terminada y situacién no terminada. Aunque es evidente que se trata de una
caracterizaci6n bastante superficial, queda claro que al menos se realiza sobre
un eje totalmente distinto del que corresponde tradicionalmente a la distincién
entre cardcter puntual y cardcter durativo, con lo que se eliminarfa una equi-
paracién que ha creado bastante confusién en la gramética espatfiola.
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La temporalidad y el aspecto son dos categorias lingiiisticas distintas, pero
estrechamente relacionadas entre si, ya que ambas estdn vinculadas al
fenémeno del tiempo. La diferencia radica en que la temporalidad es una
categoria deictica, orienta una situacién en el eje temporal, en relacién
directa o indirecta de anterioridad, simultaneidad o posterioridad con el
momento del habla. El aspecto, en cambio, es una categoria no deictica, y
se refiere al desarrollo interno de la situacién. De la conexion entre ambas
categorias surge una vinculacién mds especifica entre ciertas subcategorias
temporales y ciertas subcategorias aspectuales. Por ejemplo, anterioridad
temporal y perfectividad aspectual son significados normalmente asociados.

En la primera parte de este trabajo se incluyen algunas posturas tedricas
sobre el aspecto y la aspectualidad. Luego, se proponen algunas clasificaciones
de las subcategorfas aspectuales. Finalmente, se adjuntan ejercitaciones para
los alumnos, que podrian ser desarrolladas, especialmente, en los Talleres de
Produccién Lingiiistica de Primer afio y en el Seminario de Narratividad de
segundo afio, ambos del Ciclo Superior del Bachillerato de Bellas Artes de
la UNLP.

1. Definicion de la problematica

Para Bernard Comrie (1976), el aspecto es la “forma de considerar la
constitucién temporal de la situacién”. El aspecto y el tiempo verbal se re-
lacionan con el tiempo de manera diferente. El tiempo verbal es una categoria
deictica, ubica las situaciones en el tiempo, con referencia al tiempo presente
de la enunciacién o a otro tiempo del contexto. El aspecto, en cambio, se
relaciona con el tiempo interno de la situacién, con el modo en que se “ve”
la situacion, de alli el nombre de aspecto, tiene que ver con la apariencia de
la situacién, con el enfoque.

Para Carlota Smith (1991) el significado aspectual, como categoria
funcional, contribuye a la informacién y al punto de vista transmitido por una
oracién. Es a través del significado aspectual que conocemos de qué tipo de
evento o estado se estd hablando y desde qué perspectiva temporal se enfoca
parcial o totalmente una situacién. Ademds, debemos tener presente un factor
subjetivo, en el sentido en que el hablante asume la eleccién de un significado
aspectual determinado. Por ejemplo, las siguientes oraciones difieren en
cuanto a su perspectiva temporal, o punto de vista aspectual:

1. a. Los obreros construyeron una casa el afio pasado.
b. Los obreros construian una casa el afio pasado.
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Donde en la se ha elegido el punto de vista (perfectivo para Smith y
Comrie), es decir, se considera un evento ocurrido en su totalidad, de lo que
podemos inferir que la casa estarfa terminada. En cambio, en 1b se ha elegido
el aspecto imperfectivo, que transmite la duracién o progresién del evento,
pero que no dice nada acerca de su terminacién. Veamos otro par de ejemplos:

2. a. Juan viajaba el afio pasado.
b. Juan estaba de viaje el afio pasado.

La diferencia no se halla en la perspectiva o punto de vista aspectual, ya
que ambos ejemplos eligen el imperfectivo, sino en el tipo de situacién
presentada. En 2a, se encuentra una actividad mientras que en 2b se trata de
un estado, ambos con propiedades temporales diferentes: la actividad, dindmica;
el estado, carente de dinamismo. De esta forma, Smith fundamenta sus con-
sideraciones sobre el aspecto, definiéndolo como el dominio de la organizacién
temporal de las situaciones, y cuyo funcionamiento se debe especialmente a
la interaccién de dos factores esenciales, el aspecto y el aktionsart (tipo o
modo de la situacién). En efecto, el significado aspectual de una oracién, y
luego, como veremos més adelante, de un discurso, resulta de la interaccién
de dos componentes aspectuales independientes hasta cierto punto: el tipo
de situacién y el aspecto (el punto de vista). En general, el punto de vista
aspectual se indica por vias morfolégicas (con afijos o formas especiales), en
tanto que el tipo de situacién, “accionalidad” o aktionsart (en la terminologia
germana), se indica por un ensamble de verbo, argumentos y adverbiales.
Tanto el punto de vista como la “accionalidad” transmiten informacién sobre
factores temporales de las situaciones mismas, tales como el comienzo, el fin
o la duracién.

Este sistema de dos componentes que interactian en la configuracién
aspectual de una oracién y del discurso, constituiria un principio de la
Gramadtica Universal, parametrizado de manera diferente en las gramdticas
de cada lengua particular. Aunque pueden observarse una serie de distinciones
e implicaturas varias derivadas de la utilizacién de una u otra configuracién
aspectual, reconocemos solamente un pequefio nimero de tipos de situaciones
y puntos de vista.

2. Clasificaciones aspectuales

Bernard Comrie diferencia dos aspectos: El aspecto “perfectivo” contrasta
con el “imperfectivo”. El aspecto perfectivo denota una situacién vista en su
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totalidad, sin tener en cuenta su constitucién temporal interna. Desecha
algunas caracterizaciones erréneas para el perfectivo:

- no indica situaciones de corta duracién.

- no indica una situacién puntual. Més que un punto serfa una “burbuja”,
un objeto con complejidad interna visto en su totalidad.

- 1o denota una accién completa pero si una situacién cerrada.

El aspecto Imperfectivo hace referencia a la estructura temporal interna
de una situacién vista desde “dentro”. Presenta variaciones:

4. a. Juan solfa pasear.
b. Juan canta.
c. Juan estd cantando.

En 4a, encontramos el Imperfecto habitual que describe una situacion
tipica, no se ve como una propiedad incidental del momento sino como un
rasgo caracteristico de todo un periodo, una situacién que se vuelve caracteristica.

En 4b, encontramos la variante no-progresiva, que se refiere a un estado
de cosas permanente, mientras que el progresivo de 4c, denota un estado de
cosas temporario que presenta continuidad, o un proceso con fases indi-
viduales diferentes unas de otras. La clasificacién se representa asi:

Aspecto
Perfectivo Imperfectivo
Habitual Continuo
No-Progresivo Progresivo

En cuanto al tipo de situaciones, Comrie prefiere no utilizar el término
Aktionsart, sino que se refiere a las propiedades aspectuales semdnticas o
significado inherente de las situaciones. Distingue oposiciones entre
durativo/puntual, télico/atélico, estitico/dindmico, pero es mds adecuada la
clasificacién de Smith que veremos a continuacién.

Carlota Smith, considera que toda oracién debe poseer un punto de
vista, a fin de que la informacién sobre el tipo de situacién sea visible. Es im-
portante sefialar que el nivel pragmético contribuye a la interpretacién del
punto de vista seleccionado por el hablante. En efecto, el significado es-
trictamente semdntico interactda con principios generales de informacién y
convenciones especificas de cada lengua.

La diferencia mds importante entre los puntos de vista aspectuales
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consiste en la “cantidad” de una situacién que hacen visible. El punto de vista
perfectivo incluye el punto final de la situacion; el punto de vista imperfectivo
enfoca las etapas de una situacion, sin presentar su inicio y su finalizacién; el
punto de vista neutro incluye el punto inicial y al menos una etapa de la
situacién. La clasificacién para los “puntos de vista” seria la siguiente:

a. Perfectivo la totalidad de la situacion, con "Juan fue a la escuela"
punto inicial y final

b. Imperfectivo una parte de la situacion, no se "Juan iba a la escuela”
incluye punto inicial ni final

c. Neutro flexible, incluye punto inicial y al "Juan come una manzana"
menos una etapa interna "Te prometo ir"

Estos puntos de vista se combinan en la configuracién aspectual con
los diferentes tipos de situaciones, los cuales se definen por medio de tres
rasgos: + / - Estdtico; + / - Durativo; + / - Télico

Retomando las diferenciaciones de Z. Vendler (1967), Smith postula
cinco tipos de situaciones o aktionsarten:

a. Estados estaticos, durativos "saber la respuesta”

b. Actividades dindmicas, durativas, procesos "caminar en el parque”
atélicos

c. Realizaciones dindmicas, durativas, eventos "hacer una casa"

télicos, con etapas y resultado.

d. Semelfactivas dindmicas, atélicas, eventos "golpear la puerta"
instantaneos, repetidos.

e. Logros dindmicos, télicos, eventos "ganar la carrera"
instantaneos
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[+] [

Estado +] [-]
Actividad [-] [+] [-]
Realizacion [-] [+] [+]
Semelfactiva [-] [-] [-]
Logro [-] [-] [+]

Resumidamente podemos definir las cinco situaciones:

Estados: son situaciones homogéneas, no estan divididos en etapas, in-
compatibles con el concepto de agencia, dada su ausencia de dinamismo.

Actividades: son procesos que involucran actividad, no poseen una meta
determinada; se constituyen en una serie sucesiva de etapas, dindmicas, donde
cada parte del proceso es de la misma naturaleza que la totalidad del mismo,
es decir, presentan etapas indiferenciadas.

Realizaciones: consisten en un proceso y una meta o cambio de estado,
el cambio se da cuando el proceso se completa y el evento finaliza. El evento
avanza en etapas sucesivas, el punto final de la realizacién difiere esen-
cialmente de las etapas sucesivas.

Semelfactivos: son eventos instanténeos, repetidos, pero que denotan la
unicidad de la accién, tampoco tienen un resultado.

Logros: carecen de duracién, y aunque son el resultado de un proceso
anterior, éste no queda comprendido en el evento mismo. El esquema temporal
representa una sola etapa que constituye por si mismo un cambio de estado.

3. El aspecto en los textos

Tal como sefiala Neils Thelin (1990), la integracién del andlisis del tipo
de situacién con el andlisis aspectual es indispensable para entender la orga-
nizacién temporal del discurso, en particular, con la relacién primer
plano/segundo plano.

La distincién tedrica entre un primer plano y un segundo plano (fo-
reground y background) en la organizacién del discurso se relaciona con la je-
rarquizacién de los distintas porciones informativas. Incluidos en el primer
plano, se encuentran los principales eventos de una narracion, los pasos més
importantes de un procedimiento, los puntos centrales de una exposicion,
los caracteres principales o entidades involucradas en un episodio. El segundo
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plano incluye eventos de menor importancia, procedimientos subsidiarios,
puntos secundarios, descripciones, elaboraciones, digresiones y caracteres o
entidades menores. Esto no significa que el segundo plano sea inesencial,
sino que el sujeto discursivo da mayor o menor importancia a cierta in-
formacién y la distribuye de acuerdo con esta distincién.

La categoria aspectual presenta un funcionamiento particular con respecto
ala distincién primer plano y un segundo plano. Los graméticos latinos y griegos
dieron especial importancia al rol de los contrastes aspectuales en relacién con
el discurso narrativo y el tipo de informaci6n en los textos. En general, si una
lengua posee un contraste entre un aspecto perfectivo (completivo, no-durativo,
puntual), y otros aspectos, entonces parte del significado del perfectivo, al
menos en la narracién, es especificar eventos secuenciales, de primer plano,
mientras que parte del significado de los aspectos no-perfectivos, especialmente,
imperfectivo, es dar informacién “soporte” del segundo plano.

El aspecto es uno de los portadores de coherencia textual. Como ins-
trumento perceptual y conceptual se encuentra involucrado en la forma en
que el observador / hablante relaciona los segmentos de la realidad, el aspecto
funciona como uno de los textualizadores a partir de la oposicién entre estados
y cambios de estado. En efecto, los estados son precondiciones para los
cambios, motivan los cambios. Los cambios de estados estdn sujetos a la de-
limitacién temporal, para dar lugar a los eventos sucesivos y para establecer
un estado resultante. De esta forma podemos establecer una distincién entre
sistemas narrativos de motivos dindmicos con coherencia temporo-causal
(orden temporal definido), por un lado, y sistemas descriptivos de motivos
estdticos no-coherentes (indefinitud temporal o inexistencia de orden temporal)

Asi, en el discurso narrativo existirfa una relacién canénica entre un tipo
de accion télica y el punto de vista perfectivo (que constituirfa el primer plano
de la narracién), y aktionsart atélica y el punto de vista imperfectivo (que
conformarian el segundo plano narrativo). De este modo, la configuracién
aspectual de punto de vista perfectivo o aoristo y tipo de situacién télica,
contribuye a crear una secuencia cronol(')gica. En un texto expositivo, la com-
binacién de estados y actividades con perspectiva imperfectiva contribuye a
crear textos descriptivos.

En general, el primer plano de la narracién se establece gracias al cardcter
dindmico de las transiciones, y el segundo plano, al cardcter estatico de la
relaci6n entre los sucesos (de alli su rasgo predominantemente descriptivo de
lugares, tiempo y personas). El primer plano en una narracién estd constituido,
entonces, por un proceso secuencial de eventos -linea principal de la historia,
y el segundo plano se conforma con la presentacién de “material soporte”
concurrente. Asi, las secuencias de acciones quedan localizadas espacio-tem-
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poralmente y las personas, individualizadas mediante la atribucién de ciertas
propiedades. Por ejemplo (11)

“A orillas del rio Caquetd, vivia una tribu de indios Chibchas. Meuquetd,
el zipa jefe supremo de los chibchas, tenia una hija llamada Iruya, a quien
cuidaba celosamente. Toda la tribu queria mucho a la joven. (...)

Una vez Iruya se internd en la selva siguiendo un colibri que le habia
llamado la atencion por su colorido plumaje. La joven no pensd en los peligros
que podian acecharla. La quietud de la maiiana no le hizo sospechar que muy
cerca, un lince agazapado en la rama de un drbol la habia divisado desde lejos™.

El cuento comienza especificando los items que integran la categoria
marco de la narracién: Lugar y Personajes. Para ello, se presentan situaciones
atélicas combinadas con el punto de vista imperfectivo: “Vivia” (actividad)
combinada con la indeterminacién del sujeto “una tribu”, constituyen el fondo
en que se destacard la figura de “Meuquetd” (nombre propio que lo identifica)
y, especialmente, Iruya. Las demds acciones que se introducen, “tenfa” (estado),
“cuidaba” (actividad) y “queria” (actividad), son predicados atélicos pre-
sentados también desde el punto de vista imperfectivo.

En el segundo parrafo, se localiza el suceso que serd narrado. Por ello se
lo individualiza “una vez”. Si bien se introduce un predicado atélico “internarse”
(actividad), al estar presentado con un punto de vista perfectivo (pretérito
perfecto simple) y, ademads, agregar una meta (“en la selva”) que limita, de
alguna manera, la actividad, resulta un suceso propio del primer plano,
acompaifiado a su vez de un marco de circunstancias “siguiendo un colibri...”,
todo lo cual constituirfa el primer episodio de la trama de este texto.

En este fragmento de la historia, podemos observar claramente la
transicion estatica/dindmica, motivada especialmente por las combinaciones
aspectuales de aktionsart atélica/punto de vista imperfectivo -que constituyen
el segundo plano-, y aktionsart télica/punto de vista perfectivo -que presentan
la linea de la historia en una secuencia de eventos-. El uso del punto de vista
imperfectivo puede ocasionar un efecto de distribucién azarosa de los acon-
tecimientos, que si bien pueden ser dindmicos en algin sentido, no quedan
establecidos en secuenciacién cronolégica.

4. Trabajo practico

Tema
“El aspecto. Presentacién de la problemitica”.
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Contenidos

Definicién de “aspecto”. Aspecto y configuracién aspectual. Aspecto y Ak-
tionsart. Tipos de situaciones. Aspecto y puntos de vista. El aspecto,
factor de coherencia textual.

Objetivos
Que los alumnos sean capaces de:

- Definir el concepto de aspecto a partir de un marco teérico actual.

- Reconocer la configuracién aspectual como la interaccién de dos com-
ponentes interdependientes.

- Identificar la diferencias aspectuales o de punto de vista en oraciones.

- Clasificar los puntos de vista aspectuales.

- Reconocer distintas clasificaciones aspectuales.

- Establecer los tipos situacionales o “Aktionsarten” a partir de rasgos
o propiedades.

- Analizar distintas configuraciones aspectuales en oraciones.

- Analizar el componente aspectual en textos.

- Establecer la funcién de la configuracién aspectual en textos.

Ejercitacion
1. Analizar los siguientes ejemplos y establecer las diferencias aspectuales:

a. Los obreros construyeron una casa el afio pasado / Los obreros
construian una casa el afio pasado.

b. Juan habia salido a las ocho. / Juan ha vivido en Madrid. / Juan ha
salido para Madrid.

¢ Juan viajaba el aflo pasado. / Juan estaba de viaje el afio pasado.

d. La puerta estaba abierta. / La puerta era de madera.

e. Juan solia pasear. / Juan canta. / Juan estd cantando.

2. Establecer los tipos situacionales en las siguientes oraciones. Agregar
dos nuevos ejemplos para cada tipo situacional.

a. Juan camin6 toda la tarde. / Juan caming hasta la escuela. / Juan caminé
en el parque.

b. Juan comi6 tres manzanas. / Juan comié manzanas. /Juan encontré el reloj

c¢. Pedro tosi6. / Pedro tosié todo el dia.
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d. Juan resolvi6 el problema. / Juan resolvié el problema en una hora.
e. Juan estd odiando su clase de quimica.
f. Este negocio estd teniendo buena mercaderfa.

98]

. Explicar la agramaticalidad de las siguientes oraciones. Proponer otras
agramaticalidades y explicarlas.

. Juan sabe deliberadamente inglés.
. jSepan inglés!
. Elinglés es sabido por Juan.
. Juan encontré su reloj voluntariamente.
. Murié durante dos horas.
Pedro est4 teniendo un auto.

o o

-0 Qo

4. Establecer el esquema aspectual de los siguientes textos. Explicar la
funcién de la configuracién aspectual en relacién con el tipo de texto.

“El dinosaurio”
Cuando despertd, el dinosaurio todavia estaba ahi.
Augusto Monterroso

“La dentadura”

Durante la noche dejaba su dentadura en un vaso de agua hervida, sobre
una mesita de caoba. Pues una noche, sigilosamente, la dentadura bajé al
comedor y acabé todos los bizcochos.

Francisco Tario

“El guijarro del esplendor”

Los dos nifios se escabulleron y uno de ellos agarré una piedrita azul
que brillaba. Después de flotar un rato, penetraron en la nave. El nifio acercd
al oido la piedrita y escuchd el rugido del tigre.

-dOyes el mar? -preguntd el otro.

-No. El mar se derramé.

Cuando la gran nave se alejaba en el espacio, el planeta Tierra habia de-
saparecido de su sistema solar. Estaba en el bolsillo de un niio oriundo del
enorme planeta Agar.

Anibal Nifio

318 BACHILLERATO DE BELLAS ARTES



El aspecto verbal: presentacion de la problemdtica y actividades de aplicacion

“Una virgen de Oklahoma llora ketchup los martes.”

Oklahoma, EEUU.- La imagen de Santa Marta, virgen de la iglesia
baptista de Oklahoma, llora auténtico ketchup todos los martes desde hace mds
de tres meses, segiin ha informado el predicador local Andreas Wolgman. El
fendmeno, que ha sido comprobado por varios cientificos,-entre ellos un
espaiiol- no tiene precedentes.

Diario El Mundo

“Los aztecas”

Habitaban el actual territorio mexicano, Honduras y Nicaragua. Estaban
habituados a las guerras, con las que imponian tributos a sus vecinos. Su
religion era politeista, con innumerables dioses y divinidades, a los que ofrecian
sacrificios humanos. Era un pueblo sumamente industrioso, y se dedicaba a
la agricultura. Hactan tejidos que teitian con tintas extraidas de vegetales y
labraban los metales preciosos.

Manual de Historia, 8vo. afio, Santillana

“La flor”

Es el érgano que sirve a la planta para reproducirse. En la flor se
distinguen cuatro partes, algunas de las cuales pueden faltar. El cdliz es una
envoltura protectora de la flor; la corola estd formada por hojas modificadas,
se formas y colores muy variados, llamados pétalo; los estambres y pistilos
son los érganos esenciales de la flor.

Manual de Ciencias Naturales, 7™ Afio, Santillana.

5. Buscar textos o fragmentos de textos y analizar la configuracién
aspectual que presenten.
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Introduccion

JCdmo aprenden los alumnos una lengua extranjera?

Cuando los alumnos son expuestos a una segunda lengua ya tienen la
competencia comunicativa de su lengua materna. Aprenden la segunda lengua
de la misma forma en que adquirieron su lengua materna. Los alumnos han
experimentado este proceso de aprendizaje y a su vez tienen conocimientos
previos de inglés. Los alumnos comienzan a aprender una lengua extranjera
basindose en estos conocimientos previos.

Si tenemos en cuenta los conocimientos previos de los alumnos y creamos
un contexto apropiado para que puedan aprender una segunda lengua, es decir,
creamos situaciones reales y significativas donde los alumnos tengan que utilizar
la lengua inglesa para expresar sus ideas, seguramente lo harén con éxito.

El objetivo es lograr la comunicacién. Saber una lengua es ser capaz de co-
municarse. Si podemos darle a nuestros alumnos un contexto significativo donde
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tienen lugar la comunicacién y la interaccién social, alcanzardn su objetivo.

Este trabajo intenta mostrar que las experiencias multidisciplinarias son
puramente comunicativas y ver cémo los estudiantes las construyen. Teniendo
en cuenta sus intereses y el conocimiento que tienen del mundo y de la
segunda lengua, de acuerdo a sus edades, proponemos distintas actividades
como por ejemplo la confeccidn, edicién y armado de una revista. Los alumnos
recolectan todo tipo de informacién que les interesa para la revista y lo traen
ala clase para que el profesor lo evalde. Los alumnos preparan borradores que
son corregidos parcialmente por el profesor hasta llegar a la versién definitiva,
lista para la entrega final. Los alumnos hacen una entrega final que tendra que
ser revisada o no, y entregada nuevamente. Este producto final se comparte
con toda la clase. Estos enlaces multidisciplinares no tienen por qué ser temas
que los alumnos estén trabajando al mismo tiempo en otras dreas.

El objetivo de este trabajo es demostrar que los alumnos pueden construir
su trabajo en forma independiente, con la guia del docente, comunicativamente,
trabajando sobre temas y dreas de su interés. Mostrar de que forma pueden
ampliar su conocimiento de la lengua inglesa con la lengua inglesa.

Aprender una lengua es diferente

La clase de lengua no es como una clase de historia o de gimnasia. No
tiene un fin en sf misma y no hay que transmitir conocimiento. Lo mismo
sucede con un par de tijeras que no tienen qué cortar, la lengua es indtil si
no tenemos nada para decir. Tenemos algo para decir cuando necesitamos o
queremos formular una pregunta o informar a alguien sobre algo, o cuando
queremos conversar sobre un tema en comun.

Es mis, la lengua es sélo una parte de la comunicacién. También usamos
otros modos de comunicacién mds primitivos y mds sofisticados para comu-
nicarnos. La comunicacién fisica, las sefias y los gestos son las primeras formas
de comunicacién. El tono de la voz y las expresiones faciales son adicionales
sofisticados. Todas estas formas de comunicacién forman lo que se llama
“lenguaje completo” (whole language). No es simplemente cuestién de
aprender oraciones completas. Se trata de utilizar todas las facetas de la co-
municacién humana.

Quizds el problema con la ensefianza de una lengua extranjera sea que
intentamos ensefiar una lengua con el mismo propésito que tiene una tijera
que no tiene nada para cortar. Si no les damos a nuestros alumnos un uso
real de la lengua, no les damos ningtin incentivo para aprender e intentar
utilizar esta nueva lengua.
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Actividades multidisciplinarias

Algunas ventajas del trabajo multidisciplinar son:

- Aumenta el conocimiento general de los alumnos.

- Refuerza el trabajo que realizan otras asignaturas.

- Transporta a la clase de inglés fuera de los limites de la clase en si.

La ensenianza de la lengua descontextualizada hace que el proceso de
ensefianza-aprendizaje pierda su sentido.

El presente trabajo fue presentado en un congreso que se llevé a cabo en la Uni-
versidad Nacional de Mar del Plata en Septiembre del aiio 2000.
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INGLES EN NIVELES.
AGRUPAMIENTO POR CURSO
Y NIVEL DE DESARROLLO DE LA
HABILIDAD EN LA ADQUISICI()N
DE UNA LENGUA EXTRAN]ERA

(1%
-+
c
v
S
3]
-+
_
(1]
o
v
©
(3]
o
<
v
=
(D]
o
>
[WE]

Prof. Claudia Noemi Dabove

Introduccion

La realidad de cada curso expone una heterogeneidad extrema, ya que la
adquisicién de esta segunda lengua fuera de la escuela es frecuente y se plantean
situaciones de niveles de manejo diversos, lo que, consecuentemente impide
obtener porcentajes de rendimiento positivo en aquellos alumnos cuya exposicién
a la lengua es brindada exclusivamente por el colegio. Los grupos resultan asi
no integrables en la adquisicién de esta habilidad; la presién ejercida por un
grupo sobre el otro produce inhibicién y retraccién, impidiendo la expresién
espontdnea y la préctica oral, ejercicio bésico en el desarrollo de la lengua.

Los objetivos del proyecto se basan en aprovechar el potencial de cada
alumno de acuerdo a un ajuste segtin sus capacidades. Alcanzar un mayor ren-
dimiento del trabajo, que implique un compromiso con la tarea a través de si-
tuaciones en las que el alumno deba exponerse y desplegar su habilidad;
superar las dificultades estableciendo una relaciéon mds fluida con sus pares y
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el guia a través de una expresion cargada de sentido: ese instrumento lingiiistico
genera actos sociales. Lograr una mayor efectividad comunicacional. Mejorar
la calidad educativa.

Para la instrumentacién de este proyecto la institucién ha implementado
la metodologia del enfoque por tareas (task-based approach). Dicho enfoque
ha sido utilizado desde el afio 1998 con mucho éxito.

También se estd llevando a cabo dentro de los niveles mencionados el
trabajo en grupos implementando la técnica de la clase de habilidades maltiples
(mixed - ability class). Subdividiendo a los alumnos en grupos de acuerdo con
el nivel que tienen. Dichos grupos trabajan sobre una tarea en comtin de diversa
complejidad acorde con su nivel de conocimiento de la lengua extranjera. Este
dltimo proyecto complementa el proyecto inicial de los niveles. Todavia no
podemos hacer una evaluacién del mismo debido a su reciente implementacién.
Hasta ahora la recepcion por parte de los alumnos ha sido muy positiva.

El presente trabajo intentard dar cuenta de los principales lineamientos de
los proyectos implementados y de la evolucién de los mismos a través del tiempo
de acuerdo con los resultados obtenidos. Intentard también dar cuenta de las
modificaciones y de las expectativas de aquellos proyectos que estdn en vias de
implementaci6n.

Inglés en niveles

El proyecto comenz6 en 1995, afio de transicién con lineamientos generales
sujetos a revision y con una plena implementacién en 1996.

Lineamientos generales para la caracterizacién de los niveles y deter-
minacién de los grupos.

A partir del afio 2000, se establecen dos niveles: Nivel A, que agrupa a los
alumnos que estudian fuera de la escuela exclusivamente; el énfasis de las ac-
tividades se da en la comprensién auditiva y la expresién oral; Nivel B, que
abarca dos grupos, denominados Nivel B y Nivel C en el proyecto anterior.
Nivel B, incluye a los alumnos que no se ajustan a la prueba diagnéstica y que
requieren una educacién mds personalizada que incluya trabajo reparador; se
prevé el manejo de contenidos minimos consolidados para transferirlo al préximo
nivel; el énfasis de la actividad se da en la comprension lectora y en la expresién
escrita; el anterior Nivel C, estaba constituido por aquellos alumnos que
evidencian dificultades de aprendizaje, por lo que el énfasis recae en el de-
sarrollo de estrategias de comprensién, de abordaje de consignas, de relaciones
y contextualizaciones, etc. Se ha reagrupado a los alumnos del anterior nivel C
con el grupo de nivel B, en razén del bajo rendimiento observado con respecto
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al grupo B. La fusién de estos dos niveles posibilita una mejor interaccién
del grupo que presentaba mayores dificultades evitando asi el sentimiento
de frustracién y hace que los alumnos del grupo intermedio colaboren con
sus pares contribuyendo a una mejor nivelacién del grupo de nivel mas
bajo, por lo tanto brinda a dicho grupo la posibilidad de un mejor desempefio
y de alcanzar mayores expectativas de logro. Todos los niveles trabajan el de-
sarrollo de las competencias textuales, el andlisis de elementos textuales
(coherencia, cohesién, contextualizacién, etc.) Los grupos se determinan
de la siguiente manera: 7° EGB: en la charla informativa previa a la eleccién
que realizan los aspirantes a primer afio del tercer ciclo de EGB (optan por
un idioma, Francés o Inglés) se los encuesta para incluir en la prueba de
diagnéstico a aquéllos con conocimientos previos; tal prueba no lleva cali-
ficacién y tiene el cardcter estrictamente organizacional a los fines de dis-
tribucién de los grupos. En 8° y 9° afios de EGB, se insertan los niveles
gradualmente, en base a los rendimientos evidenciados en el afio anterior,
facilitando la transicién fluida de un nivel a otro, tanto en la graduacién de
complejidad en las habilidades como asi también la retroalimentacién. En
lo que respecta al Ciclo Superior, se mantiene un grupo de nivel A y dos
grupos de nivel B. La coordinacién vertical, asimismo, facilita el desarrollo
de las habilidades comunicacionales. El cardcter experimental de esta or-
ganizacién permite el trabajo sobre error y el monitoreo y ajustes necesarios
que garanticen la movilidad de los alumnos de un nivel a otro, segin su
progreso y como respuesta motivadora a su empefio.

Los criterios de evaluacién se concentran sobre el manejo de lalengua
y el grado de exposicién del alumno. Los contenidos minimos requeridos
son comunes para todos los niveles y corresponden al programa curricular
de cada afio lectivo. El nivel A plantea diferencias respecto de la exposicién
alalengua que los alumnos han adquirido y que implica una mayor destreza
en el manejo de la lengua. El profesor observari el ajuste de los niveles al
inicio y final del ciclo lectivo a través de una prueba diagndstica que consistird
en responder preguntas por inferencia en base a un texto dado, evaluando
comprensién lectora y en producir preguntas sobre el mismo texto, evaluando
la produccién y el manejo de estructuras (prueba base para 7° afio de EGB).
Reuniones de profesores. Ajustes periédicos reasignando tiempos de practica
y consolidacién de estructuras. Mecanismos de revisién.

Enfoque por tareas (Task-based Approach)

El objetivo final de la propuesta y del cual derivan sus caracteristicas se
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enmarca en el objetivo general del drea de Lenguas Extranjeras que es el de
desarrollar la competencia comunicativa en la lengua extranjera, en este caso,
en la lengua inglesa. Dicha competencia es el resultado de la fusién de co-
nocimiento formal e instrumental. El primero ha sido el eje de una concepcién
estructuralista en la enseflanza de la lengua inglesa que apuntaba funda-
mentalmente a lograr la correccién en la produccién lingiiistica tanto en el nivel
morfosintdctico como en el fonoldgico y semantico. Este enfoque fue superado
por el denominado enfoque comunicativo; como su nombre lo indica, pone
el acento en la comunicacién, en el uso de la lengua con un propésito; se
toman en cuenta los aspectos de uso o funciones del lenguaje, nociones o
dreas conceptuales y dreas teméticas. La gramética es vista en este caso como
una herramienta, como un medio y no como un fin en si mismo. Esto implica
que en lugar de ensefiar primero las formas con sus significados y luego
practicar sus usos, este método comienza por el uso y sigue con la practica de
las formas que el alumno requiere para usar la lengua apropiada en una
situacién concreta de comunicacién y con un propésito determinado. Las dos
dimensiones, funcional y gramatical, se interrelacionan de forma tal que el
alumno aprende las formas gramaticales ya no en forma aislada sino de acuerdo
al uso que hard de la lengua en una situacién comunicativa dada. En este
enfoque la fluidez juega un rol importante en la produccién lingiiistica y se
tiende a un equilibrio entre las actividades cuyo objetivo es la correccién lin-
giifstica y aquellas cuyo objetivo es desarrollar la fluidez.

En cuanto al conocimiento instrumental, podemos definirlo como aquel
que resulta de la participacién de los alumnos en una serie de actividades co-
municativas, se refiere a todos los procedimientos involucrados en la rea-
lizacién de actividades comunicativas como por ejemplo, escuchar en forma
selectiva, hablar con fluidez, solucionar los problemas que se presentan
durante la comunicacién y que puedan interferir en la misma, etc.

La construccion de competencia comunicativa en la lengua extranjera
de manera exitosa dependera entonces de la fusién del conocimiento formal
e instrumental, es decir que ambos deberdn construirse en forma global e
interrelacionada y no en forma separada. En otras palabras, la construccién
de competencia comunicativa en la clase de lengua extranjera resultard de
realizar de manera equilibrada, coherente e integradora actividades con
objetivos lingiifsticos especificos, tales como tiempos verbales, vocabulario
especifico, marcadores de tiempo, por citar algunos ejemplos, y actividades
cuyo objetivo es la comunicacion, es decir aquellas que se concentran en el
significado, en lo que se expresa, mds que en la formas lingiiisticas que se
usardn para expresarlo.

A partir de lo expresado anteriormente proponemos la incorporacién
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gradual del denominado Task-based approach, o enfoque por tareas'. Dentro
de esta concepcién de ensefianza por tareas, se suele distinguir en términos
generales, entre tres tipos distintos o “generaciones” de tareas: las de primera,
segunda y tercera generacion. Las de primera generacién apuntan a de-
sarrollar la habilidad comunicativa en un drea especifica de la lengua ya
enseflada, es decir para practicar una funcién o funciones lingiiisticas o es-
tructuras (como en las de dramatizacién), o para la resolucién de problemas.
Las de segunda generacidn no sélo pretenden desarrollar habilidades lin-
giiisticas, sino también estrategias cognitivas para manejar y organizar in-
formacién. En una actividad de este tipo los alumnos analizan qué informacién
necesitan, deciden sobre la forma de obtenerla, seleccionan informacién
relevante, la presentan en una forma organizada y analizan el proceso y los
resultados. En este caso, la lengua se convierte en un vehiculo para llevar a
cabo una tarea “real”, hay un constante procesamiento de informacién, el
llamado input y output lingiiistico. Las de tercera generacion van un paso
mads adelante que las de segunda generacion, puesto que no sélo involucran
todas las estrategias lingiifsticas y cognitivas mencionadas sino que apuntan
a desarrollar la personalidad del alumno a través de la experiencia de aprender
una lengua extranjera, por lo tanto, incluyen ademads el conocimiento y la ex-
periencia previa, no solo de tipo lingiiistico, sino también todo lo referido a
sus intereses artisticos, musicales, literarios, hobbies, entre otros, siendo la cre-
atividad el factor que une a todos estos elementos. En sintesis las de tercera
generacién se diferencian de las de segunda generacién por apuntar a un de-
sarrollo cognitivo y global de la personalidad. Son estos dos tltimos tipos de
tareas a las que nos referimos principalmente en nuestra propuesta.
Nuestra sugerencia de incorporar este enfoque se fundamenta en una
diferencia fundamental entre este abordaje y el funcional-comunicativo. Si bien
ambos métodos tienen como objetivo final la comunicacién, el enfoque por
tareas, como su nombre lo indica, tiene como punto bdsico de organizacién
las tareas alrededor de un tema o drea de interés; los aspectos temdticos de-
terminardn el contenido lingiiistico, son las tareas las que generarén el lenguaje
ausar y no viceversa; en este enfoque el lenguaje es visto como un instrumento
necesario para llevarlas a cabo, destacando asi el valor instrumental del mismo.
Las estructuras lingiifsticas nuevas serdn las necesarias para llevar a cabo esas
tareas, es decir que la actividad 4ulica estard organizada como una secuencia
coherente de tareas interrelacionadas que conducen a una tarea final pre-
viamente determinada. Toda la secuencia de tareas constituyen lo que se
denomina una unidad didéctica o unidad de trabajo. Para poder llevarlas a
cabo los alumnos deberan recurrir a lo aprendido anteriormente o a nuevos
usos, nuevo vocabulario, nueva gramética o nuevas estructuras, en cuyo caso
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el profesor presentard los nuevos items siempre en el contexto de las ac-
tividades que llevarén a la tarea final a realizar y para la cual todas las ac-
tividades previas funcionardn como activadoras.

El enfoque funcional-comunicativo, sobre cuya base se disefian atin muchos
libros de texto, en cambio, estd organizado en base a una funcién lingiifstica o
item gramatical, presentado por el profesor y luego practicado por los alumnos
en ejercicios y actividades controladas y mds libres, repitiéndose el mismo pro-
cedimiento con los nuevos items a ensefiar. Este abordaje ha sido objeto de
frecuentes criticas en el sentido de que se establece relativamente poca relacién
entre los items aprendidos y aquéllos a aprender, a pesar de que la gradacién
de la complejidad lingiifstica de los nuevos items sea la adecuada al nivel de
aprendizaje. Ademds, presupone que esos items deben ser aprendidos a la
perfeccion antes de pasar a los siguientes y que todos los alumnos harén las
mismas actividades de la misma manera y al mismo ritmo, lo cual en la realidad
no ocurre. En este sentido, el enfoque por tareas, resulta mucho més flexible
por varias razones:

- Hace que el aprendizaje se centre en el alumno, otorgandole un mayor
protagonismo, alentando su autonomia y responsabilidad y propor-
cionando un mayor sentido de logro.

- Contribuye a mejorar el uso de trabajo grupal.

- Ofrece al alumno una mayor motivacién y disposicién para el aprendizaje.

- Las unidades pueden ofrecer un amplio espectro de tareas finales de
un tipo muy simple como la produccién de un péster con las fechas
de cumpleaiios de los alumnos y el profesor, en una clase de nivel
elemental, o méds complejo, como la produccién de una revista, un
programa de noticias o un video, en una clase de nivel més avanzado.

- Permite a cada alumno trabajar de acuerdo a sus propias habilidades
y capacidad dentro del grupo.

- Puede implementarse de acuerdo a los temas ofrecidos por un libro
de texto determinado, o sin él, o combindndolo con material extraido
de otros libros de texto o de otras fuentes.

- Permite una mayor participacién del alumno, tanto en la seleccién de
los temas, como en la planificacién, seguimiento y evaluacién de todo
el proceso; el profesor dard a conocer a los alumnos lo antes posible
cudl es el objetivo global para la unidad didactica, es decir, la tarea
que los alumnos realizardn al final de la unidad, por ejemplo, una
revista, antes de comenzar a trabajar en las tareas previas; tanto los
objetivos comunicativos como los lingiiisticos serdn explicitados a los
alumnos, quienes los registrardn en lo que podria llamarse una ficha
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de trabajo, donde ademas incluirdn las tareas realizadas en cada etapa
y sugerencias relacionadas con los pasos siguientes, como por ejemplo,
qué material serd necesario conseguir o producir para llevar a cabo las
tareas de la siguiente etapa.

- Ofrece al profesor oportunidades de evaluacién informal a lo largo de
toda la unidad, ademds de la realizada por los mismos alumnos, no
s6lo sobre si mismos, sino también sobre sus pares, sin tener que
esperar un largo periodo de tiempo para una evaluacién formal.

Metodologia

Implementacion

El trabajo de una unidad didéctica serd organizado en diferentes y
sucesivas etapas, pero siempre a partir del nivel en el que se encuentran los
alumnos para que al culminar la unidad el nivel de competencia comunicativa
de los alumnos haya subido un poco mds, y se haya extendido més alld del nivel
que no tenian al comienzo. Es necesario aclarar que antes de poner en practica
la unidad en el aula, el profesor habra planificado previamente la tarea final
para esa unidad, es decir, habrd determinado los objetivos de la unidad, y es-
pecificado los contenidos necesarios o deseables para llevar a cabo la tarea final:
los aspectos tematicos que determinardn los objetivos lingiiisticos y otros
contenidos necesarios a medida que se avance en la planificacién; también
habré planificado la secuencia de actividades a realizar por los alumnos previas
a la tarea final; finalmente habra planeado los instrumentos y el procedimiento
de la evaluacion del proceso y del producto final. También creemos con-
veniente resaltar la flexibilidad del enfoque nuevamente, puesto que se haran
los ajustes necesarios en el proceso y también se tomard en cuenta la parti-
cipacién conjunta de los alumnos en ciertas etapas.

Se partird de la seleccién de un tema por el profesor y/o alumnos, tema
que puede ser extraido del libro de texto a usar por el curso, o derivado de
él, o relacionado con él y se explicard a la clase la tarea a realizar en forma
grupal, por ejemplo la produccién de una revista. Las actividades se or-
ganizardn en una secuencia coherente y conducente a la tarea final; en este
sentido, funcionardn como activadoras de aquélla. Es necesario recordar que
en este enfoque, no se parte de la presentaciéon de una funcién o item
gramatical seguido de una serie de actividades de practica controlada y sélo
al final de esa serie una actividad mds libre, que finalmente es la copia de un
modelo, con relativamente poco espacio para crear una actividad del tipo de
las que ofrece el enfoque por tareas; en primer lugar porque en este enfoque
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no sélo se usard el vocabulario o gramatica recientemente incorporada, sino todo
lo aprendido previamente; por lo tanto el espectro creativo es mucho mayor. En
la etapa inicial el profesor puede comenzar la secuencia a partir del material
ofrecido en el libro de texto o de otra fuente o de material auténtico, como es el
caso de las revistas; puede partir de un texto oral o escrito, del cual se derivardn
las actividades siguientes; es decir que el profesor puede recurrir a diversos
medios puesto que una caracteristica de este enfoque es su flexibilidad, como ya
se explicé anteriormente, pero siempre guardaré relacién con el tema de la unidad
puesto que se constituye en disparador de la secuencia de las tareas a realizar.
Si, por ejemplo, el tema de la unidad serd “Nuestra revista”, o sea, que la tarea
final de toda la secuencia de la unidad didéctica serd la produccién de una revista,
el profesor puede comenzar por mostrar revistas, en lo posible utilizando material
auténtico, y pide a los alumnos que aporten sus ideas, en este caso, se trata de
nombrar las distintas secciones que se observan en general en las revistas. Esa lista
de temas que irdn surgiendo daré lugar a las secciones que puede contener la revista
a producir por los alumnos, y a los sub-temas de la unidad de trabajo. El profesor
presentard las estructuras o vocabulario necesarios para poder llevar a cabo la
tarea final de la unidad que serd la produccién de dicha revista; por ejemplo, si
uno de los temas, o sub-temas, es “Hordscopos”, el profesor comenzara por
mostrar los signos del zodiaco, ensefiar sus nombres, y la pronunciacién, pero
esta actividad tendra siempre un resultado concreto, que serd el servir de nexo
o de preparacién previa para otras actividades comunicativas en la secuencia de
la unidad de trabajo, como por ejemplo, averiguar sobre los signos de otros
compaiieros a través de la descripcion a partir de un horéscopo y luego escribir
predicciones, entre otras actividades previas. Recién en el momento de escribir
las predicciones, el profesor sugerird utilizar el texto leido como modelo y
fijard la atencién sobre la estructura nueva que pueden usar en sus pro-
ducciones; de esta manera, se ensefiard el vocabulario y estructura que sean
necesarios para poder llevar a cabo una actividad.

Al comienzo de la unidad de trabajo el profesor presentaré los objetivos de
la unidad. El objetivo o tarea final serd, en este caso, la produccién de la revista
escolar, pero ademds los alumnos escribirdn los objetivos para la unidad en una
ficha de registro del trabajo diario, con la ayuda y gufa del profesor. Es vital
que los alumnos registren en su ficha los objetivos y las tareas que van re-
alizando cada dia que los conduciran a la tarea final, puesto que esta ficha luego
servird como instrumento de evaluacién de la tarea realizada.

Luego de registrar los objetivos, el profesor presentard los nuevos items
usando diferentes recursos, como ya se explic6 anteriormente. Los alumnos
realizardn distintas actividades que llevardn a la tarea final.

Es importante que el producto terminado sea compartido y presentado al
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resto de la clase por diversos motivos. En primer lugar, el presentar la tarea
final es en si misma una actividad completa, es una tarea comunicativa en su
grado maximo de comunicatividad, en un nivel que es realista y alcanzable
por los alumnos en una clase dada, y servird como indicadora del desarrollo de
la competencia comunicativa en una clase dada. Ademas, proporcionard mayor
confianza y motivacién y un sentido de progreso a los alumnos, ya que el
objetivo de la unidad es desarrollar la habilidad y el conocimiento para hacer
algo en la lengua extranjera que no podian hacer antes o hacerlo mejor que antes.
Dependiendo del tipo de tarea y del nivel de los alumnos, esta presentacién
puede hacerse a través de una amplia variedad de actividades, como por
ejemplo, juegos, exhibicién de material audiovisual, grabaciones, dramati-
zaciones, etc. Al constituirse en una situacién de comunicacién, los receptores
juegan un papel importante porque participardn también a través de diferentes
actividades como por ejemplo, escuchar la presentacién oral para extraer in-
formacién especiﬁca y tomar notas, resolver un juego, etc.

Una unidad diddctica puede abarcar un minimo de tres a cinco horas
de clase, pero por supuesto puede llevar un tiempo considerablemente mayor
de acuerdo a la complejidad de la tarea.

Este enfoque conduce a una redefinicién de los roles del profesor y de
los alumnos; ambos tendrdn una participacién activa a lo largo de todo el
proceso; el profesor tendra entre otros roles: los de iniciador y (co) pla-
nificador, proveerd input temético y lingiiistico, promovera la cooperacion
grupal, actuard como consultor, evaluador y co-evaluador. Los alumnos par-
ticipardn en distintas etapas mediante una negociacién conjunta con el profesor,
por ejemplo, la seleccion de temas, el tipo de tareas a realizar, el registrar los
objetivos, y en la evaluacién.

Evaluacion

La evaluacién se hard durante todo el proceso no sélo por el profesor sino
también por los alumnos. El profesor evaluara a los alumnos en cuanto el trabajo
y el progreso de la habilidad comunicativa y conocimiento del sistema lin-
giifstico mediante evaluacién formal e informal. El enfoque por tareas permite
al profesor una mayor libertad de movimiento en el aula puesto que la mayor
parte del trabajo en una unidad no depende de que el profesor esté en el frente
del aula. Por lo tanto, tiene la oportunidad de observar el trabajo de los alumnos
concentrdndose en lo que ocurre dentro del aula, pudiendo obtener asi in-
formacion sobre una gran variedad de aspectos tales como:

- La interaccién, participacién, cooperacion, el COmMpromiso, la mo-
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tivacion, la actitud con respecto al idioma y a su uso en clase, y el de-
sarrollo de la autonomia en el aprendizaje.

- La actuaci6n de los alumnos: sus logros, sus problemas y el modo de
resolver problemas en dreas especificas (por ejemplo, una de las ha-
bilidades o destrezas basicas) y en la comunicacién en general. Por
medio de la observacién de cémo llevan a cabo la tarea y de la
evaluacién informal del material que resulte de esa tarea el profesor
reunird informacién que le permitird preparar trabajo de refuerzo o
consolidacién (remedial work) cuando sea necesario.

- El progreso gradual de los alumnos hacia el logro de objetivos.

- Elvalor de las tareas en si mismas (los procedimientos, los materiales,
los resultados) y la forma en cémo se organizan en una secuencia; en
este sentido la evaluacion permitird realizar futuras mejoras.

- Enactividades de tipo comunicativo, la efectividad de las tareas previas
con objetivo en los aspectos lingiiisticos (la gramatica, vocabulario,
pronunciacién, etc.).

- Siel temay el contenido lingiiistico resultan apropiados para la tarea.

En cuanto a la evaluacién llevada a cabo por los alumnos, como ya se
menciond anteriormente, se hard mediante las fichas de registro del trabajo
durante la unidad cada ciertos lapsos de tiempo, por ejemplo en forma semanal
o cada quince dias, y también fichas llenadas en el aula o en el hogar al
terminar la unidad, en las cuales puede incluirse informacién no sélo sobre
la tarea realizada, sino ademads aspectos vinculados con la propia actuacién y
la de los demds compaiieros; el grado de dificultad de la tarea, sugerencias
sobre céomo resolver esas dificultades; reflexién sobre los temas a revisar, etc.
El resultado de los comentarios de la evaluacién realizada por los alumnos se
discute y analiza luego en clase en grupos pequefios para aportar soluciones
en cuanto a los puntos probleméticos que hayan surgido.

Finalmente, debemos aclarar que el implementar este enfoque no significa
que el alumno alcance la perfeccién en la produccion lingiiistica en forma
automatica, ya que el aprender una lengua es el resultado de un largo proceso
de formulacién de hipétesis y de ensayo y error, pero posibilitard un contexto
para desarrollar el conocimiento instrumental, el cual resulta esencial para la
competencia comunicativa.

Clase de habilidades multiples (Mixed-ability class)

Este estilo de trabajo ha sido implementado dentro de los niveles A que
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ya hemos mencionado. Este proyecto estd siendo llevado a cabo durante el
transcurso del ciclo lectivo 2003 con un nivel A de alumnos de inglés de 9no
afio y por un grupo de 2do afio del ciclo superior que esté trabajando sobre
tematicas de arte, pldstica y musica.

El primer paso fue la divisién de los alumnos en grupos. Los alumnos
fueron separados en cuatro grupos de 5 6 6 integrantes cada uno. El grupo
que posee menos conocimientos de la lengua extranjera trabaja con actividades
menos complejas, generalmente aquéllas propuestas por el libro de texto. La
complejidad es gradualmente incrementada. Todos los alumnos trabajan con
el mismo libro de texto y tienen el mismo tiempo para realizar la tarea. Ge-
neralmente se realiza en un periodo de dos horas citedra. Los tltimos 20
minutos se utilizan para controlar las respuestas. Esta actividad puede ser en
el pizarrén o la actividad puede ser resuelta o controlada por el resto de los
grupos. El trabajo final de cada tarea se entrega al docente para una revisién
final. Los alumnos pueden tener movilidad dentro de los grupos ya que
conocen las actividades que estén realizando sus pares y pueden elegir formar
parte de un grupo que se encuentra trabajando en una actividad de mayor com-
plejidad.

Esta modalidad de trabajo no se implementa todas las clases. Tenemos
instancias de trabajo individual y de trabajo grupal. Este enfoque es cuida-
dosamente planificado para trabajar sobre textos o actividades en los que el
docente considere que obtendra resultados mucho més beneficiosos.

No tenemos todavia la evaluacién de este proyecto pero podrfamos decir
que los alumnos lo consideran muy atractivo, introduce una variante dentro
de las modalidades de la clase y fomenta la participacién de todos dentro del
grupo. Ellos deben elegir un representante que no debe ser siempre el mismo,
para que exponga los resultados obtenidos por el grupo. Deben trabajar
dentro del tiempo establecido por el docente ya que todos deben participar
del plenario final.

Este enfoque complementa los puntos que hemos sefialado sobre las
ventajas del task-based approach.

Citas

' La palabra task, tarea en inglés, se asocia a veces con la idea de tarea
domiciliaria, confiriéndole una connotacién negativa; por eso es
frecuente usar la palabra project, o proyecto.
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Prof. Claudia Davobe

Introduccion

El presente trabajo intenta demostrar si las diferencias de clases sociales
inciden en el aprendizaje y son un factor determinante en el dmbito escolar.
Para trabajar esta hipétesis tomaremos la teoria de Bernstein que se apoya en
lalectura de Whorf. Este lingiiista, estudiante de Edward Sapir, sostiene que
la relacién entre lenguaje y cultura consiste en que el lenguaje determina la
forma en que los hablantes de dicha lengua perciben el mundo. Sapir sostiene
que la cultura y el lenguaje tienen una interrelacién y que no se puede apreciar
ni entender una sin el conocimiento del otro. En su libro Language, (1929,
p- 207) Sapir sostiene:

“Human beings do not live in the objective world alone, nor alone in the

world of social activity as ordinarily understood, but are very much at the mercy
of the particular language which has become the medium of expression for their
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society. It is quite an illusion to imagine that one adjusts to reality essentially
without the use of language and that language is merely an incidental means
of solving specific problems of communication or reflection. The fact of the
matter is that the “real world” is to a large extent unconsciously built up on
the language habits of the group... We see and hear and otherwise experience
very largely as we do because the language habits of our communities predispose
certain choices of interpretation.”

“Los seres humanos no viven solos en el mundo objetivo, tampoco
viven solos en el mundo de la actividad social como se lo entiende co-
miinmente, sino que estdn demasiado a merced del lenguaje particular
que se ha transformado en un medio de expresion para su sociedad. Es
una gran ilusién imaginar que uno se ajusta a la realidad esencialmente
sin el uso del lenguaje y que el lenguaje es meramente un medio in-
cidental de resolver problemas especificos de comunicacion o de
reflexion. El punto es que el “mundo real” es en gran medida incons-
cientemente construido sobre los hdbitos lingiiisticos del grupo... Vemos
y observamos y de algiin modo experimentamos en gran medida del
modo en que lo hacemos, debido a que los hdbitos de lenguaje de
nuestras comunidades predisponen ciertas elecciones de interpretacion.”

La teoria de Bernstein ha sido muy criticada principalmente por los nor-
teamericanos. Bernstein centra su interés en el proceso de socializacién: el
modo en que el nifio adquiere una identidad cultural y responde a la misma.
Se interesa en particular por el rol de la lengua en el proceso de socializacién.
Considera a la lengua como algo que influye sobre la cultura y a su vez es
influida por ésta. Un nifio que se cria en un dmbito lingiiistico y cultural en
particular, asimila la lengua de dicho dmbito y lo transmite a la préxima ge-
neraciéon. Bernstein sostiene que hay una relacién directa y reciproca entre
una estructura social en particular -tanto en su arraigo como en su mante-
nimiento- y la forma en que la gente utiliza la lengua dentro de esa estructura
social. Sostiene que esta relacién tiene una actividad ciclica que se trasmite
de generacién en generacién. Una forma particular de estructura social
conduce a una forma particular de comportamiento lingiiistico y este com-
portamiento reproduce a su vez la estructura social original.

Las personas adquieren su rol social a través del proceso de la comu-
nicaci6n. Este proceso varfa de acuerdo al grupo social, por eso existen distintos
roles dentro de la sociedad. Bernstein se ocupa de estudiar los distintos tipos
de lengua empleado por cada grupo social. Sostiene que hay dos variedades
distintas de lengua utilizadas por la sociedad: el cédigo elaborado o formal y
el cédigo restringido o piblico. Dichos c6digos poseen caracteristicas com-
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pletamente diferentes. El c6digo elaborado utiliza un orden gramatical y una
sintaxis correcta; oraciones complejas: subordinadas y conjunciones; utiliza pre-
posiciones para indicar relacion 16gica y temporal; utiliza frecuentemente la
primera persona y gran cantidad de adverbios y adjetivos. Bernstein sostiene
que es ‘el uso de la lengua que seifiala las posibilidades inherentes en una
jerarquia conceptual compleja para organizar la experiencia’ (1961). Por el
contrario, el cédigo restringido utiliza oraciones cortas, gramaticalmente
simples, sin terminar y gramaticalmente pobres; utiliza pocas conjunciones
en forma repetida; el uso de adjetivos es rigido y limitado; no utiliza sujetos
impersonales; utiliza frecuentemente frases idiomaticas.

De acuerdo a Bernstein, todos los hablantes tenemos acceso al cédigo
restringido debido a que todos lo empleamos en alguna ocasién: es el lenguaje
familiar. No ocurre lo mismo con el c6digo elaborado; no todas las clases
sociales tienen acceso al mismo; particularmente las clases bajas. De acuerdo
a Bernstein (1972) las consecuencias de esta distribucién desigual son con-
siderables. En particular, los nifios de clases sociales bajas cuando concurren
a la escuela donde se utiliza el c6digo elaborado.

“The different focusing of experience through a restricted code creates a
major problem of educability only where the school produces discontinuity
between its symbolic orders and those of the child. Our schools are not made
for those children; why should children respond? To ask the child to switch
to an elaborated code which presupposes different roles relationships and
systems of meaning without a sensitive understanding of the required contexts
must create for the child a bewildering and potentially damiging experience.”

“La diferente focalizacion de la experiencia a través del cédigo
restringido crea un gran problema de educacion solamente cuando la
escuela produce discontinuidad entre las érdenes simbdlicas y aquellas
que posee el nifio. Nuestras escuelas no estdn hechas para esos niiios;
Jpor qué deberian responder? Pedirle al niiio que se adapte a un cédigo
elaborado que presupone relaciones de diferentes roles y sistemas de
significado sin un entendimiento sensible de los contextos requeridos
debe crearle una experiencia desconcertante y potencialmente daiiina.”

Bernstein sostiene que los nifios de clase social baja se ven seriamente
perjudicados cuando asisten a la escuela y se enfrentan a un c6digo elaborado
que es el medio de instruccién que utiliza la escuela. Cuando la escuela intenta
desarrollar en el nifio la habilidad de manipular el c6digo elaborado intenta
cambiar sus estructuras sociales; tal empresa puede provocar consecuencias
sociales y psicolégicas. El fracaso escolar es altamente probable.
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En relacion alo expuesto anteriormente, quisiera mencionar ‘the Deficit
Theory’. El estudio realizado por Romaine (1984) demostr6 que en Inglaterra
los nifios que corresponden a distintas clases sociales tienen distintos porcentaje
de éxito en el aprendizaje de la lectura. Si se compara un nifio de clase baja
con uno de clase media, se observard que el primero es a los 7 afios un lector
deficiente o no puede leer. ;Cémo se relacionan estos factores? Este hecho
es explicado por la “Teorfa del Déficit’. Algunos creen que esta teoria explica
parcialmente el pobre desempefio que los nifios de clase baja tienen en la
escuela: el nifio necesita ciertas herramientas, principalmente la lengua, para
obtener beneficios del aprendizaje escolar y las herramientas lingiifsticas que
poseen algunos nifios de clase baja, no satisfacen las demandas de la escuela.
Algunos autores hasta sugieren que estos nifios llegan a la escuela sin ningtn
tipo de manejo lingiiistico y son incapaces de formular preguntas o de producir
enunciados (Bereiter et al. 1966, citado en Labov 1972). Muchos lingiiistas
y soci6logos rechazan esta postura completamente y sostienen que las defi-
ciencias de la ensefianza sistematizada se le atribuye a las deficiencias del
nifio y no al sistema educativo (John Edwards 1994).

Shirley Brice Heath (1984) estudi6 la forma en que los maestros formulan
preguntas dentro del aula y fuera de ella. Realizé el mismo estudio en las
clases baja. Los maestros formulan a sus alumnos preguntas para las cuales
ya conocen las respuestas. Lo mismo ocurre en los hogares de clase media;
no asi en los de clases bajas. Para la clase media el aula es una extensién de
una actividad que ya conocen. Para la clase baja es un aprendizaje com-
pletamente nuevo.

Metodologia

Se tomaron dos grupos de estudiantes entre 15 y 16 afios, alumnos del ler
afio del Polimodal. Un grupo pertenece a un nivel socio econémico medio bajo;
la mayorfa de los padres son empleados y no tienen instruccién universitaria o
terciaria. Algunos de los padres estdn desempleados. No tienen hdbitos de
lectura, no se interesan por otros temas salvo excepciones. Miran televisién
muchas horas por dia. Estos alumnos concurren a una escuela dependiente de
la provincia de Buenos Aires. Este grupo se denominara grupo A.

El otro grupo pertenece a un nivel socio econémico medio alto. Son en
su mayorfa hijos de universitarios, muchos de ellos docentes, investigadores
o profesionales. Tienen un alto nivel intelectual, mucha motivacién en sus
hogares, son dvidos lectores y les interesan diversos temas como los derechos
humanos, la politica, la mitologia, el cine, etc. Estos alumnos concurren al Ba-
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chillerato de Bellas Artes, una escuela dependiente de la Universidad Nacional
de La Plata y tiene un nivel pre-universitario. Tienen una alta carga horaria
y estudian musica o pléstica. Este grupo se denominara grupo B.

Se les presentd a los dos grupos un texto en el idioma inglés precedido
por dos consignas de las cuales ellos tenian que elegir la que consideraran mds
apropiada para resolver la ejercitaciéon que se les pedia basada en el texto.

El texto elegido pertenece al nivel de conocimiento lingiiistico que los
alumnos poseen en la lengua inglesa. Las consignas se presentaron en espaiiol
para que su comprensioén no dificultara la eleccién.

La primera consigna intenté responder a la clasificacién de cédigo
elaborado expuesta anteriormente. La segunda corresponde a la clasificacién
de cédigo restringido. Dentro de las consignas incluimos dos preguntas que
los alumnos debian responder brevemente.

Si bien las consignas no siguen exactamente la clasificacién de Bernstein,
debemos considerar que él habla de lengua oral y nuestro trabajo versa sobre
la lengua escrita. También debemos aclarar que las clases sociales no son
exactamente las que el autor propone y que los alumnos son adolescentes.

Me pareci6 interesante trabajar con esta teoria e intentar comprobar si
se aplica a la notable diferencia que existe y es evidente, entre mis grupos
de alumnos.

Hipotesis

La hip(’)tesis es demostrar que el grupo con menor conocimiento, mas
expuesto por sus caracteristicas familiares al cédigo restringido, elegird como
alternativa la consigna que responde a dicho cédigo. En cambio, el otro grupo
encontrard mas clara y esclarecedora la consigna basada en el cédigo elaborado
ya que el nivel familiar los ha entrenado para utilizar dicho c6digo que no les
es ajeno. No sélo lo utilizan en la escuela sino también en sus hogares.

Se incluird también una breve referencia a las respuestas obtenidas de
los alumnos.

Resultados
El grupo A estd formado por 29 alumnos, dentro de dicho grupo el 70%
son mujeres. Todos los alumnos salvo 1 alumna eligieron la consiga B que

pertenence al c6digo restringido. Al dar cuenta de la respuesta la mayoria
sostuvo que la consigna era mds fdcil de leer e interpretar. Las respuestas

BACHILLERATO DE BELLAS ARTES 341



LENGUAS Y LITERATURA

obtenidas de las dos preguntas formuladas estin poco desarrolladas en un
50% de los casos y en otros no son claras las ideas.

El grupo B estéd formado por 30 alumnos; el 80% son mujeres. Todos los
alumnos eligieron la consigna A que corresponde al cédigo elaborado. Las
respuestas de las dos preguntas son claras y precisas. Las oraciones tienen
una redaccion elaborada y las ideas estin expresadas claramente.

No se evidenciaron diferencias entre las respuestas de los varones y de
las mujeres en ninguno de los dos grupos.

El siguiente cuadro evidencia los resultados:

oo o pregnies

GRUPO A 1 alumna 28 alumnos 50% de exactitud

GRUPO B 30 alumnos  —mmmmmme—- 100% de exactitud

Estos resultados evidencian que la hipétesis expuesta anteriormente se
cumple en nuestro estudio. De todos modos, quisiera marcar algunas di-
ferencias con respecto a la teorfa sostenida por Bernstein. Es cierto que el
proceso de ensefianza-aprendizaje se ve altamente condicionado por los co-
nocimientos previos que los alumnos traen. Pero no estoy de acuerdo con la
posicién de Bernstein cuando sostiene que la escuela no estd pensada para
los nifios que no traen un cédigo elaborado desde sus hogares. Es funcién
de la escuela brindarle a los alumnos y entrenarlos en el uso de dicho cédigo.
Tampoco creo que estos alumnos vayan directamente hacia un fracaso
escolar. Creo que es mds dificil para ellos acceder a dichos cédigos y siste-
matizarlos, pero pueden lograrlo con mucho trabajo y esfuerzo y con la ayuda
de docentes especializados.

El aporte de la Psicolingiiistica

No podemos desconocer los aportes realizados por la psicolingiiistica
que sostiene que los cinco primeros afios de vida del nifio son fundamentales
para su desarrollo en el aprendizaje sistematizado. Estudios comparativos re-
alizados en nifios pertenecientes a las mismas escuelas que se han estudiado
en este trabajo, han demostrado una diferencia de dos afios en los procesos
del aprendizaje de la lecto-escritura. Esta diferencia lejos de achicarse, des-
graciadamente es cada vez mayor. Esta situacién se agrava ain mds por el
hecho de que los grupos mds desfavorecidos son guiados por docentes con
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menor preparacién y capacitacion.

Hace veinte afios existia consenso sobre la sugerencia de que los nifios de
la clase trabajadora tenfan habilidades lingiiisticas deficientes en comparacién
con la de los nifios de clase media. Sin embargo, durante las dos tdltimas
décadas, se ha realizado un considerable esfuerzo para demostrar que aunque
los nifios de la clase trabajadora pueden usar el lenguaje de manera diferente
a los de la clase media, no tienen habilidades de lenguaje deficientes. Su
lenguaje es complejo y su dominio del lenguaje tan completo como el de los
nifios de clase media. (Dittmar, 1976; Edwards, 1976; Miller, 1982).

Las conclusiones sobre las diferencias més que sobre el déficit, no pueden
sin embargo hacerse extensibles a las habilidades del lenguaje para la alfabe-
tizacién. Las diferencias de clase social en lectura son amplias y verdaderas.
La persistencia de las diferencias de clase social en el éxito de la lectura resulta
problemitica a la luz de: la asuncién extendida de que el lenguaje y la alfabe-
tizacién constituyen habilidades estrechamente relacionadas y la evidencia de
que no existen habilidades de lenguaje diferentes segiin la clase social.

JPor qué los nifios tienen mayores dificultades para aprender a leer? Si
el aprendizaje de la lectura estd soportado por la misma suerte de interacciones
que soportan el desarrollo del lenguaje oral y si todos los nifios aprenden a
hablar, podria esperarse que todos aprendieran a leer.

Una de las respuestas que se ha ofrecido sobre esta cuestion invoca el
grado de “alfabetizacién” del medio hogarefio de los nifios como una variable
determinante de su aprendizaje escolar. Los hogares de clase media en los
que estédn presentes libros que familiarizan a los nifios con los propésitos de
los libros y de las modalidades de su uso, proporcionan habilidades escolares
relevantes muy directamente. Sin embargo, estudios recientes sobre pre-
escolares de bajos ingresos (Heath, 1982; Miller 1982) sugieren que algunos
de esos nifios tienen un considerable acceso y experiencia con libros. Muchos
de los estudios realizados con nifios de sectores en Baltimore Sud, demuestran
que fueron socializados para la escuela de una manera directa y de un modo
explicito por sus madres (Miller, Nemoianu & De Jong). Por lo tanto el
simple acceso a materiales escritos probablemente no explica las amplias di-
ferencias que se observan entre los nifios de clase media y de clase tra-
bajadora respecto del éxito en tareas de lectura. Se ha argumentado que en
los hogares de clase media en adicién a la experiencia con libros, se prepara
alos nifios para las formas escritas de la alfabetizacién a través de proveerlos
de registro escrito en el plano del discurso oral: es decir contdndoles o le-
yéndoles historias en las cuales el autor es impersonal, el escenario es distante,
los contrastes deicticos se comprenden a partir del punto de vista del lector
o escritor y se usan formas relativamente complejas del lenguaje. Esos hechos
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de relato de historias orales se observan respecto de los nifios pequefios de
clase media (Scollon & Scollon, 1982), mucho tiempo antes de que aprendan
a leer o escribir.

Otros hechos de la interaccién en alfabetizacién en los hogares de clase
media es el uso de conversaciones para construir “partes de la historia” entre
la madre y el nifio. La madre hace preguntas a su nifio respecto del pasado,
luego le provee ayuda para recontar y construir representaciones internas de
los eventos (Schieffelin & Eisenberg, en prensa). Este establecimiento de
partes de historias permanentes es caracteristico de un enfoque escrito de la
informacién, ms estable y duradero que el enfoque oral, en el cual las cons-
trucciones de partes son necesarias. Dado que este enfoque no se perpetia
a través de la escritura en las culturas orales, esto no aparece excepto como
una sinopsis a través de epigramas y proverbios.

Del mismo modo los maestros han sido descriptos como proporcionando
una reparacion oral para la alfabetizacién en la forma de construccién de
turnos (Michaels & Cook Gumperz, 1979). Durante la construccién de turnos,
los nifios esperan que se presente la informacién del mismo modo en que se
presenta en los parégrafos escritos: no asumen conocimientos previos de
parte del interlocutor, presentan un tépico en el tépico de la frase, incluyen
s6lo informacién relevante sobre el tépico en las frases siguientes y son ex-
plicitos. Las dificultades infantiles para seguir esas reglas demuestran cdan
extrafias resultan en los intercambios normales de una conversacién en la
que el hablante y el escucha comparten un monto considerable de cono-
cimiento. Los altos niveles de explicitacién en la interaccién cara a cara a
menudo constituyen una redundancia de informacién que es proporcionada
por el contexto no verbal.

Los Prejuicios

Los docentes

Tantos los maestros como los alumnos tienen una forma de hablar este-
reotipada y ambos estereotipos traen problemas. No todos los maestros se
dejan influenciar por la forma en que hablan sus alumnos. Giles and Powesland
(1975) han demostrado que existen dos tipos de docentes: aquéllos que evaltan
a sus alumnos de acuerdo a su forma de hablar estdndar y aquéllos que le
prestan mds atencién a la fluidez que estd asociada con la seguridad en si
mismos y la ansiedad. Se podria decir que este segundo grupo de docentes
tendrd una visién més relevante de las necesidades de la clase.

Si tomamos como punto de partida que los docentes forman su primera
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impresién sobre los alumnos de acuerdo a la forma en que hablan, los alumnos
que no posean este dominio se verdn ampliamente desfavorecidos. Si
sostenemos que las primeras impresiones son dificiles de cambiar, estos
alumnos deberén trabajar el doble con respecto a otros para cambiarla. Si un
docente espera que un alumno tenga un rendimiento pobre, su compor-
tamiento hacia los alumnos lo llevard a que esto ocurra. Hay investigaciones
sobre este tema (Rosenthal and Jacobson 1986). Lo opuesto es también cierto:
si el docente tiene una gran expectativa con respecto a sus alumnos, los
inducird a obtener excelentes resultados.

Con respecto a estos prejuicios creo que los docentes tenemos prejuicios
con respecto a nuestros alumnos. A veces formados por la impresién que
nuestros alumnos nos causan y otras veces formados por nuestros colegas.
No podria afirmar que el rendimiento de nuestros alumnos tenga una co-
rrelacién directa con nuestras expectativas, pero si que tenemos prejuicios en
cuanto a su rendimiento y mas de una vez nos sorprendemos porque nuestros
prejuicios nos traicionan o sencillamente porque nuestros alumnos han
superado nuestras expectativas.

Mi experiencia personal estd altamente condicionada por el prejuicio. Los
dos dmbitos donde me desempeiio, la investigacién sobre la que versa este
trabajo, estdn llenos de prejuicios que van mds alld del aula. La sociedad
entera tiene prejuicios con respecto a las dos escuelas. Los alumnos que llegan
con un ‘c6digo restringido” a la escuela donde todos manejan el ‘cédigo
elaborado’, son detectados inmediatamente y en casos extremos tienen serias
dificultades sociales a pesar del trabajo de apoyo e integracién que realiza la
escuela. Su produccién es significativamente inferior al resto y a pesar de
que la escuela trabaja desde los distintos aspectos, es dificil nivelarlos y cuando
se van a colegios con menos exigencias aprueban sin mayor dificultad.

Otra forma en que los prejuicios del docente pueden perjudicar a los
alumnos es reforzando los prejuicios negativos que los alumnos ya tienen
sobre su forma de hablar. Muchos docentes creen que deben marcar estas di-
ferencias para que los alumnos las corrijan pero sélo logran que el alumno tenga
una imagen mds negativa de s{ mismo o que se niegue a corregir los errores
o ambas cosas.

Con respecto a este punto quisiera seflalar que muchas veces el docente
comete estos errores por inexperiencia y en su afdn de corregir cree que
ésta es la mejor forma de hacerlo cuando es en realidad todo lo contrario.
Podriamos sostener que todos hablamos un dialecto ya que utilizamos distintas
palabras. El problema se plantea cuando dicho dialecto no corresponde al
dialecto estdndar y el docente debe encontrar la forma mds adecuada e
idonea de modificarlo.

BACHILLERATO DE BELLAS ARTES 345



LENGUAS Y LITERATURA

Los alumnos

Giles y Bradac (1994) sostienen que los prejuicios se comienzan a formar
alrededor de los 9 afios de edad y se consolidan en la adolescencia.No estd
probado que los prejuicios presenten problemas a los alumnos durante la es-
colaridad primaria. Sin embargo, dos investigaciones sugieren que el acento
del docente puede afectar el deseo del nifio de ser influenciado por lo que el
docente dice y hasta la habilidad para recordarlo.

Un estudio realizado por Edward Cairns y Barbara Duriez (1976)
demostré que los nifios le prestan mds atencién a aquéllo que se dice en un
acento que les es familiar con respecto a un acento desconocido; en con-
secuencia, recordardn mds en el primer caso.

Conclusiones

El presente trabajo ha tenido el propésito de demostrar que la teorfa de
Bernstein se cumple en cuanto al postulado de cédigo restringido y elaborado
que sostiene con respecto a la escolaridad formal.

Si bien no ha sido evidenciado en este estudio, podriamos sostener que
cuando se produce el ingreso de un alumno que s6lo maneja el cédigo res-
tringido dentro de un dmbito escolar que se caracteriza por contar con una
mayoria de estudiantes que manejan el c6digo elaborado se produce lo que
Bernstein llama el fracaso escolar. Este fracaso podria considerarse como un
fracaso parcial en el caso de la repitencia. De todos modos, como hemos
sefialado, es dificil que el alumno alcance el nivel de acceso al manejo de los
cc’)digos que tienen sus companeros.

Cuando sucede lo contrario el alumno se destaca por el manejo del
c6digo elaborado y las consignas le resultan sumamente sencillas.

En los grupos que hemos visto no se producen estos fenémenos, sino que
el grupo responde exactamente a la teoria expuesta por Bernstein.

Con respecto a las preguntas; hemos sefialado que los docentes formulan
preguntas para las cuales ya conocen las respuestas. Podriamos interpretar que
estas preguntas son las que se formulan durante el desarrollo de la clase. Las
preguntas que hemos formulado en este trabajo estan circunscriptas a la
consigna requerida a los alumnos. Podrfamos hacer un paralelismo entre
dicha consigna y la hipétesis de las preguntas. Podriamos atribuirle el pobre
desempefio del Grupo A, a su falta de entrenamiento para responder preguntas
mds la dificultad que les presenta el contenido del texto.

El desafio de la escuela es cada vez mayor, agravado por la grave situacién
econdmica y social que atraviesan los paises en vias de desarrollo. Las dificiles
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condiciones laborales que producen agotamiento en el docente y falta de es-
pecializacién. Este es nuestro desafio. Trabajar para que aquéllos que no
tuvieron la fortuna de adquirir distintas habilidades porque crecieron en un
ambito social, cultural y econémico adverso, puedan tener las mismas opor-
tunidades. Los docentes debemos estar preparados. Debemos abandonar los
prejuicios. Nuestros alumnos serdn los beneficiados.

Apéndice

Trabajo sobre el que se baso el presente estudio:
Elija la consigna que le resulte mds clara y apropiada para resolver el
ejercicio.

A) Lea el texto en forma completa y establezca el tema general. Léalo
nuevamente, busque los detalles y trate de inferir los significados de las
palabras y frases desconocidas. Busque en el diccionario los significados de
dichas palabras o frases que ha detectado. Luego vuelva a leer el texto en
forma completa. Responda:

¢Cudl es el origen de la palabra soap opera? iCémo podria definirla?

B) Leael texto. Sefiale el tema principal. Trate de interpretar las palabras
y frases que no entiende. Aytdese con el diccionario. Relea el texto.
¢Por qué se la llama soap opera? ;Qué es?

The famous Colombian writer, Gabriel Garcia Mdrquez, was once asked
in a television interview, ‘Do you think your books have influenced people’s
opinions in Latin America?” The answer was ‘No’, for a very simple reason-
not enough people read his books in Latin America. Mdrquez said that the way
to influence people is through television, not literature, because nearly everyone
watches television but very few people read literature. He said that if he really
wanted to influence the way people think, he should write a script for a te-
levision soap opera. Then, he thought, he might reach tens of millions of
people, rather than tens of thousands.

Mdrquez is not the first person to realise the powerful influence on TV
soaps. The idea of soap operas was actually invented by advertisers in the
United States of America.

If we look back to the 1950s we can understand the origin of the phrase
‘soap opera’ or TV soap’. In the United States in the 1950s big businesses
were beginning to realise the importance of television advertising. At that
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time there was very little on television in the afternoons. The soap powder
manufacturers thought that afternoons were a good time to advertise their soap
powders to American housewives, so large soap companies paid people to
write short, simple ten-minute dramas. It was important that these short
dramas had a continuing story so that the housewives would turn on the te-
levision each afternoon to see the next episode. Of course, in the middle of
the drama there was an advertisement for soap powder. So these afternoon
dramas with a continuing story and familiar characters came to be called
soap operas’. Since then TV soaps have become longer, more complex and
much more expensive to make. In the last forty years they have become one
of the most popular types of TV entertainment.
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MARCO TEORICO

Fundamentacion del Area

Preguntarnos acerca del por qué de la Educacién Fisica, nos lleva a fun-
damentar la misma desde distintas teorias.

Toda sociedad, preocupada por los individuos que la conforman intenta
de una u otra manera generar acciones de real valia, con la intencién de
preservar a ellos, sus usos -costumbres- y al mismo tiempo ofertar espacios
de reflexién que posibiliten generar cambios en pos de una meta de mejora
de la calidad de vida.

Estas preocupaciones se van trasmitiendo de generacién en generacion.
Es asi como aparece la educacion.

Partiendo de considerar al hombre como una unidad, la educacién debe
atender a ello y es justamente esto lo que hace que se atienda a una educacién
integral que abarque todas las facetas de la personalidad humana en sus di-
mensiones individual y social. Interpretar lo dicho, en toda su dimensién, nos
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hace concluir con O. Gruppe' que a la Educacién Fisica hay que entenderla
...como un principio necesario de la educacion. No es mera parte de la educacion
total... la Educacion Fisica ha de existir porque no se puede dar una auténtica
educacion, basada en la naturaleza del hombre, si no tiene en cuenta lo
corporal...”

Asi como la educacion y el concepto que de ella se tenga depende de un
devenir histérico cultural, que diferencia a la misma en el espacio y el tiempo,
la Educacién Fisica, el aprendizaje corporal, también es producto de esas
mismas consideraciones.

Afortunadamente y desde hace tiempo en nuestro pais, el aprendizaje
corporal es considerado objeto educativo al igual que otros aprendizajes.
“Basar todos los objetivos en lo cognitivo supone dejar al margen de la ex-
periencia otros campos como el de la vivencia artistica o el de la vivencia
corporal” (Vazquez, 1989)

El aprendizaje corporal es el “aprendizaje inicial” por excelencia y él
mismo, al igual que los demads aprendizajes, puede realizarse en forma es-
pontdnea y asistemdtica o bien ser la resultante de una intervencién sis-
temdtica e intencional, en este tltimo caso, brindado por la escuela.

“....educacion fisica es un modo natural, primario de conocimiento y
noticia de si mismo, del mundo que rodea y de los demds...”

Durante mucho tiempo se ha considerado a todo lo relacionado con lo
corporal, como asistencia desde un punto de vista higienicista. Hoy por hoy
abundan las teorias que fundamentan el por qué de una educacién corporal
que excede el marco de la salud.

Abordar el tema de lo corporal y su educacion no es tema de discusién
pues no hay teorfa en la actualidad que no de lugar a afirmar conceptos tales
como: hombre como unidad.

O. Gruppe expresa que “el hombre no es solamente cuerpo, sino que
tiene cuerpo, el hombre tiene cuerpo porque lo construye... el hombre puede
hacer esta construccion, puede darle sentido al cuerpo: lo corporal se presenta
al hombre como una tarea”.

Si la educacién persigue como meta el desarrollo de una personalidad
plena debe brindar oportunidades para que se realicen movimientos libres,
espontdneos, por propia necesidad de moverse, e intencionados, que permitan
comunicarse y expresarse.

Este movimiento, al que hacemos referencia, no es movimiento reflejo
ni mecdnico sino es un movimiento consciente, voluntario, significante y con
significado, producto de una vivencia interior y de una necesidad externa.

Educar el cuerpo no es algo afiadido a la educacién sino que es la
educacién misma. El cuerpo es el origen de la personalidad y matiza todo su
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desarrollo. Asi se expresa Yela y asumimos como propias sus palabras por
entender que respetar esta consideracién es responder a lo que entendemos
por naturaleza humana.

Pensar que la Educacién Fisica s6lo asiste a lo inmediatamente re-
lacionado con el movimiento es circunscribir lo educativo del drea a un aspecto
muy puntual, particular y parcial. A partir de la consideracién del propio
cuerpo, de descubrir las propias posibilidades y las del otro y con el otro, la
incidencia sobre la formacién general es maytscula.

Estructuracién espacio-temporal, conciencia del propio cuerpo, sus po-
sibilidades, la relacién con el medio, la comunicacién con los otros, el de-
sarrollo de capacidades perceptivas-condicionales y coordinativas, el placer
por el movimiento, la necesidad de jugar, se veran asistidos desde la Educacién
Fisica mediante el desarrollo de los contenidos que le son propios y que le
dan su propia identidad: los juegos, el deporte, la gimnasia, la natacién, la
expresion corporal y las actividades de vida en la naturaleza.

Creatividad - autonomia - autocontrol - socializacién - autoafirmacion son
algunos de los aspectos formativos que se reafirman a partir de un trabajo
educativo compartido por todas las dreas intervinientes de la escuela. Campo
propicio para el desarrollo de estos fines es la Educacién Fisica.

Por todo lo expuesto y con la intencién de aportar desde el ambito del
Departamento de Discurso Gestuales un espacio necesario para que las
acciones y las nuevas concepciones acerca de la educacién, del disefio cu-
rricular, resignificacién de la tarea docente en cuanto a su intervencién durante
el proceso de ensefianza, surge como necesidad la produccién de un renovado
disefio curricular coherente y sistematizado en si mismo y a su vez que se
vincule y relacione con el proyecto institucional y dé respuesta a la naturaleza
y esencia del mismo.

Es asi que este proyecto departamental tiene por objeto no sélo realizar
un cambio en su estructura sino también intenta resignificar algunos elementos
esenciales, que desde lo dulico, inciden grandemente en la formacién de los
alumnos de este bachillerato. A través de la formacién corporal se intenta
construir competencias comunicativas cuyo resultados sélo son vistos a través
del accionar de los jévenes, cuando comienzan a desempeiiarse en los lugares
para los cuales han sido formados.

Propésitos del Area

A partir de su quehacer especifico, el ocuparse de las conductas motoras
del ser humano, la Educacién Fisica debe contribuir al desarrollo de las po-

Marco teorico

BACHILLERATO DE BELLAS ARTES 355



DISCURSOS GESTUALES

tenciales perceptivo-motoras, para la adaptacion al medio y la adquisicién de
praxis que le permita el logro de competencias simples y complejas.
También, junto alas demads dreas, a la gestion institucional y al resto de
la comunidad educativa, el Departamento debe participar en la formacién
integral de los alumnos de este Bachillerato.
Sin abarcar todas las posibilidades de accién, se enuncian algunos propdsitos:

Que los alumnos logren la disponibilidad corporal, a través de la es-
tructuracién de su esquema corporal, que permita a cada uno, desde
la perspectiva de su motricidad, la aspiracién a la mejor calidad de vida.
Que los alumnos, a través del gesto corporal puedan comunicarse na-
turalmente con los otros.

Que la adquisicién de las competencias motrices permita la resolucion
de problemiticas del drea motriz.

Que el afianzamiento de habitos que hacen a la préctica de actividad
fisica de manera sistemadtica, contribuya a la vida sana y al uso creativo
del tiempo libre.

La participacién responsable, creativa y solidaria en proyectos de
interés del grupo y la comunidad educativa.

La participacién en experiencias individuales y grupales de integracién
a partir de la afectividad, la expresién, la comunicacién y el juego.
Que la adecuada interdisciplinariedad permita la adquisicién de co-
nocimientos y habilidades en cuanto a:

- El cuidado del cuerpo.

-La armonia del quehacer humano con la necesidad de preservar el
medio ambiente natural.

- La aplicacién del conocimiento cientifico.

- La practica de valores que hacen a la convivencia humana.

- La espontaneidad en la expresién y en las manifestaciones creativas.

Fundamentacion didactica del Area

En la actualidad, una de las preocupaciones de la educacién se centra no
s6lo en los contenidos, es decir, en el qué aprenden los alumnos, sino en cé6mo
lo aprenden.

Esta preocupacién no es reciente, si lo es el de demostrar la incidencia que
tienen los distintos tipos y modos en que se aprende, fundamentalmente a partir
de la consideracién de la adquisicién de competencias bésicas, en un mundo de
cambios significativos y cada vez més acelerados.
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Frente al impulso por moverse, el hombre necesita intervenir en un
medio que le posibilite un aprendizaje que incida en su desarrollo motor.

La Educacién Fisica es una préctica de intervencién que ejerce influencia
sobre las conductas motrices. Toda conducta motriz es la resultante de una
conjuncién de elementos cognitivos, afectivos y relacionales, es decir, que la
actda la persona en su totalidad.

A partir de considerar que el aprendizaje facilita el desarrollo de las po-
tencialidades del alumno y al mismo tiempo le posibilita adaptarse al medio,
resulta que la intervencién docente es muy compleja y requiere del mismo
una continua toma de decisiones, en cuanto a que:

- Se debe tener una intencionalidad clara, donde se respete la evolucion.
- Se debe tener en cuenta las caracteristicas de la edad.
- Se deben tener en cuenta las necesidades e intereses individuales

y grupales.

Cuando un alumno en una clase logra demostrar que aprendié a jugar
a un deporte, debemos pensar que este resultado es el producto de varias
experiencias anteriores.

El alumno aporta: sus capacidades, sus motivaciones, sus actitudes, ne-
cesidades, experiencias y logros anteriores, lo que le es significativo.

Se intenta que el alumno sea capaz de generar sus propios aprendizajes en
diferentes situaciones. En consecuencia ha de considerarse, que la adquisicién
de estrategias de exploracién y de descubrimiento, asi como de planificacién, de
organizacién y de regulacién de la propia actividad, han de facilitar el aprender
a aprender.

En la relacién docente-alumno-contenido, las estrategias diddcticas definen
el modo de interaccién del alumno y el contenido a aprender.

La situacién de aprendizaje a partir del proyecto educativo provee un contexto
en que el alumno tiene la oportunidad de experiencias de aprendizaje en las que,
relaciondndose con los contenidos, modifica sus capacidades.

Desde esta concepcién de la intervencién pedagégica se atribuye al docente
una importancia decisiva como orientador, gufa y facilitador del aprendizaje
mediante un adecuado accionar.

Laidea esencial consiste en ajustar en cantidad y calidad la ayuda pedagégica
al proceso de construccién de conocimiento de los alumnos, y/o a las necesidades
que experimenta en la realizacién de actividades de aprendizaje.

Con la aplicacién de distintas estrategias de intervencién docente se
pretende que el alumno construya esquema motores y esquemas de accién
y no habitos motores o estereotipos.

Marco teorico
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Las estrategias pueden ser:

- Estrategias que comprometan lo perceptivo: guiar la exploraei(’)n.

- Estrategias que comprometan lo coordinativo:
- percepcién visual
- percepcidn auditiva: mediante consignas claras que no sélo requieran
de la comprensién de lo que se dice para la ejecucién inmediata
(asignacién de tareas) sino que favorezcan el descubrimiento de la
respuesta acertada (descubrimiento guiado).

- Estrategias que comprometan la inteligencia tdctica: resolucién de
problemas.

- Estrategias que comprometan la ejercitacion: el éxito se alcanza cuando
se ejecita con regularidad y perseverancia.

- Estrategias que faciliten la transferencia.

- Estrategias que alcancen el plano de la aplicacién y valoracién de lo
que se realiza.

Es necesario que el alumno vivencie diferentes situaciones realizando una
practica variada, atn sobre un mismo contenido.

En la medida en que el alumno posea esquemas construidos en expe-
riencias previas, podrd utilizarlos en presencia de una situacién nueva, en la
cual reconocerd su pertinencia a los esquemas ya construidos (Por ejemplo:
al recibir una pelota, la recibird a partir de esquemas de trayectorias de pelotas
percibidas anteriormente.)

En las expectativas de logro se prevé que el alumno logre en cada ciclo,
cierto nivel de habilidad motora. Esta tltima ha de entenderse como una com-
petencia adquirida que permite a un individuo la realizacién de una tarea concreta.
Mis precisamente se alude a la manifestacién de la capacidad que posibilita:

- Resolver un problema motor especifico.
- Elaborar y dar una respuesta eficiente y econémica como para alcanzar
un objetivo predeterminado.

En sintesis el aprendizaje debe viabilizar la organizacién del conocimiento
en estructuras resultantes de las interacciones del sujeto que aprende con el
objeto de conocimiento. Es asi como se configura una red de significatividad,
que dard sentido al nuevo aprendizaje y posibilitara situaciones nuevas (pensar
en el desarrollo de la inteligencia estratégica).

La relacién entre las expectativas de la tarea propuesta por el docente y
las posibilidades de realizacién por parte de los alumnos, tiene que ser tal
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que no provoque desazén por no poder realizarse o bien desinterés por lo
simple de la ejecucion.

La Educacién Fisica en el 4mbito escolar incide en el desarrollo motor
de sus alumnos, toda la educacién debe estar al servicio del aprendizaje sig-
nificativo y con sentido para poder concretarla.
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Prof. Maria Julia Barbosa

El Departamento de Discursos Gestuales surge del Proyecto Curricular
Institucional en el Plan de Estudios 1992 como una idea innovadora que
inscribe y vincula al lenguaje corporal como eje discursivo, entendiendo al
mismo como un lenguaje diferente con sus propios cédigos que intenta la
construccién de la competencia comunicativa.

Este Departamento intenta generar una estructura flexible que permita
individuos capaces de analizar la accién comunicativa como el componente
esencial para construir la realidad social y utilizar el cuerpo como herramienta
para operar en ella.

El lenguaje corporal es un lenguaje cultural no verbal, se ha comprobado
que el 70 % de la comunicacién es no verbal. El discurso del cuerpo es un
sistema signifioativo de comunicacion.

Lo corporal se le presenta al hombre como una tarea, conoce y se conoce,
expresa y se expresa, comunica y se comunica, aprende a ser y hacer.

Esta concepci6n se concreta a través de los contenidos que se desarrollan
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en los respectivos anos.

En 7°, 8° y 9° afio son los siguientes: los Juegos Motores, los Deportes,
la Gimnasia y la Expresién Corporal. Esta tltima surge en forma sistemdtica
ya que constituye en si misma un lenguaje, orientada hacia una bisqueda
interna que capacite a los alumnos para integrar, a través de la sensacién, la
imaginacidn, la reflexién y la motivacién, datos fundamentales del movimiento
expresivo, superando estereotipos y desarrollando la capacidad creativa frente
a la dimensién natural y cultural.

Estos contenidos socialmente significativos se articulan teniendo en
cuenta la l6gica interna de la propia disciplina, las caracteristica individuales
y evolutivas de los alumnos, sus necesidades e intereses.

En 1°y 2° Ciclo Superior los alumnos optan por los contenidos desarrollados
en los afios anteriores conformando el curriculum abierto y sumado a esto, en 2°
y 3° se incorporan como materias optativas Sensopercepcién y Natacién.

La Natacion da respuesta a las necesidades de los alumnos, contribuyendo
a equilibrar las tensiones musculares y favorecer buenos hébitos posturales,
logrando el dominio corporal en un medio diferente.

La Sensopercepcién propone un trabajo de reconocimiento corporal
sensible que acerque recursos ante problemas como los desequilibrios en la
tension muscular, los malos hébitos posturales, la falta de ductilidad en el
movimiento, como as{ tambien un espacio de exploracién del lenguaje corporal.

En 3° y 4° del Ciclo Superior se inscribe como materia cuatrimestral
obligatoria el Juego Dramético, el mismo posibilita la construccién de mensajes
significativos y su interpretacién permite una interaccién liidica con la realidad,
ampliando y enriqueciendo la experiencia del alumno.

El Tercer Ciclo tiene un carécter propedéutico y el Ciclo Superior profundiza
los saberes previos y el interés de los alumnos a través de sus elecciones.

Por tltimo completa la estructura departamental el Taller de Teatro en
forma extracurricular con doble funcién, la especificidad por un lado y por el
otro la capacidad de articulacién de los distintos lenguajes.

Bibliografia
Gruppe, O. Teorfa Pedagégica de la Educacion Fisica. INEF-Espaiia.

Bertherat, T. El cuerpo tiene sus razones. Argos Vergara.
Drops, Y. . Vivir en su cuerpo. Paidés.
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EXPERIENCIA TEATRAL
EN EL. BACHILLERATO
DE BELLAS ARTES DE LA
U.N.L.P. (1995-2003)

ARTICULACION DE LOS DIFERENTES
LENGUAJES ARTISTICOS.

N1vEL: 3° cicLo E.G.B.

Y CICLO SUPERIOR

Prof. Ana Maria Tétoro
Prof. Fernando Cipolla

Nuestro proyecto se estd realizando desde Marzo de 1995 en el Ba-
chillerato de Bellas Artes de la U.N.L.P. Coincide, por lo tanto, con el marco
tedrico en el que se inscribe el proyecto institucional:

1) Enfasis puesto en la adquisicion de competencias comunicativas y de
capacidades de uso comprensivo, expresivo y reflexivo de los alumnos,
rechazando la tendencia innatista visible en la ensefianza tradicional.

2) Concepcién constructivista del aprendizaje y de la intervencion pe-

dagdégica.

Consideramos al teatro como el &mbito propicio para que los distintos
discursos logren interdependencia sin perder su especificidad. Los ejes dis-
cursivos de la institucién -lingiifstico, musical, visual, gestual- concurren en
el hecho teatral y se enriquecen produciendo una integracién creadora de
una dramaturgia compleja en niveles de significacién. No se trata, entonces,
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de un solo sistema significante, sino de una multiplicidad de sistemas, cons-
tituidos por componentes lingﬁisticos y no lingijisticos, que se conjugan, como
signos teatrales, en un hecho teatral tinico e irrepetible. Entendemos al teatro
como un conjunto complejo de procesos productivos y receptivos que rodean
al espectdculo y en los que éste se basa. Buscamos, ademds, desarrollar y
encauzar la necesidad creativa del adolescente, a través del trabajo teatral
orientado al hecho espectacular.

Coincidimos con los autores que consideran que el objetivo fundamental
del teatro en la educacion es transformarse en vehiculo de crecimiento grupal
e individual, respetando al adolescente como sujeto del propio aprendizaje.
La toma de conciencia es, por lo tanto, la base del funcionamiento de un
proceso creativo. El teatro escolar pretende construir un conocimiento
mediante el aprendizaje significativo.

Este proyecto tiene como responsables de su ejecucién a un grupo de
trabajo formado por profesores de diferentes dreas (Lengua y Literatura,
Plastica, Miisica y Teatro), que procuran una praxis (integracién de teorfa,
investigacién y préctica), con un enfoque interdisciplinario y globalizador. Se
presenta al teatro como “arte-integrador” que favorece la comprensién de
las relaciones estructurales de cada uno de los diferentes lenguajes articulados.

Es en este marco que se desarrolla la capacidad de interpretar los re-
querimientos de la produccién buscada y las estrategias de insercién en el
proyecto con el aporte de las propias propuestas. Esta forma de realizacién
permite un entrenamiento en el proceso de produccién del conocimiento y no
en la busqueda del resultado basado en un modelo de aprendizaje conductista.

Las expectativas de logro del Taller consisten en aprehender la espe-
cificidad del fenémeno estético “teatro” y propiciar la capacidad de andlisis
del discurso dramdtico y del discurso teatral a través de la lectura de los signos
de texto y de los signos de espectaculo.

Hemos realizado una serie de actividades, como por ejemplo:

- Funciones de los especticulos para todos los alumnos del Bachillerato,
seguidas de debates.

- Funciones en colegios de la Universidad, de la Provincia e Insti-
tuciones de asistencia social.

- Organizacion y realizacién de Encuentros de Teatro de los Colegios
dela UN.L.P.

- Participaci6n en los Torneos Bonaerenses (afios 2002 y 2003), llegando
a las instancias finales en la ciudad de Mar del Plata.

- Presentaci6n en el Instituto Superior del Profesorado de la Ciudad de
Mercedes (provincia de San Luis).
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- Presentacién en el XV Encuentro de Rectores / Directores de Escuelas
Medias Pre-universitarias y VII Jornadas de Escuelas de Ensefianza
Media Universitaria (San Luis - afio 2003).

Comenzamos indagando la naturaleza del teatro y viendo cémo difiere
de otras formas artisticas y qué es lo que le confiere identidad. Para integrar
diferentes lenguajes, hay que empezar por definir a cada uno de ellos y nos
corresponde hacerlo con el teatral. Recurrimos, entonces, a lo que Grotowsk,
Barba, Peter Brook, se preguntaron: iPuede el teatro existir sin trajes, sin
decorado? Si. jPuede existir sin mdsica que acompaiie al argumento? Si.
JPuede existir sin iluminacién? Por supuesto. Lo que no puede dejar de existir
es la relacion actor -espectador, en la que se establece la comunion perceptual
directa y viva.

El actor genera signos, los cuales tienen como caracteristica la con-
tradiccién (entre el gesto y la voz, la voz y la palabra, la palabra y el pen-
samiento, la voluntad y la accién, etc.) y se crea, de este modo, un artificio
apoyado en una articulacién formal. En esta construccién de signos aparecen
los elementos del lenguaje.

Establecida ya la fundamentacién de que el teatro no depende de la
cleptomam’a artistica sino que tiene un lenguaje propio, consideraremos,
ahora, la evolucién de las producciones realizadas durante estos afios.

En el afio 1995 el Taller de Teatro surgié como una actividad extra-cu-
rricular. Se propuso trabajar sobre los ejes discursivos de la institucién e
integrar actuacién, literatura, escenografia y musica. Estuvo dirigido a alumnos
de 1°a 6° afio y result6 interesante trabajar con un espectro amplio de edades
y sus distintas necesidades.

Alo largo de estos afios se concretaron etapas de trabajo que concluyeron
en la produccién artistica de En la diestra de Dios Padre de Enrique Bue-
naventura en 1995.

Se hizo hincapié en la incorporacién de la estructura dramadtica, pero
no como propiedad exclusiva de la actuacién, sino desde los diferentes
lenguajes. Se entiende a ésta como un conjunto de elementos interrela-
cionados entre si, con cardcter procesal y un orden espacio - temporal, los cuales
crean una totalidad teatral poliarticulada y translingiiistica.

En el afio 1996 se realizaron dos proyectos de trabajo con una misma obra:
Sueino de una noche de verano de William Shakespeare. Los alumnos de
7°y de 1° realizaron una versién libre, con orientacién predominante de juego
dramitico y juego teatral, menos reglada y sin la exigencia de una produccién
artistica, pero si de una produccioén expresiva-comunicativa. El objetivo fun-
damental consisti6 en incorporar conocimientos y codificar el trabajo, ya que
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este primer acercamiento al teatro debia dar como resultado una continuidad
para el siguiente afio.

El grupo de 2° a 6° afio concret6 una produccion artistica con la arti-
culacion de los tres ejes discursivos. Una vez incorporado el lenguaje teatral,
trabajamos con lo medular del sujeto dramdtico, que es el gesto. Este puede
definirse como un cuerpo que se expresa ya que el gesto teatral es la repre-
sentacién de algo. Intentamos que el sujeto tuviera una mayor posibilidad de
elecci6n en la expresion. Para esto recurrimos a la utilizacién extra cotidiana del
cuerpo, logrando una presencia escénica y adquiriendo los elementos de la
pre-expresividad. Este énfasis en lo expresivo se abord6 desde las distintas dis-
ciplinas.

En 1997 se decidi6 trabajar con La épera de dos centavos de Bertolt
Brecht, que presenta grandes posibilidades interdisciplinarias. Ya incorporados
los elementos del lenguaje, la pre-expresividad y sus relaciones, vimos la
necesidad de hacer hincapié en la formalizacién

Los alumnos tuvieron que incorporar una nueva técnica debido a la con-
formacién de la propuesta del afio y concretaron la produccién artistica, en
la cual se verificé un acercamiento a la tarea interdisciplinaria.

Las estrategias de este aflo fueron distintas a las de afios anteriores: mds
funciones para la comunidad en un dmbito mds reducido, ya que interesaba
el trabajo de repeticion.

Durante el aiio 1998, el proyecto general se dividi6 en dos ciclos: E.G.B.
y Ciclo Superior. Ambos presentaron modalidades de integracién diferentes.
que se mantienen en la actualidad.

E.G.B.: El alumno transita por todas las dreas, aunque no de manera
obligatoria, y arma su producto estético tomando elementos de los diferentes
lenguajes. Se transforma, entonces, en encargado de la articulacion. Cumple,
ademds, con los distintos roles teatrales (escritor, actor, escendgrafo, director, etc.)

Ciclo Superior: El alumno elige un drea y se adapta a la propuesta general.
Se trabaja con roles diferenciados y las relaciones se establecen desde ellos.
Importa el proceso, pero no se descuida el producto.

Ademds, incorporamos el Taller de Escritura y a diferencia de los afios
anteriores, no trabajamos a partir de un texto dramdtico de autor, sino que los
sujetos, usando las competencias adquiridas, construyeron su propia dramaturgia.

Se realiz6 la obra 29 pulgadas, una propuesta surgida del grupo. Se
parti6 de improvisaciones libres basadas en diferentes cuentos con tematicas
diversas. Luego se fueron enlazando los relatos y surgié el hilo conductor de
la obra. En ese momento apareci6 la idea vertebradora: la manipulacién de
los medios y la influencia de éstos en la comunicacion social. En esta etapa
el desafio fue crear la historia, lo que llevo a cambiar los referentes.
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Consideramos al espectdculo teatral como acciones entretejidas en una
trama con dos dimensiones: concatenacién y simultaneidad. Estas no son dos
alternativas distintas sino los dos polos que, a través de su tensién o dialéctica,
determinan el espectdculo. ¢Y qué es, entonces, la dramaturgia? La forma en
que las acciones trabajan en una trama. El texto escrito es, de este modo, el
resultado de un proceso de trabajo. Existen y han existido en la historia del
teatro una cultura del texto y una cultura de la escena que han vivido con
formas y ritmos distintos dejando de lado la estrecha relacién texto-escena.
Reconocemos la existencia de dramaturgias del texto y de la escena y una
general llamada del espectdculo, que unifica ambas. Nos basamos en esta
tdltima corriente ya que consideramos que el teatro es el resultado de una
relacién de colaboracién texto - escena.

En 1999 se realiz6 la obra Buscando a Borges, surgida del proyecto ins-
titucional: conmemorar los 100 afios del nacimiento del escritor. Se pro-
fundizaron los elementos de la dramaturgia adquiridos en el ciclo anterior y
se parti6 de las temdticas mas reiteradas del autor (el mundo como laberinto,
el temor alos espejos, la visién del ser humano como pieza movida por un dios)
y se fueron eligiendo las poesias a considerar. Pero como el objetivo no era
hacer un recital poético, se creé una historia, trabajando con el cuento “El
hombre de la esquina rosada”, como primer plano de ficcién. Luego se lo
entrecruzé con las obsesiones manifestadas en sus poemas y, finalmente, con
reflexiones acerca de los ultimos dias de Borges. Se armé, de este modo, un
juego entre la realidad de los actores y la ficcién.

En el 2000 se concret6 la puesta de Lo Cortes no quita lo caliente de
Cuzzani, texto elegido para recomenzar un ciclo. En este momento se produjo
el egreso de un grupo importante de alumnos que nos habian acompanado
por seis afios, y el recambio se estaba produciendo con nuevos integrantes que
habian tenido su experiencia en la EGB y su integracién con el ciclo superior
en Buscando a Borges. En esta obra tenian una pequefia participacién que
les sirvié para incorporar los cédigos y las exigencias de una produccién mas
compleja. Se volvié, por lo tanto, al comienzo, pero desde otra perspectiva:
alumnos que ingresan al ciclo superior con conocimiento del lenguaje teatral
forjado en dos o tres afios de trabajo.

En el afio 2001 y 2002 se trabajé con La isla, versién libre de La isla
desierta de Roberto Arlt, en la cual se respeté la estructura de la obra de Arlt
pero se permitié que los alumnos crearan sus suefios evasivos.

En el 2003 continuaron las presentaciones de La isla pero se armé el
ejercicio teatral Mujeres, basado en el texto Las de Barranco de Gregorio
de Laferrere, en la que se dio cabida a un nuevo grupo de alumnos.

La instrumentacion entre las dreas no se ha modificado mayormente.
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Se comienza con una idea, se discuten los materiales entre los docentes, se
prueban y se enriquecen con el aporte de los alumnos en actuacion, esce-
nografia y musica, y se concreta el acuerdo estipulado en tiempos.

Las etapas del trabajo pluridisciplinario, que con pequefas variaciones
seguimos hasta hoy son:

1- Observacién y diagnéstico del grupo. Deteccién de las temdticas
predominantes en las improvisaciones.
2- Integracién actores-musicos.
3- Trabajo en base a las situaciones dramaticas de la obra elegida.
4- Observacién de la definicién ideolégica del grupo con respeto a la
obra.
5- Adaptacién del texto literario en funcién de la puesta (interrelacion
docente-alumno).
6- Definicién de los elementos escenograficos, actorales y musicales a
utilizar (definicién estética).
7- Eleccién de la musica.
8- Distribucién de los personajes.
9- Diseflos de vestuario y maquillaje.
10- Seleccion de los temas de miisica en vivo.
11- Integracién de los signos espectaculares.
12- Trabajo actoral con distintas técnicas de improvisacién en relacién
con el lenguaje teatral.
13- Definicién del vestuario y del maquillaje.
14- Incorporacién del personaje.
15- Creacién de un lenguaje propio.
16- Realizacion del vestuario y del maquillaje.
17- Definicién de la iluminacién.
18- Definicion de los efectos sonoros.
19- Trabajo con los ritmos teatrales con relacién a la puesta.
20- Trabajo de formalizacién.
21- Trabajo de repeticién.
22- Puesta en escena.

Los productos artisticos presentados muestran concepciones estéticas
diferentes que implican técnicas de trabajo también diferentes. Se empez6
con una comedia tradicional en la que transitan tipos caracteristicos; se llegé
después a un clésico en el que se trabajé el corte desde los diferentes lenguajes
y se arrib6 a la ruptura o distanciamiento del teatro de Brecht. Esta produccién
fue el paso necesario para el trabajo de creacion de la propia dramaturgia. En
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cuanto al intento de articulacién de los diferentes lenguajes se empez6 con
un enfoque pluridisciplinario, al que consideramos etapa hacia la inter-
disciplina, y en el que se produjo una yuxtaposicién de trabajos efectuados en
las distintas dreas pero que convergen hacia un objetivo comtin. Recién en las
tltimas cuatro producciones, mediante el descubrimiento de las relaciones que
existen entre las diferentes esferas, se insinué el espiritu de sintesis que resulta
esencial en el trabajo interdisciplinario. Como estamos convencidos de que
en este tipo de trabajo se concreta la concepcién del Bachillerato de Bellas
Artes, consideramos que se debe profundizar esta linea.

Trabajos relacionados con esta experiencia teatral fueron presentados

en el Séptimo Encuentro Nacional y Latinoamericano de Educacién realizado
en la Universidad Nacional de Rosario en el afio 1998 y en el Segundo
Encuentro Nacional de Teatro que se llevé a cabo en la Universidad Nacional
de Tandil en el afio 2001.

Abril de 2004.
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FUNDAMENTACION

El Bachillerato de Bellas Artes, desde su contrato fundacional, hace re-
ferencia a la educacion estética, entendida a partir del actual proyecto como
el resultado de un proceso para articular lenguajes que permitan desarrollar
competencias comunicativas, componente esencial para el conocimiento de
las formas de construccién de la realidad del mundo.

En la diversidad de lenguajes que se deben entender y producir, se en-
cuentran las ciencias formales y facticas que, en el cruce de otros estrictamente
expresivos, generan en el alumno verdaderos actos creadores.

Desde esta perspectiva se ubican en la curricula del Bachillerato las dis-
ciplinas del departamento, es decir abordar el conocimiento integradamente
en el dreay en su interrelacién con los demds. El proceso de construccién del
conocimiento se inicia en el 3° ciclo de la EGB y avanza progresivamente
hacia niveles més elevados en el ciclo superior.

El esquema siguiente indica la insercién del departamento dentro de la
curricula del Bachillerato:
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INSTITUCION BACHILLERATO DE BELLAS ARTES
U.N.LP.

brinda
Y

| Educacion |

dirigida al
Y

| Analisis y produccion del discurso |

apoyada en las
Y

| Asignaturas generales |
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Y

| Distintas competencias culturales |

desde el Departamento de

Y

| Ciencias Exactas y Experimentales l—

a través del conocimiento :
P ue tienen un
cientifico de q

| Matematica | -« | Mundo Natural |

| Fisica | |Bi0|og|’a||0uimica|

Y

que se apoyany Orden Estético
generan formas de
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EGB Il

CIENCIAS EXACTAS Y EXPERIMENTALES

Formas

de pensamiento ldgico

Y

BN

Componentes del mundo natural

Fundamentacion

CICLO
SUPERIOR

\

¥

¥

Conceptualizacion
de términos y

| Energia |

| Seres vivos |

| Materiales |

simbolos. Tipos. Clasificacion. Propiedades. Atributos estéticos.

Procedimientos (Sistemas, estructuras, armonias, etc.)

algoritmicos.

¢ | Transformaciones del mundo natural |
Aspectos Fenomenos y Adaptaciones, Fenomenos
matematizables | ym | cambios fisicos [ gm cambios . y cambios de
de la realidad | ~%] % y organizaciones | %] materia
biolégicas

Sobre el mismo eje comun las materias acentuan la
especificidad disciplinaria a partir del ciclo superior

v

Y

Y

v

Estudio de los
conjuntos numéricos y
geométrios, funciones,
magnitudes.
Operaciones.
Aplicacion de las
distintas funciones a la
estadistica y el calculo
infinitesimal.
Lenguajes observables
y formalizadores.

Estudio y aplicacion de
las distintas fuerzas,
movimientos, campos
y energias.

Aplicacion de los
principios basicos a la
vida cotidianay en
especial a fendmenos
acusticos y luminicos
en su interrelacion con
la musica y aspectos e
las vision y del color.

El estudio de los reinos
en su naturaleza en
sus adaptaciones a los
diferentes ambientes,
comportamiento
formas e reproduccion
nutricion formacion de
la materia. El ser
humano como in-
tegridad fisica,
psiquica y social.

Su entorno patologias
nociones genéticas
basicas, criterios
evolutivos. Compor-
tamiento sexual
orientacion en in-
formacion sexual.

Las propiedades y los
cambios de los ma-
teriales complejos
(inorganicos,
organicos, naturales y
sintéticos)
Transformaciones usos
y riesgos de algunos de
los materiales de uso
corriente de las
distintas expresiones
artisticas. Expresion
simbolica (formulas,
etc.), comunicacion
cualitativa y cuan-
titativa.

La matematica y la comunicacion oral y escrita (y en menor medida otros tipos de
expresion) asi como el trabajo de laboratorio atraviesan horizontal y verti-
calmente este eje, ya que son herramientas logicas de lo tratado en esta area.

BACHILLERATO DE BELLAS ARTES 379







UNA PRUEBA DIAGNOSTICA
DE QUIMICA EN 7Y ANO

©
-+~
<
v
S
(3]
+
|-
o
o
[
o
S
(9]
<
v
=
(%
o
x
(NN]

Prof. Elsa T. Canestro
Prof. Marta L. Avila
Prof. Maria Eugenia Braviz Lopez

Introduccion

El Bachillerato de Bellas Artes es uno de los colegios secundarios de la Uni-
versidad Nacional de La Plata. Este esta orientado hacia los discursos visuales.

La institucién tiene una estructura que consiste en un Ciclo Basico, co-
rrespondiente a EGB 2, la EGB 3 y el Ciclo Superior. Al Ciclo Bésico concurren
alumnos que cursan 5to y 6to afios de EGB 2 en otros establecimientos, y
asisten al Bachillerato en horario extraescolar para realizar actividades de
misica, plastica y lengua.

Desde 1998 estd en vigencia un proyecto institucional de evaluacién que
incluye a los distintos niveles de la EGB 3 y Ciclo Superior y consiste, entre
otras actividades, en una prueba diagndstica al comenzar el afio a cada uno
de los niveles.

El objeto de esta comunicacién es describir la implementacién de la
prueba diagnéstica para 7mo afio, destinada a evaluar chicos ingresantes a la
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EGB 3, los que en su mayoria pertenecen al establecimiento pues han
concurrido y aprobado el Ciclo Basico.

La mencionada prueba, que se realiz6 en un comienzo en forma conjunta
con Biologfa, Fisica y Quimica, se hace desde el 2000 por asignatura.

Objetivos

Los docentes sabemos que evaluar es muy complejo. Son tantas las
variables que al hacer la seleccién para trabajar siempre quedan dudas de
cuales elegir para obtener el mejor perfil del alumno.

En este caso buscamos elegir pardmetros que le dieran significado a la
prueba, de modo que éstas tengan sentido, tanto para nosotros como para
los estudiantes. Los docentes pretendemos que nos dé pautas para mejorar
la calidad de la tarea. También pretendemos que los alumnos se sientan im-
plicados y atin satisfechos de hacer la prueba y de participar de la evolucién
de su proceso educativo.

Por otra parte, estamos convencidos de que lo que se demande no supere
al alumno, de forma tal que éste se anule. Por el contrario, éste tiene que
sentir que puede hacerlo y mds atn que disfruta respondiendo lo solicitado.

Por el antecedente de la evaluacion anterior por dreas sabiamos que, en
general, los ingresantes tenfan bastante buen desenvolvimiento en Biologfa,
regular en Fisica y escaso o nulo en Quimica.

De esta observacion devino el desafio de cémo confeccionar una prueba
diagnéstica que cumpla con los objetivos propuestos, sabiendo que habia
muy pocos contenidos conceptuales y procedimentales para evaluar.

Luego de algunos intentos, llegamos a la prueba que mostramos a con-
tinuacion.

Bachillerato de Bellas Artes - Prueba diagndstica — 7™ Afio 2002

Alumno:
Fecha:

1) Observa la ilustracién. En ella
marca con color rojo todo lo que re-
presenta algin tipo de energfa y con
color azul todo lo que represente a
la materia.
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2) Lee detenidamente la siguiente receta de torta de durazno:

“Preparacion: Poner en una olla 300 g de orejones de durazno y cubrir

con medio litro de agua. Hervir 15 minutos. Dejar enfriar.

Colocar en un bol amplio 150 g de manteca, agregar 100 g de aziicar y batir

hasta formar una mezcla homogénea. Adicionar tres huevos de a uno por vez.

Tamizar 300 g de harina leudante y agregar intercalando 120 ml de licor

de durazno. Colar los duraznos, picar y agregar a la mezcla anterior. Verter
la preparacion en un molde con tubo lateral previamente enmantecado y en-
harinado.

Cocinar en horno a 180 °C durante 40 minutos.”

Tomando la receta como base:
a) Subraya en ella los siguientes términos.

I) hervir II) enfriar III) mezcla homogénea
IV) tamizar V) colar VI) cocinar

Elige tres de ellos y expresa con tus palabras el significado de los mismos

b) Explica con tus palabras por qué crees que en las recetas se especifican

las cantidades de los ingredientes, el tiempo y la temperatura de coccion.
Justifica tu respuesta.

¢) ¢Con qué instrumentos se miden las cantidades de harina, de aztcar

y de licor, el tiempo y la temperatura?

d) Une con flechas los términos de la columna I que tengan relacién

con los de la columna II. En la primera columna, los términos estdn ex-
presados en lenguaje de la vida diaria, como los de la receta, y en la segunda
columna estdn expresados en el lenguaje de las ciencias naturales.
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Columna I Columna II

I) hervir I) Transformacién quimica
IT) cocinar IT) Ebullicién

IIT) mezcla homogénea I1I) Filtrar

IV) tamizar IV) Sistema material

V) colar V) Método de separacién

VI) enfriar

e) ¢ Qué efectos produce el fuego del horno sobre la mezcla de la torta?

En primer lugar decidimos reiterar la prueba en dos momentos di-
ferentes: antes de que comiencen las clases y al finalizar el ciclo lectivo.

Con este tipo de prueba y con la modalidad de reiterarla, buscamos que
sea el propio educando el que compare sus progresos: con cuanta mas pro-
fundidad y solvencia puede afrontar los temas, cémo ha mejorado en el uso
del vocabulario especifico y con qué grado de precisién puede responder a
las situaciones problematicas luego de haber cursado la materia.

La temadtica de la prueba es también un aspecto a destacar. La pro-
posicién de una ilustracién con una persona cocinando (item 1) y una receta
de cocina (item 2) fueron premeditadamente usados como disparadores
educativos que instalan el nicleo de la asignatura: la Quimica estudia, analiza
y explica la naturaleza de los materiales y de sus transformaciones y todo esto
es parte de los hechos de la vida cotidiana. Es funcién de los docentes de
Quimica favorecer el hdbito de plantearse, buscar y encontrar los fundamentos
cientificos que los expliquen.

De esta manera con la temética en este primer encuentro queda presentada
la asignatura y la orientacién que se le dard durante los siete afios del bachillerato.

Evaluacion

La prueba lleva una evaluacién numérica que es la nota que recibe el
alumno. Ademds, para tener un perfil mas completo del alumno, evaluamos
en forma conceptual el niimero de faltas ortogréficas; redaccién; rigurosidad
(es decir la exactitud y precisién de la respuesta); pertinencia (respuestas
adecuadas a la pregunta); relacién (entre conceptos) y niimero de respuestas
contestadas, como indicativo del compromiso activo con la evaluacion.
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Una prueba diagndstica de quimica en 7" aiio

Como se desprende de los gréficos, los resultados muestran que la cohorte
2002 es de muy buen nivel. Los promedios son: 6,7 para 7°A, 5,8 para 7°B y
6,1 para 7°C. Evidentemente es un reto para los profesores no desaprovechar

este potencial.
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En ortografia (resultados no mostrados) y redaccién hubo un desempefio
razonable. Se hablé con la profesora jefe del Departamento de Lengua y Li-
teratura para reforzar a los alumnos con mas dificultades ya que si bien no es
competencia de nuestra materia consideramos que un buen manejo de la
lengua favorece el aprendizaje de cualquier tépico.

Los valores obtenidos en pertinencia indican alumnos con buena com-
prensién lectora.

Las dificultades observadas en rigurosidad son ciertamente esperables.
Allf estd el grueso de los contenidos y es precisamente donde los alumnos
pueden comprobar sus progresos hacia fin de afio.

La originalidad del planteo al que se los somete los lleva a meditar ain
con posterioridad sobre la evaluacién. Ya en las dos primeras semanas
después de la misma al desarrollar la primera temética del programa co-
menzaron a manifestar esponténeamente cémo podian mejorar las respuestas
que habian dado. Finalmente deseamos agregar que, si un alto porcentaje
de estudiantes contest6 la totalidad de las preguntas propuestas es indicativo
de que la prueba era adecuada al nivel y que los estudiantes se sintieron com-
prometidos con ella.

Conclusion

Los resultados alentadores obtenidos con esta evaluacién para ingresantes,
es decir, para alumnos que tienen escasos conocimientos de la materia, sugieren
la conveniencia de disefiarlas atendiendo a las siguientas caracteristicas:
- Deben centrarse en los aspectos de la asignatura que son familiares
a los alumnos por su desenvolvimiento diario.

- Las probleméticas propuestas deben presentar la materia bajo un
aspecto no formal, no esperado, que los mueva a participar activamente
e interesarse (no solo en el momento de la prueba sino durante el
resto del ciclo)

- Deben estructurarse de modo que sirvan de soporte al futuro de-

sarrollo de los conceptos contenidos en el programa de la asignatura.
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Introduccion

En esta presentacion se describen las actividades y el producto en forma
de un video de un proyecto de aplicacién sobre la base del tema de éxido —
reduccién realizado por alumnos de segundo afio del Bachillerato de Bellas
Artes Profesor “Francisco De Santo” de la U.N.L.P. con orientacién hacia
los discursos visuales.

El trabajo surge debido a que es habito en la asignatura, solicitar a los
alumnos, al finalizar la cursada que es cuatrimestral, la presentacién de un
proyecto que consiste en un trabajo de aplicacién sobre alguno de los temas
estudiados con la condicién de que este sea una expresion estética con el
objeto de relacionar la materia y la orientacién.
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Fundamento

Una de las ideas rectoras en relacién con los jévenes de este bachillerato
es trabajar, desde la quimica, con los intereses estéticos que poseen para
contribuir a la aplicacién, desarrollo y fijacién de los conceptos quimicos y por
extensién, contribuir a la construccién de una cultura cientifica en los alumnos.

Proyecto
Informacion Aprendizaje de la
quimica T ] asignatura

Audiovisual sobre /
/ Reacciones Redox \

Inquietudes Desarrollo de una
estéticas cultura Cientifica
Actividades

Las actividades por parte de los profesores consisten en:

La orientacién en la seleccién del tema y la explicacién de los objetivos
El seguimiento del mismo en cuanto a la idea o guién a desarrollar y
el apoyo permanente respecto a los contenidos y manejo de los ma-
teriales, los tiempos y las modalidades

La organizacién de la comunicacién de los trabajos de todos los alumnos

Las tareas de los alumnos consisten en:

La propuesta de temas o aspectos de tpicos estudiados en clase como
motivo del proyecto

La seleccién de la técnica, los materiales y la forma de la presentacion
La confeccién de esquemas, cuadros, mapas conceptuales u otros recursos
que permitan organizar y presentar la informacién conceptual pertinente
La ejecucién y, finalmente, la comunicacién del producto terminado.

Resultados

El video que presentamos en esta oportunidad sobre aplicaciones de las
reacciones de 6xido — reduccion, se resume en el siguiente cuadro:
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Oxido - Reduccion

Es un *

Tipo de reaccion quimica

En las que existe una

Transferencia de electrones
de unos atomos a otros

la
e
\» significa

Pérdida de e

0 bien

Enel

Numero de oxidacion de la
Especie quimica

que
e ]~ m [ Gme |

Es a su vez Se transforma en

| El agente reductor f\\)/—i El agente oxidante |
/ Porej;mpm\

Mg

Se oxida. Agente reductor

Constan de

Cu

Se reduce. Agente oxidante

Fe +50 4 Cu ->50 4 Fe+Cu 2Mg + 05 ->2Mg0

Zn + 4NO3H -> Zn (NO3), + 2NO, +2 H 50

02 Se reduce. Agente oxidante

Fe Se oxida. Agente reductor

Zn ->Zn*t 4 2e-

(NO3)™1 + 2H* 1™ -> NO, + Hy0

FeO->Fett 4 2e-

2(Mg 0_, Mg *+ +2e7)

Cutt+2e ->Cu0

09+4e”->207
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En él se muestran los principios elementales del tema asi como ejemplos
de algunas experiencias de laboratorio realizadas por los alumnos:

- el depésito de cobre sobre un clavo de hierro sumergido en una
solucién de sulfato de cobre en medio de dcido

- laignicién del magnesio en el aire

- el grabado de una placa de cinc con la técnica del aguafuerte.

Como docentes valorizamos la inclusién de esta dltima experiencia ya
que los alumnos participantes lograron integrar a través de ella las ac-
tividades que realizan en la citedra de grabado, o sea, el ataque de una
solucién de 4cido nitrico al 10% de las zonas descubiertas de la placa de cine
segiin el disefio a grabar con la ecuacién quimica que figura en la ejer-
citacién redox de varios textos.

El entusiasmo que genera este tipo de actividades es la que los lleva a
compartir este proyecto pues pensamos puede ser de interés de otros
educadores.

Conclusion

Hemos encontrado que alentar de esta manera la creatividad de los
educandos es diddcticamente productivo al expresarse estéticamente sobre
un tema de ciencias los alumnos, en primer lugar, lo hacen con gusto lo que
desarrolla actitudes positivas hacia las ciencias y por otro para hacerlo tienen
que haber comprendido bien el tema captando con claridad de que se trata.

Es decir que, al realizarse estos proyectos que estdn insertos en los
intereses y en la actividad cotidiana de los estudiantes asi como la comu-
nicacién de los mismos a sus compaiieros y alumnos de estos cursos contribuye
a su formacién personal y a la construccién de una cultura cientifica y por ende
de la sociedad en la que se desenvuelven.

Colaboraron en la elaboracion del video los alumnos Maximiliano Doglia y
Florencia Biacchi.

Expresamos nuestro agradecimiento a la Profesora Norma Posca, de la cdtedra
de grabado por su colaboracion.

También agradecemos al Profesor Néstor O. Bernava por el apoyo en la pre-
paracion del material para la realizacion de los experimentos.
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Presentacion

En el presente trabajo se desarrollan los motivos y actividades realizadas
acerca de experiencias tecnoldgicas sobre la conservacién de alimentos llevado
a cabo en cursos de Quimica Orgdnica de 4to afio del Ciclo Superior del Ba-
chillerato de Bellas Artes de la U.N.L.P.

Introduccion

Siendo la alimentacién un factor decisivo para la vida, a lo largo de la
historia de la humanidad, distintas comunidades desarrollaron diferentes
formas de preservacién de alimentos.

La vida moderna lleva a la necesidad de que los mismos se puedan
conservar por mucho tiempo y puedan ser transportados, produciendo asi, un
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importante desarrollo de la tecnologia de los alimentos.

Sobre la base de estas ideas el taller presentado apunta a trabajar sobre
la practica de los fundamentos teéricos necesarios al andlisis de la conservacién
alimenticia.

Motivos de las experiencias

La experiencia se origina, por una parte, en la decisién de la institucién
de incluir, a partir de 1999, a la tecnologia como eje transverso en las distintas
asignaturas de este bachillerato.

Por nuestra parte, desde la Quimica buscamos trabajar con teméticas
significativas para el alumno usando las aplicaciones de la ciencias como
disparador de situaciones educativas.

| DESDE LA QUIMICA |

T
Se usa como disparador educativo

¥

| APLICACIONES TECNOLOGICAS DE LAS CIENCIAS |

T
para que los

| CONTENIDOS |

T
se conviertan en

Y

| Problemas significativos |

porque

tienen son de son de son producto de

importancia interés caracter momentos trascienden
social general interdisciplinario historicos el aula

Vemos en el cuadro como la temética es significativa abarcando sin duda,
aspectos que son de interés general, importancia social, cardcter interdisci-
plinario, producto de momentos histéricos y trascienden al aula.
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Fundamentos desde la Asignatura Quimica

Es sabido que si guardamos alimentos durante un tiempo prolongado,
se producen transformaciones fisicas y quimicas en las sustancias, que por
pertenecer al mundo de los materiales, son objeto de estudio de la Quimica.

Las transformaciones mds importantes son las causadas por la accién de
microorganismos descomponedores como hongos y bacterias.

Para poder vivir y proliferar, es decir para poder ejercer su accién, los mi-
croorganismos necesitan, ademds de los nutrientes presentes en los alimentos,
ciertas condiciones favorables tales como una cantidad de agua suficiente,
un pH adecuado y una temperatura éptima de desarrollo. Cuando los privamos
de estas necesidades vitales, estamos limitando su desarrollo microbiano.

En éstas limitaciones se basan las técnicas de conservacién de los alimentos
tratadas en clase.

4| SERES VIVOS |—

T
necesitan

v

| ALIMENTOS | son

T
son descompuestos por

| MICROORGANISMOS |—

T
» tienen

| FUNCIONES VITALES |

T
que se cumplen bajo

| CONDICIONES ADECUADAS DE |

contenido de ACIDEZ TEMPERATURA contenido de
OXIGENO AGUA
Se regulan envasado agregado de coccion desecacion
por medio hermético o al vinagre esterilizacion ahumado
de: vacio pasteurizacion agregado de sal
Congelacion agregado de
Refrigeracion azucar
Liofilizacion
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Actividades

Los pardmetros trabajados para la conservacion fueron : la regulacién de
la presencia de oxigeno, de agua, la acidez y la temperatura.

Para ejemplificar, se presentaron en las clases alimentos frescos y con-
servados por distintas técnicas.

Por ejemplo: trozos de tomate fresco y conservado en lata, trozos de
durazno fresco y orejones de durazno, ramas de flor de coliflor y en pickles,
fetas de carne cruda y de jamén crudo, leche liquida y leche en polvo, frutillas
y mermelada de frutillas y si es posible jugos de fruta natural y helado de fruta.

Sobre estos materiales se solicit6 a los alumnos que observen, organicen
sus opiniones y comparen cada par de productos.

En una segunda etapa se da al curso las recetas para la preparacién de
cada uno de los productos a conservar. Se analiza el objeto de cada una de las
acciones aclarando cudl es el fundamento cientifico para cada una de ellas.

Los contenidos conceptuales se refuerzan con la elaboracién de un glosario.

Acido: Sustancia que tiene sabor agrio, caracterizada fenomenol6gicamente
por las propiedades de provocar cambios en los indicadores, ser lo opuesto a
las bases y atacar algunos metales. Quimicamente, segtin Arrhenius, un dcido
es una sustancia capaz de dar al medio acuoso iones hidrégeno.

Ahumado: Se someten los alimentos a humos que provienen de la
combustién incompleta y controlada de madera dura, mezclada o no con
plantas aromaticas.

Concentraciéon: Cantidad de una sustancia (soluto) disuelta en una
cantidad determinada de disolvente o de solucién.

Disolucion: Mezcla homogénea de dos 0 mas componentes.

Esterilizacion: Calentamiento de los alimentos a una temperatura de
120°C durante 10 minutos, o hasta 140°C, un momento.

Homogéneos: Material que tiene las mismas propiedades en todos los
puntos de su masa.

Heterogéneo: No homogéneo.

Liofilizacion: accién de desecar habiendo congelado previamente.

Microorganismos: organismo que no puede ser observado a simple vista.

Osmosis: Mecanismo que describe el movimiento de las moléculas de agua
a través de membranas semipermeables.

Pasteurizacion: Accién de calentar los alimentos liquidos a temperaturas entre
75y 85 °C, con el propésito de destruir la mayor cantidad de microorganismos
nocivos, sin que se alteren mayormente las vitaminas y otros compuestos nutritivos.

Salmuera: Disolucién de sal en agua de concentracién aproximada a 10
gramos por litro.
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Conclusion

Este tipo de actividades nos han resultado altamente satisfactorias desde
el punto de vista educativo y constituye la razén de esta comunicacién.

Ademis el entusiasmo que genera en el alumnado permite desarrollar,
revisar y relacionar los contenidos conceptuales involucrados tales como
fenémenos fisicos y quimicos, pH, solucién, concentracion, presién osmética
y propiedades fisicas y quimicas de la materia orgénica, asi como las con-
diciones necesarias para la vida.

En los contenidos procedimentales es obvio el ejercicio de las funciones
de observacién y de comparacién, de formulacién de hipétesis, de abrir juicio
u opinién sobre un criterio enunciado, de generalizar, de resumir, de imaginar
y de crear.

Dentro de los contenidos actitudinales cabe mencionar, el fomentar en
actividades como las descriptas, actitudes de respeto, de orden, de coo-
peracién, no consumistas, de moderacién, asi como alentar sentimientos
positivos hacia la ciencia, el conocimiento cientifico y valorar el uso de un
vocabulario preciso que permita la comunicacién.

Por otra parte las posibilidades de extensién y profundizacién son
miiltiples.

Hemos realizado visitas a plantas productoras de alimentos ldcteos, La
Serenisima y Vacalin y de chocolates, Nestlé.

Se asisti6 a la Cétedra de licteos de la Facultad de Agronomia de la
U.N.L.P. y los alumnos participaron de conferencias a cargo de un especialista
en lacteos y un profesional de la salud.
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DE LA FISICA
A LA TECNOLOGIA

Prof. Horacio Caraballo
Lic. Cecilia Gonzalez
Prof. M. Curell

Introduccion

En este trabajo presentamos el disefio de proyectos que muestran una
relacién entre la fisica y la tecnologia. En estos proyectos nuestros alumnos,
separados en pequefios grupos, desarrollan una serie de actividades en un periodo
corto (2 a 6 clases aproximadamente) Partiendo de un conjunto de conocimientos
fisicos llegan a una implementacién tecnolégica y eventualmente a su aplicacion.

Los objetivos principales de este tipo de actividades estdn relacionados
con la integracién de una serie de conceptos fisicos diversos y con mostrar el
rol de la fisica como fundamento y soporte tecnolégico.

A continuacién se muestra la construccién de un proyecto de corta
duraci6n para ser desarrollado por los alumnos de un curso convencional
de fisica. Es aconsejable que se repartan en grupos pequefios de unos
pocos alumnos. La duracién es de dos a seis clases segin la envergadura
del trabajo.
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La propuesta de este tipo de actividad crea una interrupcion en la rutina
del desarrollo curricular, esta discontinuidad es muy positiva en la mayoria de
los casos. Si es elegido el momento oportuno, el problema actia como ca-
talizador permitiendo lograr nuestros objetivos rapidamente.

Estos tltimos, los objetivos, hacen referencia a la integracién y refuerzo
de diversos temas de fisica que se suponen ya conocidos por los participantes.
Ademis se pretende estimular la habilidad de disefiar y construir artefactos
rudimentarios, que pueden ser utilitarios o instrumentos de medicién. El
proposito general es mostrar la relacién entre la fisica y la tecnologia llegando
a la aplicacion.

Diseno

Una estructura simple nos permite generar el conjunto de actividades para
que nuestros alumnos las desarrollen en forma de proyecto (o taller) de unas
pocas clases. Consta de cuatro partes, la primera relacionada a una necesidad,
la segunda a la fisica, la tercera a la tecnologfa y la dltima a la aplicacién de
la tecnologia.

Cada una de estas partes puede ser abordada con mayor o menor pro-
fundidad segtin el nivel en el que estemos trabajando. Nuestra experiencia con
este tipo de proyectos estd referida principalmente al nivel polimodal pero
parece natural la adaptacién al tercer ciclo de la EGB como también al nivel
superior, terciario o universitario.

Esquemdticamente:

| NECESIDAD |—>| |  FisIicA < | TECNOLOGIA | || APLICACION |

El orden intuitivo que sugieren las flechas no es fijo ni determinante
para nuestra tarea, lo adoptamos porque parece el mds natural y brinda un
buen punto de partida.

La necesidad

Se trata de presentar un problema real y concreto que requiere solucién.
Como ejemplo més adelante detallaremos una tecnologia telemétrica que
resuelve el desafio planteado a los alumnos referido a medir la altura de las
agujas géticas de la catedral de la ciudad de La Plata.

Las posibilidades son inagotables, hemos obtenido muy buenos resultados
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con la construccién de distintos tipos de motores eléctricos, enlaces 6pticos
utilizando punteros y espejos planos y convexos, manejo de cargas con sistemas
de poleas, etc, etc.

La fisica

En esta parte se desarrollan los temas de la fisica que estén relacionados
con el proyecto. La mayoria de ellos se suponen ya estudiados. En este
momento se refuerzan y se relacionan entre si.

La tecnologia

Comencemos con una aclaracién sobre la acepcion de la palabra tecnologia
en el marco de nuestro trabajo. Segin la Real Academia Espaifiola las
acepciones son:

1. Conjunto de los conocimientos propios de un oficio mecdnico o arte
industrial.

2. Tratado de los términos técnicos.

. Lenguaje propio de una ciencia o arte.

4. Conjunto de los instrumentos y procedimientos industriales de un
determinado sector o producto.

98]

Tomaremos el dltimo significado como el que mejor se adapta a la des-
cripcién que estamos dando. Los participantes deberdn conseguir o, mejor atin,
construir sus instrumentos y determinar el conjunto de procedimientos que
permiten realizar el proyecto.

La construccién de instrumentos o artefactos es una de las partes mds
motivadoras para los alumnos. Debe prestarse especial atencién a que
cuestiones técnicas menores no conduzcan al fracaso. El docente debe guiar
y ayudar activamente si fuera necesario.

Los procedimientos se pueden sistematizar en un manual para el usuario.
Esta es una tarea de gran riqueza, debe escribirse de manera clara en unas
pocas hojas y debe ser puesto a prueba por personas que no estén relacionadas
al proyecto. Si el docente busca “complicarse la vida” este es el momento ya
que puede articularse con otras materias el disefio y redaccion del manual,
por ejemplo, con Informatica para la edicién, con Lengua para la redaccién,
con Inglés para una versién bilingiie, etc.
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La aplicacion

Esta parte del proyecto puede ser mas o menos relevante segiin la
tecnologia que implementemos, pero en todos los casos nuestros ttiles y
manuales deben permitirnos enfrentar una tarea de campo real.

Un ejemplo

Hasta aqui hemos detallado brevemente la estructura general. Perece
oportuno presentar un ejemplo concreto a modo de aclaracién. Vamos a tomar
dos puntos de vista diferentes uno el del docente que ordena su material,
otro el del alumno que recibe la tarea concreta.

El proyecto cosiste en generar una tecnologia telemétrica que permita
medir alturas de manera remota.

Punto de vista del docente

Necesidad
Se plantea la necesidad de medir alturas de manera remota. Para lograrlo
se estudia la construccién de una tecnologia telemétrica.

Fisica

Previamente es necesario un resultado trigonométrico. Los alumnos
pueden conocerlo con anterioridad, articular con matemética para obtenerlo,
resolverlo en el momento o en el peor de los casos las férmulas pueden
aparecer como una “caja negra”.

En el problema trigonométrico en cuestién se tiene en cuenta que:

o B _d son datos; x, y son las incégnitas
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Consideremos el sistema:

Yy

-4
tgB= . 2
De la ecuacién (2):
y =xtg P

Reemplazando en (1):

xtga + dtgow = xtgf

Luego:
xtgf —xtgo = dtga
Finalmente:
. dtga _ dtgPtga
 tgB-tga = tgf-tga

Estas férmulas permiten calcular la distancia x y la altura y si asociamos

nuestro tridngulo a una situacién real en la que y sea vertical. Las primeras
consideraciones fisicas surgen de esta asociacién ya que debe presentarse
una explicacién sobre el comportamiento Euclideo que vamos a aceptar.

Las demads cuestiones fisicas surgen de la implementacién tecnolégica

que sigue. Se relacionan con la propagacién rectilinea de la luz (alineacién de
tres puntos, mira, guién y blanco), con las nociones de vertical del lugar (la
plomada, atraccién de la gravedad, peso, etc.), medicién de longitudes, etc.

Todas estas cuestiones pueden ser tratadas con mayor O menor pro-

fundidad segitin sea el nivel de detalle que se pretenda.

Tecnologia

Los instrumentos y procedimientos necesarios los detallamos a continuacién.
Para medir la distancia d bastara con utilizar una cinta métrica.

Para medir los dngulos disefiaremos y construiremos nuestro propio

clinémetro.

La ﬁgura que sigue €s un esquema de este instrumento, sus elementos son:
El rectangulo gris es el pie del instrumento. Puede estar hecho con un

listén de madera o cualquier otro elemento. Una altura adecuada estarfa entre
un metro y un metro y medio. En la parte inferior dos listones cruzados sirven
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para mantenerlo parado. Esta es la parte del clinémetro que mas alternativas
tiene, por ejemplo puede utilizarse un palo de escoba y una maceta con arena
como base, etc.

La varilla (inclinada), que puede ser de madera u otro material, tiene una
longitud aproximada entre 40 y 80 centimetros.

Un hilo de coser (en la figura la linea vertical) de unos 30 centimetros.

Un pequeiio peso (el rectangulo) que puede ser cualquier elemento.

Un cuarto de disco de carton u otro material con un radio aproximado
de 10 a 20 centimetros. En lugar del cuarto de disco puede utilizarse un trans-
portador.

Algunos detalles de la construccién:

El cuarto de disco estd fijo a la regla y estd graduado desde cero a noventa
grados. El hilo estd colgado en el vértice del cuarto de disco mediante un
clavo (o tachuela, alfiler, etc.) El peso estd atado en la punta del hilo para
mantenerlo vertical. El dngulo que indica la cuerda es igual al angulo que la
varilla hace con la horizontal.

La varilla estd articulada con el pie en el punto del que cuelga el hilo.

Ademds la varilla debe tener en cada extremo un pequefio clavo u otro
elemento que permita alinearla visualmente con el objeto que se estudia,
“apuntarla”.

90°

Esta descripcién debe tomarse como ejemplo. En general es bueno
alentar la creatividad de los participantes en la bisqueda de distintas so-
luciones constructivas. Podemos decir que con un poco de ingenio se puede
construir pricticamente sin recursos. En el tiempo en que llevamos pro-
poniendo este tipo de trabajo hemos visto clinémetros de toda indole, hechos
completamente de cartén, de telgopor, con un tripode fotografico como pie,
con un puntero ldser en lugar de varilla, etc, etc.

Hay otros modelos de clindmetros mds simples y més complejos que el
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descrito inclusive hay brijulas que lo traen incorporado.

Los procedimientos permiten la obtencién del resultado pretendido. En
nuestro caso las medidas de los dngulos y la distancia, la determinacién del
plano, de la horizontal, los célculos, etc.

Concretamente (ver figura siguiente) colocamos el clinémetro en el
punto A que elegimos y medimos el dngulo alfa luego trasladamos el clinémetro
al punto B, que también elegimos convenientemente, y medimos beta (la
vertical del punto observado, A, B deben estar en un plano) Medimos la
distancia d entre A y B. Estos datos reemplazados en las férmulas:

_ dtga _dtgBtga

tgf-tga y tgf-tga

nos permiten calcular los valores desconocidos.

Aplicacion

La aplicaci6n de la tecnologia consiste en realizar una tarea de campo que
resulte relevante. A esta altura los alumnos tienen sus instrumentos (clinémetro
y cinta métrica), su manual de usuario y la verificacién de funcionamiento de
la tecnologia en pruebas de determinacién de alturas conocidas.

En nuestro ejemplo el desafio inicial fue la determinacién de la altura de
las agujas géticas de la catedral de La Plata, este es el momento de enfrentarlo.
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Punto de vista del alumno

Los alumnos reciben una guia de trabajo. A continuacién presentamos un
ejemplo, que si bien estd resumido, tiene lo todo lo necesario para ser funcional.

Teniendo en cuenta la siguiente situacion:

- Obtener las formulas trigonométricas que permiten calcular x e y
considerando a o B d como datos.

- Discusién de la aplicacion del resultado anterior a una situacion real.
Necesidad de medir los dngulos, y la distancia d.

- Clinémetro. Realizar algunos bosquejos del clinémetro a construir. Discutir
los problemas de funcionamiento y los de construccién. Luego realizar
un plano. Hacer una lista de materiales. Finalmente construir el clinémetro.

- Manual. Escribir un conjunto de instrucciones que permitan a
cualquiera que las lea comprender como se utiliza la tecnologfa.

- Medir la altura de las agujas géticas de la Catedral de La Plata.

- Presentar un informe escrito detallando los puntos anteriores.

- Clase final donde cada grupo defiende su trabajo y es evaluado por
el resto de los participantes y docentes.

Conclusiones

Este tipo de talleres produce una fuerte integracién de conocimientos,
y una gran motivacién en los alumnos. Pueden presentarse en una sola materia
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(en nuestro caso fisica) o puede articularse entre varias (fisica, matemética,
informatica, lengua, inglés, etc.) En general los resultados que obtuvimos
probando distintos enfoques fueron siempre muy buenos.

Los grupos suelen involucrar no solo a los alumnos que los componen
sino también a familiares y allegados que colaboran en la construccién de los
artefactos o en el trabajo de campo credndose un clima propicio y de gran mo-
tivacion.

El esquema necesidad-fisica-tecnologia-aplicacién estructura el disefio
de estos talleres pero es ademds una construccién cognitiva en si que debe
ser percibida claramente por los participantes. Este aspecto nos parece uno
de los puntos relevantes de este trabajo.

Para terminar alentamos al lector a utilizar el ejemplo anterior adaptindolo
a su contexto, o a crear sus propios talleres.

Presentado y publicado en las memorias de: La trece reunién de educacion
en fisica (REF XIII) que se desarrolld desde 5 al 8 de Noviembre de 2003 en
la Universidad Nacional de Rio Cuarto, Cérdoba. Organizada por la Asociacion
de Profesores de Fisica de la Argentina (APFA).

El ejemplo que ilustra este trabajo le fue propuesto a los alumnos de 2° C
del Bachillerato de Bellas Artes en los ltimos dos aiios, obteniendo siempre
muy buenos resultados.
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DISENO CURRICULAR Y
METODOLOGIA DIDACTICA
PARA UN CURSO ESPECIAL
DE MATEMATICA

Prof. Horacio Caraballo

Lic. Cecilia Gonzalez

Prof. Marta Susana Dapoto
Prof. Ana Claudia Parker
Prof. Fernanda Barranquero
Psic. Patricia Duran

Introduccion

En este articulo se muestra el disefio curricular, la estrategia didéctica
y la evaluacién de un curso optativo de matematica dirigido a los alumnos
del ultimo afio (cuarto de Polimodal) del Bachillerato de Bellas Artes de-
pendiente de la Universidad Nacional de La Plata.

La novedad en este disefio es su fuerte motivacién propedéutica, es decir,
estd construido para que sirva de base para emprender un estudio posterior.

Los objetivos generales son: actualizar, reforzar y, en alguna medida, re-
significar conocimientos ya adquiridos por los alumnos a lo largo de toda su
instruccién, integrandolos de tal modo que formen un conocimiento de fondo,
una base, que permita enfrentar las exigencias del nivel superior.

Presentamos ademds una sintesis de la evaluacién del curso. Esta nos
permiti6 corroborar una serie de hipétesis referidas al refuerzo e integracién
de los conocimientos adquiridos a lo largo de todo el nivel medio y a la po-
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sibilidad de enfrentar con éxito problemas y aplicaciones.

De la evaluacién surge también un aspecto que no estaba en nuestros
planes iniciales. Este aspecto estd referido a considerar a este curso como
cierre de un ciclo. Estamos hablando de construir un espacio curricular donde
se resignifique, refuerce y se le de una nueva perspectiva a la educacién ma-
temdtica adquirida a través de varios afios.

En el Bachillerato de Bellas Artes de la Universidad Nacional de La
Plata (BBA UNLP) se cursa el tercer ciclo de la Educacién General Béisica
(séptimo, octavo y noveno afios, de doce a catorce afios de edad), y el ciclo
Superior (Polimodal, primero a cuarto afio, de quince a dieciocho afios de
edad). En el plan de estudios del ciclo Superior, ademés de las materias
regulares, los alumnos eligen dos optativas cuatrimestrales por afio.

Las materias optativas correspondientes al dltimo afio del ciclo Superior
tienen un cardcter propedéutico, por lo cual uno de los motivos de la eleccién
de las mismas es el proyecto futuro de los interesados.

En el primer cuatrimestre de 2001 y de 2002 el Departamento de
Ciencias Exactas y Experimentales propuso un curso optativo de matemética
para cuarto aflo, simultdneamente con la asignatura anual de Matematica.
Este curso estuvo destinado a aquéllos que pensaran emprender estudios
posteriores que requirieran conocimientos mateméticos. En 2002 fue elegido
por aproximadamente el 35% de los alumnos, estos se orientaban hacia
carreras como Ingenierfa, Informética, Arquitectura, Medicina, Ciencias
Econémicas, etc.

Disefo curricular

La primera decisién que se tomé cuando se empezaron a trazar los li-
neamientos generales del curso fue la de no incluir ningiin contenido nuevo
en el mismo. Esta afirmacién parece paradojal en dos sentidos, el primero es
obvio, no se disefia un curso para no decir nada nuevo, el segundo esta re-
lacionado con el hecho de que la materia es propedéutica. Aclaremos estas
aparentes contradicciones: que no haya contenidos nuevos no significa que
no se haga nada nuevo con ellos, se trata en nuestro caso, de darles otro
contexto. Con el desarrollo de este curso se buscé actualizar, reforzar y darle
un nuevo marco a los conocimientos ya adquiridos por los alumnos a lo largo
de toda su instruccién media. El hecho de que la materia sea propedéutica
significa en nuestro caso que prepara una base sélida a partir de la cual se puede
emprender una nueva etapa en el estudio de la matematica.

Reiteremos entonces que decidimos construir una materia cuatrimestral
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con los contenidos estudiados a lo largo de toda la instruccién media, esto es,
durante primero, segundo y tercer afo ya cursados por los alumnos y ar-
ticulando, en alguna medida, con el cuarto afo de la matemética regular que
se desarroll6 simultineamente.

Contenidos

Para seleccionar los contenidos se revisaron las curriculas de primero,
segundo, tercero y cuarto afio de matematica y los cursos de ingreso de
distintas facultades. Al analizar los cursos de ingreso se encontré una gran
coincidencia entre ellos. Los contenidos de estos tiltimos estaban incluidos en
la unién de las curriculas antes mencionadas.

En particular fueron consultados los cursos de ingreso a:

- Facultad de Ingenieria. UNLP. (www.ing.unlp.edu.ar)

- Facultad de Ciencias Exactas. UNLP. (www.exactas.unlp.edu.ar)

- Facultad de Informdtica. UNLP. (www.info.unlp.edu.ar)

- Facultad de Ciencias Agrarias y Forestales. UNLP.
(www.agro.unlp.edu.ar)

- Facultad de Ciencias Médicas UNLP. (www.atlas.med.unlp.edu.ar)

- CBC Universidad de Buenos Aires. Area Matematica.
(www.cbc.uba.edu.ar)

- Curso de ingreso de la Universidad Nacional de Quilmes.
(www.ungq.edu.ar)

Material de estudio

Se les proporciond a los alumnos como material de estudio una seleccién
de las guias de los cursos de ingreso a las facultades mencionadas. Este material
es libre y se puede adquirir en las facultades y en algunos casos descargar
del sitio web correspondiente. En el caso de la facultad de Ciencias Agrarias
y Forestales de la UNLP se tomé directamente una simulacién del curso de
ingreso, donde ademds del material se proporcionan también los exdmenes
tomados con su correspondiente criterio de correccién.

El hecho de utilizar los apuntes y las evaluaciones originadas en las fa-
cultades gener6 gran interés y sirvi6 como elemento motivador.

BACHILLERATO DE BELLAS ARTES 413



CIENCIAS EXACTAS Y EXPERIMENTALES

Caracteristicas

Este disefio curricular tiene como caracteristica especial el hecho de
manejar contenidos ya conocidos por los alumnos a través de varios cursos.
Uno de los ejes que permitié abordar esta situacién es el referido a la es-
tructura del conocimiento disciplinar, en este sentido nos encontramos
recreando las recomendaciones de Jerome Bruner en su libro “El proceso
de la educacién”. En él se propone como un aspecto central presentar “una
comprension de la estructura fundamental de las materias que elijamos
enseflar”, esto conduce a formular cuatro resultados, que en nuestra ex-
periencia hemos corroborado en gran medida:

“Comprender lo fundamental permite que una materia sea mas com-
prensible”

“Aprender principios generales o fundamentales asegura que la pérdida
de memoria no signifique una pérdida total, y que lo que quede nos permita
reconstruir los detalles que necesitamos conocer”. En nuestro caso este
resultado predicho por Bruner presenté un cardcter dual. Por un lado
trabajamos sobre el remanente cognitivo que tenian los alumnos de los diversos
temas y por otro nos ocupamos del que produciria nuestro curso a futuro.

“Comprender algo como un caso especifico de un caso mas general (que
es el significado de comprender un principio o estructura mas fundamental)
es haber aprendido no solo algo especifico, sino también un modelo para
comprender otras cosas con las que podemos encontrarnos”

“Al reexaminar constantemente el material ensenado en las escuelas ele-
mentales y secundarias, para comprobar su cardcter fundamental, podremos
estrechar el vacio entre conocimiento avanzado y conocimiento elemental”

Estrategia Didactica

Dada la cantidad de temas en relacién al tiempo disponible (podriamos
decir que se comprimieron, pricticamente, cuatro afios en medio afio) se los
presenté de una manera sintética en forma de resultados. Esto es, como un
conjunto de definiciones, propiedades y teoremas. La madurez cognitiva de
los alumnos permitié que se presentara la teoria, se reforzara a través de una
ejercitacién referida a los aspectos formales y se le dieran significados a los
resultados matemadticos en el marco de las aplicaciones facticas. De ninguna
manera estamos refriéndonos a un esquema simplista de “explico-aplico” tan
mal usado cuando se trata de la formaci6én de conceptos nuevos. En nuestro
caso, partimos de conceptos ya instalados en los alumnos, los reforzamos y los
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resignificamos. Este conjunto de actividades genera un producto que en el
caso de este curso consiste en una cantidad de conocimientos matematicos,
una cantidad de relaciones entre las partes de éste y un reconocimiento de
que estos conocimientos y relaciones puedan ser utilizados como herramientas.
Estas tdltimas son de dos tipos: las formales que son internas a la matematica
propiamente dicha y las de aplicacién que surgen de las anteriores cuando se
les agregan una serie de enlaces a una situacién factica.

Los temas fueron explicados sucintamente, se seleccionaron un conjunto
de trabajos précticos tomando los mas adecuados de entre los ingresos con-
sultados, y se propusieron aplicaciones tratando de integrar varios temas a la vez.

Las clases fueron divididas en dos momentos, en el primero se desa-
rrollaron las explicaciones correspondientes a cada tema y en el segundo se
resolvieron los trabajos précticos y las aplicaciones propuestas.

Por tratarse de una materia optativa el compromiso de los alumnos fue
significativo y esto posibilit6 un eficiente uso del tiempo.

Evaluacion

Para la evaluacién del curso se usaron tres instrumentos diferentes.

1 - El andlisis de los resultados de los exdmenes tomados en el curso.

La evaluacién de los alumnos se realizé en las dltimas clases. Se tomaron
una serie de exdmenes escritos. Estos fueron los exdmenes de ingreso originales
de matematica tomados en marzo de 2002 en:

Facultad de Ingenieria UNLP.
Facultad de Ciencias Agrarias y Forestales UNLP.
Facultad de Ciencias Médicas UNLP.

En general la mayoria de los participantes aprobaron sin dificultad y en
muchos casos con desempefio sobresaliente. El hecho de que los eximenes
fueron los originales que tomaron las facultades mencionadas en sus ingresos
sirvié de motivacién y permitié la comparacién de resultados.

2 - Reunion final con los alumnos:

La dltima clase del curso consistié en una reunién en la que se discutié
el desarrollo y la metodologia, a través del didlogo informal se recabaron las
distintas opiniones, criticas y aportes de los alumnos. La conclusién mas im-
portante estd referida a la percepcién de algunos alumnos de un efecto de “con-
densacién” de los conocimientos. Este efecto es percibido por alumnos de nivel
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universitario luego de rendir el examen final de una materia. Esta dltima
parece sufrir una disminucién de “tamafio” muy marcado relativo al momento
de la cursada. En nuestro caso varios participantes se refirieron a este hecho.
Corresponderia preguntarse si esto es sefial de una consolidacién ordenada
que perdurard en el tiempo o no.

3- Encuesta:

Este instrumento forma parte del proceso de orientacién comenzado en
el primer afio por el Departamento de Orientacién Educativa del Ciclo Superior.
Ha sido disefiado a fin de indagar los motivos por los cuales los alumnos han
elegido las materias optativas para 4°, cuél es su evaluacién respecto de ellas,
y si estas elecciones se correlacionan con el proyecto vocacional futuro.

El siguiente es un resumen de una parte del modelo de la encuesta que
se le realizé a los alumnos:

- ¢Qué materias optativas elegiste para este afio?

- dPor qué elegiste la materia (indica con una cruz el/los motivos)?

- Para completar conocimientos generales __.

- Por la articulacién con la carrera que pensas seguir __.

- Porlos horarios __.

- Para completar conocimientos sobre tu especialidad

- Por descarte .

- Por la propuesta que realiza el Departamento a cargo de la misma __.

- Otros

- ¢La optativa cursada cumplié con tus expectativas? ST __ NO__
JPor qué?

- Luego de haber cursado esa materia optativa, jpensés que se relaciona
con la carrera/ proyecto que pensds hacer? SI __ NO__ (Por qué?

- dC6émo evaluds la optativa en relacién a contenidos (complejos, nuevos,
repetidos, etc.), la metodologia de ensefianza (adecuada o no a lou-
niversitario, tedrica/prictica, etc.), bibliografia dada, etc.?

- dCudl es tu proyecto para el afio que viene?

- Si dentro de tu proyecto se incluye estudiar, jqué carrera o drea de
conocimiento te interesa?

Del andlisis que el Departamento de Orientacién Educativa hizo sobre
las encuestas surgen los siguientes puntos:

Motivos de eleccion:
- Por la articulacién con la carrera que piensan seguir.
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- Para completar conocimientos generales.
- Por la propuesta departamental.

Expectativas:
La mayoria de los alumnos manifiesta que esta asignatura ha cumplido
con sus expectativas, dicen:

- “Fue un repaso de todo lo que se vio en ailos anteriores”.

- “Pude conocer la materia y las aplicaciones en la facultad”. “Dimos todo
lo que se pensaba dar”.

- “Aclaré la base de matemadtica que tenia, sobre la que se volcaron
nuevos conceptos”.

- “Fue introductoria para temas de la facultad”.

- “Los contenidos fueron bastante completos”.

- “Fue suficientemente exigente para prepararse para los ingresos.”

Evaluacion general:
Contenidos: en general dicen que han sido ttiles y que han servido de repaso.

Metodologia:

- Muy buena

- Universitaria

- Adecuada para rendir un examen de ingreso en la facultad.

Bibliografia:
- Adecuada
- De gran ayuda.

Relacion entre materia optativa y carrera universitaria:

La mayor parte de los alumnos opina que existe una relacién entre la
materia y carrera a seguir lo cual se correlaciona con los motivos de la eleccién.
Cabe aclarar que es la inica materia optativa cuyo motivo de eleccién fue la
articulacién con el proyecto futuro en primer término. Esto se confirma al notar
que las carreras que eligen son: Ingenierfa, Informética, Medicina, Ar-
quitectura, Veterinaria, Economia, Astronomia.

Resultados

Describiremos algunos resultados que se obtuvieron luego de desarrollar
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este curso que surgen de la evaluacién del mismo:

Se produjo un refuerzo importante de conocimientos adquiridos a lo
largo de toda la instruccién media. Esto surge del andlisis de las evaluaciones
que menciondbamos antes, ya que los eximenes que se les propusieron a los
alumnos cubrfan la casi totalidad de los temas tratados y los resultados en
estos fueron muy satisfactorios.

Los conocimientos fueron reacomodados, ddndose una sintesis in-
tegradora. Los alumnos lograron relacionar distintos temas entre si y uti-
lizarlos para resolver aplicaciones. Este resultado pareceria estar relacionado
con el efecto de “condensacién” al que aludiamos antes, aunque esta afirmacién
serfa motivo de una investigacion posterior en este sentido.

El aumento en la velocidad de presentacién de los temas, més que un
escollo, se convirtié en un elemento motivador; el descubrir que se abordan
temas, que en su momento llevaron varios meses, en pocas clases, sorprendié
gratamente a los alumnos.

La posibilidad de enfrentar con éxito problemas y aplicaciones crecié
significativamente. En este caso debemos reconocer que los alumnos en esta
etapa tienen un grado de madurez que les permite evaluar situaciones e in-
terpretar enunciados, aparte de haber mejorado su pericia matematica con-
cerniente a estos problemas.

El punto anterior implica como resultado un cambio de perspectiva
respecto del conocimiento matemaético. Se ve este dltimo como una he-
rramienta que puede ser aplicada en distintos contextos, y no solamente como
un “juego formal”

Conclusiones

Este curso fue disefiado pensando en una etapa posterior (terciaria o
universitaria) con la intencién de consolidar un “background” que permitiera
enfrentar los estudios posteriores con éxito. Creemos haber logrado este
propésito. En alguna medida queda confirmado en el seguimiento parcial de
los alumnos que cursaron en el afio 2001.

Nos parece novedoso el hecho de haber construido un curso en el que
se trabaje sobre la estructura disciplinar, el refuerzo y la resignificacién de
contenidos abordados con anterioridad y no en la construccién de los mismos.

Sin embargo la conclusién mas importante a la que arribamos no tiene
que ver con el motivo que mencionamos en el parrafo anterior. Por el contrario,
un espacio curricular de esta naturaleza parece ser el cierre necesario para
el ciclo de la ensefianza media en lo que respecta a educacién matemdtica.
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Perfectamente cumpliria el doble papel, de ser preparatorio para una
etapa posterior y de funcionar como cierre de un ciclo. Nos parece importante
estudiar este dltimo punto.

Una construccién curricular que abarque todos los temas garantizaria la
actualizacién de los conocimientos adquiridos en todo el ciclo medio, y la
mera existencia de una instancia como esta cambiaria, en alguna medida, las
expectativas de docentes y alumnos. Ademas se abrirfan una serie de cuestiones,
dignas de discutirse, evaluacién final, diagnéstico general, realimentacién a
mediano plazo, etc.

Presentado en: RELME XVII. Decimoséptima Reunién Latinoamericana de
Matemdtica Educativa que se desarrollé desde el 21 al 25 de Julio del 2003 en Santiago
de Chile, en las instalaciones de la Universidad Metropolitana de Ciencias de la
Educacion.
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Prof. Marta Dapoto
Prof. Horacio Gilitchensky
Prof. Adriana Agosteguis

Profesores del Bachillerato abrieron las puertas del laboratorio
a docentes de otras instituciones

Se dictaron clases abiertas a maestros y profesores del segundo y
tercer nivel de EGB y Polimodal.

Durante el dltimo semestre del pasado afio, un grupo de docentes del
Departamento de Matemética y Ciencias Naturales del Bachillerato de Bellas
Artes, realizo, en el marco de las actividades de extensién universitaria, un curso
de capacitacién titulado “La Construccién del Conocimiento del Mundo
Fisico a través de experiencias”.

El grupo de docentes que llevé adelante el proyecto estuvo integrado por
los profesores Marta Dapoto, Adriana Agosteguis y Horacio Gilitchensky y tomaron
parte mds de 30 docentes de distintos establecimientos educacionales platenses.

El curso, tuvo lugar en las instalaciones del Laboratorio de Fisica del De-
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partamento, y consté de seis encuentros presenciales, talleres que demandaron
30 horas cétedra y se realizaron mas de medio centenar de experiencias.

El objetivo del curso fue desarrollar nuevas competencias en el abordaje
de la ciencia, para permitirle a los docentes reflexionar sobre su practica en
el aspecto experimental.

Las clases

La temética utilizada por los docentes encargados del curso, se orienté
hacia la utilizacién de distintos recursos de la ciencia, replicados en expe-
riencias de la vida cotidiana y su aplicacién en la tarea educacional.

Por ello, en el primer encuentro, se llevé a cabo la recreacién de una con-
ferencia sobre “La Fuerza de la Gravitacién”, realizada, a mediados del siglo
XIX, por el cientifico Miguel Faraday, uno de los mayores filésofos experi-
mentales que el mundo haya conocido.

También se hicieron talleres sobre los distintos tipos de fuerzas y mo-
vimientos, magnetismo, electricidad, luz y sonido.

Cada uno de los médulos, consistié en clases tedricas y talleres de trabajo
que realizaban distintas experiencias realizadas con materiales accesibles a
todos, para poder asi llevar las actividades més alld de la existencia o no de la-
boratorios en los establecimientos educacionales.

Fundamentacion

El Bachillerato de Bellas Artes desde su fundacién es referente de la
educacion estética, entendida a través del proyecto vigente, como el resultado
de un proceso para articular lenguajes, desarrollando las competencias co-
municativas para construir el conocimiento del mundo real.

Como colegio de la Universidad y en su cardcter de experimental permite
al docente ser artifice e investigador del proceso de ensefianza que desa-
rrollard. Debido a esto los docentes del Departamento de Ciencias Exactas
y Experimentales encaran la misma a través de la actualizacién y el trabajo en
equipo, como base fundamental de la transformacién educativa buscada.

A partir de la reestructuracién en la ensefianza de las ciencias naturales,
entre ellas, la fisica, la forma de abordar los contenidos a partir de las expe-
riencias, permite desarrollar la capacidad de formular diversas hipétesis, para
relacionar y predecir fenémenos de la vida cotidiana y sacar conclusiones con
la construccién de modelos contrastandolos con la realidad.

El docente debe encontrar en la capacitacién las herramientas para
afrontar los cambios propuestos, pues a partir del placer que él mismo sienta
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en el armar experiencias podrd lograr conceptos significativos en los alumnos.

Este proyecto estd basado en un método de trabajo que jerarquiza el
aspecto experimental, sin dejar de lado la fundamentacién tedrica.

La experiencia permite afirmar que aquellas cuestiones abordadas desde
la observacién y manipulacién de experiencias de laboratorio a la biisqueda
de modelos que expliquen los fenémenos observados, permiten lograr una
mejor interpretacion en los alumnos.

Objetivos

- Desarrollar nuevas competencias en el abordaje de la ciencia, que
permitan al docente reflexionar sobre su préctica docente y revalorar
el aspecto experimental en la construccion del conocimiento cientifico.

- Incentivar y fortalecer el trabajo en equipo para poder planificar,
ejecutar y evaluar el desarrollo de los contenidos.

Contenidos abordados

- Fuerza y movimiento.

- Electricidad y magnetismo.
- Luzy sonido.

Estrategias de capacitacion

Encuentro: Espacio de participacién de docentes de distintos ciclos, con
la problemética comiin del abordaje de las ciencias naturales a través de la ex-
perimentacién. Reflexionando desde la perspectiva critica, guiada por los co-
ordinadores y proponiendo soluciones en los distintos niveles y realidades
educativas.

Taller: Intercambio de experiencias de trabajo. Difusion y socializacién
de los logros pedagégicos experimentados y documentados por los profesores
a cargo. Posibilidad de extensién en otros 4mbitos y niveles.

Propuesta didactica

A) Punteo de acciones a desarrollar.
El modelo de trabajo propuesto tiene por objetivo concretar alguno
de los aspectos mencionados en la fundamentacién, pues a partir del
contenido desarrollado se puede explicar en forma elemental la cons-
trucciéon de modelos mediante experiencias, para fundamenta los
fenémenos fisicos propuestos.
Se promoverd al debate e intercambio de experiencias, tratando las
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dificultades en el abordaje de los contenidos y buscando estrategias
sistematizar la metodologia de trabajo.

B) Ejemplo de jornada de capacitacién:
Tema: “Acciones mutuas entre corrientes e iméanes”.

Objetivos

- Abordar desde un punto de vista histérico el descubrimiento de la
relacién entre la electricidad y el magnetismo.

- Comprender y analizar las acciones mutuas entre corrientes e imanes.

- Conocer y comparar distintos materiales a utilizar.

- Seleccionar distintos procedimientos para el armado de modelos.

Actividades sugeridas

- Investigacién de los distintos descubrimientos ordenados cronoldgicamente
y ubicéndolos en la época en que se produjeron. Consecuencias.

- Construccién de un electroimén. Efecto que produce. Anlisis del
campo magnético originado. Comparacién con imanes.

- Investigar sus aplicaciones. Construccién de distintos modelos: timbre
motor, etc.

- Comparar distintos campos electromagnéticos modificando distintos
pardmetros.

- Andlisis de dificultades reales que se pueden presentar en la practica
atlica.

Conclusion

Era una utopia, ahora es una realidad

Confesamos, que al principio, cuando juntos empezamos a pensar en
dar un curso para otros pares platenses, nos parecia un imposible. No por el
hecho de los contenidos y el darle clase a otros profesores, sino por el simple
hecho de luchar contra las distintas maquinarias del No Hacer.

Sabfamos que la tarea no era nada sencilla, a medida que avanzédbamos
en la elaboracién del proyecto nos encontrdbamos con miles de obstéculos,
pero también con algunos colegas que nos brindaron su apoyo.

Dia a dia nos fuimos convenciendo que lo tenfamos que hacer, més alla
de las trabas, porque era un desafio, nuestro gran desafio profesional.

Por ello nos pusimos como meta, mostrar nuestra casa, es decir nuestro
laboratorio, y dejar en claro, que trabajando en grupo, cualquier tarea es
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mucho mds sencilla y placentera.

Al principio pensdbamos en la cantidad de maestros y profesores a
quienes les podria interesar la propuesta, que no tenia mas sustento que la
pedagdgica, dado que pese a los intentos, no pudimos conseguir el puntaje
que habitualmente se otorgan a este tipo de cursos.

¢Cudntos vendran? ;Se quedaran? ;Volveran las otras clases?, ;Tendremos
éxito siendo el horario del curso luego de las tareas diarias del resto de los
profesores? Estos y otro tipo de interrogantes se fueron sucediendo con el
correr de los dias hasta que lleg6 el dia del inicio del curso.

El curso empez6 y asi se fueron develando muchos de nuestras in-
cOgnitas y por qué no miedos. Mds de 30 maestros y profesores de distintas
disciplinas de los segundos y terceros niveles de EGB y polimodal, llegaron
a nuestro Laboratorio.

Con el correr de las semanas, los educadores, ahora convertidos en
educandos, se fueron transformando en complices de nuestra “aventura”.

Cada clase fue un verdadero placer, no solo darla, sino que también por
ver y comprobar cémo la disfrutaban este grupo de profesores.

Asi, casi sin darnos cuenta se pasaron las semanas del curso y las muestras
de gratitud se fueron repitiendo con el final de cada dia.

Hoy, a la distancia, bien podriamos decir que vali6 la pena haberlo
intentado y que seguramente, no seré la dltima vez.
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Fundamentacion

Una de las tendencias epistemoldgicas actuales dominante es aquella en
la que la legitimacién de la ciencia se manifiesta por su valor pragmatico, lo
que produce una adhesién a valores utilitarios y eficientistas. Este utilitarismo
en la valoracién del conocimiento cientifico, cierra las posibilidades de
comprender el mundo social y de actuar en él.

Ante este paradigma positivista que pretende una “objetividad” basada
en lo descriptivo y fuertemente cuantificador del objeto de estudio, rei-
vindicamos un Plan de Estudios sobre una base mas critica y fundada. La
teorfa critica constituye el marco del nuevo plan de estudios del Bachillerato
de Bellas Artes, y desde esta perspectiva tedrica se propone como objetivo
central la construccién de un modelo de educacién artistica que resulte de un
proceso guiado de articulacién de lenguajes, lo que supone la adquisicién de
la competencia comunicativa por parte de los alumnos.
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En este contexto el grupo de materias que integran el drea de Ciencias
Sociales apunta al desarrollo de las capacidades y a la organizacién del pen-
samiento en torno a las cuestiones concernientes al mundo social y a los
saberes que problematizan dichas relaciones, asi como a la comprension y
produccién de textos especificos. A nuestro entender las Ciencias Sociales
en el marco del Bachillerato de Bellas Artes han de incidir en el andlisis critico
de los significados hegeménicos, para posibilitar la reconstruccion, la reor-
ganizacién de significados desde una perspectiva auto reflexiva y fundamentada.
Este proceso es posibilitado a partir de la integracién de conocimientos y
saberes desde un doble enfoque cientifico y filoséfico, asi como de vinculos
y practicas democraticas participativas.

El objeto de conocimiento de las Ciencias Sociales es posible carac-
terizarlo como un objeto multidimensional que tiene por niicleo la realidad
social entendida como proceso y cuyo sujeto social es el hombre, entendido
en sentido genérico. Este objeto es abordado, desde enfoques heterogéneos,
sin dejar de lado por ello la integracién de los conocimientos.

Dado que no existe una tnica explicacién causal del hombre, la sociedad
y la cultura, no se pretende en ningiin caso estructurar el area en un todo
absolutamente homogéneo, sino mas bien como campos diferentes cons-
tituidos por enfoques particulares y tipos especificos de preguntas sobre el
mismo objeto.

La organizacion del Departamento de Ciencias Sociales

Las Ciencias Sociales y las materias que integran el drea de Filosofia
pueden ser entendidas como el conjunto de miradas posibles y diferentes
modalidades de interrogacién no superpuestas sino complementarias.

El tipo de construccién del conocimiento a que se tiende supone la in-
terdependencia de las diferentes disciplinas entre si lo que no implica negar
su especificidad, por el contrario, se trata de recuperar sus singularidades e
integrarlas en un campo general en el que convergen la Ciencia Social,
conformada a partir de campos especificos -fundamentalmente geografia e
historia- y la Filosoffa como disciplina critica y auto reflexiva.

Puesto que para ciertos autores, como Habermas, los actos y objetos
sociales s6lo pueden ser definidos o aprehendidos mediante la comprensién
de la orientacién global del hacer social, ya que el hacer y su dimensién sig-
nificativa son indispensables, la interrelacién entre los diversos campos supone,
entonces, un equilibrio entre los rasgos propios y comunes de las disciplinas.
Este disefio global que apunta -con los recaudos mencionados- a un perfil
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interdisciplinario se apoya en una estructura departamental disciplinar.

Cada disciplina tiene una especificidad bésica e irrenunciable dentro
del conjunto, es por ello que el enfoque disciplinar posibilita que cada
asignatura realice un aporte original a la intrincada trama de relaciones
témporo — espaciales en que se desenvuelven los procesos sociales.

La integracién de las disciplinas en un drea no hace que pierdan su
identidad sino que cada una de ellas opera de por si (analizando el mismo objeto
desde su perspectiva) pero coopera con las demds para favorecer una com-
prensién integradora de la complejidad de los procesos sociales. De esta
forma, la Geografia aporta informacién sobre la dimensién espacial de la vida
de los hombres pero desde un enfoque critico, para el cual esa dimensién va
mucho mds alld del inventario, localizacién y distribucién de los fenémenos.
La espacialidad de los procesos sociales aparece entonces como una via
concreta, accesible y generadora de interrogantes. La Historia en su nuevo
enfoque encara la dimension temporal de la vida de los hombres en su relacién
con el presente desde una mirada explicativa y critica. Preocupada por las
acciones no ya de las “personalidades” sino de los hombres en sociedad, se
ocupa de conflictos y cambios no sélo en plan de lo politico sino también en
la economia, la cultura, la sociedad en su conjunto. El drea de Filosofia
comprende un conjunto de asignaturas que implican para el alumno la com-
prensién de lenguajes y problematicas especificas, para lo cual — de acuerdo
al enfoque que adoptamos para el drea — resulta imprescindible una fuerte ar-
ticulacion entre los aspectos procedimentales, conceptuales y actitudinales de
los contenidos. No obstante esta exigencia de articulacién, encontramos
asignaturas cuyo cardcter es eminentemente propedéutico — tal es el caso de
Légica de los discursos -, y asignaturas donde lo procedimental se equilibra
con lo actitudinal y conceptual como es Formacién ética y ciudadana. En
cuanto a materias como Filosoffa, Estética, Psicologia, asignaturas cuya ca-
racteristica principal es la integracién y sintesis de conocimientos, por estar
en los aflos superiores, suponen el desarrollo de habilidades argumentativas
que en este caso se instrumentan para lo fuertemente conceptual.

La nocién de interdisciplinariedad, que pertenece al plano epistemoldgico,
se refiere a la cooperacion de disciplinas diversas que contribuyen a una re-
alizacién comin y que, mediante su asociacién, hacen surgir y progresar
nuevos conocimientos.

La interdisciplinariedad pone en relacién tantas competencias como dis-
ciplinas en cooperacién. Surge con ella una instancia que invita a adoptar
puntos de vista diferentes por parte de los especialistas sobre un tema de-
terminado. No es el producto de una ciencia que recibe el aporte de otras au-
xiliares, sino que se logra un resultado que bien puede considerarse como

Marco teorico
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una nueva disciplina nacida del intercambio. Es preciso advertir, sin embargo,
que un abordaje continuo interdisciplinario puede provocar una tendencia
abusiva a la generalizacién, por ello consideramos imprescindible para evitar
este riesgo, situar la adquisici(’)n de conocimientos en el eje disciplinario.

Pueden plantearse diferentes modalidades de integracién aplicables
tanto al contexto de investigacién como de la ensefianza:

- Interdisciplinariedad de disciplinas préximas: cuando dos campos
cientificos resultan tan estrictamente vinculados que generan zonas
de coincidencia en las que ambas disciplinas aportan métodos y
principios que les son propios. Es el caso del campo comtn de las
ciencias sociales.

- Interdisciplinariedad de los problemas: cuando ciertos problemas no
pueden ser incluidos en una determinada disciplina a causa de la mul-
tiplicidad de sus variables. Tal es el caso de las problemdticas medio am-
bientales que toca tanto a las ciencias sociales como a las experimentales
y pone también en relacién cuestiones ético-politicas. Estos aspectos
han sido abordados por los seminarios optativos del ciclo preuniversitario.

- Interdisciplinariedad de los métodos: cuando los métodos propios de
una disciplina pueden aplicarse en tareas de investigacién y enseflanza
de otras disciplinas.

Como se dijo, la organizacién del drea se basa en un criterio disciplinar que
permita y favorezca un abordaje interdisciplinario. O sea que la propuesta es
la construccién de un drea de Ciencias Sociales que mantenga la especialidad
de las disciplinas, es decir, un drea de Ciencias Sociales, no de Ciencia Social.

Metodologia

Frente a la cuestién de cémo ensefiar Ciencias Sociales no existe una
respuesta tinica, sin embargo el discurso diddctico requiere no dejar de lado
los siguientes aspectos:

1. La metodologia a construir no se inicia en el aula sino previamente con
la seleccion de los contenidos. Para que el curriculum no se convierta
exclusivamente en un listado de temas es necesario otorgarle sig-
nificado a través de un marco conceptual. La explicitacién a los alumnos
de los criterios a partir de los cuales se seleccionaron los contenidos les
permitird encontrar relaciones de sentido entre los temas del curriculum.

2. Los contenidos de la ensefianza, de acuerdo con Cesar Coll,
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comprenden hechos, conceptos y principios elaborados por las distintas
disciplinas; procedimientos, habilidades o destrezas que forman parte
del conocimiento y son imprescindibles para construirlo; y actividades,
valores y normas.

3. El conocimiento cientifico y el conocimiento escolar tienen aspectos
en comin, pero también tienen especificidades. Los contenidos de la
ensefianza resultan de la “transposicién diddctica”, es decir, del proceso
que transforma el conocimiento cientifico en otro tipo de conocimiento
con el objetivo de adecuarlo a las particularidades de la vida escolar.

4. Los alumnos construyen el conocimiento a partir de esquemas pree-
xistentes que les permiten darse ciertas explicaciones acerca del mundo.
La ensefianza debe proponer variadas oportunidades a los alumnos
para ratificar, rectificar o descartar el conjunto de ideas que poseen.

5. Es un objetivo el logro por parte de los alumnos de la construccién
de esquemas conceptuales que permitan aportar alguna légica para
pensar los fenémenos sociales. Sin embargo, enfatizar la importancia
de los conceptos no significa dejar de lado la informacién. No es
posible trabajar conceptos sin trabajar la informacién que da cuenta
de los mismos. Se trata de que manejen datos y de que al mismo
tiempo adquieran una légica que les permita pensarlos, de manera que
sobre los contenidos especificos ejerciten una capacidad inferencial.

6. Se debe estimular el trabajo con problemas que los lleven a pensar ex-
plicaciones que contemplen multiples factores (explicacién multicausal)
y que les permitan resolver situaciones relacionadas con su actividad
cotidiana. Teniendo en cuenta estos aspectos se propone una didédctica
de las Ciencias del Hombre que sea un camino abierto a docentes y
alumnos para la construccién y la restauracion de los significados sociales
en una y diversas sociedades y con una y diferentes miradas.

Historia

“No he renunciado, sin embargo a proclamar en un dmbito modesto, el
dmbito pedagdgico, que la Historia es el tinico instrumento que puede abrir
las puertas a un conocimiento del mundo de una manera sino “cientifica” por
los menos “razonada”.

Pierre Vilar
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Justificacion

En un mundo que se transforma constantemente es menester apreciar
la relacién pasado-presente y pasado-presente-futuro.

La Historia es un conocimiento ttil y necesario para una comprension
razonada del presente. La Historia interroga, cuestiona y plantea hipétesis y
ademds se vuelve sobre si en un acto reflexivo para ubicarse en el contexto
de las Ciencias Sociales.

Comprender el pasado es descubrir su légica y las fuerzas que de-
terminaron su formacion.

¢C6mo lo logramos? Presentando:

1) Una Historia que no sea un atiborramiento de datos sélo unidos por
su sucesi6n cronoldgica sino que estudie los procesos analizando los
cambios y continuidades.

2) Una Historia que no se detenga en la vida de los personajes ilustres
sino la de todos los protagonistas, aquellos que tenian voz y los
personajes anénimos que nos dejaron su testimonio a través de fuentes
no convencionales.

3) Una Historia no reduccionista sino multicausal: que preste atencién
a los distintos tipos de factores que influyen en los acontecimientos
y sus relaciones.

4) Una Historia que parte de lo Universal: nuestro presente es el producto
(en gran parte) de la expansién de una cultura (la europea occidental)
desde su centro geogrifico de origen al resto del mundo, entonces el
hilo de la Historia serfa seguir este camino desde el origen de esta
cultura Europea Occidental y sus sucesivas expansiones hasta poblar
con su cultura todo el planeta.

5) Una Historia de conceptos: que parte en 7° afio de las nociones de
espacio y tiempo, coordenadas biésicas del conocimiento histérico y que
vaya incorporando aquellos que vayan surgiendo como civilizacién,
evolucion, cambio, revolucién.

6) Una Historia integrada: abierta hacia las otras ciencias, utilizando de ellas
sus aportes especificos para enriquecerse sin perder su especificidad.

7) Una Historia que intervenga activamente en el proceso de cons-
truccion de la memoria.
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Filosofia

Las asignaturas del drea de Filosofia se proponen contribuir a la formacién
de un alumno critico y auto reflexivo, lo cual supone, entre otras competencias,
las de comprender ciertos contenidos, desarrollar habilidades intelectuales
como son la capacidad argumentativa y la utilizacion adecuada de un lenguaje
especifico, y ser capaz de llevar a cabo un didlogo racional, examinar dogmas
y prejuicios y aceptar posiciones distintas a las propias.

En cuanto a la seleccién de contenidos, cuestién que constituye un
problema en si mismo dentro del drea, en el contexto de las pautas men-
cionadas anteriormente, se realiza de acuerdo a los siguientes criterios:

a) Atender a las posibilidades e intereses de un alumno de un bachillerato
especializado en arte de la Universidad Nacional de La Plata.

b) Proporcionar un panorama lo méas completo posible de los principales
debate contemporineos en el drea.

c) Respetar la diversidad de paradigmas, modelos teéricos o con-
cepciones filoséficas que coexisten en respuesta a las mismas
cuestiones o problematicas.

d) Establecer pautas de rigor 16gico y argumentativo propias del discurso
universitario.

En este marco general, las lineas de problemas, que se interrelacionan
entre si, tratadas por las asignaturas del drea son:

A. La cuestion del sujeto y la subjetividad desde las siguientes perspectivas:

1) Lafundamentacién de criterios éticos. Esta problematica involucra tanto
la dimensién individual cuanto la politica y social y se trata particularmente
en la asignatura Formacién Etica y ciudadana cuyos dos aspectos basicos
y complementarios son: la transversalidad en lo que concierne al proyecto
institucional y al Plan de Estudios y un espacio curricular especifico.
Puesto que se pretende la formacién de un ciudadano capaz de construir
una comunidad democritica, esto supone a) el reconocimiento de las
normas morales vigentes y b) la capacidad de someterlas a critica racional,
paralo que es necesario ¢) el desarrollo de la capacidad de argumentacién.

2) La descripcién, explicacién y comprension de la conducta humana
conforme al punto de vista de las teorfas Psicoldgicas. Desde la
asignatura Psicologia se desarrollan los conceptos bésicos de diversas
teorias contemporédneas con el objeto de estudiar la conducta en
funcién de una personalidad en situacién.
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3) Las nociones de sujeto en el marco del debate contemporaneo sobre
la modernidad. El proyecto de la asignatura filosofia desarrolla la
cuestién de la subjetividad tomando como punto de partida la mo-
dernidad y su centramiento en un sujeto fuerte que se vincula con
los problemas del conocimiento cientifico y de la moralidad; la posterior
concepcion del sujeto como ser social y su relacién con cuestiones de
filosofia de la historia; finalmente la crisis contemporanea de la sub-
jetividad y sus consecuencias ético-politicas.

B. La cuestion de la fundamentacion de los criterios estéticos:

Problemitica estudiada especificamente en la asignatura Estética,
involucra aspectos concernientes tanto a la creacién cuanto a la recepcién de
obras de arte. Se discuten, entre otros, criterios valorativos sobre el arte asi
como diversas pautas para distinguir entre arte y no arte.

C. La cuestion de la argumentacion y la distincion entre formas de razo-
namiento vdlidas e invalidas:

Estos temas se tratan en Légica de los discursos, por lo cual la asignatura
tiene un caracter eminentemente propedéutico. Sin embargo tales competencias
son desarrolladas en todas las asignaturas del drea.

Geografia

La Nueva Geografia, entendida como el entramado de relaciones entre
Sociedad y Naturaleza, debe contribuir a formar individuos capaces de situarse
en el mundo y ciudadanos capaces de participar en la solucién de los problemas
de nuestro tiempo. Ello a través de: describir y analizar lugares, territorios,
regiones diversas y contrastantes. Comprender igualdades y diferencias e
identificar las miltiples causas que las originaron. Juzgar los efectos de las
acciones humanas sobre el territorio y realizar propuestas fundamentadas
sobre el futuro del mismo.

Esta disciplina analiza problemas en todas las escalas, desde la Comunidad
hasta el sistema mundo, en el presente, recurriendo al pasado y proyectindose
en el futuro, para prever posibles problemas que aquejen a la Humanidad.

Finalmente la Geograffa aporta un inicio a la interdisciplinariedad; por
tratarse de una disciplina puente entre las ciencias naturales y sociales estd
en Gptima situacion para establecer nexos.
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DEL SISTEMA MUNDIAL:
UN DESAFIO PARA LLA ENSENANZA
DE LA GEOGRAFIA
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Prof. Héctor Adolfo Dupuy

Introduccion

La sociedad de nuestro tiempo viene experimentando, desde hace algunos
afios, una serie de transformaciones criticas derivadas de los cambios producidos
a nivel econémico, tecnoldgico, cultural, politico, que responden a un fenémeno
de reestructuracién integral del sistema capitalista, al cual habitualmente se
denomina "globalizacién". Esta situacién tiene su correlato l6gico en la construccién
y organizacién de nuevas formas territoriales, en las cuales los factores de localizacién
y las dindmicas espaciales no condicen con las tendencias tradicionales.

Los espacios econémicos, las redes urbanas y de flujos humanos y
econémicos, la ubicacién y cardcter de los centros productivos, las dreas de
carencia y opulencia tienden a ordenarse, de manera més o menos apresurada,
segtin modelos en reestructuracion.

Asimismo, las formas tradicionales de organizacién politica en Estados
estdn resultando desbordadas por tendencias hacia la mundializacién y la
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conformacién de bloques econémico-institucionales, lo cual hace prever, para
un futuro no muy lejano, nuevas formas de relacién entre los actores
econémicos y politicos a nivel mundial.

Desde esta perspectiva de crisis y reestructuracion y atendiendo a las
profundas implicancias que la misma estd teniendo en nuestra sociedad
planetaria, en la de los paises periféricos y, en particular, en nuestra critica
situacién latinoamericana, se hacen cada vez mas necesarios el conocimiento
y la comprensién de esa realidad mundial y sus consecuencias espaciales.

Y esta toma de conciencia no puede reducirse a una mera elucubracién
académica, sino que tendrd que plantearse en los distintos sectores de la
sociedad, especialmente entre las nuevas generaciones, las cuales deberan
optar entre aceptar la légica que les ofrece la etapa o manifestarse dispuestas
a transformarla con voluntad creadora.

De alli la importancia y el desafio que representa la ensefianza de la
Geografia del mundo y su sistematizacién y regionalizacién que, no sélo no
podrd estar excluida de los nuevos disefios curriculares, sino que también
cargard con la responsabilidad que queda de manifiesto.

El presente trabajo analiza, a partir de la reflexién teérica y una practica
que se apoya tanto en la experiencia académico-universitaria como en la pe-
dagégica de los niveles medios de la ensefianza, la disyuntiva planteada para
superar tal situacién. Por otra parte, ha sido motivo de jornadas de reflexién
y discusién, a partir de cursos de capacitacién docente, con profesores y
maestros de distintos niveles y establecimientos.

Diversas formas de regionalizar el Mundo

El problema esté representado por la forma de organizar, clasificar y
presentar la realidad mundial, es decir, la regionalizacién o zonificacién del
mundo con fines did4cticos.

Tradicionalmente, la presentacién del planisferio como un conjunto de
continentes separados por océanos o de paises contorneados por limites con-
vencionales han sido las formas més comunes para abordar la cuestion.

A pesar del cardcter formal que la regionalizacién parece presentar, la
cuestion se encuentra en el centro mismo del debate teérico-conceptual, al estar
intimamente relacionada con el modelo socioeconémico y espacial imperante.

Con respecto a esto, uno de los problemas que se han planteado en los
planes de estudio de los niveles de ensefianza media en la Argentina es la
tendencia a un fuerte enciclopedismo en la presentacién de los continentes,
tanto los lejanos (Asia, Africa, Europa, Oceania) como el caso americano. La
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articulacién de una perspectiva corolégica no modificé dicha tendencia des-
criptiva y enciclopedista. Esta situacion se intent6 superar con una jerar-
quizacién de los estudios de la Geografia nacional, que dej6 en un absoluto
segundo plano al estudio del Mundo.

Frente a tal situacién, las nuevas formas de analizar la estructura del
modelo socioeconémico imperante impulsaron una visién dialéctica del mundo
que se materializaron en algunas propuestas de macrorregionalizacién
vinculados al fenémeno del subdesarrollo y a la relacién centro-periferia. Las
nuevas tendencias y las opiniones de los especialistas parecen descalificar
esta perspectiva.

Nuevas perspectivas relacionadas con la globalizacion

Ensu lugar, se presenta ante nuestros ojos un nuevo paradigma territorial
que, como extraido de un tubo de ensayos, nos dibuja un mundo globalizado.
En el mismo aparecen, proporcionalmente diseminados, las mismas virtudes
y defectos.

Por otra parte y como en un holograma (Morin. 1992: 32), las caracte-
risticas globales se encuentran formando el todo y cada una de las partes,
siendo estas tltimas identificadas con un nuevo concepto, los “lugares”.

Asimismo y con apariencias de alternativa a tal visién, se presenta un
mundo fragmentado, ya no en Estados-territoriales soberanos, sino en bloques
econdémicos supraestatales (Unién Europea, MERCOSUR, NAFTA, Cuenca
del Pacifico) que estarfan planteando una nueva forma de regionalizar el
mundo para su presentacién y utilizacién didactica.

Sin embargo, gse trata de verdaderas unidades territoriales?; por otra
parte, stodo el mundo se encuentra comprendido en algin bloque?, jdénde
se ubica Africa?; y, por dltimo Jesta visién del mundo es tan absoluta?, ino
siguen existiendo la periferia, la marginacién y el mundo de la pobreza?.

Ante estos interrogantes, resulta indispensable comenzar por realizar
una andlisis tedrico del problema.

Conceptualizacion tedrica para abordar el estudio
de la Geografia del mundo
A fin de definir la perspectiva teérica sobre la cual se apoyard nuestro

andlisis, es importante profundizar en la observacién de c6mo se construye
el espacio geogrifico y de qué manera quedan organizados los territorios.
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Al respecto, se pueden detectar diversos elementos que, tradicionalmente
se los ha identificado con andlisis de tipo econémico, politico, ambiental,
social, etc.

En este sentido, resulta evidente la fuerte influencia ejercida por las ma-
croestructuras socioeconémicas sobre la organizacién territorial. Estas ma-
croestructuras estdn claramente representadas por el cardcter conflictivo de
las relaciones econémicas y su transferencia a las relaciones de poder entre
los distintos actores sociales. Las mismas se verin traducidas en hechos emi-
nentemente politicos -decisiones vinculadas con las relaciones de poder im-
perantes- los cuales actuarén sobre el espacio produciendo una serie de trans-
formaciones que quedardn plasmadas, junto con las dindmicas anteriores, en
una verdadera amalgama de fenémenos superpuestos.

Sin embargo, esta perspectiva s6lo nos permitiria vislumbrar los grandes
tipos de organizacién territorial -espacios desarrollados y subdesarrollados, ca-
pitalistas y colectivizados- restando agregar, para una interpretacién mds
acabada, las particularidades o subjetividades culturales que hacen, de cada
territorio, una realidad tnica e irreproducible.

Asimismo, estas macroformas plantean diversos tipos de relacién sociedad-
naturaleza, plasmadas en las perspectivas del medio ambiente, que también
estdn vinculados y, en gran medida, derivan, de las perspectivas socioe-
condémicas, con las variantes otorgadas por las particularidades culturales y bajo
la accién de los hechos politicos.

Esta descripcién conceptual no parte solamente de un andlisis referido
aun determinado momento histérico, sino que, siguiendo a diversos autores
como Pierre George, Yves Lacoste, Peter Taylor, y atin historiadores como Wa-
llerstein, Braudel o Marc Bloch, se apoya en toda una perspectiva de la
profunda vinculacién espacio temporal que nos permite desarrollar una
verdadera tipologia de los fenémenos socioeconémicos y territoriales.

Es por esto que, ante una etapa como la que estamos viviendo, en la cual
se intenta impulsar una visién del mundo inmediatista o presupuesta en base
a tendencias impuestas por un modelo de alcance social y ambiental res-
tringido, el andlisis macroestructural propuesto, o cualquier otro que propicie
una amplia visién espacio-temporal, tendrd mejores y mayores herramientas
para enfrentar la crisis y proponer alternativas validas al desafio de las Ciencias
Sociales en general y al problema educativo planteado, en particular.

Ante este planteo resulta obvio recalcar el papel que juega el estudio de
las relaciones de la organizacién territorial con los procesos histéricos trans-
curridos, en especial aquellos que mantienen una vinculacién directa con los
fené6menos en andlisis. De esta manera, al decir de Milton Santos (Santos. 1991:
4), el territorio recoge indicios de todos los otros elementos en juego.
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Situacion del mundo en la posguerra

Resulta evidente de qué manera la Segunda Guerra Mundial marcé una
mitad de siglo claramente diferenciadora y significativa en cuanto a las pers-
pectivas que se plantearon a partir de ella para la realidad planetaria.

Sin embargo, el cardcter aparentemente progresista, fuertemente
vinculado a las ideas de la modernidad y avalado por el proceso de expansion
econémica de posguerra que se present6 en ese momento, solo estaba an-
ticipando un final de siglo cargado de situaciones criticas.

En sf misma, esta etapa se encontraba marcada por profundas divisiones
y enfrentamientos que alcanzaban una auténtica dimensién mundial.

Intentando explicar esta compleja realidad que se desarroll6 entre los afios
'40 y los '80, y sin perder de vista nuestro objetivo relacionado con la expli-
citaci6n tedrica de las bases para establecer un sistema de andlisis mundial para
suimplementacién pedagégica, podemos tratar de analizar al menos dos tipos
de perspectivas:

1. Una perspectiva modernista, es decir, relacionada con los puntos de
vista de una civilizacién europea desarrollada a partir de la Modernidad,
apoyada en un sistema capitalista de vocacién planetaria, pero es-
tructurada y jerarquizada en un mundo internacionalizado integrado
por unidades definidas: los Estados territoriales. Esta visién se en-
contraba avalada por la Geograffa tradicional, desde cualquiera de
sus escuelas fundadoras, pero muy especialmente por los aportes de
la Geografia politica iniciada por Ratzel.

2. Unavisién de la etapa que mostraba un mundo con fuertes divisiones
conducentes a sistemas polarizados. A pesar de lo inmediatista de
este andlisis, no se puede negar que sus perspectivas estaban provistas
de un fuerte contenido realista y encontraban sus origenes en hechos
y relaciones histéricas irrefutables.

Entre estas visiones podemos distinguir: a) una perspectiva geopolitica
que, apoyada en la hipétesis de la Guerra fria, mostraba un mundo de divisién
ideoldgico-estratégica Este-Oeste; b) por otra parte, una perspectiva derivada
de andlisis socioeconémicos alternativos, apoyados en teorias materialistas,
que definen una dialéctica entre un centro desarrollado y una periferia sub-
desarrollada (norte-sur)

Ambas perspectivas indicaron diversas formas de analizar la realidad
mundial durante cuatro décadas y formularon propuestas destinadas a su im-
plementacién diddctica.
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Caracterizacion de la globalizacion

Seria reiterativo decir que, a partir de los '70, el mundo comienza a ma-
nifestar los sintomas de una profunda crisis y que, ante la falta de alternativas
que pudieran imponerse al sistema imperante, el mismo inicia un proceso
de reestructuracién. A este proceso se lo ha querido significar con una de
sus caracteristicas principales, es decir, su tendencia a manejarse en di-
mensiones planetarias y a evadir progresivamente sus ataduras de cardcter
nacional, por lo que se lo ha denominado como proceso de Globalizacién.

Presentada de esta manera, esta mundializacién surgiria y se irfa desa-
rrollando a partir de un proceso critico. Algunos de los ingredientes de esta
situacién se pueden detectar en los siguientes elementos:

- una crisis econémica resultante del fin de la expansién de posguerra;

- una crisis energética vinculada a situaciones de carencia, distribucién
y cambios en la apropiacién de los recursos naturales bésicos;

- una serie de innovaciones cientificas, movilizadoras de una nueva re-
volucién tecnoldgica, entre cuyos elementos podemos distinguir los
avances en la ciencia aplicada, el desarrollo de la informitica, la re-
volucién en las comunicaciones, las modificaciones en los procesos
productivos, la ingenieria genética, etc.; y

- la tendencia a una multipolarizacién en las hegemonias econémicas
politicas y militares, a partir de la caida de la URSS, la crisis esta-
dounidense y el surgimiento de Europa y Japén como nuevas potencias
mundiales.

Sin embargo, la Globalizacién no es s6lo una respuesta a una situacién
critica de dimensiones mundiales. Al respecto, Bernal- Meza lo define como
un subsistema econémico, integrante y continuador del sistema capitalista,
esbozando dos hipétesis: que "el origen de la globalizaciéon como proceso
econémico estd en la configuracién del primer orden econémico mundial,
estructurado por la expansion del mercantilismo” (Bernal-Meza. 1996: 87) y
que "la globalizacién no es un proceso distinto, auténomo de la historia social
y econdmica del sistema internacional”, sino que "se inicia con la internacio-
nalizacién y sigue con la transnacionalizacién" (Bernal-Meza. 1996: 90)

Esto significaria, en otras palabras, que el actual proceso de reestruc-
turacion es, ni mds ni menos, que una profundizacién de las caracteristicas in-
herentes al sistema capitalista, con sus logros y, fundamentalmente, con los
conflictos derivados de su propia estructura, tales como los métodos discri-
minatorios y excluyentes.

449 BACHILLERATO DE BELLAS ARTES



La reestructuracion del sistema mundial

Y esta perspectiva es ficilmente comprobable a partir del andlisis de
algunas de sus principales caracteristicas espaciales:

1) La transformacién de los territorios nacionales en espacios nacionales
de economia mundial (Santos. 1993), a partir de un aumento de la acu-
mulacién y concentracién de los capitales y las decisiones en grupos
transnacionales, reduciendo la participacién de los restantes sectores
empresarios capitalistas a subsidiarios de estos grupos hegeménicos.

2) La especializacién productiva local y regional en unidades incorporadas
al mercado global, excluyendo a aquellas actividades o sectores que
no realicen una reconversién en tal sentido.

3) El descongestionamiento de las grandes unidades de produccién in-
dustrial metropolitanas, dispersédndolas a nivel mundial en nuevos
centros, muchos de ellos en la periferia, pero concentrando los poderes
de decision y de elaboracién cientifica y tecnolégica en los Estados del
centro.

4) Una mayor participacién de los Estados en organismos y asociaciones
supranacionales a fin de poder competir a escala mundial (Laurelli y
Lindenboim. 1991) y para conformar organizaciones territoriales mds
eficientes destinadas a las inversiones y actividades transnacionales.

5) La tendencia a la conformacién de 4mbitos de decisién a nivel mundial,
por sobre las de los Estados, representados aquellos, en distintas opor-
tunidades, por organizaciones como el Fondo Monetario Internacional,
la ONU, la OTAN, el "Grupo de los 7", etc., o por los propios gobierno
de los paises centrales. Su accionar se desarrolla, por lo general, en
desmedro de las soberanias nacionales.

En sintesis, el actual proceso de reestructuracion se presentarfa como una
dimensién més avanzada del capitalismo internacional, iniciado con el mer-
cantilismo, reimpulsado con la revolucién industrial y expandido a nivel
mundial con el imperialismo formal e informal.

Sin embargo, este fenémeno también implica un nuevo paradigma te-
rritorial en el cual, a la tradicional configuracién y jerarquizacién a partir de los
Estados-nacion se le superpone un nuevo sistema de relaciones globales de
vinculacién entre el Mundo, en su conjunto, y cada uno de los lugares vinculados
alas redes controladas por los grupos hegeménicas, quedando excluidos y des-
calificados aquellos lugares que no se incorporen al mercado mundial.

Asimismo resulta de suma importancia recalcar que, al contrario de lo
que afirman muchos especialistas, este proceso no se encuentra totalmente
encaminado ni con tendencias tan definidas como se lo pretende mostrar.
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Tal vez los términos que mejor definan a la etapa sean los de crisis y transicién:
crisis por la ruptura o desintegracion de algunos de los componentes de la
realidad anterior, aunque sin destruir las caracteristicas esenciales del sistema;
transicion hacia una realidad atin no definida, de la cual solo se sabe que
nadie estd en condiciones de imponer ni controlar, especialmente a partir
del hecho que la crisis a afectado profundamente a la totalidad de los actores
de esta realidad mundial.

Es a partir de esta realidad, pero sin perder de vista la historia reciente,
que intentaremos buscar una manera de encarar el problema del estudio de
la realidad mundial.

Consecuencias de la globalizacion en las formas de regionalizar

De acuerdo con lo expuesto y a pesar de la continuidad estructural que,
para el sistema econémico imperante, representa el actual proceso de glo-
balizacién, es indudable que el mismo también implica una transformacién
de suma importancia para las estructuras desarrolladas durante la posguerra
y, en especial, hasta los afios '70.

La compleja gama de fenémenos que, al respecto, pueden detectarse
en lo que va del desarrollo del proceso, nos permite extraer algunas con-
clusiones que afectan en forma directa la manera de encarar la ensefianza de
la Geografia del mundo.

En efecto, por diversas razones que analizaremos a continuacion, resulta
muy dificil seguir estudiando los problemas espaciales a escala mundial de la
manera que lo veniamos realizando en las décadas anteriores, atin desde las
perspectivas mds renovadoras.

Entre estas razones, podemos distinguir:

1. La ruptura de la polarizacién geopolitica e ideolégica, a partir
de la desaparicién de la Unién Soviética, la caida de las experiencias
comunistas europeas y las distintas transformaciones sufridas por los
paises socialistas periféricos produjeron, como principal consecuencia
espacial, el abandono del modelo de organizacién territorial socialista,
aunque sus consecuencias se vayan a seguir experimentando durante
mucho tiempo mds.

2. Las transformaciones en la dialéctica centro-periferia estin
afectando en forma ostensible el mantenimiento de dicho modelo
como base de la divisién internacional del trabajo y, en consecuencia,
su utilidad para el estudio de las realidades mundiales. Algunas de sus
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perspectivas més notorias pueden sintetizarse en los siguientes aspectos:

a) El desarrollo de un nuevo paradigma locacional de las dreas pro-
ductivas, a partir de la tendencia a la dispersién de las industrias del
centro a la periferia y, dentro de ellas, a enclaves ubicados atn en
las regiones marginales.

b) La bisqueda de un autoabastecimiento alimentario y energético po
parte de algunas regiones centrales, como Europa.

¢) La difusién de las redes de flujos y relaciones hegeménicos tienden
a modificar en un mismo sentido, tanto los sistemas de redes
complejas de los paises desarrollados, como las estructuras duales
de los periféricos.

d) La profunda crisis funcional y estructural de las dreas metropolitanas
estan llevando a la difusién de fenémenos como la terciarizacién o
la marginalidad, aunque sus consecuencias se ven atenuadas o po-
tenciadas segiin pertenezcan a paises centrales o periféricos.

e) La expansién de politicas de ajuste neoliberales estin afectando a
los distintos Estados, produciendo un retroceso en los avances
sociales de este siglo y en el nivel y magnitud de las soberanias na-
cionales.

f) La explosion de calamidades sociales, tales como la desocupacion,
los conflictos interétnicos o de nacionalidades, las redes ilegales -
narcotrafico, comercio de armas, inmigracion ilegal, trafico de
6rganos- o la corrupcién, propias de las estructuras del sistema,
pero potenciadas por la situacién de crisis imperante, han alcanzado
la escala global, constituyendo verdaderos poderes dentro de la
pugna politica mundial.

g) Los gravisimos problemas ambientales que encara el Planeta,
propios del modelo de desarrollo impuesto, se han visto potenciados
por la profundizacién de sus consecuencias y la expansién global
de sus alcances.

Lo manifestado demuestra en parte de qué manera se ha visto
transformado el cardcter predominante de la dialéctica centro-periferia en el
estudio de la realidad mundial, aunque es notorio que sus caracteristicas
siguen con plena vigencia en la actual etapa de transicién.

Frente a estas claras muestras de obsolescencia por parte de los sistemas
polarizados vigentes en la etapa anterior, se han propuesto nuevo criterios
de andlisis, que podrian representar nuevas formas de regionalizar al mundo.
Algunas de ellas son las siguientes:

1. Huntington ha propuesto una visién del mundo futuro como drea de
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pugna de civilizaciones en conflicto (Huntington 1996) Alli se nos
presenta una polarizacién entre siete u ocho civilizaciones predo-
minantes, ya sea por su poder econémico o por sus potenciales de-
mogrificos, en recursos, etc. Sosteniendo el planteo formulado ini-
cialmente, esta perspectiva chocarfa con la vigencia hegeménica de
un sistema globalizado, originado en una civilizacién tnica, nacida en
Europa y mundializada a partir de la mundializacién del sistema. Por
supuesto esta critica no irfa en desmedro de la aceptacion y andlisis de
las particularidades culturales, tal como se ha manifestado mds arriba.

. La hipétesis de un mundo multipolar cuyos centros desarrollen, con

el mantenimiento de la estructura anterior, sus propias periferias, ha
sido formulado por Galtung, descrito por Taylor, a través de la teoria
de las panregiones (alianza de los Estados del norte con sus vecinos
del sur, del tipo Estados Unidos-América Latina, Europa-Africa,
Jap6n-Sudeste Asidtico, etc.) (Taylor. 1994:80-82)

. A partir de las explicaciones difundidas en torno a la globalizacién se

ha difundido la perspectiva de un mundo estructurado en bloques
econémicos, correspondientes a las asociaciones supraestatales del
tipo Unién Europea, NAFTA, MERCOSUR, etc. Esta perspectiva
avala la nocién de un mundo jerarquizado de acuerdo con la l6gica de
las redes hegeménicas, en el cual se estudiaran sélo aquellos territorios
que se avengan a la misma. Las exclusiones son evidentes para aquellos
paises y atin continentes -Africa- que no estén en condiciones de in-
corporarse. Por otra parte, las estructuras de integraci(’)n no resultan
equivalentes como para poder establecer comparaciones vélidas.

. Resulta til ante tal perspectiva, retomar el concepto de region

tradicional y analizar su posible integracion en el marco de la realidad
mundial actual. Al respecto, retomamos la definicién aportada por
Kayser: "Una regién constituye sobre la tierra un espacio preciso
pero no inmutable, inscrito en un marco natural dado, y que responde
a tres caracterfsticas esenciales: los vinculos existentes entre sus ha-
bitantes, su organizacién en torno a un centro dotado de una cierta
autonomia, y su integracién funcional en una economia global" (Kayser.
1964: 326-327)

Por supuesto, su aplicacién no podra ser realizada en forma directa, pero

algunos de sus conceptos pueden trasladarse a la realidad que nos ocupa en
cuanto a que nuestro mundo, en vias de globalizacién y con fuertes condi-
cionamientos impuestos por los conflictos heredados de las etapas anteriores
-centro-periferia, capitalismo-socialismo, etc.- se encuentra indefectiblemente
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fragmentado. Y cada uno de esos fragmentos ha quedado, en la actual
transicion, librado a una especie de "sédlvese quien pueda" planetario.

Conclusion: los bloques territoriales

4Co6mo definir estos fragmentos? Por supuesto que no se trata del mismo
concepto de regién arriba enunciado. Resulta evidente, en tal sentido, su
cardcter paradédjico de dreas més o menos integradas a la realidad mundial y
su fragmentacién o abandono por parte de un orden mundial inexistente.

La idea de bloque territorial, por aportarle una denominacién, se en-
troncarfa asi con algunas de las perspectivas corolégicas del regionalismo,
tales como su integracion funcional a la economia global y los vinculos existentes
entre sus habitantes, aportados tanto por las coincidencias culturales como por
el sufrimiento de los mismos padecimientos y conflictos propios de la crisis.

Su aplicacién y clasificacién queda abierta a la investigacién de estos
fenémenos y es un verdadero desafio, no sélo para los estudiosos de la realidad
mundial, sino también para los propios docentes que, con su prictica y el co-
nocimiento profundo de los intereses y preocupaciones de las nuevas gene-
raciones, podrén plantear las formas de encarar el estudio de las grandes pro-
bleméticas mundiales y locales, con perspectivas de transformacién y resolucién.

Presentado en el 6° Encuentro de Gedgrafos de América Latina, Buenos
Aires, 17 al 21 de marzo de 1997, y publicada en CD de Actas de Simposios.
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DEL TURISMO,
APORTES DESDE LA GEOGRAFIA
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Prof. Fabricio Gliemmo

“...Si las naciones no fuesen diferentes, si las personas no tuviesen di-
ferentes costumbres, si las arquitecturas, las artes y artesanias fueran iguales,
seguramente no existirian las razones para que la gente viajara y tratase de
descubrir el mundo en la biisqueda de experiencias auténticas...”

Francesco Frangialli - Organizacién Mundial del Turismo!

Origenes del turismo

Los cambios de lugar y los desplazamientos han sido una constante en
la historia del hombre. Ellos fueron simultdneos a la voluntad de ampliar sus
posibilidades, de descubrir nuevos horizontes y conocer aquello que otros
hombres ya conocian, de enriquecerse con informacién e ideas vitales para
su desarrollo. Durante siglos y siglos los intercambios constituyeron una
fuente de gran valor a la hora de aportar diferentes cosmovisiones que
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ampliaban la base cultural y material de diferentes pueblos, sean o no de
latitudes lejanas.

El turismo se ha convertido en las dltimas décadas en una de las ac-
tividades econémicas mds importantes, incluso en los paises més desarrollados,
los viajes y el turismo aportan mds divisas que las exportaciones de automéviles,
productos quimicos o agricolas. Esto nos da una idea del presente de la actividad
y de su potencial de desarrollo.

El turismo es un mercado de alta competencia, que ha sufrido y sufre
profundos cambios en la estructura empresarial que actda en el sector. Se han
sumado en las dltimas décadas los desafios propios de la Globalizacién, que lejos
de hacer en este articulo un detalle de sus implicancias, ha generado una re-
formulaci6n de las formas, procesos, valores, deseos y posibilidades tanto de
las personas, como de las empresas; ya sea por las posibilidades tecnolégicas
al alcance de la mano, los sistemas cada vez més sofisticados y en general los
costos en constante reduccién.

Durante el siglo XIX y comienzos del Siglo XX, un tipo nuevo de des-
plazamiento sent6 las bases para el inicio de una Era llamada Artesanal del
Turismo (Primera Etapa), la cual correspondia a una tipologia que se carac-
terizaba por ser un servicio hecho a medida del interesado. Durante el siglo
XX se consolidan dos etapas muy importantes para el sector: las podriamos
ubicar desde las primeras décadas del siglo hasta los 807s, llamada Fordista
(Segunda Etapa) la cual se basaba en los recientes avances tecnoldgicos que
permitian de la mano de los transportes y su constante abaratamiento, seguridad
y confort permitir un turismo de masas (fundamentalmente luego de la
posguerra). Es en esta etapa donde los paises comienzan a firmar acuerdos sobre
libre circulacién y regular los transportes aereos y maritimos. Y por dltimo la
Nueva Era del Turismo (NET — Tercera Etapa) la cual podriamos caracterizar
por la alta Competitividad entre las empresas y destinos turisticos, la im-
portancia de la Gestion en los Procesos de Produccion y Distribucion del
producto — servicio y la satisfaccién del cliente.

Las definiciones en torno al turismo datan de la misma época en que éste
comenzd a formar parte del tiempo libre. Su origen etimolégico lo remitimos
al vocablo Tour, procedente a su vez del primitivo verbo latin Tornare o del
sustantivo fornus, cuyas connotaciones resultarfan sinénimas de viaje circular.
Los términos tourist y tourism fueron incorporados recién en los inicios del
siglo XIX al “The Shorter Oxford English Dictionary”, como galicismo y con
diferentes acepciones.
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Tendencias del Turismo mundial, América Latina y Argentina

Segiin datos de la Organizacién Mundial de Turismo? en el 2002 viajaron
alrededor de 700 millones de viajeros internacionales. El continente més
visitado es el europeo con el 60% del total seguido por Asia-Pacifico quien
desplazoé a las Américas al tercer puesto.. Se estima, segtin la OMT, que China
serd en el futuro la potencia turistica mas importante. Hoy dia lo es Francia
con mds de 76 millones de viajeros al afio seguido por Espafia con 51 millones,
Estados Unidos de América con algo més de 45 millones de visitantes, luego
Italia con 39 millones y China con 36 millones.

En el caso de la Argentina desde la Secretaria de Turismo de la Nacién®
se estima alcanzar para fines del 2003 los 6 millones de turistas extranjeros,
un reto por demds significativo, pero puede explicarse fundamentalmente
por los acontecimientos politicos y econémicos que reposicionaron al pafs en
los primeros puestos luego de la devaluacion del Peso argentino. Y no por la
acci6n del Estado argentino en cuanto a la aplicacién de Politicas Turisticas.

Con respecto a los Movimientos podriamos identificar grandes Tipos de
Flujos segtin los espacios: los correspondientes a los movimientos internos
en Europa y Norteamérica; los que conectan fundamentalmente al espacio
europeo con el norteamericano. Otro Flujo corresponde a las relaciones
Norte-Sur el caso de Europa hacia el mar Mediterrdneo, y de América del
Norte hacia el Caribe. Y por tltimo, el Flujo desde Japén hacia su regién de
influencia en el Asia Pacifico. Los restantes flujos son secundarios y son los
que incluirfan a Sudamérica y particularmente a la Argentina.

Competitividad y Subsistencia en el Sector

“...Lo mejor que el mundo tiene es la cantidad de mundos que contiene...”
Eduardo Galeano

Hoy en dia podemos decir que el turismo es un mercado de alta com-
petencia y subsistir en este medio requiere generar las estrategias de com-
petitividad tanto Comparativas como Competitivas méds adecuadas. Un
concepto adoptado por la OMTA es él de Calidad Total, se dice que un destino
la posee cuando “existe en el un conjunto de empresas, servicios comple-
mentarios, infraestructura, atractivos y una comunidad local que favorezca ex-
periencias satisfactorias en los individuos, ya sea en turistas o integrantes de
la poblacién de base”.

A partir de este concepto nos interesa trabajar en el aula diversas expe-
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riencias en Planes de Desarrollo, que puedan servir como ejemplo de trabajos
interdisciplinarios para visualizar de que manera el sector turistico es con-
siderado uno de los pilares fundamentales en dichas experiencias; de esta
manera se rompe con la idea tradicional de generar un polo de desarrollo
aislado del contexto local y de su entorno espacial, los llamados Enclaves. En
este sentido se cuentan con diversas experiencias en América Latina y Europa
donde las comunidades locales juegan un rol principal a la hora de elaborar
el perfil deseado de los destinos turisticos.

Muchos lugares visitados por los turistas corresponden a Ecosistemas
frdgiles que no pueden soportar trastornos importantes, por lo que, a pesar
que los beneficios del turismo pueden ser muy alentadores y considerables,
sus efectos deben paliarse con una planificacién cuidadosa y una gestién
eficaz a fin de evitar el paulatino deterioro de los recursos.

Es importante sefialar que el mercado por si solo no puede evitar los
efectos de la saturacién, y que debe ser responsabilidad del Estado en sus
niveles local, provincial y nacional, el que regule las normativas y el cum-
plimiento de é stas para garantizar el mantenimiento de la calidad del ambiente
por el interés en los turistas y la comunidad local.

Uno de los retos mas importantes de la politica turistica, es compa-
tibilizar el principio de libertad de mercado y de empresa con la preservacién
de las ventajas estructurales que aseguren la continuidad de la actividad en
unas condiciones adecuadas.

Generalmente nuestros gobiernos dan al sector un tratamiento de segundo
orden, subestimando; se pone el énfasis en el circuito de promocién visible en
la relacién con los operadores turisticos o en las estrategias de asistencia a la
promocion, que son cuestiones importantes pero més bien en una etapa posterior.

Implicancias econdmicas del turismo

“...no es el turismo lo que permite el desarrollo, sino el desarrollo general
lo que hace posible el aprovechamiento del turismo...”
Francois Acher’

El turismo es a su vez un factor de desarrollo en la medida en que da
entrada de nuevas actividades y permite la promocién social mas rapida. En
términos de empleo, la repercusién es real. Las consecuencias econémicas son
diversas y numerosas: las empresas de contratacién y sectores ligados al
turismo; la construccion, la agricultura, pesca, artesania etc., la infraestructura
de circulacién necesarias para brindar una adecuada organizacién del espacio,
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llimese aeropuertos terminales de colectivos, puertos, autopistas, ferro-
carriles, etc.

Para el Estado el sector es una fuente de entrada de divisas muy im-
portante, mds segura que las exportaciones de materias primas. Es importante
mencionar que el turismo es un lugar de encuentro de culturas y en este
sentido tambien se producen choque desde el punto de vista sociocultural,
en cuanto que las necesidades y valores de las personas involucradas pasan
por diferentes realidades.

Propuesta de Trabajo

Este trabajo estd orientado a que reflexionemos sobre la importancia
del sector y a generar un espacio concreto en donde los interesados (alumnos)
adquieran comprensién y manejo de los elementos que conforman el sistema
turistico y la conceptualizacién de producto en esta actividad.

Los ejes para el trabajo aplicado en el producto-servicio, como oferta
integrada de los mecanismos de intermediacién y distribucién, dependiendo
de su localizacién en dreas de paises desarrollados o subdesarrollos.

El concepto de desarrollo turistico sostenible, sus beneficios derivados.
El turismo su interrelacién con el medio ambiente y la comunidad. Modelos
de desarrollo local y desarrollo regional. El territorio entendido como sistema
de oferta y demanda. El papel de los lideres y organizaciones locales. La
gestion de efectos en el medio ambiente y la gestion de efectos socioe-
conémicos. El uso de las técnicas para sensibilizar a la comunidad residente
respecto al turismo sostenible.

El papel de los medios de Transporte y los diferentes tipos de Turismo
relacionados: a modo de ejemplo podemos mencionar a los Cruceros, Trenes
turisticos, alquiler de autos, etc., que estructuran el Territorio y constituyen
redes y flujos.

Hacia una estrategia Sustentable

Creemos necesario un aporte desde la ciencia geografica, en el ambito
del trabajo en el aula con alumnos del ciclo Superior, con el fin de Impulsar
la formaci6n en el campo de la investigacion geogra fica, partiendo de la iden-
tificacion del sector turistico como un espacio transdisciplinar, con particulares
relaciones de los procesos sociales y territoriales. Asimismo, analizar la
evolucién y actuales tendencias del sector turistico en el 4mbito mundial y
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regional, particularmente el caso argentino. Es en el marco de la Geografia
en donde proponemos valorar la importancia de la Geografia Turistica en el
dmbito econémico, social y cultural de la Republica Argentina.

Desde los medios de comunicacién nos informan permanentemente la
importancia que para nuestro pais tiene hoy el Turismo. Es de sefialar que poco
se analiza la relevancia que esto adquiere, teniendo en cuenta el intercambio
cultural que la actividad genera. Es de suma importancia contar con profe-
sionales formados para atender las demandas de un sector en crecimiento. En
€1 2003 la UNESCO (Organizacién de la Naciones Unidas para la Ciencia y
la Cultura) declar6 Patrimonio de la Humanidad a la Quebrada de Humahuaca,
de esta manera nuestro pais posee ocho6 menciones internacionales, contando
con bellezas naturales y culturales que le han valido un reconocimiento de di-
ferentes especialistas e instituciones a nivel mundial.

Muchas veces se define al Turismo como “industria sin chimenea”, en
donde las comunidades locales tienen la posibilidad de interactuar y mostrar
al mundo sus origenes, costumbres, creencias y demds manifestaciones
culturales que aportan compromiso desde ellos hacia el turista y les dan la po-
sibilidad de ser creativos. Es hora que la actividad tenga un reconocimiento
mayor desde las politicas oficiales y el apoyo institucional para consolidar el
despegue que todos anhelamos.

Citas

' Ob. cit. Getino, O

2 En Informe Estadistico OMT. 2002.

3 Estimaciones Secretarfa de Turismo de La Nacién — INDEC.2003

* Organizacién Mundial de Turismo. (OMT.Capitulos varios.
Madrid.1998

5 Ob. cit. Getino, O

¢ Los otros Patrimonios reconocidos por UNESCO son: Parque Nac.
Iguazi; Misiones Jesuiticas de los Guaranies; Talampaya- Ischigualasto;
Legado Jesuitico de Cérdoba; Peninsula Valdés; Cueva de las Manos
del Rio pinturas; Parque Nac los Glaciares.
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Dra. Analia Melamed

La reforma del plan de estudios del Bachillerato de Bellas Artes, iniciada
en 1992, se propuso retomar el cardcter experimental, propio de un colegio
de la Universidad y establecido por su contrato fundacional, asi como la
necesidad de responder a exigencias académicas y recoger ciertas demandas
sociales hacia la institucién. En este proceso de reformas con los objetivos men-
cionados, a los que se sumaron los planteados por la Ley Federal de Educacion,
se proponen e incorporan al nuevo plan de estudios una serie de asignaturas
pertenecientes al campo de la Filosofia. Conforme a este crecimiento, el de-
partamento de Ciencias Sociales solicita el reconocimiento como drea de
Filosoffa con una coordinacién especifica.

En este contexto, el drea adquiere una estructura y caracteristicas di-
ferentes tanto desde el punto de vista cuantitativo como cualitativo. Al comparar
el actual disefio curricular con el anterior a 1992 se hacen evidentes algunas
de estas transformaciones. El antiguo plan contemplaba 2hs. de Légica, 2hs.
de Psicologia y 3 hs. de Filosofia. El actual disefio curricular cuenta en el 3°
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Ciclo de EGB con 2hs. de Formacién Etica y ciudadana en 7°, 8°y 9° res-
pectivamente; en el Ciclo Superior 4hs. de Logica de los discursos en 1° afio,
3hs. cuatrimestrales de Psicologia en 3° afio y en 4° afio, 4hs de Filosofia anual
y 3hs. cuatrimestrales de Estética. Esta presencia de asignaturas del drea
supone un amplio campo para la implementacién de propuestas. De hecho,
su cardcter dindmico y experimental quedaria demostrado si siguiéramos el
itinerario de las transformaciones curriculares de estos tltimos afios. En
general la direccién de estas modificaciones responde a la necesidad de
repensar la filosofia en el contexto de un bachillerato orientado en una formacién
por y hacia el arte y en relacién a los objetivos de su plan de estudios’; en
particular, entre estas modificaciones podemos mencionar como proyectos del drea,
entre otros, la inclusién de la asignatura Formacién ética y ciudadana con un
espacio curricular especifico y con una serie de actividades hacia la institucién
que apuntan a la transversalizacion de sus contenidos; la asignatura Légica de
los discursos que es, en parte, resultado de la tarea conjunta, que dentro y fuera
del aula, realizaron durante varios afios los profesores de Filosofia con
profesores de andlisis de los Discursos Visuales y musicales; la inclusién de
Estética con una orientacién filoséfica por primera vez también con un espacio
curricular propio.

No obstante, en el presente trabajo me interesa especialmente, mas que
dar cuenta de alguno de los proyectos que se desarrollan en el drea, exponer
algunas consideraciones sobre posibilidades y limites concretos de las
propuestas y desarrollo de experiencias innovadoras sobre la ensefianza de la
filosoffa en particular en el Bachillerato de Bellas Artes, aunque seguramente
algunos de los aspectos que sefialaré podrian ser extendidos a la ensefianza
media de filosoffa dentro de la Universidad. El propésito de llevar a cabo
propuestas innovadoras se da en el marco de determinadas condiciones que
tienen a la vez su correlato en ciertas posibilidades y limites e cuanto a la
recepcién de los proyectos fuera de la institucién, especialmente en el 4mbito
de la investigacién en Filosofia.

Evidentemente, una de los condicionamientos importantes para la
produccién de proyectos y cuya mencién resulta necesaria es la cuestién pre-
supuestaria, que afecta en general a la Universidad. Sin embargo, dado que
este tema resulta ya suficientemente conocido, sin pretender disminuir su
gravedad, prefiero detenerme en otros aspectos especificos y mas bien es-
tructurales, que no necesariamente se deben a factores presupuestarios pero
cuya incidencia es igualmente importante.

En primer término, del cardcter experimental y de exigencia académica
del proyecto institucional del Bachillerato se desprende un perfil determinado
de docente. Puesto que alli se sostiene que la profesionalidad del docente
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debe entenderse en un sentido amplio como la capacidad para adoptar una
actitud investigadora de su propio modo de ensefiar y un compromiso hacia
su perfeccionamiento y actualizacién permanentes, resulta claro que se tiende
hacia un modelo de docente investigador. Este debe conjugar, en consecuencia,
ademds de conocimientos y capacidades docentes, tanto conocimientos ac-
tualizados sobre la asignatura especifica en la que trabaja cuanto una formacién
concerniente a los criterios vigentes para la investigacién y la produccién
académica en general. Es decir, como cualquier docente que desarrolla sus
tareas en la Universidad, acertadamente se pretende también aqui un docente
que continte su formacién universitaria mas alld del titulo de grado.

La dificultad que se presenta en este punto consiste en que el Bachillerato
de Bellas Artes, cuyos objetivos institucionales requieren de recursos humanos
con un determinado nivel de especializacién, no puede dar cuenta de su
formacion. En el drea de Filosofia encontramos una solucién provisoria a
partir del perfil de docentes que convocamos para disefiar y llevar a cabo los
distintos proyectos: en este sentido se consideraron condiciones importantes
el desarrollo de tareas docentes en materias afines de la facultad o la con-
tinuacién de estudios de posgrado, o la realizacién de cursos de posgrado
pertinentes a la asignatura (Seminarios de Estética o la realizacién de los
cursos de Filosofifa para nifios,) o investigacién en la facultad en la misma
area de la asignatura para la que se los requiere en el Bachillerato. Y, en
efecto, todos los docentes del drea cumplen una o varias de estas condiciones.

Sin embargo, si de esta manera garantizamos la actualizacién y el cono-
cimiento de criterios académicos por parte de los profesores, como con-
trapartida encontramos que las tareas de investigacién en proyectos de
ensefianza en el Bachillerato no implican en general, desde el punto de vista
académico de las facultades, un antecedente relevante. Si bien sabemos de
la importancia que tiene actualmente la investigacién en el dmbito de la
Filosofia, asi como de sus niveles de exigencia y competitividad, la inves-
tigacién que se desarrolla en el marco del Bachillerato parece estar destinada
a quedar al margen de esta situacién. De manera que a mediano plazo muchos
de estos docentes, atin formando parte de proyectos innovadores, deben dejar
la institucién porque resulta incompatible con el desarrollo de su formacién
de posgrado. Esta situacién, que se presenta de manera recurrente, afecta la
continuidad de los proyectos y determina que, a pesar de pretender para el
drea un tipo de docente que desarrolla su carrera universitaria al maximo
nivel, el universo de los profesores posibles se reducird, de hecho, o bien a
los que no realizan una carrera de investigacién o una formacién de posgrado
o bien a los que deben mantener més o menos paralelas o formalmente di-
sociadas su carrera de investigacién de sus tareas dentro del Bachillerato y que,
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por lo tanto, no siempre son visualizadas como tareas de investigacion. Supongo
también que los egresados de la carrera de Filosofia deben mantener la clésica
opcién entre docencia e investigacion, identificando esta dltima con inves-
tigacién en el marco de la facultad y docencia sobre todo con la ensefianza en
secundarios incluyendo los colegios de la Universidad.

Otro aspecto de la misma cuestién estd dado por la escasa posibilidad de
vinculacién sistemdtica con especialistas del drea de Filosofia. Aunque la
necesaria actualizacién que la produccién de proyectos requiere de parte de
los docentes resulta en cierta medida garantizada informalmente por el criterio
con que convocamos a los docentes: como dijimos, pertenecen a citedras de
la Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacién de la UNLP, realizan
estudios de posgrado o participan en proyectos de investigacién (también en
la facultad), de todas maneras, seria fundamental que los proyectos de cada
asignatura contaran con el asesoramiento formal de especialistas, que podrian
ser investigadores de la facultad y que desempefian tareas en las dreas afines:
Légica, Estética, Etica, Introduccion a la filosoffa, Psicologfa general, Pricticas
de la ensefianza en Filosoffa, Pricticas de la ensefianza en Psicologfa. Y, de
la misma manera que cualquier proyecto de investigacién de la Universidad,
serfa deseable que nuestros proyectos fueran evaluados no sélo por las instancias
institucionales internas al Bachillerato, sino también por especialistas en los
distintos temas v, si bien atendiendo sus especificidades, con criterios se-
mejantes a cualquier otro proyecto.

Si en general la desvinculacién entre la Facultad y las instituciones de
enseflanza media es grave, y las consecuencias de esta desvinculacién inciden
en el nivel de fracaso que verificamos en las cdtedras de las materias intro-
ductorias de la facultad, resulta alarmante que esta disociacion se produzca
entre instituciones que pertenecen a la Universidad.

Por todo lo expuesto, més alld de su calidad, queda claro que hay una
situacion de cierta marginacion de la investigacién en Filosofia que se de-
sarrolla en el Bachillerato, lo que determina que la recepcién de sus resultados
en el dmbito mismo de la filosofia sea limitada y poco discutida.

Todos los docentes de la Universidad, en cualquiera de sus dependencias,
pueden y deberfan desarrollar sus carreras en los méximos niveles académicos
posibles, de la misma manera, los proyectos que se realizan en el marco de
los colegios de la Universidad deberian contar, como cualquier otro proyecto,
con las mismas condiciones de produccién, igual relevancia académica y las
mismas exigencias de evaluacién, lo que supone revertir esta suerte de forzado
solipsismo de la filosofia en los colegios. Esta insularidad posiblemente se
superaria en cuanto el Bachillerato (los colegios en general), se convirtiera en
un centro de investigacién en estrecha relacion con las facultades. Es decir,
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si tuviera la capacidad de formar recursos humanos por la radicacion en la ins-
titucién de posgrados especificos y el desarrollo de proyectos de investigacién
sobre temas que competen a distintas asignaturas del drea. Esto garantizaria
no solo la continuidad de los proyectos, sino que posiblemente también con-
tribuirfa a la continuidad de los colegios que periédicamente se ven amenazados
de cierre por razones presupuestarias.

Citas

' Estos son la adquisicién de competencias comunicativas definidas
como “capacidades de uso comprensivo, expresivo, reflexivo de los
alumnos que les permita la adquisicién de normas, destrezas y es-
trategias...” Al pie se definen estas competencias comunicativas como
el “conjunto de procesos y conocimientos de diverso tipo que el emisor
/ receptor deberd poner en juego para producir o comprender discursos
adecuados a la situacién y al contexto de comunicacién y al grado de
formalizacién requerido.”

Este trabajo ha sido presentado en las Sextas Jornadas Nacionales sobre la
enseflanza de la Filosofia organizadas por el Programa para el mejoramiento de la
enseftanza de la Filosofta, el departamento de Filosofia de la U.N.L.P. y el Instituto de
Filosofta de la Facultad de Filosofia y Letras de la U.B.A., octubre de 1999.
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Prof. Silvia Solas

Alo largo de la historia del arte las manifestaciones artisticas han sufrido
distinto tratamiento en el &mbito cultural y no dejan de ser consideradas, en
términos generales dentro del 4mbito de la practica productiva' , hasta la mo-
dernidad. El término “Bellas Artes” es utilizado a partir de entonces, para
sefialar una diferencia esencial entre la obra cuyo objetivo es la Belleza y el
resto de los productos manuales de cardcter artesanal. Surge en aquel momento
la Estética como disciplina abocada a la reflexién acerca de ese dmbito
particular constituido por las obras bellas.

Nuestro Taller de Estética destinado a los alumnos del 4to. Afio del Ba-
chillerato de Bellas Artes contempla esta problematica —la autonomia de la
obra— como eje de su desarrollo. La primera lectura que analizamos es un texto
de Oliverio Girondo publicado en la revista Contra en 1933*. Para el escritor
argentino la creacién artistica requiere de un “desinterés” y de una “libertad”,
de los que carece toda cuestién de orden prictico: la obra de arte puede
“servirse de todo”, pero “no debe servir a nadie”; es decir, lo que hace artistica
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a una obra, no es lo que nos cuenta —por mds trascendente que podamos
considerar tal contenido-, sino “la belleza (...), la emocién estética que se
desprende de ella”. A partir de estos conceptos analizamos obras concretas
de la Historia del arte, lo que ha dado lugar a interesantes trabajos de lo que
podriamos considerar una “Estética aplicada”, por parte de los alumnos; entre
otros: Egon Schiele, EL ABRAZO (PAREJA DE AMANTES 1I), Oleo sobre
lienzo, 1917, por Maria Eugenia Herndndez; Mark Rothko, Sin titulo (violeta,
naranja, negro y amarillo sobre rojo y blanco), Oleo sobre tela, 1949, por
Andrea Musso; Xul Solar, Dos Rusa, 1922, acuarela sobre papel, por Laura
Caraballo; Pablo Picasso, Guernica, 1937, por Mariana Pagola; Jean Antoine
Watteau, Peregrinacion a la isla de Citera, 1717, por Cecilia Padrén; El mundo
de Andy, por Verénica Campos; Gustav Klimt, Las tres edades de la mujer,
1905, por Carla M. Gratti. En un intento por justificar y, a su vez, profundizar
la cuestién de la incursion a la problemitica estética desde las obras mismas,
presento la siguiente exposicién sobre la cuestion, en la obra proustiana.

Como sostiene Andrew Bowie en su trabajo Estética y subjetividad,
“aunque las cuestiones relativas a la belleza y al arte ya estaban presentes en
la filosofia occidental desde Platén, la nocién de un 4rea concreta de la filosofia
denominada ‘estética’ no se desarrolla en Europa hasta mediados del siglo
XVIII”, cuando la interpretacién del mundo deja de tener base de sustentacién
en una deidad y en las huellas que ésta ha implantado en la existencia, para
dar lugar a nuestra propia reflexién sobre la forma de pensar ese mundo. Por
lo que la disciplina que nos ocupa tiene lugar, al tiempo que la filosofia
establece su decisivo “giro hacia la subjetividad™.

Paralelamente, hasta ese momento, las obras de arte han cumplido di-
ferentes funciones y no adquieren independencia, subordinadas, por ejemplo,
a los rituales religiosos o al empleo utilitario u ornamental. Es comprensible,
por ende, que la autonomia de la obra de arte sea uno de los problemas
estéticos mas significativos, pues estd ligado a la misma razén de ser de lo
artistico, a la pregunta estética mds elemental: “3qué es el arte?” Tal pregunta
puede hacernos transitar por diversos desarrollos de cardcter teérico,
adentrarnos en el pensamiento de quienes han fundamentado una respuesta
desde la filosofia, contrastar las diversas posiciones al respecto, etc. Pero, hay
un camino también valioso y que resulta, incluso, complementario del anterior,
que sirve como disparador de una préictica més activa al momento de una ex-
periencia pedagégica, como en nuestro caso, y en ese sentido mds fructifero:
recurrir a las obras mismas, que explicita o implicitamente siempre nos dicen
- més rigurosamente, nos hacen “ver” - algo sobre lo artistico; lo que el artista
“expresa” a través de sus obras, tiene la cualidad de haber sido “realizado” -
0 no -precisamente por esas obras. Y tales expresiones adquieren, a su través,
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una concreta posibilidad de justificacién —o de refutacién—. Las ideas del
artista se encarnan en su obra, y, en ese sentido, lo subjetivo y lo objetivo no
parecen estar ya tan separados.

Vamos a intentar, entonces, ver de qué manera podemos reflexionar es-
téticamente, no desde la teorfa, sino desde la préctica artistica misma. O, mds
concretamente, cémo la reflexién estética tiene lugar en una obra de arte,
en este caso, una obra literaria.

Posiblemente, pocas obras de arte hablen tanto acerca del arte como la
novela de Marcel Proust, A la Recherche du temps perdu, gestada en los
comienzos del ya pasado siglo XX. Mdsica, pintura, literatura, arquitectura,
teatro, se ven representadas en obras y personajes artisticos, tanto reales
como imaginarios, e inundan las paginas del relato, invitando a desenvolver
diversas cuestiones estéticas. La especulacién sobre el arte adquiere en ella
el matiz de la ficcién, pero no deja por ello de generar instancias de reflexion;
tal vez, al contrario, por esa misma razén, tenga la posibilidad de hacerlo.

Formado en la filosoffa de fines del siglo XIX, Proust ha recibido la in-
fluencia idealista de sus maestros’; sin embargo, tal como lo analiza la estudiosa
de la obra proustiana, Anne Simon, en un reciente trabajo’, el mundo del
pensamiento de entonces, se halla tironeado por dos corrientes antagénicas:
el materialismo por un lado, el espiritualismo por otro. Asi, El tiempo recobrado®
, presenta en sus especulaciones estético-filoséficas, aquella tensién. Y, posi-
blemente, dado que ni en uno ni en otro puede Proust encontrar el marco
adecuado para componer sus pensamientos, se aventura en el plano del arte,
plano en el que lo sensible y lo reflexivo se sintetizan en un cuerpo tnico: la
obra. Quizd por la insuficiencia de los instrumentos filoséficos para dar cuenta
de su visién sobre el mundo, particularmente del mundo del arte, Proust
echa mano de la construccién artistica misma para satisfacer esa necesidad.
Anne Simon, plantea esta cuestién del siguiente modo:

(...) Proust escribid en carta a Jacques Riviére (febrero de 1914) que Du
coté de chez Swann’ y su conclusion relativista no son la iltima palabra de su
pensamiento sino mds bien su contrario: Alain de Lattre lo ha destacado: lo
real es refractario a la pura ideacion. Esta resistencia es una de las razones
por las cuales Proust abandona la idea de un tratado de filosofia cldsica en
beneficio de un cuestionamiento generalizado y de una encarnacion novelesca
que permiten una proximidad mds concreta al “corazén del mundo™

Es precisamente la nocién de que la obra habla mas del arte que todos los

discursos que pudo haber elaborado su autor, una de las convicciones que se
desprenden del mundo de ficcién de la Recherche; lo que implica un entramado
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muy particular entre lo que solemos distinguir como ficcién y realidad.

Un ejemplo vivaz y contundente de la ligazén entre lo imaginario y lo real,
de los cruces entre ficcién y realidad, lo constituye la relacién, cercana a la
identificacion, que se establece entre la Berma —actriz imaginaria— y Fedra
—personaje imaginario de una obra literaria real-. Consecuente con su
conviccién de que el arte muestra mejor que la sentencia, Proust no hace
explicita su apreciacién sobre la convivencia de lo subjetivo y lo objetivo: lo
hace jugar ficcionalmente: la literatura real —la obra de Racine- se incorpora
ala ficcién y se “realiza”en el cuerpo imaginario del personaje de una novela
que, para nosotros, sus lectores, es real.

Nos llevaria demasiado espacio presentar las distintas secuencias que
en la extensa novela proustiana pueden tomarse como ejemplo de lo que
venimos sefialando; a la ya mencionada actriz imaginaria, la Berma, cabe
afiadir a los imaginarios artistas protagénicos y representativos del arte: el
escritor Bergotte; el musico Vinteuil; el pintor Elstir; el violinista Morel; todos
ellos sirven de vehiculo en sus vivencias ficcionales para dar cuenta de la
concepcidn sobre el arte que sostiene la novela y que podemos sintetizar del
siguiente modo: el arte no es descriptivo sino que nos permite penetrar en "la
verdadera realidad". Invierte el orden de nuestra percepcién habitual, puesto
que lo que transmite no es una imagen o descripcién de lo que se ve habi-
tualmente, y permite objetivar lo subjetivo; es asi la manifestacién del mundo
particular del artista. La obra, no es sélo el resultado de la inteligencia
conceptual o abstracta que resulta también insuficiente para apreciarla. Por
lo tanto, como subrayamos anteriormente, es sélo a través de la obra que
podemos apreciar el arte; heredero de la tradicion segin la cual el arte no se
ensefia, (que proviene de Kant y Schopenhauer) sélo la concrecién de la obra
nos permitird apreciar la genialidad del artista.

Ya en un articulo escrito en su juventud, “Contra la oscuridad”, el
novelista presenta el modo diferente en que filosofia y arte aportan sus ideas.
Hay una “potencia” particular en la obra de arte que le permite desplegar
las cuestiones “filosoficas™

(...) si el literato y el poeta pueden llegar, en efecto, a tal profundidad en
la realidad de las cosas como el mismo metafisico, es por otro camino (...) es
por una suerte de potencia instintiva que Macbeth es, a su manera, una

filosofia®
Cabe aclarar que ain en sus escritos tedricos, Proust hace un manejo de

la palabra que le confiere un cierto cardcter literario, por lo que también nos
valemos de ellos para analizar sus “sentencias”. Asf, en un sentido semejante
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al del fragmento anterior, en el ensayo que dedica al pintor Chardin y en el
que reflexiona ademds sobre la pintura de Rembrandt, ejemplificada en el
cuadro El filésofo, Proust afirma:

Sin duda el mismo pintor que pintd ese filosofo no ha razonado como el
Sfilosofo. Sin embargo, ha mirado bien el cielo como €l, puesto que lo ha pintado.

(...)los actos de creacion proceden, en efecto, no del conocimiento de sus
leyes, sino de una potencia incomprensible y oscura, y que no se satisface
aclardndola.”

Rembrandt ha pintado un filésofo inmerso en su reflexién sobre el
mundo. No hace falta que el pintor filosofe para que pueda generar tal pintura,
de igual modo que el novelista Proust no necesita discurrir filoséficamente
sobre el arte para decirnos algo de él en la novela. El poder del artista radica
en mostrar algo; no en explicarlo. Aquella potencia, propia de la creacion,
hace posible enfrentarnos a lo profundo de las cosas con més “naturalidad”,
con mds “claridad” que la filosofia: la experiencia estética echa algo de luz, alli
donde la reflexién tedrica se torna oscura. La obra de Proust, la Recherche,
decididamente, da cuenta de esta afirmacién, mds atin que sus sentencias
tedricas. Hay en la novela proustiana, entonces, una filosoffa que surge del
entramado ficcional y que bien puede contradecir las afirmaciones de orden
filos6fico que sostienen los personajes novelescos, incluido el narrador. Como
sostiene Vincent Decombes, “la filosofia a la cual se hace alusién en la novela
no es la filosofia de la novela una vez escrita™

Asimismo, en tanto la filosofia no tiene mds recurso que el decir, sus
dichos no pueden ser sino herméticos cuando intenta penetrar en la pro-
fundidad del mundo. El arte, en cambio, manifiesta; hace presente aquello
que, ni en la percepcién habitual, ni en la disquisicién abstracta, aparece;
sacrifica en ello la precisién y la objetividad, pero establece un modo de ex-
periencia de lo profundo que tiene lugar en plena superficie. Es por esta
razén que, en oposicién a aquellos escritores que hacen de la palabra in-
trincada y compleja una especie de culto, Proust dictamina:

Al no dirigirse a nuestras facultades ldgicas, el poeta no puede bene-
ficiarse con el derecho que tiene todo filésofo profundo de parecer oscuro
ante todo. (...) llegaré tal vez a comprender vuestro poema, como un teorema
o como un jeroglifico. Pero la poesia exige algo mds de misterio y la impresion

212

poética, que es totalmente instintiva y espontdnea, no se producird.

El arte adquiere, asi, un estatus muy particular: la ruptura generada por
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la filosoffa entre “la realidad” y “el pensamiento”, entre lo objetivo y lo subjetivo,
no puede adecuarse a las manifestaciones artisticas que se disponen tanto
desde lo imaginario como desde lo sensible. La Recherche lleva implicita esta
afirmacién” e instaura, desde lo artistico, una concepcién de “realidad” que,
tal como seflala Anne Simon™, anticipa los estudios filoséficos de la feno-
menologia que Husserl inaugura casi contempordneamente con la novela
proustiana y que Merleau-Ponty, entre otros pensadores, desarroll6 tres
décadas después.

El arte restaura, de algiin modo, la unidad mas originaria entre lo sensible
y lo inteligible. Merleau-Ponty, plantea, precisamente, que la filosofia debe
recuperar la capacidad para dar cuenta de aquella unidad, abandonar la se-
paracién entre lo “visible y lo invisible” y superar, por tanto, sus irreconciliables
posturas realista e idealista, que no hacen sino, como sostiene Anne Simon,
basada en los estudios de Merleau, justificar las dos caras del mismo mundo:

El pensamiento de que el mundo existe en si y el de que no es mds que
una pmyeccién de nuestra conciencia Yy de nuestros sentidos, son por tanto el
anverso y el reverso de un idéntico informe del mundo®.

La novela proustiana se constituye asi, desde el 4mbito artistico, en un
particular “informe del mundo” y nos invita —como un desafio a las fronteras
que separan lo artistico de lo filos6fico—, a una singular experiencia: recrear
ese informe desde nuestra propia subjetividad, puesto que para Proust “todo
lector es lector de si mismo”.

Citas

! Cfr. H.G. Gadamer, La actualidad de lo bello, Barcelona, Paidés, 1977,
p.- 53

2 Articulo reproducido en el periédico Pégina 12 y que nos hiciera llegar
la profesora Laura Agratti. Lo utilizamos como texto de introduccién
a la temdtica mencionada.

* Madrid, Visor, 1999, p. 13. [Titulo original: Aesthetics and Subjectivity

from Kant to Nietzsche, 1990]

Proust estudia en el Condorcet con Darlu y en la Sorbona con Boutrous,

Brochard y Rabier.

Se trata de Proust ou le réel retrouvé (le sensible et son expression en

A la recherche du temps perdu), PUF, 1. Edicién noviembre de 2000.

5
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Séptimo y tltimo tomo de la novela proustiana, Le temps retrouvé.

Versién castellana de Editorial Aguilar, entre otras.

" Primer tomo de la novela.

® Anne Simon, Op. cit., p. 42. (la traduccién es mia). En nota a pie de
pégina la autora cita ademads una pregunta de Proust que aparece en
el Carnet de 1908, p. 61, y que resulta significativa: “¢Debe hacerse
una novela, un estudio filoséfico, soy un novelista?”

® M. Proust. "Contra la oscuridad", en Crénicas, Ed. Cit., p. 144. En la
versién francesa: Contre Sainte-Beuve précédé de Pastiches et
mélanges et suivi de Essais et articles, Parfs, Gallimard, 1971, p. 392.
En adelante, entre paréntesis se consignard la pagina correspondiente
a esta edicién.

10 “Chardin et Rembrandt”, en: Essais et articles, edicién establecida
por Clarac y Sandre, Paris, Gallimard, 1994, p. 78.

"' V. Descombes, Proust. Philosophie du roman, Paris, Ed. De Minuit,
1987, p. 47 (citado por Anne Simon en el texto sefialado, p. 45)

2 M. Proust, "Contra la obscuridad", Op. Cit., p. 144-145 (p. 392)

'* Hay en la obra de Proust una ruptura con las dicotomias entre tras-
cendente e inmanente; esencia y manifestacion; objeto y sujeto; exterior
e interior; pasado y presente; espacio y tiempo; espiritu y cuerpo, que
postulan las diferentes versiones del idealismo; o, como sostiene E.R.
Curtius: “Proust ignora la separacion entre la sustancia pensante y la
sustancia extensa. No divide al mundo en fisico y psiquico”: Marcel
Proust, Ed. De la Revue nouvelle, 1928, p. 79 (citado por Anne Simon,
Op. cit., p. 34)

' %(...) de alguna manera, Proust estarfa de acuerdo con Darlu cuando
afirma que “laidea envuelve toda realidad”, puesto que hay interaccién
entre el espiritu, el cuerpo y lo real; disentiria en cambio en que
“toda la realidad se reduce a ello”, la realidad vuelve a entrar siempre
de una manera o de otra por la ventana...”, Anne Simon, Op. cit., p.
49 (la traduccién es mia).

' Anne Simon, Op. cit., p. 31 (la traduccién es mia).

Este trabajo se enmarca en el Proyecto de investigacion “La concepcidn
de la obra artistica en los ensayos y articulos proustianos y en A la recherche
du temps perdu. Coincidencias y divergencias” del que participo y que dirige
el Dr. Julio César Moran.
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Fundamentacion

El Bachillerato de Bellas Artes, junto con el Colegio Nacional, el Liceo
Victor Mercante y la Escuela Graduada Anexa, en la ciudad de La Plata, y la
Escuela Agraria “M. C. y N. L. Inchausti” en la ciudad de 25 de Mayo, depende
de la Universidad Nacional de La Plata (UNLP). El contrato fundacional de
estas instituciones establecié el cardcter experimental de las mismas, tanto a
nivel primario como medio, y la difusién y aplicacién de las experiencias en
otros dmbitos provinciales y nacionales. En la actualidad esta caracteristica se
mantiene y es en este marco que se encuadra el presente trabajo.

El Bachillerato de Bellas Artes, que comenzé a impartir sus clases en la
década del ’50, funciona en el dltimo de los tres pisos de la Facultad de Bellas
Artes, y comparte el mismo edificio de la Biblioteca de la UNLP. Abarca
edades que oscilan entre los doce y los diecinueve afios (séptimo a noveno afio
y cuatro afios del Ciclo Superior); funcionando el dltimo ciclo de la Educacién
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General Bdsica (EGB) en el turno vespertino, mientras que los afios su-
periores lo hacen por la mafiana. Sin embargo, en los pasillos de la Institucién
nunca dejan de circular alumnos de todas las edades: en la mayoria de los
casos todos los grupos desde los primeros afios y més atin en los tltimos,
cursan materias a contraturno de su propio horario.

La caracteristica distintiva del Bachillerato, que lo hace tnico y original
es la especializacion artistica: los alumnos desarrollan su vocacién por la
muisica o la pldstica, ademds de las humanidades y las ciencias exactas. La
distribucién de los horarios de las asignaturas y el plan de estudios de cada
afio del Bachillerato presenta, por lo tanto, una gran complejidad. Vemos asi
como, desde séptimo afio, los alumnos tienen materias generales (Matematica,
Historia, Andlisis de los Discursos...), y especificas, correspondiendo estas
tdltimas a los Discursos musicales o bien a los Discursos visuales (Fundamentos
musicales, Fundamentos visuales, entre otras, respectivamente). La curricula
aumenta y se multiplica afio a afio, hasta abarcar en lo que todavia hoy es
sexto afio, ademds de materias anuales generales y especificas, materias cua-
trimestrales especificas y diferentes orientaciones (elegidas oportunamente
al comenzar el segundo afio del Ciclo Superior), en funcién siempre de la
eleccién originaria de la especialidad. Es comin oir hablar a los alumnos
acerca de su camino a seguir cuando debe decidirse por Cédigos Socializados,
Experimentales, Eje Tedrico-Critico o Magisterio, o meditar la eleccién de
sus dos materias cuatrimestrales optativas (Serigrafia, Fotografia, Cine e
Historia o Natacién, dentro de las aproximadamente treinta que se ofrecen
anualmente). En verdad, tantas posibilidades de opcién y tal diversidad de
asignaturas (con la complejidad que cada una de ellas presenta) exige un
perfil de alumno especial y, por sobre todo, comprometido con su vocacién
y también con la Institucién a la que pertenece.

Como todo momento de transicién y reforma, la educacion en nuestro
pais tiene aun que asentar y madurar determinados esquemas y estructuras
- tradicionales e innovadoras -. En el caso de los colegios dependientes de la
UNLP el cambio que deben afrontar es doble puesto que la sancién en 1996
de la Ley Federal establece la obligatoriedad de la EGB, incorporandose el
7° afio, y por otro lado, a partir de 1985 los alumnos dejan de ingresar a través
de un examen de ingreso, realizando el ingreso por sorteo, obteniéndose asi
una matricula muy heterogénea.

En dicho contexto el desafio para estos colegios, tradicionalmente
destacados por el alto nivel de educacion brindado, es lograr la retencién de
los alumnos sin bajar la calidad. Precisamente, uno de los objetivos del Ba-
chillerato de Bellas Artes, es el de brindar una educacion de calidad en con-
diciones de equidad. Adquiere entonces significatividad el desarrollo de
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politicas orientadas a lograr equidad con la implementacién de politicas com-
pensatorias destinadas a revertir las condiciones que impiden el acceso y per-
manencia en el sistema educativo. Se trata de lograr simultineamente la
educacién para todos con el principio de que todos reciban la mejor
educacién para poder ejercer la ciudadania en un contexto de miiltiples
exigencias de competitividad que se plantea en la complejidad de los sistemas
sociales actuales. El significado atribuido a la calidad de la educacién
incluye varias dimensiones o enfoques complementarios entre si:

Eficacia, cuando se logra que los alumnos realmente aprendan lo que se
supone que deben aprender (aquello que esta establecido en los planes y
programas curriculares) al cabo de determinados ciclos o niveles.

Relevancia, en términos individuales y sociales, los contenidos deben
responder adecuadamente a lo que el individuo necesita para desarrollarse
como persona (intelectual, afectiva, moral y fisicamente) y para desempefiarse
en los diversos dmbitos de la sociedad (el politico, el econémico y el social).
Referido a esto es que Cecilia Braslavsky propone, en un mundo en el que
impera la incertidumbre, que la condicién central de los alumnos es ser com-
petentes, esto es seres humanos capaces de resolver los problemas que enfrentan
y que enfrenta la sociedad en su conjunto, convertirse en sujetos poseedores
de ciertas competencias, es decir, capacidades agregadas y complejas de de-
sempeiiarse en los diferentes dmbitos que hacen a la vida humana.

La heterogénea procedencia de los alumnos, que provienen tanto de escuelas
publicas como privadas de La Plata y los alrededores, trae como consecuencia
diferencias en relacién a las competencias y los conocimientos previos. La
capacidad para aprender, en el marco de un proceso de creciente complejidad
alo largo de la escolaridad, no depende tan sélo de la edad, sino del proceso de
culturizacién que haya vivido el alumno. El nifio elabora el conocimiento a partir
de sus representaciones y esquemas previos, que dardn un sentido u otro a los
nuevos conocimientos. Ademds los nifios son portadores de numerosas difi-
cultades de diversa indole: errores y vacios en el conocimiento a lo que se suma
la ausencia de mecanismos de aprendizaje dtiles y transferibles.

Dicho contexto educativo exige que, sin ver disminuida la calidad de la
enseflanza, puedan ser superadas las diferencias previas en el marco de un
proceso de nivelacién. Para ello es necesario recoger informacién acerca de
las ideas previas y estrategias espontdneas de razonamiento, actitudes y hébitos
de aprendizaje, conocimientos ya adquiridos que traen los alumnos, ya que
se ha tomado conciencia de la importancia de que estas ideas afloren y se ex-
pliciten para poder reelaborarlas. La indagacion de las representaciones
mentales del alumnado como punto de partida de su aprendizaje es necesaria
entonces para hacer emerger su pensamiento social cotidiano y contrastarlo
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con el pensamiento cientifico. El objetivo de una diagnosis inicial consiste
en determinar la situacién de cada alumno en concreto y del grupo en general,
antes de iniciar un determinado proceso de ensefianza/aprendizaje, y asi
adecuar la propuesta diddctica a sus necesidades.

En el caso especifico de la asignatura Historia, varias investigaciones
han puesto de manifiesto la dificultad de muchos alumnos tanto para razonar
sobre contenidos sociales e histéricos como para comprenderlos. Estas in-
vestigaciones sefialan que las categorias del pensamiento para lograr la com-
prensién histérica se alcanzan mds tarde en comparacién con lo que ocurre
en Matematicas o Ciencias. El retraso en la adquisicién del razonamiento hi-
potético-deductivo en Historia parece indicar que razonar sobre este contenido
resulta considerablemente mds dificil que razonar sobre otros como los fisico-
matemadticos. Los conceptos histéricos presentan caracteristicas que deben
ser tenidas en cuenta: en primer lugar, muchos de los conceptos que se
ensefian poseen un nivel de abstraccién muy elevado. En segundo lugar, la
complejidad de los mismos exige la comprensién de otros conceptos. En
tercer lugar, los conceptos histéricos son cambiantes, van adquiriendo una
resignificacién histérica (por ejemplo, democracia o pueblo no es lo mismo
en Atenas o la Revolucién de Mayo que en la actualidad).

Las estrategias y habilidades cognitivas resultan fundamentales en el
proceso de ensefianza-aprendizaje de la Historia. La enseflanza tradicional de
la Historia, saturada de hechos, descuid6 los procedimientos, tal vez amparada
en la creencia de que éstos se adquieren a través del simple contacto con las
cosas, al margen de cualquier intervencién externa. La accién del docente
resulta necesaria para la incorporacién de procedimientos especifico para el
aprendizaje histérico. Entender los procedimientos como contenidos significa
que lo que debe ser aprendido son formas de actuacién, determinadas maneras
de obrar y pensar. Si bien la curricula no debe basarse exclusivamente en la
ensefianza de procedimientos, al ser éstos instrumentos didédcticos indis-
pensables en el proceso de conceptualizacion demandan una instruccion es-
pecifica. Trabajar con procedimientos implica situarnos en el ambito del saber
hacer, de manera que supone referirse a la actuacion, a la dimensién ejecutiva
de las respuestas humanas a determinadas tareas, pero siempre atendiendo
al hecho de que los procedimientos no se imparten vacios de contenido y
que desde un enfoque critico el saber hacer esta en funcién de aquello que
queremos hacer.

Dentro de los procedimientos especificos del aprendizaje histérico
podemos mencionar:

- Contextualizar un hecho, una situacién o un problema, relacionarlo
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con las diferentes dimensiones de la realidad social, entendiendo a ésta
como un todo complejo —politico, econémico, social, ideolégico-
cultural, espacial-, una globalidad articulada, pudiendo asi abordarla
de manera integrada

- Ubicar un hecho, una situacién o un problema en una secuencia temporal

- Discriminar antecedentes, causas, efectos y consecuencias

- Explicar a través del principio de la multicausalidad y no a partir de
una explicacién lineal

Sin embargo, al tener estos procedimientos cierto grado de complejidad,
pues son expectativas de logro a alcanzar al final de un ciclo, su ensefianza se
realiza gradualmente, partiendo de aspectos mds simples que conforman
estos mds complejos.

Teniendo en cuenta la realidad concreta de los Colegios de la Uni-
versidad, su desafio de retencién de una matricula heterogénea sin disminuir
la calidad de la educacién, y relacionando este proceso con las dificultades
propias de la disciplina Historia, es que surge la inquietud, en 1999, de llevar
ala practica una experiencia de nivelacién al comienzo del Tercer Ciclo de
la EGB, que se sustenta en el acento en los procedimientos. Llamamos ni-
velacién al proceso de dar herramientas necesarias a aquellos que no las
poseen para acceder en igualdad de posibilidades al conocimiento. Desde
este lugar el Departamento de Ciencias del Hombre del Bachillerato plantea
la posibilidad de la ensefianza, refuerzo o fortalecimiento de aquellos proce-
dimientos necesarios para la comprensién de la realidad histérica a través de
textos de diferente complejidad.

Un curriculo tnico cuando se aplica de forma indiferenciada a alumnos
que vienen de origenes sociales y culturales muy distintos, perjudica a los
menos favorecidos. No es suficiente un curriculum integrado sobre la base de
una ensefanza general para superar las situaciones de segregacion, pues este
curriculum homogéneo aplicado a sectores sociales heterogéneos. En con-
secuencia, es necesario brindar apoyo efectivo a dicho grupo a fin de que
permanezcan en la escuela hasta su finalizacién. Por ello la propuesta es que
el alumno concurra a clases de nivelacién en un horario de refuerzo escolar,
en grupos reducidos especialmente constituidos. Es en este marco que la ex-
periencia del presente trabajo se propone como una discriminacién positiva
para compensar las desigualdades.

El objetivo de las clases busca preparar al alumno para recibir los contenidos
conceptuales a través de los procedimientos, especialmente aquellos que facilitan
la mejor aprehension de las categorias propias de la Historia. Todo el material
utilizado se enfoca sobre la base de cinco operaciones (parametros también
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utilizados por las docentes de los cursos en sus respectivas clases): comprension
lectora, capacidad de elaborar una explicacion, vocabulario especifico, relacion
causal y ubicacion temporal. Es en funcién de estas explicaciones que se eligio
para la experiencia de nivelacion a una docente de Historia.

La experiencia de nivelacién, que involucra a alumnos de 7° Afio, se
construye a partir del trabajo con contenidos procedimentales: se busca brindar
a los alumnos un punto de partida, mds alld de los contenidos inmediatos,
afrontando y soslayando las desigualdades, procurando grupos ecudnimes.
La nivelacion, en su pretendida bisqueda de brindar refuerzos procedi-
mentales, tiene sentido como una pequefia comunidad en la que cada alumno
con la ayuda cercana del docente construye su experiencia a la par de sus
compafieros, adoptando herramientas vélidas para aprender a pensar por s
mismo, revalorizando frente al aprendizaje de hechos el aprendizaje de
conceptos, lo que da lugar a la relacién con los contenidos ya adquiridos, la
comprension y la elaboracién de explicacion. Los docentes a cargo de cada curso
contintdan durante el afio, y paralelamente a la nivelacién, el trabajo y la
evaluacién de estas mismas operaciones, lo que les permite encuadrar su
tarea y brindarles instrumentos para evaluar su propia préctica (pocas veces
sistematizada por los docentes) indicdndoles qué reforzar y qué no.

Una escuela o sistema exitoso arranca del supuesto de que todos pueden
aprender. En el caso de los alumnos que por diferentes motivos se encuentran
atrasados en relacion al resto, el desarrollo de tareas especiales bajo la guia
del docente, el arriesgar soluciones propias que redunden en un aumento de
autoconfianza, constituyen una parte importante de un programa que pretenda
equiparar los desniveles, contemplar las diferencias y afianzar su compromiso
con el alumno.

Luego de esta presentacién tedrica que intenta fundamentar nuestro
trabajo, los puntos que siguen a continuacion relatan la experiencia, el desarrollo
de las actividades y los alcances de lo hecho en el curso de los dltimos dos afios.

Estrategia metodoldgica - Formacion de los grupos

Elaboramos nuestros propios instrumentos de evaluacién con el objetivo
de obtener informacién e identificar los problemas para poder generar distintas
estrategias que aporten soluciones especificas para cada una de las dificultades.
Estos se construyen a partir del trabajo en equipo de los tres docentes de
Historia de 7° Afio ABC y del docente a cargo de la nivelacién; con los re-
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sultados obtenidos llegamos a la seleccién de los alumnos de la nivelacion. Se
trata de pruebas especialmente construidas, que apuntan al desarrollo de ha-
bilidades concretas, y en las que se evaltan contenidos procedimentales
generales y especificos (los minimos necesarios para alcanzar los méds complejos
ya mencionados). A partir de ese momento inicial tiene lugar el procesamiento
y la interpretacién de la informacién recogida, trabajo cuyo fruto se organizara
en tablas de especificaciones; asi se registran visualmente los puntajes al-
canzados por cada curso en cada una de las competencias trabajadas, los
promedios y su porcentaje en el total, etc. Estas tablas, ademds de permitir
la organizacién y un mejor examen de los datos obtenidos, dan lugar ala com-
paracién de los resultados, facilitando la decisién para conformar los grupos
de alumnos que asistirdn a las clases de nivelacién.

Dinamica de la clase - Caracteristicas generales

En los pequefios grupos de la nivelacién (el promedio de alumnos por
cada clase no supera los 6/7) se utiliza el mismo material con que los alumnos
trabajan en la clase de Historia, decisién que se relaciona de alguna manera
con la carga horaria de los nifios, para que no consideren a la nivelacién como
una actividad extra mds, que les trae dificultades y les quita tiempo, sino todo
lo contrario: les aporta soluciones y agiliza sus tareas.

Se trabaja con operaciones del pensamiento, habilidades; esta tarea se
realiza a partir de los contenidos que el alumno aprende en la clase de Historia;
sin embargo, el material a veces difiere por cada curso (cada grupo tiene un
docente diferente). Esto representa una ventaja: los alumnos de 7° A trabajan,
por ejemplo, con el material de 7° B (que estd a cargo de otro docente),
afianzando asi procedimientos a través de lecturas y material en general
distinto del trabajado en su clase de historia. Lo que diferencia esta experiencia
del apoyo tradicional es que se prepara a los alumnos no sélo para el resultado
inmediato, sino que las lecturas, y su intercambio, les permitan ejercitarse e
incorporar metodologias de estudio, conceptos abarcativos y transferibles,
competencias nuevas posibles de ser aplicados en situaciones futuras. De alli
que la finalidad dltima consista en incorporar contenidos procedimentales
m4s alld de los contenidos en si mismos.

¢Coémo se logra la equidad? A través de un refuerzo procedimental:
reforzando los procedimientos a partir del contenido, el tema especifico, que
el docente desarrolla en clase.
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Segunda Prueba Diagndstica y seleccion de grupos

La segunda evaluacién diagnéstica tiene lugar hacia mediados del ciclo
lectivo. Se realiza a partir de los mismos contenidos procedimentales, e idénticas
tablas de especificaciones que en la primer prueba diagnéstica; se evalia a todos
los alumnos, no sélo a aquellos que estuvieron asistiendo hasta ese momento a
la nivelaci6n. Esta nueva prueba se ajusta a los contenidos dados en el curso del
afio, conocidos por docentes y alumnos, lo cual marca una diferencia con respecto
a la prueba diagndstica inicial, a la que los alumnos llegan con distintas y hete-
rogéneas posibilidades ya que provienen de colegios diferentes.

En este segundo momento, en funcién de conformar nuevamente el
grupo de la nivelacion, se cuenta con los resultados de la segunda prueba,
que pueden ser cotejados y comparados con los datos de la primer evaluacién;
también disponemos de las calificaciones trimestrales de todos los alumnos
y, fundamentalmente, contamos con el diagnéstico de cada alumno que la
profesora del curso ha realizado hasta el momento.

Resultados - Balance

En general, los alumnos encuentran en las clases de nivelacién un mayor
espacio para preguntar; los ritmos entre ellos son mds parejos, no hay vergiienza
por el error; estas ventajas se desprenden del hecho de tratarse de un grupo
reducido, que facilita al nifio pensar en voz alta y ser escuchado. De lo anterior
se deduce también que esta dindmica participativa y dialogal refuerza la au-
toestima de los alumnos, favoreciendo y mejorando el lugar ocupado por el
nifio en la clase de Historia.

Es valido también sefialar que para un buen resultado de la experiencia se
hace indispensable la continuidad y la frecuencia de los contactos. La estrategia
de nivelacién no es s6lo un apoyo al que el alumno asiste si tiene una duda y deja
de concurrir en cualquier momento del proceso de aprendizaje. La intencién en
este caso, y en funcién de todo lo antes sefialado, es que la asistencia sea continua
hasta una nueva prueba diagnéstica; el resultado alli obtenido, sumado al
concepto del docente del curso y la calificacién trimestral del alumno es el
pardmetro que indica la necesidad o no de permanencia en el grupo.

Los graficos que se anexan al trabajo son altamente demostrativos del
excelente resultado de esta experiencia. En ellos observamos que a cada pro-
cedimiento se le ha otorgado un puntaje maximo de 20 puntos obteniendo, como
promedio 13.95, 8.22, 1.36, 5.81, 5.31, en 1999 y 10.5, 9.28, 2.14, 9.57, 6.85,
en el afio 2000 en la prueba diagnéstica inicial. En ambos casos, el item que
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logré menos puntaje fue el de vocabulario especifico y el que obtuvo mas fue
el de comprension lectora, lo que da una buena base de trabajo para los otros
procedimientos en general. En la prueba diagndstica media —tanto en 1999 como
en 2000- se observa un salto significativo en el vocabulario y proporcionalmente
un cambio menor en la comprensién de la lectura. Sin embargo, esto demuestra
la falta total de conocimientos con respecto al item primero y que el segundo
—la comprensién lectora- al partir de una base mas alta tiene un crecimiento
lento pero sostenido a partir del trabajo en las clases de nivelacion.

Actualmente, y debido a la eficacia del trabajo realizado, la experiencia
se continda en el primer afio del Ciclo Superior, utilizando los mismos pro-
cedimientos en una prueba diagnéstica con contenidos conceptuales pro-
gramados para el ciclo lectivo que se inicia.

Estamos convencidos que esta experiencia es trasladable a todas las ins-
tituciones y/o asignaturas para lograr el ya tan mencionado pero no por ello
menos importante objetivo de una educacion con equidad.

Consideramos que para el buen resultado del trabajo (y de toda experiencia
educativa en general) es necesario que se den las siguientes condiciones:

- Existencia de objetivos claramente establecidos, comprendidos y fun-
damentalmente compartidos por los que trabajan en la escuela, lo
que significa participacién de los profesores en el planeamiento cu-
rricular. Asi el equipo docente se siente parte de las decisiones pe-
dagdgicas, siendo frecuentes las actividades de planeamiento en equipo
e intercambio de experiencias.

- Objetivos centrados en el aprendizaje de contenidos bésicos sin gran
dispersién en términos curriculares y con propésitos claros, limitados
a un conjunto de habilidades y conocimientos que pueden ser iden-
tificados y trabajados por el docente.

- Experiencia realizada por un docente de la asignatura que se pretende
nivelar.

- Autoridades facilitadoras y proveedoras de recursos y asistencia técnica.

- Desarrollo en la escuela de una autonomia pedagégica y administrativa
con la capacidad de elaborar su propia propuesta de trabajo.

- Fuerte conviccién de que todos los alumnos son capaces de alcanzar
los objetivos de aprendizaje siempre que el trabajo didactico-pe-
dagdégico y el acompafiamiento del docente sean adecuados.

- Devolucién al alumno sobre los aspectos positivos y negativos de su
desempefio.

- Apoyo y participacién de los padres.
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Prueba Diagndstica Inicial de Evaluacion de Procedimientos
Historia. 7™ Afo

Lee detenidamente el siguiente texto:

Cuando caminamos por las calles hoy nos parece natural encontrar a otros
hombres. Del mismo modo, vivir en una ciudad o en un pueblo nos parece la
forma habitual de vivir: Sin embargo, no siempre fue ast.

Durante millones de anios el mundo estuvo casi deshabitado y los primeros
hombres vivian en pequenios grupos aislados entre si, en los refugios que la na-
turaleza ofrecia. Su forma de vivir era muy distinta de la de los hombres actuales.
Pero, jeran tan distintas sus necesidades bdsicas? El hombre de hoy también
necesita alimento, abrigo, proteccion y afecto para sobrevivir. jCon qué elemento
contaban los hombres de hace mds de tres millones de arios para resolver estos
problemas?

Sin duda, antes de organizar las primeras ciudades, esos hombres debieron
recorrerun largo camino de aprendizajes. Como lograban cazar grandes animales?
JCémo hacian fuego? iPara qué inventaron el lenguaje?

Estas y otras preguntas son dificiles de responder. iComo construir un
pasado, tan remoto del que no existen documentos escritos? ;Qué huellas dejaron
aquellos hombres de su paso por el planeta?

1- Segiin lo leido responde las siguientes preguntas:

a) ¢Qué semejanzas puedes identificar entre los primeros hombres y el

hombre actual?

b) ¢Qué diferencias puedes identificar?

¢) ¢Qué antigiiedad tenian los primeros hombres?

d) ¢Qué cosas debieron aprender los primeros hombres?

Procedimiento a evaluar: Comprension lectora
2- Piensa...
e) ¢Qué utilidad tenfan para él estos primeros inventos?
f) :C6mo responderias a las dltimas dos preguntas del texto?
Procedimiento a evaluar: Capacidad de elaborar una explicacion
3- Sabias...
Los primeros hombres no vivian siempre en el mismo lugar sino que

permanentemente se trasladaban buscando alimento y refugio para
VIVIT.
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g) ¢Sabes con qué palabra se designa a los hombres que no viven en un
lugar fijo?
h) Y ;Cémo se designa a los hombres que si viven en un lugar fijo?

Procedimiento a evaluar: Vocabulario especifico

4- Hace 10.000 aflos se produjeron cambios en el clima de la Tierra.
Debido a que el clima era cada vez mds cdlido, los alimentos tuvieron
mejores condiciones para crecer. La abundancia de alimentos permitio
el aumento de la poblacion.

i) ¢Cual fue la causa de la abundancia de alimento?

j) ¢Cudl fue la consecuencia de la abundancia de alimento?

Procedimiento a evaluar: Relacion causal

5- Asi como la humanidad tiene una Historia, cada uno de nosotros tiene
su pequenia historia personal.

k) Si tuvieras que organizar tu historia personal en funcién de tu vida
escolar, ;qué acontecimientos importantes sefialarfas? Mencionalos en
forma ordenada en el tiempo.

1) Representd en esta linea de tiempo dichos acontecimientos.

Naci

n) T eres un protagonista del siglo XX. iSabrias indicar a qué siglo
pertenecen los siguientes afios?
1435
520
87

Procedimiento a evaluar: Ubicacion temporal
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Prueba Diagndstica Media de Evaluacion de Procedimientos.
Historia. 7™ Afo

1- Procedimiento a evaluar: Comprension lectora

Lee detenidamente el siguiente texto acerca del origen del hombre:

Para nosotros la historia comienza con la apariciéon del hombre sobre la
Tierra. Porque la humanidad, antes de inventar la escritura, descubrié e
inventd otras cosas también fundamentales para su vida. ¢Fue mds importante
para nuestros lejanos antepasados aprender a escribir o a cazar?

Hace 3.500.000 afios aparecieron sobre la Tierra los primeros antepasados
directos del hombre moderno. Es el andlisis de restos materiales por los ar-
quedlogos el que permite conocer dénde, cuando y c6mo empezé la vida del
hombre sobre nuestro planeta. Asi se pudo establecer que los hombres mds
antiguos habitaron en Africa, mientras que los de Europa y el Lejano Oriente
son méds modernos. El poblamiento de América es muy posterior: se produjo
hace unos 25.000 afios, con la llegada de hombres provenientes de Asia.

Segiin lo leido responde las siguientes preguntas:

1-a)¢Es la invenci6n de la escritura el hecho que marca el inicio d
historia? Fundamentd tu respuesta.

1-b) ¢En qué regién del planeta aparecieron los primeros hombres?

1-¢) dEs aut6ctono el hombre americano? ;Por qué?

Lee detenidamente el siguiente texto en torno a las primeras civilizaciones:

En la segunda mitad del cuarto milenio a.C. surgieron las primeras ciudades
en Mesopotamia y en Egipto. Los cambios que se produjeron en la vida de las
personas por esta concentracién de poblacién fueron muy grandes. Con el
aumento demografico fue necesario abrir canales y asi poder llevar el agua a zonas
alejadas del rio, este sistema complicado de canales hacfa posible el riego
permanente. La realizacién de estas obras colectivas exigi6 la existencia de un
excedente acumulado que alimentara a los constructores mientras realizaban
los trabajos y no pudieran producir lo que necesitaban consumir. A la vez, con
el aumento de la poblacién, aparecen como una necesidad los medios de control
social -vigilar y supervisar las obras-, la autoridad y el gobierno. Al complejizarse
las condiciones de vida fue preciso mantener registros de lo realizado, una de
cuyas consecuencias mas importante fue la invencién de la escritura. La aparicién
de la vida urbana y los cambios profundos en el comportamiento y las relaciones
entre las personas, nos ubica en los comienzos de la civilizacién. Todas estas trans-
formaciones convierten a los pueblos del Cercano Oriente en los protagonistas
y creadores de las primeras civilizaciones de la antigiiedad, que, como podemos
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ver, no surgieron al azar en diferentes lugares del planeta, sino que lo hicieron
a orillas de grandes rios...

Segin lo leido responde la siguiente pregunta:
1-d) ¢Cuiles son las condiciones fundamentales que deben darse para
que nos encontremos frente a una civilizacién?

2- Procedimiento a evaluar: Capacidad de elaborar una explicacion

Para pensar:

2-a) Qué contestarias a la pregunta que se formula en el primer texto:
<Fue mds importante para nuestros lejanos antepasados aprender a escribir
o a cazar? ;Por qué?

2-b) Con respecto al segundo fragmento Cudl es la relacién entre las
primeras civilizaciones y los grandes rios?

3- Procedimiento a evaluar: Vocabulario especifico

3-a) Hace 40 millones de afios, entre los mamiferos se desarrollaron di-
ferentes tipos de monos llamados primates. Mucho tiempo después este
grupo se dividié en dos familias, en una de las cuales, hace 15 millones de afios,
comenzé la evolucién hasta el hombre actual. Se trata de la familia de los

3-b) Durante todo el periodo paleolitico los hombres aprendieron a
cazar, pescar y recolectar frutos, raices, hierbas para sobrevivir. Es decir que
tomaban lo que el medio natural les ofrecia. Los hombres que pertenecieron
a las culturas paleoliticas, entonces, fueron ............ccccccoeiniie, , en comn-
traposicion al periodo siguiente en el que el hombre establece una nueva
relacién con el medio natural: se convierte en productor.

3-c) El Estado surge en regiones donde para poder practicar la agricultura
se volvia esencial controlar el agua. Gracias a la coordinacién y la organizacién
fue posible la construccién de diques y canales de riego: éstos se construyeron
con el trabajo de los campesinos, que era obligatorio. El trabajo de los
campesinos no sélo satisfacia ahora sus propias necesidades, sino que pro-
porcionaba un ..o que mantenia al rey, a la corte, a los
sacerdotes, a los recaudadores de impuestos, a los supervisores, a los fundidores
de metales, etc.

3-d) En el proceso de unificacién del Alto y Bajo Egipto el poder del
faraén, simbolo de la unidad, fue creciendo hasta volverse ilimitado. A esta
forma de gobierno, donde una sola persona concentra todo el poder, la
Hlamamos .......ccocveveveiiiinnn,
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4- Procedimiento a evaluar: Relacién causal

Hace mis de 20.000 afios, el norte de América estaba sometido a la accién
de los glaciares. El retroceso de uno de esos glaciares ocasion6 en la regién de
Bering un descenso en el nivel del mar, dejando al descubierto una franja de
tierra que sirvié de puente entre Siberia y Alaska. Para los cientificos, esto es
lo que pudo haber hecho posible el paso de nuestros antepasados a América.

4-a) :Qué es lo que permiti6 que grupos de hombres y animales, guiados
por la necesidad de obtener alimentos, se desplazaran hacia nuevas tierras?

La agricultura compleja que mencionamos mds arriba, y los descu-
brimientos e invenciones que la acompatfiaron, posibilit6 producir por encima
de las necesidades y permiti6, entre otras cosas, el aumento de la poblacién
y la existencia de grupos de personas que no necesitaran cultivar para conseguir
su alimento, los especialistas, quienes se ocupan por ejemplo, de fundir
metales y fabricar herramientas.

4-b) ¢Qué consecuencias tuvo la aparicién de una riqueza excedente?

5- Procedimiento a evaluar: Ubicacion temporal
5-a) Sobre la linea de tiempo ordend en sucesién comenzando por lo
mds antiguo a lo m4s reciente:

Y

1- descubrimiento del fuego

2- aparicién sobre la Tierra de los primeros hombres
3- invencién de la escritura

4- inicios del periodo de neolitico (piedra nueva)

5- el hombre fabrica los primeros utensilios
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Cotejo de los promedios generales de las tablas de especificaciones.
Prueba Diagnostica Inicial y Media (1999)
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Este trabajo ha sido presentado en la Convocatoria Escuelas que hacen
escuelas I, afio 2000, organizada por la Organizacion de los Estados Iberoa-
mericanos para la Educacion, la Ciencia y la Cultura.
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I. Introduccion

El aprendizaje de la Historia en la actualidad presenta dificultades que no
son mayores o mas importantes que las que antiguamente se presentaban, sim-
plemente son distintas. El desafio consiste en esclarecer estas dificultades y
encontrar el camino adecuado para superarlas. Trabajamos con alumnos que
presentan la ambigiiedad de ser nifios y adultos a la vez, que navegan por Internet
y se ubican en el futuro y en el siglo XV con total naturalidad al realizar zapping
en T.V, que pueden emocionarse frente a la ficcién total como "Chiquititas" y no
inmutarse frente a la matanza de nifios en Brasil por los escuadrones de la muerte.

Un buen docente requiere una permeabilidad tal que le permita afrontar
y enfrentar las inquietudes de su tiempo. Del cimulo de informacién que le
llega, seleccionard a través del tamiz de la critica aquello que considere
formativo para los alumnos y ademds adoptard una actitud de compromiso
frente al mundo de los jévenes, aquellos por quienes en definitiva trabaja.
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El docente se encuentra constantemente interpelado por la realidad de un
mundo en cambio y por la cultura de la imagen, que han dejado atrés los
marcos tradicionales del proceso del aprendizaje. "En la era del reality show,
de la guerra trasmitida en vivo y en directo, de la realidad virtual y del hipnético
subtitulo «basado en una historia real», la legitimacién por el realismo™ parece
imponer reglas nuevas al aprendizaje del pasado.

Sabemos que la asignatura Historia es una de las que ofrece mayores
dificultades en el aprendizaje escolar y que en muchos casos ha desplazado
a Matematica de su categoria de "cuco" dentro de la jerga escolar. Estamos
convencidos que la Historia de datos y fechas se ha abandonado en las aulas
de los colegios dependientes de Universidades Nacionales y ha sido re-
emplazada por una historia de conceptos y de procesos. Sin embargo seguimos
observando "la dificultad de muchos alumnos tanto para razonar sobre
contenidos sociales e histéricos como para comprenderlos™. Al decir de
Carretero "los conceptos histéricos presentan caracteristicas que deben ser
tenidas en cuenta, tanto como posible fuente de explicacién de las dificultades
que los alumnos tienen para su comprensién, como para disefiar estrategias
diddcticas que faciliten el aprendizaje del alumno. En primer lugar, muchos
de los conceptos que se presentan al alumno en la clase de Historia poseen
un nivel de abstraccién muy elevado. A esto se une la complejidad de muchos
de ellos que exige la comprensién de otros conceptos". Muchas veces las
palabras no les significan nada y pueden repetir frases memorizadas de la
misma manera en que nosotros, como alumnos, recitdbamos nombres y fechas.

Tratando de salvar esta dificultad intentamos enriquecer la bisqueda de di-
ferentes maneras. En el presente afio lectivo una de nuestras propuestas consisti6
en implementar en la asignatura Historia del Bachillerato de Bellas Artes la
lectura obligatoria de un cuento o de una novela en cada nivel. Se buscé utilizar
la fuerza del relato para aproximarnos a los contenidos de la Historia de una
manera més atractiva y desde alli construir el complejo entramado de la asignatura.

Il. En torno a los textos literarios

La narracién es indispensable para comunicar la reconstruccién del proceso
histérico. Los contenidos de la Historia engloban acontecimientos, personas
individuales y grupos, lugares, intenciones y valores, todos ellos elementos que
pueden ser materiales constitutivos de las narraciones de la ficcion.

La riqueza de los textos narrativos debe aprovecharse en funcién de la po-
sibilidad que ofrecen para la ensefianza de la Historia en la Escuela Media. Son
una fuente de conocimiento de la vida cotidiana y de las mentalidades, permiten
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disefiar un entramado de conceptos y relaciones en el que quedan incluidos
diversos actores sociales facilitando a los alumnos la comprension e interpretacién
de los hechos histéricos y llegar de una manera mds natural (con més facilidad)
al andlisis de textos més complejos integrando abordajes y conclusiones de di-
ferentes campos en el estudio de las sociedades. Todo ello acompaiiado por el
desarrollo de la imaginacién brindando a los alumnos la posibilidad de lograr el
mégico momento de la empatia entre el autor, el lector y su obra.

a) Es fuente de conocimiento para la vida cotidiana y mentalidades:

Frecuentemente los alumnos al estudiar una época cometen el error del
anacronismo al atribuir a los hombres del pasado deseos, méviles, fines y
valores que corresponden a nuestro tiempo. Una de las posibilidades de salvar
esta dificultad es con el estudio de las mentalidades y la literatura es, en este
sentido, una rica fuente para su conocimiento. Permite acceder al estudio de
comportamientos, gestos y actitudes como representaciones colectivas in-
conscientes de los hombres; ponerse en contacto con otros hombres de quienes
nos trae sus ideales, las formas de pensamiento, su vida concreta en un tiempo
y en un espacio determinados; revela actitudes colectivas ante la familia, el
amor y la muerte. Es asi que la literatura es, para el estudio de las men-
talidades un medio no sélo til sino indispensable.

b) Es totalizadora:

La historia es la ciencia de los hombres en el tiempo pero de todos los
hombres y de todo el hombre. Existe la necesidad de recuperar la visién global
de la historia para abarcar la complejidad total de las sociedades humanas.

Reconocer la complejidad de la realidad histérica impone "la necesidad
de distinguir en ella distintas zonas, regiones o niveles de diferente espe-
cificidad. Se trata de distinciones analiticas que facilitan la etapa inicial del
conocimiento™. En este caso la narracién apareceria como una posible solucién
a la compartimentacién (necesaria en una primera etapa de andlisis) pues
puede restituir la visién de conjunto, conocer a los hombres en el tiempo en
la totalidad de su realidad y poner a la vida como tema con toda su complejidad.

Para que la narracion sea testimonio de la complejidad cualitativa de la
vida social, el relato elegido debe ser comprensivo, es decir debe dar cuenta
de varias esferas y comprensible, en el sentido que cada parte esté relacionada,
o sea formando parte de un todo.

¢) Rompe estereotipos de la primaria:

Un trabajo realizado en el Bachillerato de Bellas Artes con alumnos de
4to. afio, una vez estudiado el perfodo 1810-20 de la Historia Argentina
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consistié en revisar sus cuadernos de la primaria y analizar las imagenes
(Cabildo, Casa de Tucumén, San Martin cruzando los Andes) y las versiones
que de nuestra historia les habian ensefiado. La primera reaccién de los
alumnos fue decir: "pero entonces nos mintieron". En un segundo anélisis
llegaron a la conclusién que la versién escolar de la Historia en la primaria es
una historia de bronce, de pro-hombres a quienes se les quitaba toda condicién
humana, de quienes se reivindicaba sélo sus logros y sus virtudes. El conflicto,
la guerra, la violencia habian sido desterrados.

La novela permite la inteligibilidad del "gran hombre" que con frecuencia
pudo llegar a serlo por decir y hacer aquello que sus contemporaneos
esperaban; humanizarlo, es decir conocerlo con sus miserias y contradicciones
lo que paradéjicamente no lo empequeiiece sino que lo hace mas creible y
por tltimo revisar los mitos grabados a fuego por la escolarizacién primaria.

La puesta en tela de juicio de las "ideas previas" que poseen los alumnos
posibilitard desterrar la ingenuidad que se le atribuye al estudio de las Ciencias
Sociales en la primaria y visualizar la concepcién de Historia que en ella subyace.

d) Permite la resignificacion de los actores sociales:

Coincidimos con Luis Alberto Romero cuando nos dice: "Con respecto
a los actores de una sociedad, su enumeracion debe incluir, ademds de los
protagonistas individuales (de los que se ha ocupado de manera casi exclusiva
la Historia tradicional) a los actores colectivos'.

La literatura permite recuperar los personajes y hechos que ni siquiera
estaban al pie de la pdgina de los manuales y libros de Historia. Privilegia
una multitud anénima y silenciosa que la historiografia tradicional no acierta
a identificar como verdadero agente histérico, hombres y mujeres que
trabajaron, crearon, pensaron y que por distintas circunstancias (no supieron,
no pudieron) no han dejado testimonios voluntarios. Posibilita integrar los
diferentes protagonistas, los que ya tienen un lugar en la Historia, los conocidos
y los que han estado al margen y la relacién que existe entre unos y otros.

Al enfocar al "hombre medio", a la multitud anénima, como objeto y
agente histérico, los alumnos descubren nuevos actores sociales desde cuyas
perspectivas se puede contar la historia y a su vez encuentran modos al-
ternativos de pensar su propia pertenencia a la comunidad.

e) Facilita la comprension de textos complejos:

La utilizacién de textos literarios en la ensefianza de la Historia es una es-
trategia que facilita otros aprendizajes. "Leer comprensivamente, entender la es-
tructura de un texto, descomponer sus partes, discriminar su importancia
relativa, volver a armar el texto o armar un texto nuevo con partes de otro son
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técnicas que debemos enseniar y ejercitar; que requieren un tiempo especial" ®.

Los textos narrativos pueden ser puntos de partida de construcciones
posteriores que realizan los alumnos en las que adquieren nuevos cono-
cimientos que presentan un mayor nivel de complejidad. Las narraciones
funcionan como unidades abiertas que viabilizan una comprensién distinta de
las nociones que aparecen en el material bibliografico posibilitando expli-
caciones méas dindmicas de los fenémenos sociales estudiados. Se convierten
en una herramienta valiosa que enriquece el vocabulario, concretiza conceptos
y muestra relaciones entre los diversos aspectos dando cuenta de la com-
plejidad de los contenidos histéricos.

El trabajo gradual de comprensién lectora que se puede hacer con los
textos narrativos ejercita y desarrolla su pensamiento y ayuda a que ellos se
sientan parte activa de sus aprendizajes.

f) Recepta el gusto del publico por la "narrativa histérica":

En la actualidad las relaciones entre Literatura e Historia, remiten a una
préctica de moda en el gusto de la gente y en el mercado editorial. Los términos
Historia y Ficcién se han convertido en un tema de debate entre los estudiosos,
escritores, criticos, historiadores. Sin embargo el ptblico, "como un anénimo
plebiscito" al decir de Maria Ester de Miguel, no se detiene en reflexiones, sim-
plemente lee. Y spor qué lee? Tal vez en esta post-modernidad la bisqueda
de nuevos idolos nos lleva a construirlos a través de un revival que nos permita
resignificar el pasado en este presente (historias del Che, Evita); tal vez porque
tenemos el suefio de conocernos para conquistarnos como pais o tal vez sim-
plemente porque nos entretenemos y a la vez sentimos que aprendemos algo.

Una de nuestras funciones como docentes es receptar las direcciones e
inquietudes del pensamiento contempordneo y volcarlas en las aulas. Los
alumnos regresarfan a sus lugares con una nueva herramienta para compartir
con sus padres, hermanos, amigos, todos ellos lectores ingenuos de este nuevo
mercado editorial. Serfan agentes multiplicadores de una lectura mds profunda
y critica pero no por ello menos placentera.

@) Desarrolla la imaginacion:

Generalmente las teorfas del aprendizaje han desterrado la imaginacién
como una herramienta para el aprendizaje en el nivel medio.

Todos hemos disfrutado de nifios de los relatos fantésticos que nos contaban
nuestros padres y abuelos, por esto las narraciones tienen una gran fuerza afectiva.

Una de las frecuentes dificultades de los alumnos es aprehender c6mo
vivian, pensaban y actuaban los hombres del pasado y para lograrlo deben
realizar un gran esfuerzo de imaginacién.
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Si entendemos a la imaginacién como “el acto o capacidad de formar
imégenes mentales de lo que nunca se ha experimentado en realidad” concluimos
que para acercarnos al pasado podemos usar la imaginacion. Los textos li-
terarios, al decir de Felix Luna, son insuperables agentes provocadores de la ima-
ginacién y ayudan a reconstruir circunstancias histéricas, entendiéndolas mejor.

h) Incentiva el enfoque interdisciplinario:

El enfoque interdisciplinario de una problemdtica genera zonas de coin-
cidencia y de encuentro de diferentes disciplinas en las que cada una aporta
lo suyo para que el resultado que surja sea una visién diferente a la que cada
asignatura proporciona por separado.

El trabajo conjunto de la Historia con la Literatura posibilita interdisci-
plinariedad de disciplinas, de problemas y de métodos.

Para el caso de la interdisciplinariedad de las Ciencias Sociales en tanto
su objeto de estudio es la realidad social un texto narrativo que la refleje permite
las méximas posibilidades de ser atravesado significativamente por las distintas
disciplinas sociales y logra una articulacién de las diversas asignaturas. Esto
lleva a que los alumnos, naturalmente amplien su enfoque del tema en estudio,
enriquezcan su vocabulario e incorporen el hébito del didlogo con otras ciencias.

Ill. Consideraciones finales

El abordaje de la historia por medio de textos literarios constituye una
forma por demds amena de conocer las sociedades del pasado. ;Cudles son
las limitaciones que ofrece esta estrategia metodolégica?

En principio algunos textos, si bien son amenos en la reconstruccion del
pasado, no fueron escritos sobre la base de una documentacion rigurosa,
punto de una investigacién cientifica previa. Cuando el autor es un his-
toriador, tenemos la certeza que describe una historia de vida, transitando
por el pequeiio limite que separa la ficcién realista de la historia. En este
caso el respaldo reside en la minuciosa consulta de fuentes documentales
que surgen de su préictica cotidiana como investigadores.

<Debemos, entonces, dejar de lado el uso de textos literarios no producidos
por historiadores? No significa que debamos hacerlo. De hecho es un recurso
instrumentado en un contexto -l ciclo lectivo y en relacién con distintos ejes
vertebradores estructurantes- donde debe asegurarse la llegada al conocimiento
cientifico de la historia por otros caminos complementarios.

Otra consideracién que creemos oportuno plantear es que al usar esta
estrategia metodoldgica los profesores de Historia pueden sentir (y de hecho
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es asi) que no tienen la preparacion suficiente para abordar la forma estética
y las estrategias textuales del texto elegido. Pero lo que se plantea no es una
formacién especializada. Los textos literarios pueden llegar a ser fuentes de
conocimiento social y como tal deben ser sometidos al analisis histérico lo
que no es igual al andlisis literario.

El uso de los textos literarios en la ensefianza de la Historia es una
propuesta metodoldgica que recién se aplica en forma sistematizada y a nivel
departamental en el presente ciclo lectivo, aunque es un recurso que ya venia
siendo utilizado por los docentes en afios anteriores. Crefmos conveniente
compartir las reflexiones previas a su implementaci(’)n que, por ser producto
de un trabajo en equipo han resultado enriquecedoras. No es una propuesta
acabada. La reflexion abrié nuevas perspectivas para seguir ahondando en
las distintas cuestiones que se fueron suscitando y la préctica nos indicard
aquello que debamos ratificar o corregir.

Los textos seleccionados fueron:

7° afio. La Odisea (adaptacién)

8° afio. Pairault, S. Robin Hood

2do afio. Pairault, S. Robin Hood

3er aflo. Garavaglia, . Carlos y Fradkin, R. Hombres y mujeres de la colonia.
4to afio. Hamptmann. Los tejedores. Pagano, M. Los hermanos Reynafé.
5to afio. Luna, F. Soy Roca.

6to afio. Martinez, T. E. La novela de Perdn.

Incorporamos en el anexo, a modo de ejemplo, los trabajos practicos
implementados en el tratamiento de Robin Hood y Soy Roca.

Para que los textos literarios sean valiosos como fuentes es necesario fijar
reglas precisas a su tratamiento. Las mismas irdn variando de acuerdo al texto
elegido y ala edad de los alumnos. Pero no debemos olvidar que sobre todo se
trata de colocar al estudiante en contacto directo con el material sobre el que
debe operar, que él “haga historia” a su nivel, eliminando la pasividad. La riqueza
del trabajo dependerd de la potencia de imaginacién del que lo lee, de su
inserci6n en la realidad, de su aptitud para el andlisis y deduccién pero espe-
cialmente de la capacidad de saber preguntarse y preguntarle al texto literario.

Guia de Lectura - Trabajo practico - 8" afio

Robin Hood, entre la leyenda y la historia
A través de lalectura y el andlisis de una obra literaria podremos conocer
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“otros aspectos” de Robin Hood que vayan més alld de las anecdéticas aventuras
que destacé, por ejemplo, el cine. Nosotros preferimos utilizar esta leyenda
novelada como una “fuente histérica”. La novela, al mismo tiempo que nos
entretiene, nos va proporcionando cierta “informacién” sobre los hechos
politicos de la época, sobre la organizacién de la sociedad feudal y de la
economia medieval; también nos va mostrando ciertos valores culturales y
religiosos. La literatura puede ayudarnos a imaginar c6mo era la vida cotidiana
de los hombres del pasado (sujetos sociales) y cudl era su forma de ver al
mundo (cosmovisién)

La leyenda de Robin “de los bosques” tuvo su origen en algtin momento
desconocido de la Edad Media; fue producto de la recopilacién de antiguas
baladas populares inglesas (de autores an6nimos) transmitidas por la tradicién
oral. Es probable que vos conozcas muchas otras historias medievales, cuentos
y relatos fantdsticos: de princesas y dragones, de magos y brujas, de castillos
y caballeros con armaduras. Pero este mundo literario de fantasia evoca también
un pasado histérico real, refleja un determinado ambiente politico y cultural,
da cuenta de ciertos procesos econémicos y sociales que vamos a estudiar. Los
hombres y mujeres que aparecen en Robin Hood pueden ser algunos reales
(personajes histéricos) y otros legendarios o ficticios (personajes literarios);
algo parecido sucede con las descripciones de lugares o con las acciones de los
hombres (pueden adecuarse méds o menos a la situacién histérica verdadera)
Por eso debemos leer estos relatos con un sentido critico y no aceptarlos tex-
tualmente (lo mismo tiene que hacer el historiador con la interpretacién de los
documentos y de las fuentes escritas). Teniendo en cuenta estos elementos
podremos, al final este trabajo, sacar nuestras propias conclusiones sobre la
“leyenda” de Robin Hood en relacién con la “Historia” medieval.

Es importante que tengas en cuenta para la lectura de esta guia que los
términos que aparecen subrayados son palabras-clave o conceptos que vas a
tener que investigar, definir, comprender, relacionar y/o explicar (de acuerdo
a las consignas) Como punto de partida del Trabajo Prictico utilizaremos
fragmentos extractados de la novela. Estas citas bibliograficas serdn analizadas,
comparadas con el contenido de otras fuentes (testimonios, documentos),
confrontadas con las opiniones de historiadores, ademads de ser relacionadas
con todos los aspectos trabajados en clase con tu profesor.

Trabajo Prdctico

1. Para comenzar tendremos que ubicar espacial y temporalmente los
acontecimientos narrados en Robin Hood:

1.1. ¢Dénde se desarrolla la accion? (continente / pais / localidad / ciudad
/ paisaje) ¢quiénes son los protagonistas de la novela? (En hoja aparte hacé una
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lista de todos los nombres de los personajes y de su respectiva ocupacién u oficio)

1.2. Identificd los personajes literarios y los personajes histéricos. Podés
recurrir a un diccionario enciclopédico para saber quiénes fueron estos tltimos,
cuéndo vivieron, qué hicieron. Esto te va a permitir hacer una datacién del
periodo en el que transcurre la novela. Determind entonces el siglo corres-
pondiente. ;Cuéles fueron los principales acontecimientos y procesos que
podemos ubicar en esta época?

1.3. Sobre una linea de tiempo colocd los hechos histéricos investigados
anteriormente. Sefiald, segtin criterio de periodizacién a eleccién, las “épocas”
en las que podemos dividir a la “Edad Media” y destacd aquella donde ubicamos
a Robin Hood.

2. Para investigar: Cita de Robin Hood (p.6) Palabras-clave: cruzada,
sefiores, dominio, escudero, rey, vasallos.

2.1. ¢Qué eran las cruzadas? ;Por qué se denominaron asi? jCudntas
hubo? ;En cudl de ellas intervino Ricardo Corazén de Le6n?

2.2. Explicd la frase del rey: “Hice voto de ir a Tierra Santa a rescatar el
sepulcro de Nuestro Sefior”.

2.3. ¢Cudles fueron los méviles de las cruzadas? ¢Quiénes participaron
en ellas?

2.4. Realizd una pequeiia investigacién sobre las consecuencias que
tuvieron las cruzadas para Europa occidental.

Para dibujar y relacionar con lo estudiado:

2.5. El fragmento seleccionado te presenta ciertas palabras-clave. Teniendo
en cuenta estos conceptos, confecciond con los personajes de la novela Robin
Hood una jerarquia feudal en forma de pirdmide (colocd en ella los nombres
respectivos) ¢Cudl era la funcién social de la nobleza en la sociedad feudal?

2.6. En la cita se encuentra la palabra dominio utilizado como sinénimo
de sefiorio. Dibujd un esquema del supuesto sefiorio de Huntingdon con sus
diferentes partes. A través de flechas u otro cédigo sefiald la relacién entre
sefiores y campesinos.

2.7. ¢Por qué dice Ricardo “Un escudero no es més que un escudero”?
4Qué relacion existia entre esta condicién y la caballerfa?

2.8. Explicd la frase de Ricardo Corazén de Leén “Roberto de
Huntingdon, mi caballero favorito, a quien le devuelvo su feudo, elevindolo
a ducado” (p.189) 4Qué tipo de relacién social refleja la cita? ¢Por qué?

2.9. Cita de Roban Hood (p.156) Palabras-clave: castillo, fosos, puente
elevadizo, almenas.

Imagind que el dibujo siguiente es la fortaleza de Gisborne. Colocd los
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nombres de las diferentes partes del castillo, teniendo en cuenta el texto
anterior y lo trabajado en clase. Colocd los personajes de la novela en las
distintas posiciones (tené en cuenta la estrategia de asalto a dicho castillo
para rescatar a los prisioneros) ¢Por qué el conde de Gisborne puede tener
mazmorras en su castillo y encarcelar a la gente?

3. Para confrontar distintas fuentes:

3.1. Gran parte de la accién transcurre en el bosque de Sherwood. Este
paisaje boscoso ¢dominaba el espacio geografico medieval? ;Coincide la des-
cripcién del bosque que se hace en la novela con la del historiador J. Le Goof?
Compard ambas. Cita de Le Goff, J. La Baja Edad Media. Madrid, Siglo XXI,
vol. I, 1985 (p.15)

3.2. ¢Por qué muchos hombres medievales se refugiaron en los bosques?
¢Coémo era el campamento de Robin y los “jévenes barbianes”? ;Cémo
sobrevian alli?

3.3. Cita de Robin Hood (p.62) Compari estos principios o reglas con
el c6digo de honor de la caballerfa ya estudiado (“Obligaciones del Caballero”
R. Lulio, siglo XIII) sQué similitudes y diferencias encontrds? ;Te parece
posible histéricamente que un grupo de campesinos "proscriptos" haya
adoptado estos principios? ;Cudl es tu opinién?

3.4. sQuiénes eran los propietarios del bosque durante la Edad Media?
dQué actividades desarrollaban en é1? 3.5. §Qué funcién econémica cumplia
el bosque para el campesino medieval? jQué derechos tenian sobre él y qué
se les prohibfa? ;Cudles de estos aspectos se reflejan en la novela? Cita de
Historia I Santillana. “Los bosques” (p.162-163)

Cita de Robin Hood (p.9) Palabras-clave: leyes sobre la caza, sastre,
sheriff, feria.

3.6. ¢Cudl es tu opini6n sobre las leyes de caza del principe Juan? jQué
relacién encontrds entre este derecho al usufructo de los bosques (supuestas
tierras comunales) y el derecho de ban sefiorial?

3.7. ¢Qué rol tiene el sheriff en la novela? Esta figura ;coincide con lo
que vos estudiaste sobre la justicia en la Edad Media?

3.8. Segtin la novela jen qué condiciones trabajaba el sastre Gloster?
dQuiénes colaboraban con él? ;Refleja este personaje a un verdadero
artesano medieval?

3.9. ¢Dénde se establecieron las ferias en la Edad Media? ¢Qué funcién
cumplian? (relacionalas con los circuitos comerciales)

4. Para pensar: Citas de Robin Hood (p.10-13 y 22) Palabras-clave:
burgueses, tributos.
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4.1. ;Existieron revueltas campesinas durante la Edad Media? ¢Qué
las motivé?

4.2. iQuiénes eran los burgueses? Vinculd el surgimiento de la burguesia
con el resurgimiento urbano. ;En qué se funda la nueva relacién campo-ciudad?

4.3. ;La ciudad medieval transformé la estructura social del feudalismo?
JSurgieron nuevas relaciones sociales? ;Cudles?

4.4. ¢Por qué el rey recurre a soldados mercenarios? i De dénde piensa
extraer los fondos para sostener el nuevo ejército? ;Cudl es la contribucién
de cada sector de la poblacién? jPor qué? jCuél es la reaccién frente a los
nuevos tributos?

4.5. Explica la siguiente frase: "los ciudadanos de Nottingham, celosos
de las libertades que conquistaron duramente, no estaban dispuestos a dejarse
arrollar" ;A qué libertad hace alusién?

5. Para relacionar con lo aprendido: Cita de Robin Hood (p.45-46)

5.1. ¢Cudl era el medio de subsistencia del campesinado? ¢De qué se
alimentaba?

5.2. ¢Qué obligaciones tenian que cumplir los campesinos respecto de
sus “superiores naturales” (sefiores, reyes)?

5.3. ¢Quién era el propietario del molino, del horno, del lagar? ;Se refleja
esto en la cita de la novela?

6. Otros grupos sociales:

6.1. A partir de los puntos 3, 4 y 5 hemos incluido otros grupos sociales.
Incorpori estos sectores a la pirdmide feudal que confeccionaste en el punto
2. La lista del punto 1 te puede servir de ayuda. Tené en cuenta las ocu-
paciones de cada uno de los personajes o grupos mencionados y, a partir de
ellas, rehacé el esquema antedicho. Prestd atencién al estatuto juridico de
los hombres de la ciudad y a la situacién de los mercaderes errantes.

7. El Cristianismo y la Iglesia: Citas de Robin Hood (p.64, 68, 91) Palabra-
clave: monasterio.

7.1. En la novela en general jqué tipo de frases expresan la piedad de
la época? Transcribi algunas de ellas. ¢Cuadles religiones aparecen directa o
indirectamente nombradas en la novela? jA qué fenémenos se las asocia?

7.2. ¢Qué eran los monasterios? ¢Quiénes los dirigian? ;Cémo se
mantenian econémicamente? ;Eran propietarios de tierras?

7.3. ¢Qué rol cumplia el sacerdote para los “jévenes barbianes™? ;Por qué
Robin plantea que no todos los monjes de la época practicaban la caridad
como el hermano Tuck?
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7.4. ;Qué papel jugé la Iglesia en la Edad Media?

8. Redactd con tus palabras algunas conclusiones a las que hayas llegado
luego de leer la leyenda de Robin Hood y de analizar la Historia del periodo.
Te damos a continuacién una gufa de preguntas para que orientes tus re-
flexiones. Esto no significa que tengas que contestarlas una por una (son sélo
una ayuda, para ordenar las ideas) Vos podés aportar todas las preguntas, las
respuestas y los planteos que te hayan surgido a lo largo del trabajo practico.

Los personajes literarios Jreflejan a los sujetos histéricos reales? se
presentan como personas de carne y hueso, con virtudes y defectos o como
buenos y malos? ;Tienen una visién realista del amor y la pareja? s Te parece
posible que un sefior feudal, un conde como Roberto de Huntingdon, le robe
a sus pares para beneficiar a los pobres? (acordate de la doctrina de los tres
6rdenes sociales medievales) En los “jévenes barbianes” gse establece un
c6digo que refleje el origen social de la mayoria? scémo se justifica? Las re-
laciones feudales de dependencia personal ¢se plasman en la novela? sentre
cudles personajes? Respecto a las relaciones de explotacién jse muestra la
condicién servil del campesino? gse reflejan todas las obligaciones del mismo
para con el sefior? Los dmbitos en los que se desarrolla la accién ¢son fieles
descripciones desde el punto de vista histérico? (el bosque, los castillos, la
ciudad, la aldea) En esta obra literaria jc6mo es la relacién del "pueblo" con
los dos monarcas: Ricardo “Corazén de Le6n” y Juan “Sin Tierra”? ;cémo se
describe el fortalecimiento de la monarquia? Para vos ¢se caracteriza co-
rrectamente a la sociedad feudal? gy a la economia medieval? (rural y urbana)
¢C6mo es tratado el tema religioso? Se consideran aspectos relacionados con
los nuevos grupos sociales? (aparicién de la burguesia) gse refleja el resur-
gimiento urbano del siglo XI? En suma ¢la leyenda de Robin Hood nos aporta,
desde la literatura, elementos para el conocimiento de la Historia medieval?

Trabajo Practico Soy Roca (novela histdrica) de Félix Luna - 5* afio

Para comprender mejor la historia (la historia en general, la politica, la
sociedad y la economia de los pueblos) te habran dicho, y ensefiado, que lo
mds 1til no es memorizar nombres o fechas puntuales, aprender las dinastias
de los faraones del Alto Egipto, la sucesion de reyes en Francia o recordar (sin
pensar el por qué) la divisién convencional de las Edades Histéricas (Antigua,
Media, Moderna y Contemporénea) La historia es la suma y la mezcla de
esos y muchos otros hechos y personajes, la mayoria de los cuales nunca co-
noceremos. Por eso cuando queremos aproximarnos al pasado debemos buscar
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una historia de procesos, una historia integral, que nos conecte con los hombres
que pensaron, construyeron ese pasado y aquellos que quedaron al margen
de cualquier decisién; con la forma en que esos protagonistas de la vida
histérica sobrevivieron, intercambiaron, produjeron, se relacionaron y en-
frentaron (economia, sociedad, politica)

En la Historia Argentina del siglo XIX, si quisiéramos plantear una
excepcion a la regla arriba mencionada (enfocar los procesos globales antes que
nombres y fechas puntuales) sin duda tomarfamos un afio -1880- y un nombre
-Julio A. Roca-. Excepcién con algunas salvedades: para que Julio A. Roca y
1880 cobren sentido debemos contextual izarlos, verlos inmersos en la corriente
histérica de la que son consecuencia y en la que ellos a su vez traerdn aparejada.

El objetivo del trabajo que se explica mas abajo es, a partir de un texto
literario con base histérica y de fragmentos de diferentes historiadores, in-
cursionar, conocer la mentalidad de una época, analizar el discurso de la elite
de la sociedad de esa época, esbozar el proyecto de dicha clase dominante,
de la que Roca es paradigma.

Antes de comenzar el trabajo confecciond una ficha bibliogrifica en la
que figuren los siguientes items (y cualquier otro que quieras agregar):

-AUTOR
-TITULO
- REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
(Editorial, lugar y fecha)
-CONTENIDO - Temas
- Estructura o partes
- JUICIO VALORATIVO

Primera parte

En 1880, como consecuencia de diversas transformaciones en el plano
econémico y politico del perfodo precedente (1850-1880) se sientan las bases
de la Argentina moderna y el Estado Nacional Toda una sociedad serd pro-
tagonista de estos cambios, pero indudablemente el poder de decisién recae
sobre un pequefio sector -la oligarquia- distribuido en todo el pais, pero cuya
influencia no serd la misma -importancia desigual de las diferentes regiones.

A partir de las lecturas que se indican tratd de definir ese Estado,
proveedor del marco general para el desarrollo, que sefiala la transicién a la
Argentina moderna. Indagé acerca de los mecanismos del sistema politico, la
visién y los valores de los hombres que lo sustentan y las estrategias del
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Régimen oligdrquico que Roca construye. Descubri las caracteristicas del
nuevo pais que se incorpora en ese momento al mercado econémico mundial
y las condiciones -internas y externas- que inciden en dicha insercion.

Esta primera parte del trabajo pretende que te familiarices con una
etapa de la historia del pais (1880-1930) que es en si misma un todo coherente
y de la cual estds analizando el primer segmento (1880-1914, apogeo y
hegemonia del proyecto oligdrquico) En €l se prefigura un modelo de Nacién
cuya influencia serd fundamental en los periodos siguientes.

Bibliografia

Del texto de Félix Luna “No teniendo en qué distraerse...”; Periodo 1880-
1886, apartado Iy II; Periodo 1904-1912, apartado IT 'y IV.

Reflexion: Qué comentario te merece el pensamiento de Julio A. Roca
acerca de la ética de la clase politica (pag. 40) y de la corrupcién (pag.
218) Relacionalo con el momento politico actual.

Seleccion de textos (fragmentos): Botana, N. El orden Conservador;
Carmagnani, M. Estado y sociedad en América Latina; Di Tella y
Zimelman. Los ciclos econémicos argentinos; Floria, C. y Garcia Belsunce,
C. Historia de los argentinos; Ford, G. “La Argentina y la crisis de Baring
de 18907; Frias, L. “Aproximacién a Judrez Celman” en Todo es Historia;
Gutiérrez, L. “Condiciones de la vida material de los sectores populares
en Buenos Aires: 1880-1914”; Kaplan, M. La formacién del Estado
Nacional en América Latina; Luna, F. Breve historia de los argentinos.

Segunda parte

A continuacién se presentan cuatro temadticas diferentes. Opté por dos
de ellas y desarrolld las ideas mds importantes que se extraigan de la bi-

bliografia citada.
-Guerra del Paraguay - Concepto sobre el indio
Relevancia de la vida politica Conquista de Desierto (es
en la época trategias ofensiva- defensiva,

Papel del Ejército
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ampliacién de la superficie ttil

del pais)

-Crisis y Revolucién de 1890 - Condiciones de vida y trabajo
de la clase obrera
Legislacién y resistencias.
Inmigracién.

Bibliografia

Del texto de Félix Luna: Periodo 1843-1867, apartado V; Periodo 1867-1875,
apartado I'y ITI; Periodo 1875-1880, apartado Iy II;

Periodo 1880-1886, apartado Y; Periodo 1886-1895, apartado II; Periodo
1895-1904, apartado II y III; Periodo 1904-1912, apartado III

Seleccion de textos (fragmentos): Carmagnani: M. Estado y sociedad en
América Latina; Di Tella y Zimelman. Los ciclos econémicos argentinos;
Falcon; R. El mundo del trabajo urbano 1880-1914; Flier, P. “Trabajo y
salud (1880-1914)”; Ford, G. “La Argentina y la crisis de Baring de 1890
Gutierrez, L. y Suriano, . “Vivienda, politica y condiciones de vida de los
sectores populares, Buenos Aires1880-19307; Panettieri, J. “Desocupacién,
subocupacion, trabajo estacional y trabajo intermitente”;Peri6dico El
Obrero, N°1, 3, 20y 29; Zeballos, E. La conquista de quince mil leguas.

Citas

Macén, Cecilia. Volveré y seré novela histérica, p. 25.

Carretero, M. Construir y ensefiar. Las Ciencias Sociales y la Historia,
p- 33.

Carretero, M. Construir y ensefiar. Las Ciencias Sociales y la Historia,
p. 37.

Romero, L. A. Volver a la Historia. Su ensefianza en el tercer ciclo de
laE.G.B., p. 12.

Romero, L. A. "Volver a la Historia. Su ensefianza en el tercer ciclo
delaE.GB." p. 17.
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6 Romero, L. A. Volver a la Historia. Su ensefianza en el tercer ciclo de
laE.G.B., p. 64.

Este trabajo ha sido presentado en las 5tas. Jornadas de Enseiianza Media Uni-
versitaria. Huerta Grande. Cdrdoba. Septiembre 1997 .-
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Bs. As., Aique, 1995.
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Ediciones Morata, 1986.

Fontana, Joseph. La Historia después del fin de la Historia. Barcelona,
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Prof. Sandra Yordaz

El presente trabajo Leyenda y realidad en el imaginario colectivo
medieval, constituye una propuesta dulica para el nivel de 8° afio del Ba-
chillerato de Bellas Artes. Encuadramos dicha propuesta dentro de la corriente
historiografica denominada “la nueva historia”, que constituye una renovacién
de los estudios histéricos, nacida en Francia en los afios 30, con la publicacién
de la Revista Anales.

Uno de los rasgos mds destacados de esta corriente es la apertura de la
historia hacia otras ciencias sociales, como la antropologia, la psicologia, la
semiologia, etc., tendencia que se manifiesta actualmente en el estudio de las
mentalidades y del imaginario social, y que propone un regreso al modo
narrativo o al relato como forma de escritura de la historia.

El programa de historia de 8° afio del Bachillerato, organizado a partir
de un eje de historia universal, nos permite jerarquizar la sociedad medieval
europea y abordar el imaginario colectivo, que definimos como el conjunto
de representaciones que los actores sociales hacen de su propia vida, que
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algunos desean perpetuar y otros, modificar.

En la actualidad podemos constatar que, dentro de las ciencias huma-
nisticas, la imaginacion social o colectiva gané terreno en el campo discursivo.
El imaginario se disocia cada vez mds de sus significaciones tradicionales re-
lacionadas con “lo ilusorio”, “lo quimérico”, “lo irracional” y estd cada vez
menos considerado como una suerte de adorno de las relaciones econémicas
y politicas. Por el contrario se considera que el dmbito del imaginario y de lo
simbdlico es un lugar estratégico, de importancia capital, ya que todo poder
y particularmente el poder politico, se rodea de representaciones colectivas
que pueden ser construidas y manipuladas desde el mismo, con el fin de le-
gitimarse y reforzar una dominacién efectiva por la aproximacién de simbolos.
“Estos signos del poder” implican un trabajo de invencién y de imaginacién
permanente que ejercen influencia en las mentalidades, y en los compor-
tamientos sociales.

Gracias a su tejido simbdlico, el imaginario interviene en distintos niveles
de la vida social: en la modelacién y conservacién de la memoria colectiva, en
la produccién de mitos, en lo narrado, en lo consagrado, en la asignacién de
distintas funciones y posiciones a los actores sociales. Asi, por ejemplo, a través
de la teorfa de los tres 6rdenes, ideologia al servicio del poder sefiorial, construida
e impuesta por el poder espiritual, es producida una representacién totalizante
de la sociedad feudal, como un organismo en el cual cada una de las partes
cumplen una funcién: los que rezan, los que combaten, los que trabajan.

Del mismo modo, todo grupo social fabrica imagenes, que exaltan su
papel histérico y su posicién en la sociedad; se elaboran modelos formadores
para sus integrantes, como el del “valiente caballero”. En el siglo XIII se
encarnan en la caballeria los valores dominantes de una cultura que supone
la construccién de una moral particular: la de la ética caballeresca, y la practica
de ciertas virtudes: la valentia o el coraje, el honor, la lealtad, la vocacién
guerrera y el linaje

<Qué representa el ideal del caballero en el imaginario colectivo medieval?
El caballero se identifica con los héroes de las epopeyas, con las grandes
gestas de los antepasados; es el que posee la espada, simbolo de gran peso:
insignia de un “oficio” considerado noble, que permite defender a los débiles
y hacer justicia; pero que también es un instrumento de represion, de la ex-
plotacién de los campesinos, de los pastores y de los hombres del bosque.

En cuanto a la intervencién del imaginario en la memoria colectiva,
vemos como a partir de la difusién del cristianismo como religion e ideologia
dominante se transforma profundamente dicha memoria colectiva, formada
por los estratos dirigentes de la sociedad feudal, lo que pone de manifiesto
el monopolio conquistado por la iglesia en el campo intelectual. Sin embargo,
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este proceso de cristianizacién de la memoria, por el cual se impuso a los risticos
“una mentalidad”, parece haber penetrado en las masas de manera muy in-
completa, persistiendo influencias del paganismo en la memoria social “popular”

La convivencia de estas dos realidades o representaciones mentales se
hace presente en los relatos histéricos y legendarios de la Edad Media, que
contribuyeron a la conservacién de la memoria colectiva, y que evidencian la
curiosidad por el pasado, que existia en los hombres del medioevo.

Hacia los siglos XII y XIII se elabora todo un ciclo de leyendas alrededor
de la realiza en general, que coincide con el surgimiento de nacionalidades
y dinastias en Europa Occidental, que son parte de una cultura simbdlica;
como la famosa leyenda del rey Arturo, con su entorno de seres miticos y
fantdsticos, que aunque basada en algunos hechos histéricos auténticos, no es
sino, una fusién de tradiciones netamente celtas con componentes cristianos
de la época, escenificada dentro de un ambiente medieval.

Teniendo en cuenta lo anteriormente expuesto y siguiendo a Durkheim,
quien sostiene que para que una sociedad exista y se sostenga, es imprescindible
que los actores sociales tengan una "conciencia colectiva™, consideramos que
la produccién de un sistema de representaciones globales en un mundo ordenado
por el pensamiento divino, como lo es el mundo del medioevo, contribuy6 a
reducir el conflicto y a asegurar la cohesién de la sociedad.

El propésito del presente trabajo, es que los alumnos puedan constatar
la intervencion efectiva y eficaz de las representaciones y de los simbolos en
las préicticas colectivas de la sociedad medieval europea.

En esta decision de jerarquizar el imaginario colectivo, la narracién aparece
como un recurso diddctico invalorable para su abordaje. La narracién pro-
porciona un ambiente cémodo y hospitalario para la fantasia; estimula la ima-
ginacion, asi como también las capacidades de organizacién del significado y el
establecimiento de coherencia entre los hechos. Tiene un aspecto atractivo al saber
c6mo sentirnos ante los acontecimientos y los personajes, pudiendo de esta
manera contribuir y enriquecer el desarrollo de los aspectos afectivos del pen-
samiento. Creemos que el aprendizaje de conceptos tan abstractos como los
que debemos abordar en el aula al desarrollar el feudalismo mejora si lo que se
aprende estd incluido en un contexto o esquema significativo para el alumno.

Por ello, y teniendo en cuenta la gran boga de los estudios histéricos,
referidos a la Edad Media, por los héroes cldsico y romantico y la revalo-
rizacién del relato, hemos seleccionado dos leyendas noveladas para trabajar
en el aula: la del rey Arturo y sus caballeros de la mesa redonda, y la de Robin
de los bosques.
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El trabajo aulico

El trabajo disefiado para los alumnos consiste en tres actividades rela-
cionadas entre si:

El andlisis del ler. capitulo de la obra. Los hechos del Rey Arturo y
sus nobles caballeros, de John Steinbeck.

La proyeccién y el andlisis de la pelicula Robin Hood, el Principe de
los ladrones.

Una investigacién sobre el Bosque Medieval con bibliografia especifica

Se trata de ingresar al mundo medieval a través de las leyendas del Rey

Arturo y de Robin Hood, considerando el bosque como marco espacial o
telon de fondo

En cuanto a la primera actividad, se trabaja en principio con el capitulo
Merlin. Seleccionamos el mismo por los siguientes motivos:

1. Porque alli aparecen explicitamente los simbolos y emblemas co-

rrespondientes a la clase dominante de la sociedad feudal europea,
como espadas, cetros, armaduras, ceremonias de vasallaje, etc., que
legitiman su poder y forman parte del imaginario medieval. A través
de ellos, los sefiores y reyes evidenciaban su respuesta reconociendo
a aquél que honraban como su sefior.

. Otro aspecto a tener en cuenta, y que se evidencia a través de todo

el relato, es la convivencia del cristianismo, impuesto por la nobleza
dominante, con las creencias y mitos germéanicos.

. Porque lo mégico y lo real también conviven en la realidad cotidiana donde

los hechos tienen una contraparte mégica, a través de Merlin, capaz de
producir encantamientos y hasta de volverse invisible, y el rey Arthur,
quien, si bien la leyenda lo presenta con un perfil sobrehumano, fue un
personaje histéricamente localizado en la Britania de fines del siglo V.

Estas tres cuestiones que hemos jerarquizado, han sido trabajadas con ac-
tividades especificas.
Convencidas de que la literatura y el cine abren caminos de gran interés

para el estudio de la historia y aportan materiales para su diddctica, sobre todo
por la importancia que tiene la imagen en el mundo de hoy, es que proponemos
como segunda actividad la proyeccién y andlisis de la pelicula Robin Hood, el
principe de los ladrones. Se trata, entonces, de analizar un discurso visual.

Robin Hood representa en el imaginario social al “rebelde reivindicador”,
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depositario de la esperanza de justicia para las clases oprimidas. La pelicula
refleja una realidad del Medioevo: que habia pobreza y marginalidad bajo el
sistema feudal. Por ello, Robin Hood encarna la justicia y la libertad.

El cine constituye un recurso para la ensefianza de la historia que permite
reflejar el ambiente socio-cultural de una época, logrando presentar una
historia més viva, mds atractiva, no tan fria no abstracta como la historia
politica, social y econémica solamente basada en testimonios escritos. Pero
es necesario destacar que la utilizacién del cine y la literatura como recursos
did4cticos, se enmarca dentro de la renovacién de la did4ctica de la historia.

La investigacién sobre el bosque medieval con bibliografia especifica
completa la informacién indispensable para el conocimiento del escenario
geogréfico del medioevo.

Dicha bibliografia comprende:

1. Fuentes de primera mano: se presentan testimonios de la época donde
se muestra el bosque como refugio de las clases sociales marginadas.
El bosque representaba el dnico espacio posible de libertad para
aquellos que se revelaban contra el sistema o el orden social; pero
también constitufa coto de caza para los nobles que huian de la tediosa
vida del castillo y ademds conformaba un espacio de retiro espiritual
para los anacoretas o ermitafios.

Estas fuentes son tan ricas que dan cuenta de la dimensién sagrada
del bosque, como nos informa Técito en la Germania, quién lo describe
como morada de los dioses germénicos.

2. Fuentes de segunda mano: se trata de relatos de historiadores que
analizan y caracterizan al bosque en su aspecto fundamentalmente
econémico-social, como fuente de recursos, permitiendo configurar
una acabada descripcién de este espacio geografico humanizado por
la llamada “civilizacién de la madera”.

Pero no es menos importante sefialar que en estas fuentes se hace
también referencia al imaginario social del periodo, ya que los diferentes
autores aluden a las creencias y supersticiones propias de la época.

3. Relatos ficcionales; por ejemplo fragmentos de “El sefior de los
anillos”de Tolkien donde el bosque adquiere una dimensién fantdstica
poblado de elfos, hadas y gnomos.

La produccion de los alumnos

Como propuesta sintetizadora los alumnos construyeron sus propia re-

BACHILLERATO DE BELLAS ARTES 507



CIENCIAS SOCIALES

presentacion del imaginario medieval a través de diversas creaciones artisticas:
maquetas representando sefiorios, manchas que reproducen los juegos de
luces y sombras del bosque, como asi también los sonidos propios de la selva
medieval, los cuales quedaron plasmados en una composicién musical en la
que los alumnos utilizaron instrumentos caseros y convencionales.

Conclusion

La idea-eje sobre la que se sustent6 nuestro trabajo ha sido la de repensar
la Historia a través del relato, considerandolo fuente de motivacién y cono-
cimiento. Creemos —como sostiene Egan® - que “lo afectivo y lo imaginativo
no deben ser considerados como elementos distintos del pensamiento racional;
son partes necesarias del auténtico pensamiento racional”.

En la misma linea de pensamiento se encuentra la afirmacién del historiados
Jacques Revel’: “El relato para tiene que ver con la produccién del conocimiento.
Me interesa el relato porque es una operacién que nos conduce hacia él”.

Creemos que la respuesta de los alumnos confirma plenamente las
premisas sobre las cuales basamos la propuesta de trabajo que hemos expuesto.

Continuado con el mencionado proyecto, en el ciclo lectivo 2001 se
incorporé una nueve temdtica, la peste negra, que permite desde otro dngulo,
abordar también el imaginario colectivo.

La peste negra y la construccion del imaginario colectivo
Fundamentacion

Durante mucho tiempo la peste negra de 1348 ha sido considerada como
el agente de una gran fractura histérica. Que su importancia en todos los
sectores de la vida del siglo XIV fue enorme es ciertamente innegable. jPero
hasta qué punto es licito hablar de una verdadera fractura? Si se estudian los
anales de las epidemias que asolaron a Europa se comprende facilmente que
la de 1348 no es una desgracia imprevista, sino que se enmarca dentro de un
ciclo recurrente de carestia, epidemias y nuevas carestias. La peste negra
pudo propagarse tan répidamente por Europa provocando afectos devastadores
—entre ellos el descenso de un tercio de la poblacién- porque se inscribe
dentro de un marco de crisis del sistema feudal, que alcanzan en el siglo XIV
sus limites de agotamiento.
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El propésito del proyecto es analizar la construccién del imaginario
colectivo, es decir, cémo los actores sociales vivenciaron y se explicaron la
muerte, que no discriminaba, que era inexorable e imparcial, y que a partir
de ello el alumno reconozca la importancia del imaginario colectivo como
una dimensién de la realidad social tan importante como la econdémica, politica
o cultural para la construccién del conocimiento histérico.

Surge de las fuentes histéricas y literarias que la elaboracién del imaginario
se sustenta en una dualidad que consiste en la convivencia de una gran espi-
ritualidad —propia de la Edad Media- con los valores de la Modernidad, ca-
racteristicos de la cultura burguesa, que es una cultura laica

El andlisis del imaginario colectivo permite advertir el cambio o mutacién
que se estaba operando en Europa Occidental, es decir, la transicién del
feudalismo al capitalismo: la espiritualidad medieval que retrocede para
permitir el avance de nuevas formas de concebir al hombre, representadas en
el espiritu burgués.

El trabajo aulico

Primera parte: contexto histdrico - espacial de la peste
en el siglo XIV

1) Identificar las causas de la crisis en un mapa conceptual

2) Secuenciar los ciclos de carestia y epidemia que se producen en el siglo
X1V

3) Identificar las caracteristicas de la peste de 1348: iqué tipo de peste
es? scémo se manifiesta? ja quiénes ataca?

4) En un mapa sefialar cémo ingresa a Europa y c6mo se difunde

Fuentes de informacion o de consulta

- Bonnassie, Pierre. Vocabularios basico de la historia medieval. Ed.
Critica, Barcelona, 1988, pags. 179 a 184

- Koenisgsberger, H. La edad media 400-1500. Ed. Critica, Barcelona,
1991, pags. 258 a 261 y 316 a 318

- Ruggiero Romano — Alberto Tenenti. Los fundamentos del mundo
moderno. Ed. Siglo XXI, México, 1983, Cap. 1°

- Revista Muy Interesante N° 5

BACHILLERATO DE BELLAS ARTES 509



CIENCIAS SOCIALES

Segunda parte: La peste negra de 1348
y la construccion del imaginario social

Justificacion

La explicacién de la realidad histérica no puede prescindir de las re-
presentaciones mentales que los contemporaneos construyen sobre los hechos
histéricos, dado que los mismos no existen desligados de la percepcién que
tiene de ellos.

El universo mental, los sentimientos, los conceptos explicitos o in-
conscientes, las actitudes y las creencias son elementos bésicos para la ex-
plicacién de gran parte de los comportamientos individuales y colectivos.

Actividades
1- Andlisis de fuentes histéricas primarias:

Fuente N°1: Michele de Piazza. “Historia Sécula ab anno 1337 ad aunun
1361”. En Duby: Europa en la edad medioa, Ed. Piados, Barcelona, 1990, pags.
134y 135

Responde:

- dCoémo vivieron los actores sociales la gran mortandad?

- dQué actitudes despertaba la peste?

- dA qué la atribuian?

Fuente N° 2: Efectos de la peste sobre los hébitos y costumbres y sus
consecuencias econémicas, segin el cronista Matteo Villani. En Rerum
Italicarum Scriptores. Fac. de Filosofia y Letras. UBA, 1978

Construye un breve relato interpretando la descripcion del cronista

Fuente N° 3: Testimonio de un contemporaneo. Carta de Petrarca
Describe con tus palabras los sentimientos que animan a Petrarca a
escribir esta carta

2- Andlisis de relatos ficcionales:

a) Boccaccio, Giovanni, Dacamerén. Barcelona, Ed. B, SA. 1988. Lectura
y andlisis de la introduccién a la primera novela

Responde:

4C6mo reaccionan los burgueses de Florencia ante la peste?
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b) Edgar Allan Poe. La méscara roja. En: Los crimenes de la Rue Morgue.
Responde:

- ¢A qué clase social se hace referencia en el cuento?

- dQué actitudes asumen frente a la peste?

c¢) Hesse, Hermann, Narciso y Goldmundo. Ed. Sudamerican, Bs. As.,
1995. cap. 13

Responde:

- dCudl es la actitud de Goldmundo y su propuesta a la muchacha ante
la muerte que azota a la ciudad?

Imagina un posible final para la historia que se relata en este capitulo.

d) Incorporamos a continuacién un relato literario: el capitulo 1° de la
peste de Albert Camus de Ed. Sudamericana, con la finalidad de
comparar la descripcién que un escritor moderno, hace sobre los
efectos que la peste provoca en la ciudad de Oran en el norte de
Africa, con la informacién proporcionada por los testimonios histéricos

3-

a) Imagina un didlogo entre los actores sociales, combinando las posi-
bilidades que se te ofrecen:
- Un miembro de la iglesia y un campesino
- Un miembro de la iglesia y un artesano o pequefio comerciante de
una misma ciudad.
- Un noble y un habitante de diferentes ciudades
- Un integrante de grupo de marginados y un habitante de la ciudad

b) Imagina ser un habitante de una ciudad devastada por una peste.
Piensa qué medidas se tomarian para controlarla, por parte de los
grupos sociales que tienen representacién en el gobierno de la misma
- ¢Quiénes toman las decisiones y qué intereses representan?

- Justifica las resoluciones adoptadas

¢) A continuacién elabora un breve texto explicando cémo los contem-
poréneos de la peste de 1348 construyeron el imaginario colectivo.
dCudl fue el impacto psicolégico y qué representaciones mentales
prevalecieron en la época?
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Prof. Ana Maria Acevedo
Dra. Susana Aguirre
Prof. Liliana Sequi

Prof. Sandra Yordaz

Uno de los ejes del Proyecto Institucional del Bachillerato de Bellas
Artes es el desarrollo en los alumnos de competencias comunicativas, en-
tendidas esta como un conjunto de procesos y conocimientos de diverso tipo
que el emisor — receptor debera poner en juego para producir o comprender
discursos adecuados a la situacién y al contexto de comunicacién y al grado
de formalizacién requerido.

Desde las Ciencias Sociales en la asignatura Historia se procura realizar
un aporte a esta orientacion institucional y por ello se analiza el discurso histérico.

dQué es el andlisis del discurso? Es la construccién del sentido de las
acciones de los actores sociales a través del lenguaje, o sea a través de los
textos. Es analizar lo subyacente en un texto, porque un discurso es por un
lado un enunciado pero también es una produccién de sentido.

El caso de la Conquista de América (tema desarrollado en ler. afio del
Ciclo Superior) es considerado como una situacién particular de comunicacién.
No son solamente dos culturas que se encuentran sino que entran en contacto
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dos sistemas de comunicacién. En funcién de esto se seleccion6 un capitulo
-“Conquistar”- del texto La Conquista de América, cuyo autor Tzvetan Todorov,
proveniente del campo de la lingiiistica, analiza los discursos de los distintos
actores - indl'genas y €uropeos - comprendidos en la conquista de Méjico.

Para el autor el sistema de comunicacién de los aztecas es lo que él
denomina hombre - mundo (u hombre - universo religioso) Los dioses son in-
terlocutores permanentes de los aztecas y les hablan por medio de presagios.
Esta forma de comunicacién deriva de su cosmovisién mitica. El mundo
aborigen se encontraba ordenado por la tradicién, con una concepcidn ciclica
de la vida y la muerte, vuelto hacia el pasado. Era un mundo en el que todo
era conocido, esperado, interpretado de acuerdo a los presagios, que eran
interpretados por los sacerdotes — adivinos. Era un mundo que se encontraba
dominado por la palabra ritual, memorizada, siempre citada, que permitia
conservar la memoria social, la identidad de una sociedad sin escritura.

Por el contrario la comunicacién de los espafioles es la que Todorov
denomina hombre — hombre. El espafiol (y el europeo en general) le da un
papel subordinado y limitado al intercambio con Dios (ese Dios tnico de
manera exclusiva e intolerante), s6lo oyen los consejos divinos cuando estos
coinciden con sus propios intereses y ponen por encima de esta comunicacién
la comunicacién humana en la cual el otro es claramente reconocible. Lo
primero que hace Cortés es tratar de comprender, busca informacién (busca
un intérprete) para desentrafiar los signos de estos “otros”.

Los alumnos del Bachillerato de Bellas Artes estdn en condiciones de
reconocer los distintos aspectos de la competencia comunicativa en virtud
del trabajo que hacen en la asignatura Lengua. Es asi que diferencian:

a) La competencia gramatical como un cédigo lingiiistico en el que se
obtiene el conocimiento de la gramitica de la lengua, sus formas y
sus relaciones.

b) La competencia sociolingiiistica como el uso de la lengua adecuada a una
situacién comunicativa a partir del conocimiento de las normas socio-
culturales que regulan el comportamiento comunicativo en los diferentes
dmbitos del uso lingiiistico. Es decir la capacidad de adecuacién a las ca-
racteristicas del contexto y de la situacién de comunicacién.

¢) La competencia discursiva o textual: relativa a los conocimientos y ha-
bilidades que se precisan para comprender y producir textos coherentes.

d) La competencia estratégica: conjunto de recursos que podemos usar
para reparar los diversos problemas que se pueden producir en el in-
tercambio comunicativo.
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En el andlisis que hacen del texto los alumnos llegan a la conclusion de
que la gran diferencia entre Moctezuma y Cortés es el uso de la competencia
estratégica. Ambos pueden emitir o producir discursos, es decir comunicar,
obtener informacién a través del lenguaje. Sin embargo para los aztecas la
conquista es un acontecimiento imprevisible, sorprendente; todo su sistema
de comunicacién se sacude y los hechos se interpretan en funcién del orden
pre-establecido, no de su contenido concreto, lo que explica la imagen
deformada (el regreso de los dioses) que habran de tener los aztecas sobre los
espaifioles. Por el contrario Cortés tiene un espiritu de adaptacion que serd
el principio de su conducta, en primer lugar tiene conciencia politica e incluso
histérica de sus actos. Puede poner en préictica estrategias a la hora de
comunicar: asume un papel activo en el proceso de interaccién que le da su-
perioridad, improvisa y manipula a través de la palabra. Utilizando la ter-
minologia de Bordieu podemos decir que Cortés pone las leyes del mercado
a su favor para convertir su competencia lingiiistica (y en especial la es-
tratégica) en capital lingiiistico y asi someter al mundo aborigen.

El enfoque de S. Todorov es novedoso porque a las argumentaciones
habituales para explicar el triunfo espaifiol en América agrega uno, nuevo y
original basindose en el poder de la palabra, el lenguaje, en la conquista del
“otro”. Para el autor los mayas y los aztecas perdieron el dominio de la co-
municacién (“la palabra de los dioses se les ha vuelto ininteligible”), en cambio
para Cortés el lenguaje funciona como un instrumento concreto de accién sobre
“el otro”, le sirve para dominar. Cortés es el representante de la lengua
dominante, el que sabe utilizar las estrategias del lenguaje: improvisa ante lo
nuevo y manipula al otro. Asi demuestra que la lengua no es solamente un ins-
trumento de comunicacién o incluso de conocimiento sino también un ins-
trumento de poder en el que se busca no sélo ser comprendido sino también
creido, obedecido, respetado, distinguido.

El texto de Todorov, andlisis cientifico de la produccién de sentidos
emanados de quienes fueron los protagonistas de la conquista se complementa
con dos textos literarios: “El largo atardecer del caminante” de Abel Posse y
“Las dos orillas” de Carlos Fuentes”.

En el cuento de Carlos Fuentes el autor nos muestra, a través de otra
forma discursiva, la narrativa, el poder de la palabra no ya en Cortés o en
Moctezuma sino en un ignoto naufrago, Jerénimo de Aguilar que al actuar de
traductor entre Cortés y los mayas puede utilizar el poder de la palabra
(traducir mintiendo, aunque diciendo la verdad) Sin embargo a lo largo del
relato con la aparicién de Malinche (hija de un gran guerrero indio, se cree
princesa) que actda de traductora del maya al nahualt (lengua azteca) se
muestra como ambos (Jerénimo de Aguilar y Malinche) se disputan el poder
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a través de la palabra — son los traductores, los comunicadores necesarios,
poseen la informacién — hasta que finalmente Aguilar es desplazado al aprender
Malinche la lengua castellana.

Por ultimo, El largo atardecer del caminante es una novela histérica en
la que los alumnos pueden diferenciar diferentes discursos: el discurso de la
corona, el de la iglesia Cat6lica, el de los conquistadores, el de los aborigenes
y el propio discurso del protagonista, Alvar Nuiiez Cabeza de Vaca, que realiza
una critica al mundo espafiol, valorando la cultura indigena y poniendo en cues-
tionamiento la propia.

Los tres textos son la base para que los alumnos realicen un trabajo com-
parativo de c6mo es abordado por estos autores, el triunfo de la comunicacién
en su expresion estratégica, por parte de los espafioles y el valor de la palabra
y su poder para conquistar.
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Prof. Silvia Tizio

Fundamentacion del proyecto de analisis de los discursos

La escuela convive penosamente, por cierto, con una cultura medidtica
que se apropia cada vez mds de la realidad y no precisamente para analizar
en profundidad o explicarla.

Los medios incesantemente presentan acontecimientos espectéculo,
dispersos, sin categoria, condenados a lo inclasificable. Acontecimientos que
bombardean con un saber desnucleado, interrogativo, hueco de sentido.
Proliferan los falsos acontecimientos que parasitan los verdaderos. Se da la
paradoja de una sobre informacién permanente y, en realidad, una subin-
formacién crénica.

Este fin de milenio asiste a un nuevo acontecimiento que ya no le
pertenece al historiador como categoria de andlisis, no lleva su sello al haber
sido despojado de su eficacia temporal.

En este sentido ensefiar Historia implica una responsabilidad ineludible

BACHILLERATO DE BELLAS ARTES 517



CIENCIAS SOCIALES

cual es la de posicionar criticamente a los alumnos frente a la realidad, per-
mitirles una lectura compresiva del pasado como condicién necesaria para
la compresion del presente.

Entendemos que el andlisis de los discursos permite desarrollar en los
alumnos la habilidad de partir del texto, de su superficie, de su verdadera in-
tencionalidad.

De alli el valor instrumental de este procedimiento que posibilita al
alumno la captacién sesgada, reflexiva y critica de los multiples discursos de
los que son la mayoria de las veces receptores solidarios.

La experiencia realizada ha partido de las siguientes hipétesis:

a) Las practicas discursivas — los discursos — siempre estan en relacién
con las pricticas sociales.

b) Estas relaciones entre précticas sociales y discurso pueden ser des-
cubiertas en el discurso mismo a partir de lo que se dice y de lo que
se omite, en las marcas textuales e intertextuales.

¢) Los discursos dominantes organizan una aprehensién del mundo, esto
es, organizan la experiencia.

A continuacién se presenta una experiencia realizada en el aula con
alumnos del 8vo. Afio del E.G.B.

Texto N° 1

“La sociedad de los fieles forma tinicamente un cuerpo; pero el estado estd
constituido por tres. Puesto que la otra ley, la ley humana, distingue otras
dos clases: los nobles y los siervos, en efecto, no se rigen por el mismo estatuto...

Aquellos son los guerreros protectores de las iglesias; son los defensores
del pueblo, tanto de los grandes como de los pequeiios, de todos en una palabra,
a la vez que garantizan su propia seguridad. La otra clase es la de los siervos:
esta desgraciada ralea no posee nada que no sea fruto de su trabajo. iquién
podria, dbaco en mano, calcular las preocupaciones que absorben a los siervos,
sus largas caminatas, sus duros trabajos? i Dinero, vestidos, comida, los siervos
lo proporcionan todo a todo el mundo; ningiin hombre libre podria sobrevivir
sin los siervos. Hay algiin trabajo que realizar? jHay que cargar con algo?.
Veremos como reyes y prelados se convierten en siervos de sus siervos: el amo
es alimentado por el siervo, él que pretende alimentar a éste. Y el siervo no ve
nunca el final de sus ldgrimas y de sus suspiros. La casa de Dios, que creemos
una, estd, pues dividida en tres: unos rezan, otros combaten y otros finalmente
trabajan. Las tres partes que coexisten no sufren por su disyuncion; los servicios
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que unos rinden son la condicion de las obras de los otros dos; cada una por ello
menos unido, y es asi como el mundo ha podido triunfar y disfrutar de la paz”.

Poema dedicado a Roberto el Piadoso
por Adalbéron de Laon en el afio 1020

Texto N° 2

“Ejemplo de los corderos, los bueyes y los perros.

La razén de ser de los corderos es proporcionar leche y lana; la de los bueyes,
trabajar la tierra; la de los perros, defender de los lobos a los corderos y a los bueyes.

Si cada especie de esos animales cumplen su oficio, Dios los protege ...
Igual hace con los érdenes que ha establecido con vistas a los diversos oficios
que se han de realizar en este mundo. Ha establecido a los unos —los clérigos
y los monjes- para que rueguen por los otros y para que, llenos de dulzura
como los corderos, los empapen con la leche de la predicacion y les inspiren con
la lana del buen ejemplo un ferviente amor de Dios. Ha establecido a los
campesinos para que hagan vivir —como los bueyes con su trabajo- a si mismos
y a los otros. A otros en fin —a los guerreros los ha establecido para que ma-
nifiesten la fuerza, en la medida de lo necesario, y para que defiendan de los
enemigos, como de los lobos, a los que ruegan y a los que cultivan la tierra™.

Eadmer de Canterbuy (Siglo XI)
Texto N° 3

“El apdlogo de Menenio Agripa:

segtin narra la tradicion, la reconciliacion entre la plebe y el Senado se logré
merced a la habilidad diplomdtica de Menenio Agripa, un influyente patricio,
que logré imponer cordura a los sublevados valiéndose de un sugestivo apdlogo.

En cierta ocasion, les dijo, los miembros del cuerpo humano, cansados de
trabajar en beneficio del estomago, cuya holgazaneria les irritaba, resolvieron
cesar en su actividad para castigar asi tan injustificado ocio con el hombre.
Pero muy pronto los miembros rebeldes se sintieron agotados y entonces com-
prendieron que la pereza del estémago era mds aparente que real, pues si bien
eran ellos quienes le entregaban los alimentos, el estémago, en cambio, los
asimilaba, creando asi la energia necesaria para la vida de todo el organismo.

Patricios y plebeyos, concluyé Menenio Agripa, son, como los miembros
y el estomago, dos partes de un mismo organismo, sin cuya colaboracion y en-
tendimiento no pueden existir la salud y la fuerza de Roma”.
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Analisis del discurso

1. iQué se propone Adalbéron de Laon... describir, analizar, criticar o
Justificar el orden social existente?

La pregunta resulta relevante dado que el texto, que inicialmente pareciera
insinuar una critica a un orden social injusto (“...el amo es alimentado por el
siervo, él que pretende alimentar a éste”), concluye con la idea de solidaridad
entre organizadores y ejecutores, gobernantes y gobernados.

Adalbéron de Laon pone de manifiesto una concepcién orgdnica y
funcional de las clases sociales cuyo cardcter aparentemente ingenuo conduce
a una visién conformista y atin apologética del orden social existente.

El cardcter justificatorio del texto deviene de privilegiar la solidaridad,
la cooperacion, la asociacién y el entendimientos entre las clases, en tanto
que el conflicto, la lucha, la jerarquizacién, la estratificacién estdn ausentes
en el discurso.

El discurso del autor, asimilable al discurso del clero y por ende al de la
Iglesia, tiende a crear en el imaginario la idea de un orden social en el que
prevalece la armonia gracias a la cual todos los 6rdenes resultan no solo be-
neficiados sino también posibles.

2. JQué semejanzas es posible advertir entre el Texto N° 1 y el Texto N° 27

Ambos presentan un cardcter justificatorio privilegiando la alianza de
clases, al tiempo que ambos textos presentan una triparticién funcional. En
ambos textos se identifica, o mds bien, se confunde la prosperidad de los
sectores privilegiados con la prosperidad de la sociedad en su conjunto, la
suerte de la parte con la suerte del todo.

La triparticién no es creible como descripcién de la realidad. Se trata mas
bien, de una representacién mental, de un deseo: el de actuar sobre lo real
para adecuarlo a ese deseo.

Ambos discursos desplazan el conflicto de opuestos por la armonia
ternaria. La teorfa de los tres 6rdenes aparecen como un supuesto y un arma

3. JQué diferencias es posible advertir?

El poema satirico de Adalbéron de Laon remite a la sociedad estamental
como el especticulo que los sectores dominantes se daban a si mismos.

En cambio el texto N° 2 tiende a una esquematizacién de esa repre-
sentacién. La fabula permite simplificar la complejidad de la realidad facilitando
la aprehensién del mensaje. Se trata de un juego de semejanza, de espejo.

4. iPor qué cree usted que Eadmer de Canterbury se vale de una alegoria?
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En primer lugar la alegorfa conduce a la identificacion del orden natural
con el orden social:

Corderos Bueyes Perros Lobos

Clero Campesinos Nobles Invasores (S. IX-X)

Practicamente en todas las literaturas populares se ha utilizado animales
como pretexto para abordar algiin aspecto relativo a los asuntos humanos. Se
trata de una préctica muy antigua de la que dan cuenta las fabulas de Esopo
en el mundo griego en el siglo VI a. J.C.

La identificacién tiene un valor demostrativo excepcional, valor didéctico
dado que la ensefianza que de ella se deriva es de tipo practico: son campesinos
y siervos de la gleba los destinatarios tltimos del mensaje. Las metaforas
empleadas por el autor son para éstos realidades familiares y cotidianas. El
discurso ha descendido a un nivel més elemental, el esquema se torna simple
y el mensaje complejo en términos simples. Hablar de animales y no de
personas confiere el discurso un cardcter més impersonal y, en consecuencia,
de mayor alcance.

La brevedad y la sencillez narrativa de la fabula animal permite transmitir
econdmica y eficazmente un mensaje complejo en términos simples. Hablar
de animales y no de personas confiere al discurso un cardcter més impersonal
y, en consecuencia, de mayor alcance.

Se trata de un discurso de argumentacién por analogia. En ocasiones la
argumentacion por analogia puede emplearse con un marcado cardcter satirico
y critico del orden social establecido actuando como vehiculo de critica social.

En segundo lugar la identificacién del mundo natural con el mundo
social conduce directamente a la idea de la inevitabilidad del orden “creado”
y, al mismo tiempo, de inmutabilidad.

El orden social, al igual que el orden natural, no puede ser transgredido
o alterado impunemente. Por ser un orden natural es necesariamente bueno
(“...Si cada especie de esos animales cumple con su oficio, Dios lo protege...”)
JEs posible hacer una lectura de los silencios y de las omisiones? Evi-
dentemente una de las finalidades del discurso es el de persuadir, y no sélo
convencer, a través de la argumentacion retérica, es decir, lograr un resultado
préctico en un auditorio concreto y particular, una actitud determinada que
lleve al destinatario a la accién, a la inaccién o a la reaccién.

La lectura de los puntos suspensivos deja planteada la inquietud: ¢Qué
ocurriria entonces si alguno de estos animales, o alguno de los estamentos (be-
llatores, oradores o laboradores) no cumplieran con su oficio tal como le fue
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asignado por Dios?. Inquietud de no poca monta en una sociedad pro-
fundamente piadosa para la cual es el plano trascendente el tinico plano
relevante. Bajo una descripcién aparentemente ingenua la intencionalidad
politica emerge con fuerza.

El discurso explicita y omite, es por ello que debe descifrarse en el texto
la trascripcién de algo que manifiesta y oculta a la vez. Los discursos suelen
decir en silencio algo diferente de lo que en realidad dicen.

En tercer lugar la filiacién del tiempo social como tiempo natural implica
una conceptualizacién ciclica y recurrente de un tiempo en el que no es posible
desenvolvimiento o desarrollo alguno. El discurso, valiéndose de la alegoria,
neutraliza cualquier posible nocién de creacién, novedad o progreso en el
plano social. Se elude la posibilidad de dislocacién de una causalidad circular.

5. JPor qué cree usted que se ha incluido el Apélogo de Menenio Agripa que
no corresponde a la sociedad feudal sin a la Repuiblica romana?

El Apélogo, al igual que la fabula, son ambos razonamientos por analogia:
llevan a una conclusién sobre la base de ciertos rasgos semejantes entre dos
o mds objetos conocidos. En este tipo de razonamiento es decisivo saber
elegir los rasgos de la semejanza que deben referirse siempre a cualidades
realmente significativas y no a algunos aspectos accidentales.

La inclusién del Apélogo ha sido contemplada en virtud de su cardcter
de fabula ideolégica justificadora basada en una comparacién funcional cuyo
éxito ha radicado precisamente en su simplicidad. Unos siglos después (siglo
XVI) los sectores privilegiados preferirdn identificarse no con el estémago
sino con un 6rgano mas sutil: la cabeza.

Los tres textos seleccionados son producidos desde el poder y parecieran
estar destinados a exorcizar el cambio y la ruptura y a desterrar del imaginario
perspectivas de movilidad social individuales o colectivas. Tales pretensiones
no resultaria mds que una “desnaturalizacién”, un hecho excepcional, un
verdadero descarrio.

Estos discursos niegan serenamente lo que la tumultuosa realidad revela.

La teoria de los tres 6rdenes, que data del afio 1000 aproximadamente,
ha tratado de difundir una imagen estatica de la sociedad ignorando delibe-
radamente la aparicién de capas nuevas, las capas urbanas, cuyo modo de
vida descansaba mds en la ganancia de dinero que en la apropiacién de la
tierra. La reaccién de la Iglesia es negativa: “Dios ha creado al clero, los ca-
balleros y los trabajadores; pero el diablo ha creado los burgueses y los
usureros” (Sermén inglés del siglo XVI)

Estos sectores inicialmente marginales de la sociedad feudal buscarédn ya
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hacia el siglo XI un sitio, dado que ellos son también, como el clero y la
nobleza, un estado de excepci6n: son hombres libres de hecho, raro privilegio
en un mundo en el que prevalecen los vinculos de dependencias personal o
la servidumbre.

La triparticién funcional los omite, los ignora y nuevamente, los margina,
ahora de otro modo. El silencio y la omisién, la negacién de la realidad pa-
recieran ser una via alternativa al mantenimiento del viejo orden de cosas.

“Yo supongo — afirmaba Michel Foucault- que en toda sociedad la
produccién del discurso estd a la vez controlada, seleccionada y redistribuida
por un cierto niimero de procedimientos que tienen por funcién conjurar los
poderes y peligros, dominar el acontecimiento aleatoria y esquivar su pesada
y temible materialidad”.

El presente trabajo fue presentado en el 6to. Encuentro Docente de la U.N.L.P.
octubre 1999.
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Prof. Silvia Tizio

Con frecuencia la mayoria de las experiencias realizadas en el aula no
llegan a trascender mds alld, en el mejor de los casos, del dmbito depar-
tamental correspondiente a la asignatura o a comentarios informales entre los
profesores en el breve espacio de los recreos.

Algunas experiencias no debieran merecer este destino como asi tampoco
verse canceladas, cerradas definitivamente al finalizar el ciclo lectivo, con la
devolucién de los trabajos y algin concepto més o menos elogiosos por parte
del profesor.

La respuesta de los alumnos a la Propuesta de Trabajo, que se intenta
reseflar aqui, la creatividad puesta de manifiesto, la sorprendente adecuacién
a la consigna, tanto en lo conceptual como en lo formal, en tiempo extra-
clase dedicado, el permanente hacer y rehacer sobre borradores y funda-
mentalmente el interés, el entusiasmo y, en algiin caso, hasta el sentido del
humor (una via més y no poco vilida al conocimiento), puesto de manifiesto
en sus producciones es lo que ha motivado este trabajo que espero refleje,
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aunque s6lo sea parcialmente, la calidad de sus logros.

La experiencia fue realizada por alumnos del 2do. Nivel (hoy 9no. Afio
dela E.G.B. 3) en cuatro divisiones del Colegio Nacional “Rafael Herndndez"y
en una divisién del Bachillerato de Bellas Artes “Prof. Francisco A. De Santo”
durante el afio lectivo 1995. la propuesta involucré unos 180 alumnos cuyas
edades oscilaban entre los 14 y 15 aflos.

La Propuesta de Trabajo

Siendo el objeto de la Historia “el hombre”o, més bien, “los hombres
en el tiempo”, los alumnos fueron orientados en el sentido de privilegiar en
sus investigaciones a una multitud anénima y silenciosa que sus manuales y
la bibliografia més tradicional no aciertan a identificar como verdadero “agente”
histérico.

Una multitud que no ha dejado testimonio voluntarios, no han podido,
no han sabido...

Los alumnos intentaron acercarse a estos hombres y mujeres del pasado
asomdndose a su vida cotidiana, haciéndoles preguntas, toda clase de preguntas
surgidas de sus propios intereses. Ellos curiosamente actuaron, dentro de sus po-
sibilidades, como el historiador en su mesa de trabajo: lanzaron al pasado inte-
rrogantes vinculados con sus propias inquietudes y preocupaciones del presente.

El objetivo: comprender, porque de eso se trata, el fenémeno de la mentalidad.

Los alumnos abordaron temas tales como el de la sexualidad, el amor, la
familia, la nifiez, la fe, la herejia, la supersticién, los temores, las certezas y
las angustias. Exploraron sus ideas sobre el honor, la justicia, la libertad.

Se amoldaron, de algin modo, a sus posibilidades y a sus prisiones, en
suma, a su mentalidad.

Hobsbawm ha dicho que los fenémenos mds superficiales son, en
ocasiones, los mas profundos. Adherir a esta afirmacién implica, en realidad,
adherir a un planteo metodolégico diferente.

En este sentido los alumnos debieron relevar material que la historiografia
mas tradicional ha tendido a ignorar o no ha sabido, en realidad, estimar.

El Trabajo de Investigacién propuesto generé en ellos una actitud de
indagacién casi permanente (y es probable que ello se debiera, en gran medida,
a que lo que se proponia investigar partia de sus propias inquietudes) durante
los tres meses en los que se desarrollé la propuesta.

La indagacién apunt6 a aspectos inhallables en sus libros de texto,
manuales, etc. aspectos banales, superficiales de la vida de los hombres del
pasado, pero no por ello menos valiosos.
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El tipo de andlisis que los alumnos debieron hacer de los datos relevados
(en su mayorfa testimonios involuntarios), requirié una lectura diferente al
andlisis de textos historiograficos con el cual estdn mds o menos familiarizados.

El terreno de la Historia de las Mentalidades pareciera no ser muy
preciso, por lo que Georges Duby ha llegado a afirmar que esta historia analiza
los residuos de la historia, el “no se qué”. ;Cudl es su terreno? Dificil de
precisar dado que se encuentra entre:

- Lo individual y lo colectivo

- El tiempo largo y lo cotidiano

- Lo inconsciente y lo intencional
- Lo estructural y lo coyuntural

- Lo marginal y lo general

JQué es la Mentalidad?

Son las representaciones colectivas y anénimas, son las maneras de sentir,
pensar y actuar que prevalecen en una sociedad en un tiempo dado.

La Historia de las Mentalidades analiza lo que escapa a los sujetos indi-
viduales, de modo que su contenido es impersonal. La mentalidad se revela en
aquello que parece falto de raiz, nacido de la improvisacién, en los gestos maquinales
y repetitivos, en las palabras irreflejas, en los estados de d4nimo colectivos.

Por eso el peor de los errores, el mas insidioso, es el del anacronismo, es
decir, atribuir alos hombres del pasado deseos, méviles, fines y valores que nos
son propios. Los alumnos estdn asf siempre expuestos al anacronismo de no
orientarlos en forma permanente durante la investigacién. En este sentido
debe ensendrseles a arbitrar los recaudos necesarios para evitar el error.

Los alumnos debieron adquirir las nociones mds elementales en relacion
a la Historia de la Mentalidades orientados por el docente.

Los contenidos conceptuales de la asignatura en el 2do. Nivel (9no afio)
se refieren a la Edad Media en Europa Occidental: el programa comienza con
la crisis del siglo ITT y termina en el siglo XV y la transicién a la Modernidad.

El Trabajo Practico Especial fue indicado en el mes de agosto y su fecha
de entrega pautada para fines del mes de noviembre, de modo que disponfan
de tres meses para relevar, organizar e interpretar los materiales.

El tema propuesto: Las Mentalidades en la Baja Edad Media en Europa Oc-
cidental (siglos XI al XIV), es decir, que al iniciar sus investigaciones en relacién
al tema ya habfan adquirido nociones bésicas en relacién a los origenes y causa
del Feudalismo, al tiempo que desarrollaban en clase temas tales como la expansién
del Occidente cristiano en sus aspectos econémicos, sociales, politicos, culturales,
etc. En forma paralela, extra-clase, comenzaban a realizar el relevamiento de
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datos banales, superficiales, residuales, de cuyos libros de texto o no daban cuenta
o abordaban superficialmente y de manera muy fragmentaria.

Se sugiri6 la modalidad grupal de trabajo (no memos de cinco integrantes
por grupo) y esto por una consideracion de orden practico: la modalidad in-
dividual hubiera excedido de un adecuado seguimiento y evaluacién por parte
del docente.

Precisadas esta cuestiones ... jQué fuentes utilizar?

Todas. Absolutamente todo lo que encontraran en relacién al tema: do-
cumentos escritos (histéricos e historiograficos), cuentos, novelas, mitos, su-
posiciones histéricas, leyendas.

Se indic6 la observacion atenta y critica de todas las manifestaciones ar-
tisticas: pinturas, esculturas, dibujos, grabados, frescos, relieves. También la
observacién del andamiaje material de la civilizacién europea occidental:
armas, utensilios, vestimentas, adornos, herramientas, implementos agricolas,
etc. Comenzaron con el relevamiento de imagenes: arquitectura, disefios
urbanos, paisajes rurales

La imagen tiene para los alumnos un enorme poder dado que suscita en
ellos otras imdgenes que construyen de una manera asombrosamente creativa.

En muchos casos el docente propuso y los alumnos dispusieron... iden-
tificaron fuentes posibles que no les habia sido expresamente indicadas: la ali-
mentacion, los tabues, etc...

Entre las fuentes evocadoras de imédgenes se otorgé un papel importante
a las peliculas: Robin Hood, Navigator, E1 Nombre de la Rosa, Sir Lancelot.
Para su andlisis hubieron de disefiarse Guias de observacién ante el reque-
rimiento de los alumnos, que no acertaban a identificar lo imaginario de lo
real, lo ficticio y estético de lo estrictamente histérico.

¢ Qué forma revestirian sus producciones?

La Propuesta fue muy puntual en cuanto a una cuestion: monograﬁas no,
y ello porque la experiencia docente indica que a la hora de producir una
monografia los alumnos tienden a implementar el viejo y poco productivo
sistema de “tijeras-y-engrudo”

Fueron sugeridas cuatro grandes modalidades:
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Trabajos escritos

Periodicos Cuento

Revistas Leyenda

Diarios intimos Mito

Cartas abiertas Suposicion histdrica
Documental Almuerzo con personalidades
Programa periodistico Programa unitario

Periodistico con invitados  Capitulo de miniserie

Noticiero Testimoniales
Trabajos en cassetes

Programa radial Informativo

Feudo Armas

Castillo Indumentaria
Implementos agricolas Medios de transporte
Ambito rural Ambito urbano

Esta modalidad se agotaban en la entrega del trabajo, sino que la maqueta
entregada suponia, paralelamente, una clase explicativa, méds que descriptiva,
en relacién a lo producido. La maqueta debia cumplir con una pauta central
cual era la de representar visualmente la transformacién de objetos signi-
ficativos de la Baja Edad Media.

Estas cuatro modalidades fueron presentadas en la propuesta como mo-
dalidades posibles, no tdnicas ni excluyentes, de modo que la presentacién
podia revestir cualquier forma que los alumnos consideran viable o pertinente,
previa consulta con el docente. De hecho los alumnos plantearon otras o
combinaron ingeniosamente algunas de ellas.

Obviamente las modalidades de trabajo propuestas hicieron uso de licencias
que parecieran conducir al anacronismo histérico, talles como el de presentar
un periédico en una época que no conoce la imprenta o de grabar un programa
televisivo sin la tecnologia que lo posibilite. En realidad, se consideré que el
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uso de estas licencias se justificaba en virtud de las posibilidades de expresién
que las mismas brindaban al alumno, permitiéndole acceder a un universo
complejo y lejano, en el tiempo y en el espacio, a través de una actividad que
se vincula con el juego y la suposicion (“hacer de cuenta que...”)

Se pudo advertir que actividades planteadas de este modo tienen la
ventaja, sobre otras metodologias mds tradicionales, de potenciar su ima-
ginacién y su creatividad, dos componentes muchas veces desestimados desde
lo estrictamente académico y, sin embargo, valiosisimos cuando el docente se
propone motivar al grupo.

Evaluacion

El trabajo fue indicado en el mes de agosto, momento en el que ya se habia
trabajado en clase contenidos conceptuales insoslayables para la realizacién de
la Propuesta. La fecha de entrega quedo fijada para fines de octubre.

La evaluaci6n se realizé en tres etapas:

1. Evaluacion diagndstica: Se realizé al comenzar el trabajo. Ella brind6
informacién a docente respecto de procedimientos, conceptos y
actitudes que los alumnos trafan antes de comenzar el proyecto.
Permiti6 conocer sus ideas previas en relacién al tema.

2. Evaluacion de proceso: se hizo un seguimiento permanente en esta
etapa en lo relativo a relevamiento bibliogrifico, lectura e inter-
pretacion de textos, interpretacién de imagenes y objetos de diversa
indole por ellos interrogados. Se fue evaluando el proceso de
produccién al tiempo que se sugerian las modificaciones necesarias
y correcciones pertinentes.

Durante esos tres meses los alumnos se acercaban en los recreos casi
invariablemente con preguntas del tipo de: ;En la Edad Media podia
ocurrir que...? iEra posible esto o aquello...?

Ademds exponian sus ideas, consultaban sus dudas o defendian cierta
posicién adoptada en torno de algin problema, todo lo cual permitié
al docente evaluar el proceso de aprendizaje y no necesaria ni
tinicamente la produccién final, es decir, el trabajo a entregar en
tiempo y forma

3. Evaluacion de logros: se evalu6 el trabajo entregado y ello se hizo
atendiendo a tres cuestiones centrales.
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Evaluacion conceptual:
- El conocimiento de los contenidos: actuales y conceptuales.

Evaluacion procedimental:

- La expresion (escrita, oral, grifica) de esos contenidos.

- Labusqueda, asimilacién, retencién y organizacién de la informacién.
- La capacidad de inventar, crear.

- La capacidad de analizar.

- La capacidad de produccién grupal.

- La reflexién acerca de los propios procesos cognitivos.

Evaluacion actitudinal:

- Laresponsabilidad en la tarea.

- La disposicién en la ejecucion del trabajo.

- Latolerancia, la solidaridad, el respeto por el otro.

- La curiosidad, la relatividad, la rigurosidad de pensamiento.

- La transferencia de contenidos, es decir, la posibilidad de transferir
lo aprehendido a problemiticas distintas.

En esta etapa pudo evaluarse tipos y grados de aprendizaje.

El carécter grupal de la actividad propuesta comprometi6 a cada uno de los
integrantes con la totalidad de lo producido, si bien quedd individualizada en la
entrega la entrega temdtica o aspecto particular desarrollado por cada alumno.

Conclusion

De hecho la respuesta recibida de los alumnos, considerando que se
trata de chicos de 14 a 15 afios excedi6 las expectativas iniciales en cuanto a
la captacién y comprension de la problematica propuesta.

La mentalidad un tema dificil, complejo, con un grado de abstraccién que
pareciera no adecuarse a alumnos de esa edad, apareci6 en la mayorfa de sus
trabajos.

Cientos de hombres y mujeres imaginarios cobraron vida: campesinos
libres, siervos de la gleba, oscuros monjes, présperos mercaderes. Todos ellos
tenian algo que decir: en los diarios, en sus papeles privados, en sus contratos,
en sus diarios intimos, es sus pertenencias...

Todos comenzaron a hablar a la vez y s6lo habia que escucharlos.

Los trabajos en cuestién merecen, en realidad, un trabajo aparte. Sélo
cabe destacar que:
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- Los alumnos rara vez ocuparon de juzgar a sus personajes, mas bien
tendieron a explicar el motivo de sus conductas, de sus pensamientos,
de sus acciones.

- Fueron poco frecuentes los anacronismos, no atribuyeron a estos
hombres y mujeres los propios valores como adolescentes de fin de
siglo...de fin de milenio.

<Qué quedard para ellos de este trabajo? ¢Cuadl habra sido su utilidad?

Seguramente algunos habrén aprendido que las mentalidades no surgen
de la nada ni por capricho, que no son producto del azar, sin que resultan de
condiciones concretas de la vida material de los hombres.

Sabran que la mentalidad que prevalece en una época dada, cualquiera
sea ésta, habrd que rastrearla en los procesos de produccion, en las configu-
raciones sociales y en las estructuras de poder establecidas.

Habré aprendido también que los grandes hombres, los hombres egregios,
aquellos que si aparecen en sus libros de texto, tiene méds en comtin con sus
contempordneos de lo que se suele admitir y que las grandes personalidades
son quizds aquellas que han podido decir lo que los contemporédneos ne-
cesitaban o esperaban escuchar.

Y quizds, finalmente, que la mentalidad es mucho mds que la sumatoria
de las maneras de sentir, pensar y actuar de los hombres en forma individual
y que existe en ella algo de cadtico, imprevisible, azaroso y, por tanto, creador.

El presente trabajo fue presentado en las 5 Jornadas de Ensefianza Media Uni-
versitaria. Huerta Grande - Cordoba-Septiembre 1997.
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Prof. Claudio M. Arca

Formacion Etica y Ciudadana y Filosofia para Nifios

A partir del afio 1997, se incorpora en la curricula del Bachillerato la
asignatura Formacién Etica y Ciudadana en todos los cursos del tercer ciclo
de la EGB, adoptandose para su desarrollo el Programa de Filosofia para
Nifios (FPN)

Este programa fue creado hace treinta afios por el filésofo norteamericano
Mattew Lipman. Tal como el autor lo relata en su articulo “Acerca de cémo
surgi6 Filosofia para Niilos”, el motivo de su creacién tuvo origen en el dudoso
valor de los cursos tradicionales de 16gica, donde se ensefiaban tardiamente
reglas y silogismos a alumnos (en su caso universitarios) cuyos hébitos ya
estaban firmemente establecidos, de modo que la 16gica poco podia hacer
para ayudarlos a mejorar su pensamiento.

Sin descartar la importancia de esta disciplina, Lipman crey6 que debia
modificarse la metodologia de su ensefianza. De esta manera sostuvo que
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una forma de ayudar a los nifios a pensar mejor podia ser a través de un relato
de ficcién, donde un grupo de nifios discuten cooperativamente modos de
pensar efectivos que luego les resultan relevantes para investigar otros temas
problemiticos de sus vidas, entre ellos los éticos y sociales. A través de estos
relatos el objetivo de Lipman era ofrecerles a los nifios un modelo inves-
tigacion grupal para que ellos luego lo implementaran en el tratamiento de
un problema en el aula. Asf nace su primera novela filoséfica: El descu-
brimiento de Ari Stoteles.

La légica en el Programa de Filosofia para Nifios

La ensefianza de la filosofia es entendida entonces como investigacién
filosofica colectiva donde la 16gica es una herramienta que conduce la in-
dagacion y a la vez también (segin vimos) un tema de indagacién, lo que
Lipman llama pensar en el pensar.

En sus relatos, los contenidos de légica se limitan a algunos conceptos
de l6gica formal cldsica (principalmente la silogistica, pero también rudimentos
de l6gica proposicional, de clases y de relaciones), alos que se suman algunos
otros de légica informal (también llamado enfoque de las buenas razones),
entre ellos el andlisis de las inferencias inductivas y las falacias materiales.

Ambas légicas (formal e informal) se complementan. Por un lado, la
légica formal regula las relaciones entre las oraciones a través de reglas que
controlan la consistencia y la consecuencia légica— es decir, la correccion es-
tructural de los discursos argumentativos-, y de este modo, “proporcionan
un medio para captar y examinar los propios pensamientos de una manera es-
tructurada y clara™. Por su parte, la l6gica informal, que contempla el dar y
valorar razones, se rige por criterios mds intuitivos, menos rigurosos, teniendo
en cuenta una gran variedad de situaciones o contextos.

La contribucion de la l6gica dedntica?

El programa de Formacién Etica y Ciudadana comprende la indagacién
sobre normas (sean éstas morales, juridicas o de otra indole); por eso, seria
importante incorporar los aportes de una de las variantes de la 16gica modal:
la 16gica dedntica, no contemplada por Lipman.

Este sistema tecrico permite controlar formalmente el discurso normativo,
ya sea moral o del derecho. Su desarrollo sistematico corresponde al 16gico
finlandés Georg H. von Wright, aunque se pueden rastrear antecedentes en
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autores anteriores, incluso en Aristételes.

Como todos sabemos el lenguaje de las normas maneja algunas nociones
de obligacién, permisién y prohibicién, entre las cuales el citado autor encuentra
ciertas relaciones de consecuencia légica.

Veamos algunos ejemplos:

- De lanorma “estd prohibido fumar”, se desprenden las siguientes: “no
es obligatorio fumar”, “estd permitido no fumar” y “no estd permitido fumar”....

- De la norma “es obligatorio votar”, se desprenden “no estd prohibido
votar”, “estd permitido votar” y “no estd permitido no votar”.

Una manera sencilla de efectuar un tratamiento riguroso de estas re-
laciones es a través del cuadrado de oposicién deéntico, donde las reglas de
contrariedad, subcontrariedad, contradiccién y subalternacion guardan analogfa
con sus correspondientes de los cuadrados de oposicién de la silogistica®.y de
la 16gica modal alética*. Por ejemplo una norma que obliga hacer algo es
contraria a otra que lo prohibe, ya que ambas no se pueden cumplir a la vez
pero si omitirse; una norma que prohibe hacer algo es contradictoria con otra
que lo permite, ya que no es posible cumplirlas ni omitirlas simultdneamente.

Siguiendo la metodologia de FPN, se trata de ubicar las normas en un
determinado contexto, a partir del cual los alumnos puedan descubrir sus re-
laciones y las reglas que las regulan, y no de efectuar una exposicién sis-
temética de las nociones bésicas de esta rama de la légica.

Para terminar, se puede decir que los aportes de la légica dedntica son
necesarios pero no suficientes. Necesarios porque permiten efectuar el control
formal sobre las normas y sus relaciones, (cuidar, por ejemplo, que un re-
glamento institucional o un c6digo guarden consistencia y consecuencia l6gica)
Y a la vez no son suficientes porque la valoracién o aceptabilidad de una
norma corresponde a otro nivel de andlisis (Ilamémosle filosdfico), donde se-
guramente resultard mds apropiado aplicar la 16gica informal, ya que el dar
razones contempla tanto el contenido de lo que se argumenta como el contexto
en que se realiza, y esto excede el campo de lo estrictamente formal...

Citas

' Lipman, M. La Filosofia en el Aula. Madrid, de la Torre; pdg. 231.

? Parainiciarse en el estudio de la16gica deéntica es muy recomendable
Légica, proposicién y norma de Echave, D. y otros (Buenos Aires,
Astrea, 1986). Para su profundizacién, se puede recurrir a Introduccién
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alalégica contemporédnea de Blanché, R. (Bs. As., Lolhé, 1963), y a
Norma y accién; una investigacién 16gica, de Wright, G. H. von
(Madrid, Tecnos, 1970).

* La silogistica es el apartado de la I6gica que estudia las relaciones de
inferencia entre enunciados afectados por los cuantificadores “todo”,
“algdn”, “ningdn” y otras expresiones equivalentes.

* La légica modal alética estudia las relaciones de inferencia entre

enunciados afectados por los operadores “es necesario que”, “es su-
ficiente que”, “es posible que”, “es imposible que”.
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LA ENSENANZA

DE LA GEOGRAFIA:
UN APORTE AL DESARROLLO
DE LA CREATIVIDAD
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Prof. Maria Inés Botana
Prof. Daniela Patricia Nieto

Lo que los nifios puedan hacer juntos hoy podrdn hacerlo solos maiiana.

Vigotsky

No basta con saber; hay que aplicar. No basta con querer; hay que hacer.
Goethe

Introduccion

Como respuesta a la necesidad de adaptar la ensefianza de la geografia al
perfil pedagégico del Bachillerato de Bellas Artes se contribuye con un aporte
didéctico que prioriza y revaloriza las potencialidades artisticas del alumno en
el aprendizaje de los contenidos conceptuales de nuestra ciencia geografica.

“La ensefianza de la Geografia,...,permite contribuir al desarrollo de los
indicadores mds significativos de la creatividad; cualidades que estdn estre-
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chamente relacionadas con procesos intelectuales que denotan el cultivo de
los rasgos de un pensar inteligente.”™

El enfoque didéctico y metodoldgico que presentaremos muy sinté-
ticamente en el presente trabajo, es aplicable en los distintos niveles educa-
cionales de la ensefianza de la Geograffa.

Desarrollo

Partiendo de la base que el conocimiento que deben adquirir los alumnos
en el proceso de ensefianza-aprendizaje de la Geografia debe contener co-
nocimientos sensorio-empiricos, conocimientos tedricos y conocimientos me-
todolégicos, hemos propuesto distintas estrategias de trabajos précticos,
combinando los tres tipos de conocimientos mencionados precedentemente.

Se tuvo en cuenta: fomentar la obtencién de informacién de fuentes
primarias que se combinen y extrapolen, capacidad de observacién selectiva,
actitudes criticas, apertura a la experiencia, ausencia de represion, imaginacién,
originalidad, capacidad de sintesis, elaboracién de hipétesis, curiosidad
permanente por lo desconocido, solucién de problemas y reconocimiento de
nuevos problemas, determinacién propia a la actuacién, por nombrar un
nimero importante de consignas que se les propuso en los trabajos a realizar.

Las habilidades especificas del perfil de nuestros alumnos, nos permitié
llevar adelante nuestros objetivos.

Dos propuestas de aplicacién:

Propuesta 1

Programa de Radio: “Modelos Econdmicos en el Espacio Europeo”

Proyecto en educacion formal:

El ejemplo que se incluye corresponde al disefio de un proyecto diddctico
dirigido a estudiantes de 9° afio de EGB (Tercer ciclo de EGB) del Bachillerato
de Bellas Artes.

Se plantea como un proyecto interactivo, teniendo presente la expresion
de César Coll cuando sostiene la articulacién de las actuaciones del profesor
y de los alumnos en torno a una tarea o un contenido de aprendizaje de-
terminado...

y... entendida como la forma de organizacién de la actividad conjunta,
define el marco en el que cobran sentido, desde el punto de vista de la in-
fluencia educativa, las actuaciones respectivas y articuladas del profesor y los
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alumnos en el transcurso de un proceso concreto de ensefianza-aprendizaje.

Concretamente se propone el eje interactivo de un proyecto sobre el
espacio Europeo con el objetivo de analizar los Modelos Econémicos (Ca-
pitalismo y Socialismo), donde el docente guiard al grupo de alumnos. Los
mismos divididos en grupos recopilaran informacién y datos, los cuales serdn
la base para la elaboracién de un programa de “RADIO”.

Ambitos de la aplicacion:
La propuesta reconoce como instancia de aplicacién de desarrollo el aula.

Fundamentaion:

Se considera de suma importancia la interaccién comunicativa entre los
actores comprometidos en la situacién didactica (docentes-alumnos-directivos)
para el logro de la negociacion y la comprension propias del aprendizaje sig-
nificativo. Se apunta a una visién holistica de problemiticas reales, su evolucién
a través del tiempo, sus relaciones conyunturales, abordandolas desde las
distintas perspectivas, respondiendo al andlisis de los Modelos Econémicos
que afectan de manera desigual al conjunto de los paises del mundo.

Temdtica a desarrollar:
Modelos econémicos: “El Capitalismo y El Socialismo™

Expectativas de logro:

Generales:

- Comprensién de los cambios producidos en el espacio europeo a partir
de la caida de la EX-URSS.

- Andlisis de manifestaciones de diferentes realidades europeas y com-
paracién con el resto del mundo.

Particulares:

- Comprender diferentes posturas.

- Reconocer e interpretar formas verbales de comunicacién.

- Utilizar diferentes cédigos en el intercambio del mensaje.

- Trabajar cooperativamente, socializar pertenencias, cumplir la funcién
de equipo, solidarizarse, escuchar, y apreciar el trabajo de los compaiieros.

Método de trabajo en grupo:

Realizacién de un programa de Radio, siguiendo los siguientes items:
a) Planteo de una hipétesis de trabajo.

b)Recoleccién de informacién y primera aproximacién al tema.
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¢) Ordenar y sistematizar la informacién.
d)Andlisis del problema en profundidad.
e) Preparacion de los informes del grupo.
f) Comunicacién de los informes al resto de la clase. Puesta en comtn.

Evaluacion

Evaluacion inicial:

- Finalidad: identificacién del grupo destinatario.

- Procedimientos: Observacién sistémica con registro escrito, consulta
de documentacién.

- Instrumentos: ficha registro.

Evaluacion del proceso:

- Finalidad: ajustar la intervencién en funcién de la informacién obtenida
respecto de la marcha del proceso, comunicar a los alumnos sus
progresos, reorientar y estimular frente a las dificultades.

Procedimientos:

- Observacidn y registro de: la participacion efectiva en los distintos
momentos de la clase, el esfuerzo y la dedicacién en la resolucién de
las actividades, conceptualizacién oral, riqueza de aportes, la progresiva
modificacién de actitudes.

- Instrumentos: registro de opinién.

Evaluacion final:

- Finalidad: obtener una apreciacién global del rendimiento atendiendo
tanto al proceso como al resultado.

- Procedimientos: apreciacién de las producciones finales de los alumnos,
administracién de expresiones orales (radio, debate, opiniones).

- Instrumentos: registro de opinién.

Propuesta 2
“El Diario de las Historias de Vidas de Inmigrantes”

Proyecto en educacion formal:
El siguiente trabajo fue desarrollado con alumnos de segundo afio del

ciclo superior, donde tuvieron que aplicar conocimientos tedéricos sobre el
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proceso migratorio de la Reptblica Argentina, estrategias y/o conocimientos
metodoldgicas como son técnicas cualitativas sobre historias de vida y la ex-
periencia empfrica.

Fundamentacion:

Realizar entrevistas en profundidad permitié al alumno interactuar con su
objeto de estudio, en este caso inmigrantes de todo tipo de nacionalidad, con lo
que la experiencia empirica llevada adelante permitié aprendizajes significativos.

Temdtica a desarrollar:
Proceso migratorio en la Reptiblica Argentina

Expectativas de logro:

Generales:
- Reconocer parte del proceso migratorio de la Repiblica Argentina
- Identificar formas de organizaciones espaciales producto de las migraciones

Particulares:

- Realizar entrevistas en profundidad a inmigrantes.

- Presentar en formato de nota periodistica y digital la informacién
primaria recolectada.

- Aportar desde la orientacién por la que transitan los alumnos una pre-
sentaci6n original a la nota periodistica.

Método de trabajo en grupo de dos alumnos

De la elaboracién de cada grupo se obtuvo una/s pagina/s de diarios con
medidas estindares acordadas.

La produccién general del todos los alumnos fue presentada y expuesta,
para su difusién.

Los objetivos fueron cumplidos ampliamente y en muchos casos hasta
superaron los mismos, producto del alto grado de originalidad gréfica en el
volcado del material investigado.

Evaluacion
Evaluacion del proceso:

- Finalidad: ajustar la intervencién en funcién de la informacién obtenida
respecto de la marcha del proceso, comunicar a los alumnos sus
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progresos, reorientar y estimular frente a las dificultades.

- Procedimientos: observacion y registro de: la participacién efectiva en
los distintos momentos de la clase, el esfuerzo y la dedicacién en la
resolucién de las actividades, conceptualizacién oral, riqueza de aportes
, la progresiva modificacién de actitudes.

Evaluacion final:

- Finalidad: obtener una apreciacién global del rendimiento atendiendo
tanto al proceso como al resultado.

- Procedimientos: apreciacién de las producciones finales de los alumnos.

Citas

! El desarrollo de la creatividad y la inteligencia en la enseiianza de la
geografia. Dr. Oscar Ginoris Quesada. En Actas de trabajo, Simposios
y Sesiones de temas libres. 6° Encuentro de Gedgrafos de América
Latina, Buenos Aires, 1997.
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MARCO TEORICO

Consideraciones generales

Pensamos la escuela como el resultado de la especializacion de una parte
de la “transmisi6én cultural” que una sociedad requiere.

Se trata, sin dudas, de una institucién compleja, que encierra en su
intimo movimiento todas las paradojas de la vida social, y donde se concretiza,
a nivel singular, el modelo de tipo universal vigente en cada cultura.

En la actualidad y como consecuencia de las innovaciones propuestas por
la Ley Federal de Educacién vigente, la institucién educativa es objeto de
variadas conceptualizaciones; diferentes corrientes teéricas intentan dar
respuesta a miltiples demandas e interrogantes planteados.

Acorde con los momentos histéricos que se transitan y, con las concepciones
tedricas que se consumen, abordar el estudio de las instituciones educativas y
operar en ellas, requiere por su complejidad, de algunas reflexiones.

Intentar explicar los acontecimientos que en ella se producen, escindidos de
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las enraizadas matrices que los sobredeterminan, arriesga devenir reduccionismo.

Focalizar la lectura de lo que en ella sucede, desde una sola de tantas di-
mensiones entramadas, solo podria sernos titil para justificar soluciones basadas
en explicaciones simplistas.

Acotar o centralizar determinado aspecto, forma parte sin dudas, de un
proceso que apunta a comprender la significacién de los acontecimientos,
pero tales acotaciones en los enfoques, deben constituir siempre un pasaje
transitorio.

Los decires singulares de los protagonistas, los episodios cotidianos, los
hechos y acontecimientos, objetivan y materializan una realidad inaprehensible
de otro modo, pero siempre enmarcados en la dimensién institucional, en los
espacios sociales que la atraviesan y, en la demanda de “miradas convergentes”.

Propuestas innovadoras, proyectos institucionales, practicas profesionales,
solo pueden concretarse en la vida cotidiana de una institucién asi pensada,
si existe:

- un entramado de sostén (“encuadre”)

- materializado por un equipo de actores

- que surja como resultado de una construccién compartida

-y donde todos y cada uno no pierda de vista el marco que regula su
“lugar” y, su “hacer” institucional.

Comprender la dialéctica entre la trama de una dimensién institucional y
la singularidad de los hechos particulares, se torna imprescindible para retener
y comprender parte del incesante devenir entre lo micro y macro social.

Consideraciones especificas

El reconocimiento del “espacio que habitamos” en el entramado insti-
tucional “nos remite a la necesidad de reconsiderar, definir y explicitar con-
ceptualizaciones que sostienen nuestro posicionamiento como equipo de
orientacién, y que respaldan nuestro operar frente a las demandas de in-
tervencion.

Respecto de la identidad

El equipo de Orientacién estd formado por profesionales de disciplinas

tales como: Profesores en Ciencias de la Educacion, Psic6logos Clinicos, Li-
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cenciados en Psicologia, con historias profesionales diferentes, convocados a
trabajar como un equipo interdisciplinario.

En tanto tales, construimos un lugar diferenciado en la estructura ins-
titucional desde donde operamos con una doble posibilidad de intervencién:

Interna: Dentro del equipo, en el que cada profesional cede algo de su
especificidad para poder sumarse a la tarea de “construir” un criterio de
abordaje comtin, que permita no desconocer ante cada situacién el entramado
de variables que constituye nuestro campo de trabajo.

Cada demanda nos enfrenta a problematicas multideterminadas en las que
lo psicolégico, lo pedagédgico y lo social se interrelacionan de forma compleja.

Externa: la complejidad de la naturaleza del campo educativo requiere,
de la mirada miiltiple de la interdisciplina.

El entrecruzamiento de nuestra mirada con el de los otros criterios dis-
ciplinares, es lo que nos permite operar en los distintos niveles institucionales,
entre diferentes instancias, con diferentes actores, incluyendo miiltiples
variables, asumiendo que, la compleja trama de la realidad, no puede ni debe
ser simplificada ni segmentada.

Nuestro Concepto de practica

Pensamos a la prictica en el campo de la educacién como una practica
social, como un trabajo intelectual mediatizado por el discurso. Este, en tanto
construccion histérico social, materializa a las diversas précticas trascendiendo
a su hablante, aunque lo involucre.

Jacques Lacan define la praxis como: “una accién concertada por el
hombre, sea cual fuere, que le da la posibilidad de tratar lo real, mediante lo
simbélico” (Los cuatro conceptos del Psicoandlisis, Bs. As, Paidos 1987)

“En toda préctica Social- y en la educacién en particular -cualquiera sea
la funcién y el lugar que se ocupa en la estructura, ante el surgimiento de di-
ferentes situaciones y/o problemiticas, el dispositivo privilegiado para las po-
sibilidades de un poder interviniente (praxis), es la materialidad discursiva.
La palabra produce efectos y el hombre siempre necesita de palabras” (Elsa
Emmanuele, 3° Jornadas de Actualizacién y capacitacién. Rosario 1996)

El como y el porqué de las intervenciones

El concepto de intervencién supone una serie de consideraciones previas
tales como:

Marco teorico
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- Comprension de la problemética a través de sucesivos descentramientos
que nos permitan entender de qué modo singular todo tiene que ver
con todo.

- Retraduccién o transposicion de los diferentes marcos tedricos para
ampliar la mirada.

- Consideracién de un estilo de intervencién que no olvide la “espe-
cificidad” de la institucién en la cual trabajamos.

Nos planteamos la intervencién desde la posicién de intervinientes (en
oposicién al estilo interventor), como una modalidad de trabajo que implica
ciertas reglas vinculadas a las teorizaciones de las técnicas, enlazadas no solo
alos campos y disciplinas especificas de dominio sino también a las filiaciones
conceptuales y epistemoldgicas.

Para poder comprender por qué sucede lo que sucede, en el complejizado
territorio de la educacion, la posicién del interviniente conlleva cuestiones in-
soslayables:

- Que no puede haber intervenciones preparadas, a modo de recetas o
como “verdades irrebatibles”.

- Que se impone el andlisis de la propia implicacién de los intervinientes
(supervisiones, interconsultas, etc.

- Que es necesario caducar el “mito de la objetividad” ya que es la sub-
jetividad el suelo que la posibilita y no, su principal enemiga.
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IDENTIDAD DE 1LOS

PROCESOS DE APRENDIZAJE
LA ENTREVISTA PRELIMINAR CON
PADRES DE ALUMNOS INGRESANTES
A TERCER CICLO DE 1A E.G.B.
TECNICA QUE PERMITE
RECONSTRUIR SIGNIFICADOS Y
DETERMINACIONES SIMBOLICAS
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Prof. Maria Julia Sannuto

Coordinadora: Psic. Mabel Barlatay Gonzalez

El presente trabajo intenta transmitir nuestra inquietud por elaborar un
modelo de acercamiento y andlisis de los factores que intervienen en el proceso
de “aprendizaje”.

Discurre, centralmente, en el disefio de un instrumento que, nos vincula
con nuestro objeto de estudio y, nos posibilita la construccién de “un saber”
acerca “del saber”.

Se exponen los ejes que integran el instrumento, como las razones que
sostienen su inclusién.

“El camino de la nueva educacion, no se puede seguir tan facilmente como el
viejo camino, sino que es mds penoso y dificil. Ast lo seguird siendo hasta que
alcance su mayoria de edad, y esto exigird muchos aiios de serio trabajo cooperativo
por parte de sus adheridos. El mayor peligro que amenaza a su porvenir es, creo,
la idea de que sea un camino fdcil, tan fdcil que pueda improvisarse su curso...”

John Dewey, Experiencia y Educacién, 1937.
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Introduccion

Lo cotidiano escolar se impregna de marcadas preocupaciones en torno
de las circunstancias que rodean las situaciones de aprendizaje de los ado-
lescentes.

Expresiones de los docentes, cargadas de realismo, permiten advertir
las angustias que disparan estos procesos, como la necesidad de desentrafiar
su identidad para atenuar sus efectos negativos.

Por las caracteristicas complejas, que son propias de las situaciones de
aprendizaje, estos procesos se constituyen en una fuente inagotable de
abordajes y de conceptualizaciones.

Las variables que lo atraviesan se configuran de manera tal que los efectos
que producen poseen el sello de cada actor, de cada circunstancia, de cada
institucion, de cada coyuntura, de cada escenario, de cada observador.

El proceso de aprendizaje tiene identidad, es personal, tiene nombres
y apellidos, historia e historias, tiene tiempo, intencionalidad, intereses, tiene
sentido.

Asi, recursos individuales o subjetivos de los adolescentes, enlazados
con los intereses personales y las representaciones sociales, se combinan de
manera tnica para cada situacién y, configuran las potenciales formas de
afrontamiento de los aprendizajes.

La etapa adolescente de la vida retine dos caracteristicas significativas:
condensa y refleja, mds que cualquier otra etapa, la “condicién humana” y,
condensa y refleja las condiciones socio-histéricas, politicas, econémicas y
culturales de su época (Slapak 1998).

Diversidad parece ser la expresion que mds se ajusta a esta realidad
planteada, diversidad que expresa lo “no homogéneo” de las variables inter-
vinientes y las miiltiples alternativas vinculares que se desarrollan en estos
procesos.

Familias con objetivos diferentes acerca de la formacién de sus hijos,
con variadas expectativas respecto de lo que quieren y /o esperan de ellos y
de la escuela, con representaciones anticipadas del tipo de docente deseado,
de sus discursos y sus formas de vincularse.

Escuelas producto de un sistema social especifico, integradas por adultos
que pueden o no compartir con las familias las mismas expectativas, el mismo
proyecto o los mismos paradigmas.

Familia y escuela se constituyen, en tanto instituciones sociales, en de-
terminantes de la construccién del proceso; soportan, tanto el compromiso
de favorecer la organizacién de la personalidad de sus ciudadanos, como de
sus procesos de crecimiento intelectual y social.
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Lo re-velador del re-lato

Entre tantos indicadores posibles, reveladores del proceso de aprendizaje
y de su compleja trama, seleccionamos para el disefio de nuestra técnica ex-
ploratoria, “el discurso familiar” en situacion de entrevista semi- dirigida.

Incluimos diferentes ejes, historia evolutiva escolar del alumno, carac-
teristicas de personalidad anteriores y actuales, organizacién familiar, vinculos
establecidos y su modalidad, expectativas de la familia respecto del ren-
dimiento académico de sus hijos, de la institucién escolar, de sus docentes.

Tales ejes, fueron pensados como disparadores que configuran un relato
que permite reconstruir la historia evolutiva del alumno, su historia escolar
y familiar sus aspectos subjetivos.

Este instrumento es una de las técnicas que forman parte de un estudio
exploratorio que permite reconstruir redes de significacién y determinaciones
simbélicas y forma parte de un proyecto que tiene como objetivo central
conocer las representaciones de los padres respecto de sus hijos y respecto
al futuro académico de los mismos. Detrés de este instrumento asf disefiado,
encontramos una entrevista semi - dirigida cuya intencién es configurar una
actitud clinica frente a la produccién de la familia del alumno.

No se trata de un cuestionario o un interrogatorio que acumula datos

> <«

meramente informativos, tales como “cudndo dejé de mamar”, “si us6 chupete
desde y hasta cuando”, “si us6 mamadera desde y hasta cudndo”. Tales datos,
aunque sean “veraces” aportan poco a la posibilidad de develar el significado
de un sintoma o la modalidad de aprendizaje. Creemos que no se necesita un
cumulo de datos indagatorios, sino que lo que interesa es poder encontrar una
escena o situacién puestas en palabras, es revelar significantes que se enlazan
a dichas escenas relatadas, en donde lo importante no sea la informacién en
si, sino la significacién otorgada al mismo. Es decir que si se le pregunta acerca
de los cambios de institucién escolar, por ejemplo, lo importante no seran las
cuestiones formales del caso (escuelas, grado, motivos, etc.) sino quién y cémo
se tomo la decision, el grado de participacién del nifio en esa situacion, si se
le consultd, si se le anticip6 o si s6lo se le anuncié como un hecho consumado.

Registramos la secuencia de los hechos tal como son relatados que en
tanto tales son reales, aunque no necesariamente verdaderos, es decir aunque
dichas circunstancias no se apoyen en una realidad factica, son construcciones
producto de la historia de ese sujeto; si s6lo seguimos datos, hechos, o infor-
maciones se anula la posibilidad de interpretar, entender y acceder al discurso
mitico desde el cual se llega a producir significacién, sentido intencionado
desde la propia historia relatada. Se trata de “reconducir a un tiempo pasado
el efecto de impresiones actuales”.
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No se trata seguir el discurso de los padres desde un lugar de juicio de
valor ya que esto promoveria la necesidad de justificacién por parte de los
padres; mas bien nos despojamos de la urgencia por el dato para ubicarnos en
una actitud analitica frente al discurso. Por el contrario se llegard al saber mas
por la via del despliegue de una escena, que por la cronologia de los datos,
cronologia que el recuerdo altera muchas veces. En este sentido es més im-
portante preguntar “cémo” que “cudndo”, y si en el relato se establecen fechas
“no se deben tomar al pie de la letra”, sino como parte de una escena, que se
pone en palabras y el placer o displacer que se observa en los padres y que
acompaiian a las mismas. Todo es parte del recuerdo que intentan reconstruir.

En el relato aparecen significados, creencias y representaciones de los
padres acerca de sus hijos y de la Institucién elegida para su futura formacién,
ellos se sistematizan conjuntamente con otros aportes, estableciéndose una
légica particular donde los significados tanto personales como sociales, de-
terminan su inclusién escolar y social.

Creemos fundamental encontrar lo original, lo particular, lo apasionante
de cada historia. A partir de la produccién de los padres y alumnos, de las
fracturas de las mismas y del apasionamiento de quien escucha por saber mas
alld de lo dicho, por encontrar lo dramatico, la otra escena, la dindmica propia
de los relatos, se rescatard lo interesante y original de cada historia.

Al escuchar un relato y focalizar la atencién en los lapsus, fracturas,
frases incompletas, puntos suspensivos, repeticiones, metaforas, se encuentran
formas de expresi6n del inconsciente. Por ejemplo no es lo mismo una madre
que se refiere al problema de aprendizaje de su hijo diciendo “no le entra”,
“no le queda”, “no le sale” o “no puede”. Las cuatro formas se refieren apa-
rentemente al mismo problema pero muestran diferentes significaciones del
mismo. Por ejemplo una modalidad de aprendizaje donde el nifio dice “no
recordar lo que estudia” puede remitirnos a la situacién relatada por los
padres: diariamente debe dividirse en los diferentes espacios en que habita,
casa familiar alejada y departamento cerca del centro, que también posee la
familia. En este contexto el nifio siente que no puede recordar nada, los logros
no se encuentran, estin en un no- lugar, se pierden y se presenta la situacién
base para que signifique cada nuevo aprendizaje como superpuesto y posi-
blemente, reemplazando al anterior, que se olvida, no queda recuerdo de él,
pertenece a un no- lugar.

Tradicionalmente los padres s6lo concurren a entrevistas institucionales
como informantes. Desde esta concepcién, se comienza aceptando y con-
validando la hipétesis de que el nifio “tiene” un “problema”. En este caso se
ubica a los padres en un falso lugar de “saber” desde el cual hablan de sus hijos,

» o«

con diferentes explicaciones del tipo “no puede”, “le cuesta”, “todo empez6
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cuando naci6 la hermanita” que son intentos de dar una respuesta al “supuesto
problema”. El encuadre que proponemos en esta experiencia coloca como pro-
tagonista a la familia, apuntando a la movilidad de este lugar “de saber” de los
padres, posibilitando un espacio y un tiempo para pensar, para hacerse
preguntas, para cuestionar y reflexionar.

La historia contada desde los padres revela el lugar de ese hijo en
particular, cémo se encuentra anclada la historia escolar, sus logros, difi-
cultades etc. en una red particular de significantes familiares que se en-
trecruzan con la estructura individual. El nifio es el protagonista de esa historia,
pero necesaria y dialécticamente los otros le aportan sentido.

Indagar desde cémo caracterizan los padres a este hijo/a, en primera
instancia cuando era un nifio pequefio y posteriormente, en la actualidad,
nos permite acercarnos a cuestiones no posibles de ser respondidas desde el
dato, la fecha, sino que debe contestarse recurriendo a aspectos que tienen
que ver con los procesos de investimiento de cada uno de los padres respecto
del nifio/a, en el entramado de la historia vincular familiar. Indagar estos
aspectos tiene como consecuencia un impacto en los padres, con variaciones
de grado, pero que en ningin caso es nulo. Se encuentran desde reacciones
de semi euforia, en donde ambos padres se superponen en la necesidad y
alegria que les provoca reconstruir y revivir esos momentos de la historia
familiar, hasta perplejidad traducida en silencios profundos y sostenidos en
donde nada pueden decir respecto de sus hijos. Es en estos items en donde
aparecen las escenas familiares con mds nitidez y espontaneidad por parte
de los entrevistados y, en consecuencia, en donde mads se despierta en quien
entrevista y/o registra el apasionamiento por entender, por escribir el guién
de lo no-dicho o de lo dicho a través de la realidad del mito familiar. El poder
devolver en nuestras intervenciones, a los padres, este saber re-construido por
los profesionales que interactdan con ellos tiene como fin compartir un espacio
y un tiempo para pensar e intercambiar sentidos posibles. Esto es pensar
respecto de por qué alguna dificultad, que tiene correlato en el aprendizaje
escolar, los estd atravesando en este momento en particular.

Los padres concurren a la institucién al momento de la entrevista
acompaifiados de una cuota de ansiedad que varia de persona a persona y en
funcién de ello es que se preguntan a si mismos qué cuestiones les serdn re-
queridas, por qué se realiza la entrevista, etc. Se posicionan y predisponen
para el acto en funcién de otras entrevistas que puedan haber tenido con an-
terioridad anticipando y preparando de algiin modo sus respuestas, las que se
orientan siempre desde el lugar del saber que ellos poseen de sus hijos. Son
observadores, informantes en su mayorfa, escindidos, con distancia respecto
de estas cuestiones que relatan. Y es a la hora de las preguntas que indagan cé6mo
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es su hijo/a, qué caracteristicas tiene, c6mo lo definen —antes y ahora- en donde
el “factor sorpresa”, juega con fuerza. En ese punto es dificil sostener los
clichés y es aqui donde aparecen los silencios, la pregunta entre los padres,
“cémo era”, “no sé”, “avos qué te parece”, “no me acuerdo”, “no sé qué decirles,
preguntame algo mds concreto”. Asoma alli la posibilidad de reflexionar desde
otro lugar, conectdndose con la historia y con su hijo/a en particular lo que en
algunos casos es dificil de lograr y en otros se concreta mas facilmente.

En el momento en que aparezca la “pregunta” (en el niflo y/o en los
padres) seguramente ya iniciado el afio escolar, serd de suma importancia
contar con la significacién producto de la entrevista y con otras muchas fuentes
y contactos con la produccién del alumno. A la luz de todo ese cimulo de sig-
nificados se debe buscar, desde una escucha clinica, transformarlo en una
red de significados entramados con una légica particular, propia de cada caso
en donde el equipo haya podido encontrar lo original, el secreto atrapado, el
enigma latente y realizar asf las puntuaciones, intervenciones o construcciones
que develen la forma en la que hoy el alumno se posiciona frente a su
aprendizaje. El conocimiento siempre implica descubrir algo que esta oculto,
que se me oculta. Es importante “contagiar” en las familias este apasio-
namiento por develar, por pensar qué nos estd sucediendo, como mecanismo
de autoindagacion.

Si esto se logra minimamente, el objetivo de nuestro trabajo estd cumplido.
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4 A ddnde llega todo si nada lo recibe?

Casi sin darme cuenta
He encendido una luz
Sobre el foso cubierto
mientras un hueco nuevo
que apenas se nota
muerde algo mds el sueiio
de creer que vivimos.

Roberto Juarroy
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Introduccion

El pasaje de los alumnos del 3° Ciclo al Ciclo Superior, deja de ser para
nuestro equipo de trabajo un momento, entre otros, de la dindmica insti-
tucional para constituirse en un tramo del proyecto educativo con “identidad
propia”.

Luego de recurrentes intentos de conceptuar de manera simple este
“tramo”, coincidimos en interpretarlo como un espacio-tiempo-proceso de
transicion (¢ y enlace?) entre dos etapas fuertemente identificadas “la salida
de la infancia” y “la entrada en la adolescencia” con sus correspondientes
connotaciones y expectativas de todos y cada uno de los actores institucionales
(alumnos-profesores-padres-directivos).

Entre una y otra etapa, esto es, en el transcurso de la transicién, las tra-
mitaciones del pasaje que cada actor puede llevar a cabo tienen que ver, no
solo con los recursos personales-histéricos que cada actor posee si no, con
los que también tienen en su poder quienes acompafian o posibilitan la “cons-
truccién de los nuevos sentidos de la transmutacién.”

Una transicién lograda, serfa aquella que le ofrece a cada alumno la po-
sibilidad de sentir la “libertad”de desprenderse del tramo anterior e ingresar
en la biisqueda de nuevos sentidos en el desarrollo personal.

El ser humano construye su identidad con otros y a través de otros,
accede a su subjetividad en el juego de las posibles configuraciones que
establece y establecen con éL

En ese escenario, con esos libretos y actores es donde el equipo de Orientacién
despliega su accionar y sus oficios, y acompaiia en el proceso de “transicién”.

Transicion e Intervencion

Dentro de la estructura del Bachillerato el pasaje al Ciclo Superior implica
cambios significativos en la organizacién institucional, lo cual no es sin con-
secuencias para los alumnos. Para Campo (1999) “esta transicién es entendida
como un cambio de corta duracién caracterizado por una notoria discon-
tinuidad con respecto al pasado que puede vivirse de forma dolorosa cuando
la discontinuidad de la experiencia es excesiva, incontrolada e incontrolable.”

Los adolescentes que inician el Ciclo Superior transitan un tiempo
particular en lo que respecta a su constitucién subjetiva, tiempo de la ado-
lescencia que por definicién es un tiempo de pasaje: desde la creencia en el
Otro como garante de su deseo hacia el convertirse en responsable de sus
actos, en términos descriptivos, pasaje de la dependencia infantil a la inde-
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pendencia del adulto. A esta idea podemos sumar lo que Baquero dice con
respecto a “...los adolescentes quienes elaboran un nuevo registro psiquico que
les permite aceptar répidas e irruptivas transformaciones fisicas y confirmar
sus propias elecciones, cdigos de valores en funcién del descreimiento de las
certezas parentelas...”

El ler afio es definido como una “transicion” entre el 3er Ciclo de la
EGB y el CS propiamente dicho. La importancia de ésta reside en que en ellos
existe la posibilidad de que se trunque la coherencia y la gradualidad deseables
en la enseflanza, con los efectos negativos que todo ello puede significar para
el proyecto educativo, para las experiencias personales y para la posibilidad
misma de permanecer en el sistema escolar (Gimeno Sacristdn, 1997:33) La
organizacién del funcionamiento de 2°, 3° y 4° afios tiene cardcter de pre-
universitario, es decir que se visualiza como un trayecto en el que se inician
los jévenes en el ejercicio de su comportamiento auténomo, independiente y
responsable. A su vez la organizacién curricular brinda la posibilidad de
conformar su propio disefio curricular a partir de la eleccién de las Orien-
taciones o materias optativas.

Transicion, comportamiento auténomo e independiente y posibilidad de
elegir caracterizan tanto al CS como al tiempo de la adolescencia, formas
“ideales” a las que el alumno “deberd” adaptarse ya que es lo que “se le pide”
no solo desde lo escolar sino también familiar y socialmente. Nuestro trabajo
en el colegio se orienta a que los alumnos puedan encontrarse con sus intereses,
temores, ansiedades, recursos, expectativas, ideales, etc., para que puedan
enfrentar las dificultades que se presentan en el &mbito escolar (con pares,
profesores, materias, elecciones, etc.) Esta dirigido a la bisqueda de “lo
posible” o “lo realizable”, a crear las condiciones necesarias para que en el
mundo interno del alumno se potencien el pensamiento, el equilibrio psiquico,
la simbolizacién.

Entrevistas individuales y/o grupales se convierten en el recurso técnico
facilitador de estos rumbos, tanto en el momento puntual de eleccién de Orien-
taciones en primer afio y como en el Taller de Orientacién Vocacional en 4° afio.

Vivas voces de los padres se alzan a modo de demanda a fin de expresar
su desconcierto por el bajo rendimiento académico o por el “no saber qué
hacer” con sus hijos adolescentes, cémo tratarlos, poner limites, etc. En los
tltimos afios en algunas entrevistas se notan ciertas particularidades en las pre-
sentaciones de los padres a los cuales se les hace muy dificil mantener su
lugar de adulto, llegando a “mimetizarse” con los chicos, borrdndose la “brecha
generacional” necesaria para el ejercicio de su funcién Silvia Amigo dice
“vivimos en una época donde el padre, el simbolo paterno estd muy degradado,
es preocupante la propaganda a favor de la juventud a cualquier precio, temible
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situacion de querer abolir la muerte como limite a la vida en lo real.” (4)

Entendemos por padre a la funcién simbélica, no importa quien la ejerza
sino la posibilidad de que sea inscripta significativamente, es el representante
de laley y como tal el portador de los discursos sociales legitimados. Es decir,
“...hay un desplazamiento de modelos, antes los jévenes querfan parecerse a
los adultos ahora son estos los que quieren no solo parecerse a ellos sino no
dejar de serlo nunca...”; con el riesgo que ello acarrea.

Por otra parte, recibimos familias con serios problemas vinculares de
estructuracién donde la maternidad y la paternidad aparecen desinvestidos
del sentido heredero de la tradicién cultural; familias “desbordadas” a las que
se les hace casi imposible hacerse cargo de los hijos quienes suelen hacer
“sintoma” en la escuela mediante ausencias reiteradas, pedidos sistematicos
de excepciones, permanencia por mds tiempo en el colegio, problemas
vinculares con pares y/o profesores, entre otros.

En estos casos se trata de clarificar y ordenar las demandas para deslindar
cuestiones, de qué se ocupara el colegio y qué seria conveniente trabajar
fuera del mismo.

En el transcurso de 2°, 3° y 4° afios, las demandas de los padres se hacen
menos frecuentes. Durante estos afios los alumnos suelen acercarse planteando
inquietudes con relacién a cuestiones particulares o grupales, problemas con
profesores, en la especialidad u orientacién elegida, bisqueda de informacién
vocacional.

Anteriormente se hizo referencia a los dos momentos de la estructura cu-
rricular en los que participamos: Eleccién de Orientaciones en primer afio y
Taller de Orientacién Vocacional en 4°afio.

Ambos estdn estrechamente relacionados ya que el objetivo del trabajo
es construir una eleccién personal y responsable, ayudando a superar los
obstédculos que impiden arribar a las elecciones. La eleccién en primer afio
supone la confrontacién con los propios intereses, el grupo de pares, la
bisqueda de informacidn; en cuarto afio este proceso se resignifica siendo aun
més fuerte ya que implica el despegue del colegio y el ingreso a la Universidad
y al mundo del trabajo. Es esperable que este momento en la vida de los
jévenes despierte temores, ansiedades e inquietudes aunque en los dltimos
afios las marcas de la estructura social, la desocupacion, los escasos espacios
de insercidn, las frustraciones de los padres, la incertidumbre, se hacen cada
vez mas presentes en la entrevistas, en el Taller de Orientacién Vocacional y
en el momento de bisqueda de informacién.
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Introduccion

Durante el afio 1994, tuve la posibilidad de implementar una experiencia
en el Bachillerato de Bellas Artes “Profesor Francisco A. De Santo” en la
asignatura Psicopedagogia del segundo afio del ciclo de orientacién docente,
referida a la innovacién de metodologias de la ensefianza contando con el
subsidio de la Fundacién Antorchas.

Iniciar un nuevo proyecto educativo, constituyé un desafio para mi que
inevitablemente me condujo a poner en juego una serie de cuestiones
vinculadas al marco conceptual, los criterios metodolégicos y actitudinales
que darfan marco a la experiencia.

El proyecto se denominé “Hacia un enfoque interdisciplinario de los
lenguajes expresivos” y su idea principal tuvo origen muchos afios antes,
cuando siendo estudiante de la carrera docente del Bachillerato, sentf la necesidad
de interactuar con otros lenguajes mas alld del de mi propia especialidad.
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De esta manera, el trabajo se propuso abordar los contenidos disci-
plinares de la asignatura a partir de las interrelaciones de los estudiantes de
ambas orientaciones misica y pldstica, adoptando nuevos criterios meto-
dolégicos que tomaron como eje la produccion, percepcion, reflexion y los
modos de conocimiento para la comprension y valoracion de los discursos.

“Hacia un enfoque interdisciplinario de los lenguajes expresivos”
constituyé una experiencia que me impulsé a recorrer nuevos caminos, y a
extender sus alcances a otras ramas de la ensefianza como la universitaria, la
de formacién y capacitacién docente en los niveles inicial, maternal y E.G.B
respectivamente.

Expongo la presente experiencia a la mirada critica y reflexiva de mis
colegas, deseando compartir con ellos el trabajo cotidiano de ensefiar y el
“milagro” diario de aprender.

I. Objetivo

El proyecto “Hacia un enfoque interdisciplinario de los lenguajes
expresivos” se propone:

Contribuir a la formacién integral de los alumnos del magisterio de
educacién artistica a partir de la construccién de un nuevo perfil y
promoviendo la posibilidad de:

- Desarrollar competencias estéticas y comunicativas

- Ejercer un juicio critico y valorativo desde el conocimiento y la ex-
periencia a través del desarrollo de las capacidades de produccién,
percepcion y reflexion, los modos de conocimiento para la comprension
y valoracién de los discursos.

- Operar con los contenidos de la asignatura y los elementos de los
lenguajes musical, pléstico en funcién de situaciones dulicas.

- Iniciarse en el disefio de estrategias didacticas que involucren la in-
terdisciplinariedad de los lenguajes

- Interpretar el desarrollo evolutivo infantil desde los diferentes enfoques,
estableciendo relaciones continuas con otros paradigmas educativos.

Il. Encuadre del proyecto

En el marco institucional del Bachillerato de Bellas Artes “Prof. Francisco
A. De Santo”, el presente proyecto “Hacia un enfoque interdisciplinario
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de los lenguajes expresivos™ se implement6 en el afio 1994 en la asignatura
Psicopedagogia del ciclo de Orientacién Docente, que se constituye como
un drea de especializacién opcional que brinda la escuela a partir del segundo
aflo del nivel Polimodal.

Como primera instancia a la implementacién del mismo, se efectué un
diagndstico de los contenidos programaticos y la metodologia que se empleaba
en la asignatura. A saber, se detect6 que:

- El enfoque de la asignatura privilegiaba solamente los aspectos
evolutivos del desarrollo infantil poniendo énfasis en el aspecto l6gico-
matemdtico y el lingiiistico.

- Los procedimientos de clase consistian en enfoques globales de la
ensefianza tradicional basados en la reproduccion y exposicién de los
contenidos en forma oral u escrita.

- El rol del docente era el tradicional y se limitaba a transmitir los
contenidos programdticos sin la utilizacién de recursos auxiliares ni ex-
periencias directas en el campo escolar.

A. Desarrollo del proyecto

A.1 Caracteristicas de los grupos de alumnos

El proyecto se implementé con la totalidad de alumnos ingresantes a
primer afio del Ciclo Magisterio del Bachillerato de Bellas Artes “Prof.
Francisco A. De Santo” de la Universidad Nacional de La Plata, cuyas edades
oscilaron entre 16 y 17 afios.

De acuerdo con la matricula inicial de inscriptos (60) al ciclo, a nivel
institucional se decidié trabajar con dos grupos de 30 estudiantes cada uno
integrando entre sf ambas orientaciones (musica y pldstica).

A poco de comenzar las clases, en el mes de Marzo de 1994, se detect6
la necesidad de redistribuir al azar a los estudiantes en dos nuevas formaciones,
a partir de los comportamientos de apatia, indiferencia y resistencia a la par-
ticipacién de algunos de los integrantes.

Se explicaron las razones que obstaculizaban la tarea en el aula y por la
que se habia decidido intervenir en la formacién original. Se comenzé a
trabajar con los nuevos equipos los que resultaron efectivos durante todo el
aflo lectivo en cuanto a la participacién, respuesta y compromiso con la tarea.

A.2 Disefio Metodolégico
Durante los meses de Noviembre y Diciembre del afio 1993, y a partir
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de que la Fundacién Antorchas comunicara el otorgamiento de la presente
beca sobre metodologias innovadoras, se coordinaron varios encuentros con
los integrantes de este equipo.

Se planificaron los tiempos que tendriamos para disefiar las estrategias,
y se inici6 una minuciosa investigacién que consistié en analizar, reflexionar
y discutir sobre los marcos conceptuales que darfan sentido al tema del trabajo,
el abordaje interdisciplinario de los lenguajes expresivos.

Hacia el mes de Febrero, y una vez analizado los contenidos disciplinares
del programa de la asignatura Psicopedagogia 1993, se observé que no
respondia a las expectativas planteadas en el proyecto: es decir, la formacion
del maestro de educacion artistica a partir de la integracion de disciplinas.

Se reformularon los contenidos programéticos de acuerdo a nuevos
criterios y temas de interés de la propuesta. Se crearon nuevas unidades que
abordaran cuestiones vinculadas al aprendizaje y a las manifestaciones ar-
tisticas en la infancia. Se reestructuraron los contenidos y se decidié dividir
el afio lectivo en dos cuatrimestres respectivamente:

1° Marzo-Julio

2° TJulio-Noviembre

Para el primer cuatrimestre, se elaboraron dos Médulos de trabajo con
los contenidos de la Unidad 1 La Psicopedagogia como ciencia y la unidad 2
El aprendizaje que contenian:

a) El tratamiento de los contenidos de las mencionadas unidades a partir
de reflexiones tedricas.

b) Actividades de reflexién individuales que consistian en ejercitaciones
sobre los niicleos teméticos desarrollados en a.

¢) Actividades grupales de reflexién y andlisis a partir de ejercicios de
dindmica grupal disefiados para los contenidos disciplinares de las
dos primeras unidades programéticas.

d) Seleccién de materiales de lectura para cada uno de los contenidos

abordados.

Durante el segundo cuatrimestre de Julio-Noviembre de 1994, se idearon
para el logro de las metas planteadas estrategias metodolégicas en el campo
escolar a fin de que los estudiantes pudieran interpretar las manifestaciones
infantiles referidas al lenguaje, la expresion pléstica, musical y gestual.

Se idearon actividades estéticas con los propios alumnos del ciclo ma-
gisterio contando con la supervisén continua del equipo docente.
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Los criterios metodolégicos generales que guiaron al proyecto en su
disefio se orientaron:

- A partir de las experiencias y conocimientos previos del alumno.

- Hacia el uso de procedimientos que implicaran el “saber hacer” y “el
saber explicar lo que se hace” apuntando hacia la conceptualizacion.

- Desde lo global a lo puntual y su respectiva reconstruccion.

- Ala utilizacién de procedimientos de produccién sucesivamente mds
complejos que involucraran conocimientos previos, capacidades de-
sarrolladas y la incorporacién de nuevos.

De acuerdo con los criterios planteados, los alumnos distribuidos por
pequefios grupos elaboraron diversas propuestas didécticas que pusieron en juego
modos de produccion tales como la ejecucién, elaboracion, exploracion, repre-
sentacion, concertacion, etc. Diferentes modos de percepcion que involucrd la dis-
criminacién, descripcion, la codificacién y decodificacién, el andlisis. En cuanto
a la reflexidn, identificacién de problemas, andlisis y formacién de juicio critico,
resolucién de problemas, valoracién de las producciones propias y de los otros.

B. Implementacion del proyecto

La intervencién docente consisti6 en orientar la adquisicién de cono-
cimientos, en la formulacién de situaciones problematicas a fin de que los
alumnos identificaran sus niicleos, tomaran decisiones, encontraran soluciones
posibles, generaran ideas innovadoras con relacién a las estrategias para
abordar las manifestaciones creadoras en la infancia.

La implementacién del proyecto, generd situaciones que propiciaron la par-
ticipacién activa del alumno del ciclo magisterio, acorde con los objetivos
enunciados en el trabajo a partir de actividades de ejecucién individual y grupal.

“Hacia un enfoque interdisciplinario de los lenguajes expresivos”
se implement6 el 7 de Marzo de 1994. En el primer cuatrimestre, se entregd
a los estudiantes el material modular de lectura a fin de cumplimentar con las
actividades individuales de reflexién y grupales de taller, previstas para el mismo.

A poco de comenzar, se observé que las respuestas de los estudiantes con
relaci6n al trabajo modular no era la esperada en cuanto a la participacién. Al
finalizar el desarrollo de los primeros contenidos del médulo se diagnosticé que:

- La comprensién lectora de los alumnos no era 6ptima con relacién a
los materiales seleccionados.
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- Ladisposicion aleer y analizar por pequefios grupos generaba disturbios.

- El grado de dispersién al formar los equipos era elevado.

- Los alumnos no habian experimentado otras situaciones de trabajo
con médulos de reflexién y de andlisis.

En sintesis, no se podia partir de la lectura modular y luego buscar la
actuacién de los alumnos.

Se adopt6 un camino distinto: realizar en primer lugar actividades que
involucraran desempeifio grupales a fin de descubrir y re-significar cada uno
de los contenidos programéticos propuestos.

En virtud de éste cambio de estrategias, los resultados generales en la
dindmica de las clases empezaron a cambiar considerablemente.

La disposicién de los estudiantes hacia la integracion y participacién en
las actividades grupales fue esponténea. Los grupos se involucraron ac-
tivamente con el proyecto manifestando su adhesién al cambio de estrategias.
No solo cumplieron con las actividades obligatorias, sino también con otras
de extensién como visitas a centros pedagégicos, uso de la computadora en
hora extraescolar, recoleccién y confeccién de materiales que se utilizardn
en la segunda etapa del trabajo.

Se promovi6 que los alumnos interactuaran por pequetios grupos y par-
ticiparan de actividades con distintos medios integrando ambas orientaciones
entre si.

Las actividades propuestas consistieron en hacer representaciones, con-
feccionar textos, comunicar ideas a partir del lenguaje no verbal sino de otros
como el pléstico, musical y gestual. Los alumnos participaron activamente
de las clases, mejoraron la calidad en las producciones de sus trabajos que in-
volucraban distintos sistemas simbdlicos.

La evaluacién de los rendimientos de los estudiantes para esta primera
etapa se registré en el dmbito individual con un parcial escrito, y en el ambito
grupal con de la elaboracién de un video experimental en el campo escolar.

Durante el segundo cuatrimestre (Agosto-Noviembre) se implement6 con
los estudiantes procedimientos diddcticos en el campo escolar.

Implementacion de estrategias didacticas
en el nivel pre-escolar y EGB

Se disefiaron con los estudiantes actividades pldsticas, musicales,
orales, gestuales y ludicas para registrar los desempefios y manifestaciones
evolutivas de los nifios pertenecientes al periodo pre operatorio de la in-
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teligencia representativa.

Los procedimientos fueron disefiados por los propios estudiantes en el
Bachillerato: se organizé la tarea distribuyendo los roles de cada uno en los
grupos para las diferentes actividades tales como preparar témperas, hisopos,
confeccionar disfraces, fotografiar, filmar, etc.

Se concurri6 con los estudiantes al Jardin N° 911 de City Bell. Se formaron
dos equipos de trabajo interdisciplinario para trabajar cada uno con diferentes
grupos de nifios.

El primer grupo trabajé con dramatizaciones de un cuento de Elsa
Bornneman llamado “El bostezo”. Representaron la historia y crearon los
efectos sonoros, musicales y escenogrficos.

Una vez en el Jardin de Infantes, se ambient6 la sala con las esce-
nografias confeccionadas, se distribuyeron los misicos y la narradora y la
historia dio comienzo.

Una vez finalizada la representacion, se cre6 un campo de juego es-
pontdneo con materiales no convencionales que los estudiantes habian se-
leccionado tales como papeles, cajas, disfraces, etc. Los nifios produjeron un
transporte publico, crearon negocios y representaros a alguno de los personajes
que seleccionaron de la obra. Todas las actividades fueron filmadas y fotografiadas.

El segundo grupo de estudiantes, se propuso confeccionar un mural con
los nifios sobre una tela de lienzo de 2mts. x Tmts, a fin de registrar mani-
festaciones del lenguaje y grafica infantil.

Se cre6 el campo pléstico en el salén principal del Jardin, contando con
el piano y otros instrumentos que acompaiiaron la ejecucién del mural.

Las actividades iniciales fueron exploratorias y consistieron en jugar con
los materiales tales como con los hisopos, sacudir la tela de lienzo, construir
casas, tineles, etc.

Una vez finalizadas las actividades de exploracién, se distribuyeron los
estudiantes junto al los nifios alrededor del lienzo, se presenté y consigné la
utilizacién del recurso (témpera) y se les propuso a los nifios pintar sobre la
tela. Cuando el lienzo fue cubierto por dibujos de los nifios la actividad se dio
por culminada.

En el ciclo de EGB se implementaron estrategias para nifios del primer
y segundo ciclo respectivamente.

Se decidié que en el primer ciclo se implementarian las mismas es-
trategias que en el nivel preescolar a fin de realizar un andlisis comparativo
de las producciones.

Para el segundo ciclo en cuarto afio, se planificaron sucesivamente ac-
tividades que tuvieron como motivo central al sonido.

La primer clase consistié en presentar los instrumentos a los nifios a

BACHILLERATO DE BELLAS ARTES 575



MAGISTERIO

partir de tres producciones sonoras ejecutadas por los estudiantes. Los motivos
ueron de comparsa, lluvia y candombe.
fi d 11 y candomb
Al finalizar las ejecuciones, los estudiantes subdividieron los grupos de nifios
y los invitaron a conformar los grupos de trabajo. Estudiantes y nifios se re-
istribuyeron por las aulas a tin de participar en las concertaciones acordadas.
distribuy 1 las a fin de part 1 rt dad!
La segunda clase consistié en componer una historia grupal a partir de
0s motivos ejecutados en la primer clase.
1 t jecutad 1 1
Los estudiantes coordinaron las ideas de los nifios y como resultado se
produjo la siguiente historia:

“Habia una vez un negrito que se llamaba Juan y vivia en un pueblito
alejado de Africa.

Un dia Juan estaba solo y tenia mucha pero mucha sed, asi que pregunté
a sus amigos de la selva, al rinoceronte, el hipopdtamo y a otros animales que
andaban por ahi donde podia conseguir agua.

Los animales le dijeron -ve a la aldea mds cercana y canta con los po-
bladores la danza de la lluvia- y asi Juan camind hasta que llegé a un pueblito
y les dijo —amigos cantemos la danza de la lluvia para poder tener agua-.

Entre todos asi lo hicieron, cantaron, bailaron, y se rieron tanto, tanto
que en un ratito comenzd a llover. Juan muy contento se quedd a vivir alli.
Colorin y colordn esta historia se termind”.

Se les propuso componer a los nifios un campo de juego con el relato
creado. Se les proporcionaron materiales de todo tipo como papeles, sombreros,
pafiuelos, vestimenta, etc., a fin de protagonizar la historia. Se registré la
produccién con materiales audiovisuales (video y médquina fotografica).

La tercer clase, consistié en la confeccién de tres murales en papel de
escenografia a partir de la historia descripta. Se distribuyeron los nifios en
tres grupos y trabajaron en los murales con témperas, pasteles, crayones,
elementos de la naturaleza, etc.

Todas las producciones fueron expuestas por los estudiantes en el hall del
Bachillerato de Bellas Artes.

C. Evaluacion

La evaluacién del proceso fue continua a partir de la observacién directa.
Durante el primer cuatrimestre se aplic un instrumento de evaluacién in-
dividual sobre los contenidos de las primeras unidades programaticas.

En el segundo cuatrimestre, la evaluacion se efectué propiamente a
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partir de la observacién directa de las estrategias metodoldgicas disefiadas
para el campo escolar, de la elaboracién de un trabajo escrito por pequefios
grupos sobre las experiencias efectuadas y su relacién con los contenidos dis-
ciplinares, de la produccién de material audiovisual de las producciones.

Il. Analisis de los resultados

1. Entre los meses de Marzo-Abril los alumnos trabajaron La Unidad 1
del programa a partir de: confeccionar trabajos escritos sobre la lectura
modular y otros materiales de texto seleccionados exponiendo y debatiendo
a partir de los mismos.

2.Entre los meses comprendidos entre Abril y Junio respectivamente,
se trabajaron los contenidos disciplinares de la asignatura a partir de proce-
dimientos grupales tales como: dramatizaciones, confeccién de afiches, textos
y jingles, etc. A partir de los que se registré que:

a. Los alumnos de ambas orientaciones lograron involucrarse en expe-
riencias de aprendizaje que favorecian la interdisciplinariedad de
lenguajes.

b. La calidad en la produccién y conclusiones de los grupos cambiaron
considerablemente.

c. La participacién de los estudiantes en la propuesta fue entusiasta y
comprometida.

d. Ante el ofrecimiento del proyecto de que los alumnos dispusieran del
uso de la computadora en horario extra escolar, a fin de promover la
investigacién y anélisis de temas de interés, comenzaron a asistir con
elevada frecuencia al sitio designado para tal fin.

e. Los alumnos cumplieron con elevada asistencia a otras actividades
propuestas por la asignatura como visitas varias a instituciones escolares.

f. Las evaluaciones parciales efectuadas el 27/5 y el 30/5 en los dos
grupos respectivamente arrojaron como resultado: Alumnos aprobados
(nota minima 7 puntos) 78% y alumnos desaprobados (menos de 7
puntos) 22%.

g. La experiencia fue tomada como marco de referencia en los planteos
metodoldgicos de otras asignaturas del Departamento de Magisterio
del Ciclo.

h. La proporcién de alumnos desertores por inasistencias en el Ciclo Ma-
gisterio disminuy6 notablemente en el ciclo de 1994 respecto del anterior:
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Afo 1993 1994

Alumnos inscriptos 72 60
Alumnos desertores 22 10
Porcentaje desercion 30% 16%

i. Los estudiantes pusieron en juego a partir de este proyecto distintos
roles como coordinadores de sus propios equipos, disefiadores, eje-
cutantes y hacedores de sus producciones.

3.Durante los meses de Agosto-Diciembre de 1994 las estrategias im-
plementadas con los estudiantes dieron cuenta que:

a. La participacién y compromiso de los alumnos se modificé sustan-
cialmente respecto al cuatrimestre anterior.

b. La asistencia de los alumnos en el campo escolar aumenté entre un
35-40%.

c. La implementacién de estrategias interdisciplinarias en el campo
escolar contribuyé a redefinir el rol docente de los estudiantes.

d. Las evaluaciones parciales de este cuatrimestre efectuadas entre el
21/11 y el 24/11 respectivamente dieron como resultado:

-alumnos aprobados (nota minima 7) 89%.
-alumnos desaprobados (menos de /) 11%.

e. Elinterés de los estudiantes de e ste ciclo por implementar actividades
con los grupos de escolares fue tal, que se decidié convocar a docentes
especialistas en lenguaje pléastico y musical a fin de responder a las ex-
pectativas del grupo. El proyecto innové los procedimientos meto-
dolégicos de la asignatura.

4.La produccién del material audiovisual editado por los alumnos de la
asignatura fue solicitada por la citedra Fundamentos teéricos de la educacién

musical y de Psicologia evolutiva para ser exhibido en el 4mbito universitario.

5.El proyecto fue presentado ptblicamente el 28/11/94 en el salén de
actos del Bachillerato de Bellas Artes.
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Ill. Consideraciones finales

Durante el afio 1994 comprobamos que producir cambios en los enfoques
conceptuales y metodolégicos de los alumnos es una tarea compleja que se
enfrenta a las resistencias propias del sistema tradicional de ensenanza.

Diez afios después de su implementacién, es necesario manifestar que la
experiencia ha sido reformulada en relacién a los marcos conceptuales actuales,
pero significé el inicio de un camino de bisqueda e innovacién de estrategias
metodoldgicas que adn continua presente en mi labor como docente.

“Hacia un enfoque interdisciplinario de los lenguajes expresivos”
fue una modesta propuesta que intent6 replantear y cuestionar la préctica
educativa desde una perspectiva que promoviera la democratizacién del co-
nocimiento, su seleccién critica y constructiva.

Para concluir, es necesario que agradezca a mi familia, alumnos y a todos
mis amigos colegas que compartieron el motivo e interés por la propuesta Andrea
Cataffo, Ana Marfa Garcia Munitis, Liliana Cobo, Carlos Piccone, Ana Jorajurfa.
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Prof. Lidia Blake

Informe de la Experiencia Carcelaria de practicas docentes
de alumnos del magisterio de Bellas Artes

En los dltimos afios, la asignatura Préictica de la Ensefianza fue in-
corporando otras posibilidades de capacitacién a sus alumnos, en la bisqueda
de nuevas salidas laborales.

Asi surgi6 un trabajo con docentes que se desempefian en el cargo de
Maestro Especial de Plastica en el nivel primario, a los que los practicantes
reunieron en su totalidad (75 cargos) y llevaron a cabo en reiteradas opor-
tunidades el perfeccionamiento docente especifico. Estos encuentros fueron
evaluados por los docentes como sumamente enriquecedores por la originalidad
de las propuestas y por “el empuje de la juventud que nos aporta renovados brios”.

A esta nueva experiencia que los alumnos trabajaron con absoluta res-
ponsabilidad y les devolvi6 jornadas sumamente positivas las denominamos
“Pricticas con adultos”.
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Siempre incursionando en nuevas posibilidades, surgié la idea de llegar
a medios anticonvencionales: discapacitados, drogodependientes, internos
de Unidades Carcelarias.

En el afio 1992, luego de tramitaciones y entrevistas con autoridades de
Cultura del Servicio Penitenciario, el Sr. Director del Bachillerato de Bellas
Artes, Prof. Osvaldo Girardi, aprueba la PRACTICA CARCELARIA allevarse
a cabo en el aflo siguiente.

Se visitaron tres Unidades. Lan® 17, de jévenes con régimen de salidas
y prontos a obtener la libertad; la n° 25, de hombres de la tercera edad de-
nominada: valetudinarios; y la n° 8, de mujeres, tnica en la Provincia.

Luego del estudio de posibilidades edilicias y de seguridad y con el
consejo de las autoridades, se estableci6 en principio contactarse con a Unidad
n° 8 de mujeres.

El Prefecto Ferndndez y el Subprefecto Morales (con capacitacién
plédstica) prestaron todo su asesoramiento, tan necesario a un dmbito abso-
lutamente desconocido. Se realizaron entrevistas, se visualiz6 la obra plastica
de los internos, se obtuvieron videos de experiencias de internos con la
comunidad y fundamentalmente se llevaron a cabo encuentros con personal
del Servicio Penitenciario y alumnos en los que se les instruy6 sobre el manejo
de los internos, su accionar y maneras de conducir.

Posteriormente, ya concientizados de este nuevo medio, se visit6 la
Unidad n°8 siendo recibidos por sus autoridades que aportaron importantes
datos y conociendo las instalaciones donde se desarrollaria la Practica.

Se reuni6 a un grupo de 17 internas. Se les informé de la idea, aunque
previamente las autoridades les habfan comentado someramente para que
ellas optaran libremente por hacer la actividad. Se intent6 obtener de parte
de ellas, informaci6n sobre sus expectativas al respecto. Al comienzo el didlogo
fue casi nulo, en un clima muy dificil en el que sélo la Profesora trataba de
conciliar dos bandos que no lograban integrarse. A ambos grupos les costaba
llegar “al otro lado”. Las expresiones en los rostros de las mujeres (en su
mayoria jévenes) eran durisimas y no se las conseguia alterar.

Algo en el sincero mensaje de cordialidad, produjo el cambio y estas
personas comenzaron a entregar breves historias de sus contactos con la
plastica en épocas de libertad y en su tiempo en la cércel.

Se establecié un dialogo riquisimo del que pudieron extraerse con-
clusiones tales como:

- Interés por trabajar en el plano, con nuevos materiales.
- Incursionar en el espacio.
- Obtener conocimiento de la obra de artistas.
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- Conocer nuevas técnicas artesanales que les permita llenar su tiempo
libre (ya que desarrollan tareas especificas).

Con este bagaje escuetamente expresado se armaron dos précticas. La
primera, un planteo con pinturas con yeso sobre el plano, luego de una in-
centivacién con reproducciones de distintos movimientos del arte. La segunda,
una propuesta en la tercera dimensién, muy libre, con un material anticon-
vencional: sorbetes de colores, luego de visualizar estructuras espaciales.

A posteriori de las clases, se llevé a cabo una evaluacién de parte de las
internas sobre lo vivenciado. Fue algo tinico en donde se recogieron palabras
de hondo agradecimiento hacia el grupo de Bellas Artes y se vivieron momentos
de gran emocién donde se conocieron suefios, ambiciones, frustraciones,
luchas y desconciertos.

Estos instantes que quedardn imborrables en los que compartimos estas
horas, fueron vividas con ldgrimas y risas por lo que se establecié un vinculo
especial que ni se hubiese sofiado al inicio de estos encuentros. Cuando ti-
midamente los alumnos comenzaban sus clases en oscuros lugares inadecuados,
sordidos, se producia el milagro: esas mujeres de rostros impenetrables, co-
menzaban a mutar en un camino lleno de instantes felices. Como una melodia
que va creciendo, las expresiones cambiaban por la sonrisa, el didlogo, el en-
tusiasmo, el compafierismo. En definitiva: El arte es un lenguaje universal.

Il. Informe de la Experiencia Carcelaria - Unidad n° 25 de
Olmos, grupo de hombres mayores de 65 afos - Valetudinario

La segunda experiencia de Préicticas Docentes Carcelarias se llevé a
cabo en una Unidad de reciente creacién en uno de los pabellones de Olmos.
Se cre6 con la idea de que a los “viejitos” les sea mds fécil sobrevivir en tan
dificiles circunstancias.

Las autoridades nos pintaron un panorama de clima familiar con muchas
més libertades que en lo conocido. El interno que esté a cargo el taller dispone
de llave y el resto ingresa a su celda y los distintos dmbitos sin ningiin acom-
panamiento ni requisa.

El primer encuentro en la Unidad se produjo por convocatoria del
Director que les explic6 que un grupo de estudiantes de Bellas Artes vendria
a ensefarles pintura, dibujo, escultura, etc. Aparecieron en la escena uno
treinta internos. Nos impresiong el silencio que guardaban, sus ropas oscuras
y nuestro grupo tan minoritario. Algunos rostros eran verdaderos relatos de
horrores. Nos sentimos mirados, investigados, interrogados.
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Nos tocé el turno de presentarnos y explicar los motivos de nuestra
presencia. Se percibia un respeto muy favorable. Nos escuchaban atentamente.
Vimos que la curiosidad hacia que aparecieran otros internos que espiaban
desde la puerta. Luego vino el momento crucial en que ellos debian de-
volvernos nuestros interrogatorios sobre qué les interesaba. Con toda humildad
fueron trayendo sus recuerdos, sus ansiedades, sus miedos, sus “no sé pero
me gustaria probar”. Prometimos un pronto regreso y en ese espacio en-
tregamos nuestras mentes a elaborar la mis conveniente a un grupo am-
pliamente heterogéneo y con estas particularidades. ..

Nuestra llegada fue una fiesta para la que ellos mismos prepararon
pastelitos y café. Les dimos distintas opciones: dibujo, pintura, modelado en
distintas mesas por las que optaron con libertad.

La pintura planteaba una bisqueda de formas sobre una técnica que aportaba
muchos resultados casuales. Los mensajes que se desprendian de las formas
calaron muy hondo en los que tuvimos el privilegio de compartir ese momento.
Fue tan grande el entusiasmo que quisieron continuar mucho mas tiempo que
el previsto y algunos mostraron disgusto porque la experiencia no continuarfa. A
posteriori y en didlogo con los alumnos decidimos continuarla fuera de lo es-
tipulado. Los alumnos lo hicieron sin ningiin tipo de demanda, sino ofreciendo
sus conocimientos, sus afectos a seres que lo requerfan al maximo de sus afectos.

El segundo encuentro nos sorprendié atin més por el lazo amistoso que
se habia creado, pero también percibimos la gran inestabilidad emocional de
algunos que recién comenzaban a manifestarse y otros que ese dia no habian
podido abandonar el lecho.

En esta oportunidad los alumnos, plantearon un juego con palabras
escritas por ellos que componian una historia. Pudieron manejarse maravi-
llosamente a pesar de detectar impactos tremendos volcados escuetamente.

La propuesta fue el armado de la historia para un teatro de sombras para
la que confeccionaron personajes en cartulina y papeles transparentes. Durante
su ejecucién, que creé un clima muy distinto al de la clase anterior que fue
un festival, los alumnos recibieron relatos de situaciones personales movidos
por la actividad propuesta. Como siempre se les obsequiaron la totalidad de
los materiales que juntaron prolijamente con posteriores destinos artisticos.

El compromiso se hace cada vez més fuerte por lo que planificamos un
tltimo encuentro como regalo de fin de afio. Les entregamos nuestros grandes
tesoros: las mds bellas obras del hombre a través del tiempo. Visualizaron
con sumo interés y respeto. Los hay muy cultos que conocian y reconocian
autores. Luego les participamos de un audiovisual con diapositivas de bellas
pinturas y musica. Todos estdbamos mds que conmovidos frente tanta maravilla
llevada a ese lugar... La propuesta de trabajo fue pintar su propio cuadro
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para proyectarlo en la pared. También lo acompafiamos con mdsica. Se
sintieron revalorizados como seres humanos: su cuadro ocupaba toda la pared
del penal, todos podian verlo y se lo llevaron como trofeo.

En el transcurso de la preparacién del material a proyectar, se desarroll6
la tarea de plasmar un mural con intervenciones espaciadas y pautadas movidas
con una mdsica de ritmo particular. La consigna era dificil, pues se trataba de
continuar con lo que el otro habia hecho y el grupo, al contrario de lo que pasa
con el de mujeres, no estd unido. Son suma de individualidades que no se
aceptan entre si. El resultado fue excelente. Se divertian, jnos agradecian tanto!

Terminamos repartiendo papelitos para evaluar anénimamente estos en-
cuentros. Nadie puede no conmoverse con la dificil lectura de sus entregas,
pero les resulté insuficiente y quisieron manifestar ptiblicamente sus agra-
decimientos. Algunos con palabras, otros con abrazos, otros con ldgrimas...

Los alumnos se llevaron muchas cosas: experiencia docente, adaptacién
a los medios mas hostiles, manejo de grupos especiales, pero fundamen-
talmente el crecimiento.

La experiencia pléstica es para todos, nadie queda afuera. E] mensaje de
cada uno debe ser escuchado, todos tenemos algo que decir. Esto es lo im-
portante, es la transformacién de algo més que lo meramente visible “Sélo se
ve bien con el corazén, lo esencial es invisible a los 0jos...” y les dejamos de
regalo esas palabras y algo mds, porque volvimos otras veces con varias excusas
porque ya habfamos “creado lazos” (otra vez Saint Exupery) y asi entregamos
tarjetas de recuerdo y promesas de volver.

Conclusiones

Puestos a evaluar, tal cual lo hemos hecho, podemos calificar a estas ex-
periencias como totalmente satisfactorias en las que la consigna de gozar es-
téticamente fue ampliamente cumplida y puestos a reflexionar sobre su éxito
podemos concluir en sus causas:

- Excelente asesoramiento especifico previo a las visitas, de parte de
agentes del Servicio Penitenciario.

- Excelente disposicién de las autoridades de las distintas unidades.

- Excelente disposicion de los practicantes de involucrarse en el cambio
de estructuras.

- Absoluto respeto por la persona. En este caso “la persona privada de
libertad”.

- Absoluto respeto a las expectativas de trabajo de las internas.
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- Flexibilidad y adaptacién de conocimientos aprendidos, en nuevos
ambitos.

No puede pasarse por alto, el verdadero desafio que significa para nuestros
jovenes, involucrarse en esta experiencia que compromete a la persona en su
totalidad: sus emociones, sus sentimientos, su seguridad, su salud fisica y psiquica.

Es reconfortable encontrar en los jévenes de hoy, este nivel de
compromiso de cumplir con el contenido socializador del arte. Es digno de
destacar este acto de valentia.

Experiencia en la carcel de mujeres

“Esta experiencia fue muy buena, interesante y novedosa. Fue el primer
contacto que tuve con las mujeres internas del establecimiento. Dado que el
contacto se realizé a través de una actividad pldstica, no hubo ningiin problema
y me senti muy bien, excepto al comenzar la clase cuando todavia el clima
permanecia un poco tenso. Pero al empezar a trabajar esa tension se disolvid.
Finalmente se entablé una buena relacion con las internas.

Espero que esta experiencia no concluya, no sélo por nuestro enrique-
cimiento personal sino por las presidiarias, quienes necesitan que se les dé
un espacio, que se las trate ante todo como personas olvidando su condicién
de presas. A través del arte esto es posible”.

“Gracias a esta experiencia cambid totalmente la imagen que tenia acerca de

la cdrcel. A veces se crea un mito alrededor de esta institucion, y yo lo pude borrar.

Con respecto a nuestra actividad, me resulté muy positivo el hecho de tener

contacto con los presos a través de una actividad artistica, provechosa tanto
para los alumnos como para los mismos presos”.

Laurecena, ]acquelin. 6to aflo

Tres obras de tres internos

Fui a verlos, luego de varios tramites a tres internos premiados en la
categorfa pintura.

Fue a los dos dias del dltimo y terrible motin de Olmos. Me recibieron
cada uno con un cuadro y mucha emocién y me dijeron: “{Usted sabe la
alegria cuando nos comunicaron que usted queria hablar con nosotros!”.

586 BACHILLERATO DE BELLAS ARTES



El arte en las cdrceles

Tenemos tan poca comunicacién con el exterior. Ayer nos dijeron que venia,
asi que nos pusimos a armar la tela y los bastidores y todo, nos quedamos
toda la noche pintando para darle el cuadro”.

Jorge tiene 52 afios y extrafia terriblemente el verde y dice: “Cuando
estaba en la calle trataba de vivir en la naturaleza. Ya llevo cuatro afios aqui
y pinto para hacerme la ilusién de que vivo en libertad, que estoy en éste
lugar donde todo es naturaleza, donde hay agua, que es vida, donde hay
péjaros y animales y no hay seres humanos. Paso al cuadro el lugar que invento
en mi espiritu, el cerebro me da esa oportunidad.

El diploma que gané lo tiene mi hija en un cuadrito y dice: Si, papé estd
preso, pero aprendié a pintar”.

Luis dibujé y pint6 desde muy chico, en la cdrcel se encontré con el
verdadero valor que tiene la pintura.

“El titulo del cuadro es Sobre la muerte. No quiere decir que se refiere a
la muerte, sino que estd por sobre la muerte. Que se vive por encima y a pesar
de ella. Acd estamos acostumbrados a que la muerte siempre estd cerca de
nosotros, tenemos que perderle el miedo. Yo tengo 35 y tengo SIDA, pero pinto”.

Frases textuales de los internos

“Yo pinté este paisaje para mi, para hacerme un lugar hermoso en el que
me gustaria estar”.

“Esta estructura pretende ser un cohete que me saque de aqui y me lleve
a un mundo donde exista la justicia”.

“Si no nos procuramos espacios para el arte, la vida sélo se limita a las
paredes de la celda™.

“Nadie me ensefié a dibujar, solo descubri que el ldpiz era una buena
compaiiia. Ahora quiero salir para aprender en una Escuela de Arte”.

“Los jefes me piden dibujos para hacer regalos y me los cambian por ci-
garrillos o un paquete de yerba”.

“Sabe, para dibujar lo tinico que se necesita es ponerse a practicar”.

Se presentd una escultura blanca que en su imagen liberaba un pdjaro.
Debajo un frase: “No existe peor cdrcel que...” No fue concluida por que el
autor obtuvo su libertad.
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Un interno muy mayor que trajo pinturas hechas sobre tela. -;Cémo
obtuvo el material? — “Son las sdbanas, sefiora, que el jefe no se enoje (el jefe
estaba presente). .. y duermo en el suelo por que con el colchén y los alambres
armé esta escultura”.

“Para nosotras es muy importante saber que afuera hay gente que se
acuerda que existimos y viene a ocuparse por un rato”.

“Yo era disefiador grdfico, técnico en offset. Cuando vino la computadora
me desplazd. Yo segui creyendo que en lo que hacia era irremplazable. .. aqui
estoy, dibujando de nuevo y cuando salga me convertiré en un hippie, vendiendo
en alguna feria de la costa”.
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INTUICION Y TECNICAS EXTENDIDAS EN EL ESTUDIO DE LA FLAUTA.
257

Prof. Karina Daniec - Prof. Paula Mesa
LA MUSICA CONTEMPORANEA EN LA EDUCACION MUSICAL.
269

Lic. Norberto Miguel Attaguile
“ORQUESTA ESTUDIO” DEL BACHILLERATO DE BELLAS ARTES DE LA U.N.L.P.
UN ESPACIO ACADEMICO CON EXPERIENCIAS ALTERNATIVAS.
275

DEPARTAMENTO DE LENGUAS Y LITERATURA

MaRco TEORICO. EL ENFOQUE COMUNICATIVO EN LA ENSENANZA
DE LAS LENGUAS Y LA LITERATURA LINEAMIENTOS PARA EL. DEPARTAMENTO
DE LENGUAS Y LITERATURA: AREA DE LENGUA Y LITERATURA
Y AREA DE LENGUAS EXTRANJERAS (SECCION INGLES Y SECCION FRANCES)
289

Prof. Patricia Larrus
LOS TIEMPOS DEL PASADO EN ESPANOL Y EN FRANCES.
303

Prof. Guillermina Piatti
EL ASPECTO VERBAL: PRESENTACION DE LA PROBLEMATICA Y ACTIVIDADES DE APLICACION.
309

Prof. Maria Cecilia Carattoli - Prof. Claudia Noemi Dabove
Prof. Maria Silvia Otermin
ACTIVIDADES MULTIDISCIPLINARES EN EL AULA.
321

Prof. Claudia Noemi Dabove
INGLES EN NIVELES. AGRUPAMIENTO POR CURSO Y NIVEL DE DESARROLLO
DE LA HABILIDAD EN LA ADQUISICION DE UNA LENGUA EXTRANJERA.
325
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Prof. Claudia Noemi Dabove
DESIGUALDAD SOCIAL Y LINGUISTICA.
337

DEPARTAMENTO DE DISCURSOS GESTUALES

MARCO TEORICO.
353

Prof. Maria Julia Barbosa
EL LENGUAJE CORPORAL COMO EJE DISCURSIVO.
361

Prof. Ana Maria Tétoro - Prof. Fernando Cipolla
EXPERIENCIA TEATRAL EN EL BACHILLERATO DE BELLAS ARTES DE LA U.N.L.P.
(1995-2003) ARTICULACION DE LOS DIFERENTES LENGUAJES ATISTICOS.
Ni1veL: 3* CicLo E.G.B. Y CICLO SUPERIOR.
365

DEPARTAMENTO DE CIENCIAS EXACTAS Y EXPERIMENTALES

MARCO TEORICO. FUNDAMENTACION.
377
Prof. Elsa T. Canestro - Prof. Marta L. Avila - Prof. Maria Eugenia Brdviz Lopez

UNA PRUEBA DIAGNOSTICA DE QUIMICA EN 7% ANO.
381

Prof. Elsa Canestro - Prof. Gustavo Marcelo Luccioni
TRABAJO DE APLICACION: REACCIONES REDOX.
389

Prof. Elsa T. Canestro - Prof. Marta L. Avila
QUIMICA DE LA CONSERVACION DE ALIMENTOS.
395

Prof. Horacio Caraballo - Prof. Cecilia Gonzdlez - Prof. M. Curell
DE 1A Fisica A LA TECNOLOGIA.
401

Prof. Horacio Caraballo - Lic. Cecilia Gonzdlez
Prof. Marta Susana Dapoto - Prof. Ana Claudia Parker
Prof. Fernanda Barranquero - Psic. Patricia Durdn
DISENO CURRICULAR Y METODOLOGIA DIDACTICA PARA UN CURSO ESPECIAL
DE MATEMATICA.
411

Prof. Marta Dapoto - Prof. Horacio Gilitchensky - Prof. Adriana Agosteguis
CONSTRUCCION DEL CONOCIMIENTO DEL MUNDO FiSICO A TRAVES DE EXPERIENCIAS.
421
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DEPARTAMENTO DE CIENCIAS SOCIALES

MARCO TEORICO.
429

Prof. Héctor Adolfo Dupuy
LA REESTRUCTURACION DEL SISTEMA MUNDIAL:
UN DESAFIO PARA LA ENSENANZA DE LA GEOGRAFIA.
437
Prof. Fabricio Gliemmo

EL NEG-0CI0 DEL TURISMO, APORTES DESDE LA GEOGRAFIA.
449

Dra. Analia Melamed
EXPERIENCIAS INNOVADORAS EN FILOSOF{A EN EL MARCO
DEL BACHILLERATO DE BELLAS ARTES: SUS CONDICIONES DE POSIBILIDAD
Y SUS LIMITES EN RELACION A LA INVESTIGACION EN FILOSOFIA.
457

Prof. Silvia Solas
FILOSOFIA Y ARTE EN LA NOVELA DE MARCEL PROUST.
463

Prof. Ana Maria Acevedo - Prof. Maria Lujdn Lanciotti - Prof. Liliana Segui
Prof. Silvia Tizio - Prof. Silvia Speranza
DISCRIMINACION POSITIVA PARA COMPENSAR DESIGUALDADES.
471
Prof. Ana Maria Acevedo - Dra. Susana Aguirre - Prof. Monica Altuve
Prof. Maria Cristina Garriga - Prof. Liliana Segui - Prof. Silvia Speranza
Prof. Silvia Tizio - Prof. Maria Eugenia Costa - Prof. Maria Lujdn Lanciotti
EL CUENTO Y LA NOVELA: ENSAYO DE UNA PROPUESTA METODOLOGICA
EN LA ENSENANZA DE LA HISTORIA.
487

Prof. Ana Maria Acevedo - Prof. Monica Altuve
Prof. Liliana Segui - Prof. Sandra Yordaz
LEYENDA Y REALIDAD EN EL IMAGINARIO COLECTIVO MEDIEVAL.
503

Prof. Ana Maria Acevedo - Dra. Susana Aguirre
Prof. Liliana Segui - Prof. Sandra Yordaz
EL PODER DE LA PALABRA EN LA CONQUISTA DE AMERICA.
UN TEXTO LITERARIO Y UN TEXTO CIENTIFICO.
513

Prof. Silvia Tizio
EL ANALISIS DE LOS DISCURSOS EN 8'° ANO DE LA E.G.B.
“LLA SOCIEDAD ESTAMENTAL DEL ANO 1000: LA TEORIA DE LOS ORDENES”.
517
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Prof. Silvia Tizio
LA COMPRENSION DE LA HISTORIA EN EL 3* CICLO DE LA E.G.B.
DESDE LA HISTORIA DE LAS MENTALIDADES.
525

Prof. Claudio M. Arca
LA APLICACION DE LA LOGICA DEONTICA EN LA INDAGACION ETICA Y SOCIAL.
535

Prof. Maria Inés Botana - Prof. Daniela Patricia Nieto
LA ENSENANZA DE LA GEOGRAF{A: UN APORTE AL DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD.
539

DEPARTAMENTO DE ORIENTACION EDUCATIVA

MARCO TEORICO.
549

Lic. Maria Alejandra Barrio - Lic. Maria del Valle Mendy
Prof. Norma Barguilla - Prof. Maria Julia Sannuto
Coordinadora: Psic. Mabel Barlatay Gonzalez
IDENTIDAD DE LOS PROCESOS DE APRENDIZAJE. LA ENTREVISTA PRELIMINAR
CON PADRES DE ALUMNOS INGRESANTES A TERCER CICLO DE LA E.G.B.
TECNICA QUE PERMITE RECONSTRUIR SIGNIFICADOS Y DETERMINACIONES SIMBOLICAS.
553

Lic .Patricia Durdn - Prof. Ana Parker
Coordinadora: Psic. Mabel Barlatay Gonzalez
Los PROCESOS DE TRANSICION EN LAS INSTITUCIONES EDUCATIVAS.
561

MAGISTERIO

Prof. Verdnica A. Bdrcena
PROYECTO. HACIA UN ENFOQUE INTERDISCIPLINARIO DE LOS LENGUAJES EXPRESIVOS.
569

Prof. Lidia Blake
EL ARTE EN LAS CARCELES.
581

ITINERARIO DE LECTURA - ORGANIZADOR
592
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