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PRESENTACION

Quien se interese por los pormenores de la vida literaria
argentina en el siglo XIX, particularmente en lo relativo a los
modos de contacto y agrupacion de los intelectuales, podrd observar,
sin mayor dificultad, como para el periodo abarcado desde 1800
a 1837, hay un abundante material bibliogrifico de tipo historico
que informa detalladamente sobre dicho aspecto. Obras como Las
sociedades literarias y la revolucién argentina (1800-1825), de Carlos
lbarguren (Buenos Aires, Espasa-Calpe Argentina, 1937 );: Las so-
ciedades literarias y el periodismo (1800-1852), de Haydée Frizzi
de Longont (Buenos Aires, Imp. A. Lépez, 1947); “‘Las
sociedades secretas y lLiterarias’’, de Juan Cdnter (En: Academia
Nacional de la Historia. Historia de la Nacion Argentina (Desde
los origenes hasta la organizacién definitiva en 1862). (Buengs A1-
res. Edit. ““El Ateneo’’, 1961, 3% edicion, v. V, pp. 163-265), o
Las sociedades porteflas y su accién revolucionaria (1800-1837), de
Horacio J. Noboa Zumdrraga, (Buenos Aires, ediciones Buenos Ai-
res, 1939), entre otras, permiten reconstruir esta faz de desarrollo
cultural en el siglo pasado, cuyo conocimiento sirve eficazmente para
una interpretacion del proceso de nuestras letras en dicho periodo,
a la luz de la sociologia literaria.

El 8 de dictembre de 1829 se inicia en el pais la época de Rosas
y en su tramscurso, tras la vida efimera de lo que fue la ‘“ Asociacion
de Estudios Histéricos y Sociales’” de 1832, el ‘‘Salon Laterario’’ de
Marco Sastre de 1837, y la ““ Asociaciéon de Mayo*™, dicho proceso
cultural se vio interrumpido por el evidente odio a la intelectualidad
fomentado por el tirano. Solo después de Caseros, podrin recogerse
los indicios que irdn marcando, paulatinamente, la recuperacion de
los wvalores culturales en fumcion de uma expresidn macional, a

través de las letras.

El azar de investigaciones personales, llevadas a cabo para
preparar los libros : Miguel Cané, cronista del ochenta portefio, Ernes-
to Rossi, El teatro roméantico de Martin Coronado y La vida literaria
argentina entre 1862 y 1930, me permitié manejar un material ilus-
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trativo, referente a entretelones de la vida literaria porteiia pos-
terior a Caseros; documentos esclarecedores em lo concerniente a
promociones, grupos y contactos habidos entre jovenes escritores;
formas de convivencia concretadas, en algunos casos, en la funda-
cién de muevas sociedades culturales, sobre la base de afines inquie-
tudes hterarias.

Noticias de la ezistencia de dichas sociedades es posible hallarlas
en cast todas las ‘‘Historias’’ de la literatura argentina, pero en
ellas salta a la vista que —por la vida efimera de las mismas, por
la inexperiencia artistica de sus wntegrantes o porque éstos, en la
edad madura, afirmaron sus indiwidualidades por sobre inquietudes
generacionales— los historiadores se conformam, en casi todos los
casos, con sucintas menciones.

Quizd lo escueto de tales alusiomes esté justificado pues, en
efecto, salvo casos excepcionales, muy poco de trascendente, en lo
relativo al enriquecimiento del patrimonio literario macional, ha
quedado de ellas; no obstante, en los heterogéneos materiales con-
servados, sobrevive el testimonio de inquietudes juveniles, orienta-
ciones estéticas particulares y anhelos mo siempre realizados; en
suma, un material disperso y olvidado que alguna vez debia reco-
gerse y coordinarse, no tanto por su calidad inilrinseca, sino porque
su conocimiento ayudard a complementar visiones de época y a
poner en evidencia importantes virtualidades latentes y desarro-
lladas con posterioridad.

Con el objeto de compilar dichos documentos, hilvanarlos ero-
nolégicamente y acotarlos con breves moticias y comentarios para
vincularlos al proceso historico cultural argentino, el Departamento
‘de Letras de la Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educa-
cion, durante el curso lectivo de 1965, organizé un Seminario de
wmvestigacion sobre ‘“Sociedades literarias argentinas existentes entre
1864 y 1900°°. El masmo se propuso, a mwel de graduados, recoger
aquel material en archivos y fuentes periodisticas, coordinarlo, pro-
mover su conservacion y facilitar su manejo. El presente volumen
constituye una primera contribucion dirigida a cumplir dicha fina-
lidad y en él cuenta, primordialmente, el cardcter documental.

De los diez inscriptos inicialmente para llevar a cabo esta tarea,
por diversas contingencias, hasta ahora, sélo han arribado al final
de la misma, cuatro. Ello determina que hayan quedado sin estudiar
algunas agrupaciones. La primera de las sociedades documentadas
es el ‘‘Circulo literario’’, de 1864; anhela el reencuentro de los
proscriptos y debe considerarse como una entidad constituida por
intelectuales maduros, con poca fe en la accién societaria y mucho
esceplticismo en lo concerniente a la accion piublica hacia la cual
se proyectan.
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En cambro, las soctedades que le siguen en el tiempo: “‘ Estimulo
hiterario”’, ‘‘ Circulo cientifico y literario’’, ‘ Academia Argentina de
Ciencias y Letras® y ‘“Sociedad protectora del teatro macional’’,
denuncian un mayor optitmismo juvenil y la ilusion de factibles
contribuciones para crear el medio propicto hacia una accion cul-
tural fructifera. Estas cuatro sociedades juveniles configuran dis-
tintos momentos del desarrollo de lo que habitualmente se conoce
como generacion del ochenta, la cual se integra por tres promociones
bien dwersificadas, cuyo crecimiento sigue paralelo al cese de las
guerras civiles y a la orgamizacion del pais. La primera de dichas
promociones estuvo integrada por grupos de jévenes que por razon
de la temprana edad quedaron marginados de la dispersion y con-
fusion cultural engendradas por las guerras civiles. En ella, cabe
nombrar a Jorge Mitre, Adolfo Lamarque, Julio Mitre, Gervasio
Méndez, Alberto Navarro Viola y Benigno Lugones, casi todos
miembros de las sociedades ‘“Estimulo literario’” y ‘“Circulo cien-
tifico y literario™

La segunda promocién agrupe a quienes, con mayor propiedad
pueden ser reconocidos como micleo de la generacion del ochenta:
sus integrantes, a través de una accion sostenida durante anos en
los medios mundanos e intelectuales porteios, alcanzan auténtica
madurez intelectual y sus nombres se asoctan indisolublemente con
la tmagen gemeracional de los conversadores brillantes, de los pro-
sistas fragmentarios y de los prohombres argentinos. Asi, entre otros,
vienen a la memoria los nombres de Martin Coronado, Rafael Obli-
gado, Miguel Cané, Pedro Goyena, Olegario Andrade, Eduardo
Gutiérrez, Clemente Fregeiro, Eduardo Ladislao Holmberg, Gre-
gorio Uriarte, Carlos Guido y Spano, José Maria Cantilo, Pastor
Obligado. Todos asimilan inteligentemente la actitud europea y mo
pocos la utilizan como medio para acercarse a una interpretacion
y estudio de la realidad argentina. A través de la ‘“‘Academia Ar-
gentina de Criencias y Letras” y de la ““Sociedad protectora del
teatro macional’”’ intentan labor conjunta y armdnica de fomento
sntelectual.

Un tercer grupo, marginado en el deslinde generacional del
ochenta, proyecta su espiritu al nuevo siglo. El ambiente cultural,
sinerénico con las inquietudes de este tercer grupo, recibe los estre-
mecimientos renovadores del Modernismo y hacia él se canalizan
algunas corrientes menores vigentes en la generacion anterior. Entre
otros, se mueven en este grupo: Carlos Maria Ocantos, Alejandro
Korn y Martin Garcia Mérou, quienes conocieron las tertulias lite-
rarias de Rafael Obligado y Angel de Estrada, las sesiones formales
o informales del ‘“Ateneo’’, institucién fundamental para pulsar el
medio intelectual portefio. En las actividades del ‘“ Ateneo’” toma-
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ron parte Carlos Vega Belgrano, Joaquin V. Gonzdlez, Juan B.
Justo, Alberto del Solar, José Ingenieros, Luts Berisso, Lucio Man-
silla, Leopoldo Diaz, Norberto Piiiero, Belisario Montero, Eduardo
Schiaffino, Alberto Williams, Angel de Estrada, Ernesto Quesada,
Rubén Dario, Leopoldo Lugones, Ernesto de la Cdrcova.

Cierra el conjunto de las Sociedades asi documentadas ““La
Syringa’’, la cual, st bien funciona a principios del siglo XX, pro-
longa wocaciones literarias y bohemias sembradas por el Moder-
nismo, aunque posteriormente derivard a un espiritu fumista y de
mistificacion. En ella actuaron Rubénm Dario; José Ingenieros, su
sostenedor; Alberto Beci, Manuel Maria Olwer, Luis Doello Ju-
rado, Miguel de Escalada, José Maria Cao, Luis Berisso, Belisario
Roldan, Eugenio Diaz Romero, Diego Ferndindez Espiro, Charles
de Soussens.

Observadas en conjunto las distintas sociedades, llama la aten-
cion la vida breve de cast todas ellas, hecho que estd en directa
relacion con la falta de receptibilidad del medio para las cuestiones
intelectuales. La superacion de esa precariedad fue anhelo de los
intelectuales argentinos a lo largo de los dias de la Organizacién
.Nacional. En repetidas ocasiones, Miguel Cané, por ejemplo, se queja
de ello. En el priologo con que encabeza, en 1876, sus Ensayos, afirma
que en ese instante la Argentina carece de una lhiteratura nacional,
no porque le falten hombres de espiritu superior, sino porque no
existe estimulo para las letras ‘‘y como la inteligencia se desen-
vuelve bajo la ley fatal de la actividad, Ricardo Gutiérrez se con-
vierte en médico admirable, Encina en ingeniero, Goyena y Gomez
en abogados distinguidos, Lopez en un filologo profundo y Del
Campo, autor del Fausto, en Oficial Mayor de un mamisterio’’. Ya
anteriormente, en 1875, habia clamado: ‘‘ publicar un libro en Bue-
nos Aires es como recitar un soneto de Petrarca en la rueda de la
Bolsa de Comercio’” (Ensayos, p. 140). Sin embargo, en su polémica
con Juan Maria Gutiérrez, Cané combatio la actitud pesimista de
éste con respecto al destino del libro en la Argentina. Pero, todavia
en las postrimerias del siglo XI1X, Luis Berisso escribia asombrado a
Rubén Dario por el hecho de que Azul... hubiera agotado su pri-
mera edicion y se planeara la segunda, hecho nsolito para un libro
de poemas. La carta de Berisso, transcripta por Dario en las notas
que dedico al gemeral Mitre enire 1894 y 1895, tiene conceptos
significativos: ‘“;Triste y decepcionante destino del arte entre no-
sotros! Pregunte a los libreros cudntas ediciones ham hecho y cudntos
volumenes se han vendido de las Poesias, de Obligado; de los Poemas,
de Andrade; de los Cantos, de Oyuela; de los Sonetos, de Diaz; de la
Tradieién nacional, de Joaquin Gonzdlez; de las Hojas al viento,
de Guido y Spano; de los Viajes, de Miguel Cané, de la novela de
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Groussac y de tanlas obras mo menos meritorias, saludadas a su
aparicion como mensajeras de una resurreccion literaria y artistica.
Preguntelo y la respuesta serd mortificante para su espiritu.. .
Entre nosotros, fuera de la politica, no hay nada que logre romper
la espesa capa de la indiferencia que lo cubre todo. .. Es verdadera-
mente sensible, que una ciudad de 600.000 habitantes como Buenos
Aires, no tenga cien lectores de libros mnacionales...”

La vida efimera de estas sociedades confirma que los escritores
y artistas, aun en esta segunda mitad del siglo XX, no podian vivir
del producto de las obras, que crearon respondiendo a su vocacion.
El quehacer ULterario y otros ejercicios artisticos fuerom, casi hasta
las postrimerias del siglo, entretenimiento pare inquietos abogados
y politicos. Tal vez haya que esperar la presencia de Rubén Dario
para encontrar una conmocion en el medio que abra muevos hori-
zontes a la profesion de la pluma.

Y fue precisamente en el ‘‘ Ateneo”™ donde se abords, con inde-
cible pudor y escandalo, el problema de la remuneracion con que
ha de reconocerse el trabajo intelectual.

Es obuvio insistir sobre la relativa trascendencia de muchas de
estas agrupaciones, pero no menos importante es subrayar que, a
pesar de ello, corresponde registrar su verdadera proyeccion, tener
idea de quienes concurrian a ellas, de cudles eran las inquietudes
comunes, y de qué personalidades —desde sus tribunas— ejercieron
influjo y posterior eco en la vida cultural argentina.

Al recorrer en una vision conjunta el sucederse de estas agru-
paciones, surge clara imagen de la continuidad del proceso cultural
y se recoge la evidencia de que, si bien las Historias literarias con-
signan la presencia y obra de las personalidedes relevantes, quedan
oscurecidas en el anonimato otras contribuciones que, en su momento,
fertilizaron mancomunadamente un terreno propicio para aquéllas.

Las sociedades documentadas aqui son, exclusivamente, de origen
porteiio. Algunas intentaron ramificarse en provincias. Por su parte,
esta investigacion deberd completarse, para el mismo lapso, con el
registro de entidades semejantes auténomas, existentes en Cérdoba,
Santa Fe, Mendoza, etc., a fin de lograrse el panorama nacional en
lo relativo a sociedades lterarias durante la segunda mitad del
siglo XIX.

Con gratitud, dejo constancia de la generosa y desinteresada
colaboracién de las personas que brindaron su tiempo y saber en
esta paciente bisqueda en archivos y pveriodicos y cuyos afanes
solidarios se han concretado en esta contribucion documental.

RaAUL H. CAsTAGNINO
Jefe del Departamento de Letras

La Plata, julio de 1967,






EL “CIRCULO LITERARIO” DE 1864 *

El Correo del Domingo

El 1 de enero de 1864 aparece en Buenos Aires el primer
namero del Correo del Domingo bajo la direccién de José Maria
Cantilo. A una década de la caida de Rosas el pais soporta atin el
peso de tantos afios de escepticismo en materia de letras, abocado
como estd a los problemas de politica y organizacién nacional.
‘““Mucho recelamos —dice a los lectores el primer editorial— que
al no hallar en él un fin politico, no alcance el favor entre muchas
personas. Serd empero un ensayo que permitira saber si entre noso-
tros puede o no subsistir una publicacién de esta clase, es decir,
principalmente literaria’’.

La literatura configura por ese entonces una actividad des-
provista de utilidad practica. Hasta poco antes ha sido arma de com-
bate, grito de proscriptos. Y ninguna voz esti predispuesta aun
para el ejercicio de la literatura libre. Este problema del espiritu
lo vemos traducido en el pesimismo con que es recibida por algunos
escritores la idea de la subsistencia del Correo. Contestando a una
invitacidén para colaborar en ¢él, dice un escritor de la otra banda:
‘“‘Reniego de la literatura que no es la verdad misma, sino un arti-
ficio esmerado.. jCree usted que sin el espectiaculo de la tirania
que absorbia en un solo pensamiento a los proscriptos, que aunaba
los corazones, habrian tenido acentos tan grandes y valientes para
la libertad y para Mayo, Gutiérrez, Dominguez, Marmol?"’.

El segundo nimero del periédico, del 10 de marzo de 1864,
transcribe una entrevista a un poeta argentino que responde con
sonrisa irénica: ‘‘; Qué quiere hacer usted de un periddico literario
entre nosotros? Un periddico vive de sus lectores. ;Cuantos leen
literatura entre nosotros? Dé usted La Mosca, El Tabano, La Cuca-
racha, cualquiera de esas cosas del gusto argentino. Diga usted que
la mazorca se levanta, que los revoltosos quieren llevarse Buenos

*  Anticipado como articulo en el diario La Nacién, de Buenos Aires.
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Aires, diga usted que ellos. .. aquéllos... que es un... y enseguida
oird usted en coro: ‘;Qué bien escribe este hombre!’. Durante
nuestra generacién no se podra costear obra ni periédico como el
de que usted habla. —Le oigo —es la respuesta— y a pesar de lo
que usted dice, no abandono mi proyecto. Deje usted probar al
menos. Y creo que el piublico ha de responder; ese piblico a quien
un atrevido fabulista tuvo la osadia de decir que si le dan grano,
come grano, y si le dan paja, come paja’’.

El ensayo dio sus frutos. Escritores de nombre y poetas jovenes
aparecen en sus paginas firmando poesias, novelas breves, folletines,
con el continuard. .., critica de teatro, ensayos y comentarios. El
éxito de la publicacion aumenta con el niimero de suscriptores y
colaboradores de nota: Bartolomé Mitre, Juan Maria Gutiérrez,
José Marmol, Carlos Guido Spano, Lucio V. Mansilla, Eduardo
Wilde y muehos més. Timidas iniciales de los primeros niimeros van
sustituyéndose en los siguientes por las firmas completas.

Gestacion del ‘“Circulo Leterario’’

Y he aqui que en el namero del 24 de julio de ese afio encon-
tramos una novedad de peso: a pagina completa una carta invita-
cién para formar el Circulo Literario. La firman Lucio V Mansilla
y José Manuel Estrada. El texto es el siguiente:

Las bellas letras argentinas adquiriendo un desarrollo consolador
por el futuro, y constituyendo poco a poco una profesion o modo de
vivir sienten, sin embargo, desde hace mucho tiempo, un gran vacio por
la falta de punto de reunidén, donde cambiindose las ideas, amalgaman-
dose las opiniones y simpatizando los caracteres se establezca entre los
hombres esa mancomunidad en los pareceres y esa cordialidad en las
relaciones personales que debe existir entre los miembros de toda aso-
ciacién. No basta que los hombres se conozean por sus eseritos y pro-
ducciones; es necesario que se traten y oigan, si en verdad se quiere
que, desapareciendo las preocupaciones que los dividen, prospere y se
engrandezea nuestra literatura, cuyos esfuerzos, si son nobles y gene-
rosos, porque son aislados, son por esto mismo un tinto infecundos ¥
estériles.

Teniendo en vista estas ideas y movidos por los nobles deseos que
ellas despiertan, hemos concebido de formar el Circulo Literario, que
sirva de centro a todas las inteligencias argentinas, cualesquiera sean
sus opiniones, Creyendo pues, que a usted le seri agradable que nuestro
pensamicnto se convierta en un hecho simpéatico, nos permitimos soli-
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citar su colaboracién, esperando una respuesta afirmativa que se servira
dirigir a nuestro titulo, calle Tacuari 51.1

Desde que aparece esta publicacién en el Correo, podemos se-
guir a través de los nimeros sucesivos la gestacién y concrecién del
Circulo Literario, ya bajo titulares, ya entre los variados y amenos
comentarios de la columna La semana que firma Bruno. ‘‘El Circulo
Laterario —dice en uno de ellos— que hace pocos dias era una
esperanza, casi una ilusion, es ya una promesa. Un poeco mas y sera
una agradable y consoladora realidad.’’

Responden al llamamiento en primer término Bartolomé Mitre,
Presidente de la Republica y Domingo Faustino Sarmiento, Nor-
berto de la Riestra, Presidente del Honorable Senado Provincial,
Juan Maria Gutiérrez, Rector de la Universidad, José Maria Cantilo.
Director del Correo, Miguel Navarro Viola, redactor de la Revista
de Buenos Aires, Cornelio Bliss, redactor del Magazin Review,
Lie6n Palliére, pintor y escritor, Eduardo Wilde, Santiago Estrada,
Dardo Rocha, Juan Carlos Gomez, Horacio Varela, Ricardo Gutié-
rrez, entre otros mas.

En uno de los nimeros siguientes del Correo se comenta ‘‘como
uno de los sucesos de bulto’’ la iniciacion del Circulo Literario por
los jévenes Mansilla y Estrada. Dice:

Es una idea feliz que viene a llenar la necesidad ya sentida cual
es la de fomentar el amor a las letras, decaido, si no apagado ecntre
nosotros, y el de adelantar la robusta inteligencia de nuestra juventud.

El comentarista llama la atencién sobre algo maés:

Notamos igualmente que se ha prescindido de las damas, al menos
no hemos visto publicada invitacién alguna. Y es notorio que tenemos
algunas muy capaces. AdemAs nos mueven a esta observacion las pala-
bras de un espiritualista francés, hablando de reuniones sin sefioras
¢‘que le parecian un cuadro de Gustavo Courbet o un entierro de
Marones’’,

Acaso podamos agregar: Si llama la atencién un subrayado de esta
indole en aquella época, en la nuestra, a un siglo de aquélla jqué
responderia a la misma omisién la Academia Argentina de Letras?

El 21 de agosto —seguimos en el mismo afio— la glosa de La
Semana trae lo siguiente:

Esta asociacién no tiene atin presidente, pues el doctor Alsina lo
es interino. Y agrega: El Correo del Domingo, propone por mi conduc-

1 Domicilio paterno de don Rafael Obligado.



to, para presidente, al autor de la Historia de Belgrano. Como supongo
que el Circulo ha de durar mis que la actual presidencia de Ia Repa-
blica, para entonces podra aquél ocupar su cargo de honor.

Organizada la comisién provisoria, mas de cien socios cubren
la cuota de ingreso con una recaudaciéon continuada que les permite
“‘hacer honor sin dificultades ningunas a los compromisos contraidos
antes de su existencia para preparar local y atender a otras nece-
sidades indispensables’’.

En el mismo mes queda constituido por eleccion el Circulo
Literario de la siguiente manera: Presidente: Juan Maria Gutiérrez;
Vicepresidente primero: Miguel Estévez Segui; Vicepresidente se-
gundo: Juan Carlos Goémez.

De esta manera el Circulo Literario de 1864 comenzaria sus
actividades. Numerosa concurrencia, discursos sobre la libertad, ora-
toria ardiente, visién de presente y futuro, animaron sus reuniones.
Toda la intelectualidad del momento asistia a sus sesiones. Y los
comentarios desbordaban de entusiasmo reproduciendo las vibrantes
palabras de oradores que electrizaban al auditorio y esclarecian la
luz de las ideas y la fe en el triunfo del espiritu por sobre todas las
contingencias que intentaran abatirlo.

Se retomaba, a casi treinta afos después, el hilo perdido del
Salon Literario de la generaciéon del 37. Y por intima trabazon
volvian a unirse los fragmentos y a recomenzar otra vez, si bien
en circunstancias diferentes, los acentos que ponian su mayor énfasis
en la palabra libertad.

Actwidades

Asi habian ecomenzado, a mediados de setiembre, las actividades
del Circulo abriendo el primer acto el presidente, continuando con
disertaciones de Amadeo Jacques y Puigari y cerrandolo una con-
ferencia del general Mitre. En la segunda sesién literaria Estévez
Segui subraya el fervor con que la juventud ha respondido al
llamado que ‘‘puso en sus manos la antorcha, confiando en que no
ha de extinguirse por falta de alimento’’, bajo el signo de la espe-
ranza que no alcanzé la generacién anterior. A su discurso sigue
el del ‘‘aventajado joven José Manuel Estrada’ que da lectura a un
capitulo de un libro suyo en preparacién. No obstante la lluvia de
esa noche asiste una nutrida concurrencia entre la que se vio al
general Mitre y a muchas mujeres que traen con su interds una
nota de color y belleza al ambiente,.
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El tercer acto dej6 un recuerdo memorable. Después de un
erudito discurso de Larsen, matizado de gracia e ingenio, el ptblico
espera con ansiedad la palabra luminosa del Dr. Rawson, ministro
entonces del gobierno nacional. Eran las diez de la noche. En una
atmosfera cargada de humo de cigarros y entre un silencio profundo,
el orador ha subido al estrado. Es un hombre de talla alta, de noble
aspecto, ancha y elevada frente y suave y agradable fisonomia.

Comienza diciendo que abordard un tema cautivante que ira
desarrollando por tdpicos en sesiones continuadas del Circulo. El
tema cautivante es la Libertad; pero no la libertad que se relaciona
con la politica porque ya no es necesaria desde que todo el mundo
disfruta de ella en la Republica, sino la que conviene al individuo
considerado en si mismo y en lo que debe dotarlo para ser capaz
y digno de esa libertad. Y manifiesta:

‘Todos los pueblos anhelan para aleanzar el bien supremo de la
libertad; mnosotros vivimos en pleno goce de ese bien. Estamos pre-
parados como pueblo para que la libertad derrame entre nosotros todos
sus beneficios?... Tenemos libertad, ella es el supremo bien, instru-
yamos, eduquemos al hombre para que sepa comprender también su
posicién como ciudadano, como miembro Wtil a la sociedad.

Con la misma asistencia numerosa de phiblico, en la sesién
siguiente continiia el Dr. Rawson:

La libertad es el destino de las sociedades, su tnico fin: los pro-
gresos de la ciencias y de las artes, todos los conocimientos humanos
tienden a llegar a esto: la libertad...

Cuando los partidos hablan la verdad —dice mas adclante— la
diseusién libre, por méis apasionada que sea, trae biemes al pueblo. Pero
la pasién en la controversia debe tener un limite, ese limite debe ser la

libertad misma, para que ella no caiga vilipendiada, herida por las ma-
nos que invoean su santo nombre.

La victoria intelectual de 1864 nos deja, sin lugar a dudas,
la gran leccion de lo que puede un pais en bien del fruto de la
inteligencia libre cuando un genio gobernante dirige su destino. Al
cerrarse aquel afio prodigo en tales cosechas y al cumplirse el primer
aniversario del Correo del Domingo dice su editorial:

Era preciso que los autores de la idea tuvieran mucha fe en la
bondad de la idea en si, o que estudiando mis detenidamente las causas
que antes que ahora pudieran influir para dificultar la obra, compren-
diesen que no provenia de falta de amor a las letras, para que se deci-
diesen a darle cima. Y a fe que los resultados han venido a darle pleni-
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sima razén. En las conferencias que han tenido lugar, se han presentado
brillantes producciones y lucido esclarecidos ingenios. Nuestra soeiedad
tiene gusto y es impresionable y no podia entonces dejar de ser literaria,

Es asi como, paralelamente al Correo del Domingo, brillé desde
su nacimiento el Circulo Literario de 1864, a cuyas sesiones asistia
el Presidente de la Republica, libre de toda traba del ceremonial,
como escritor, orador, oyente, y por las cuales salia de su letargo
la vida intelectual y espiritual del pais que habia retraido, largo
tiempo, su nervio creador. Lo que nos deja siempre la certeza de que
el hombre estd dispuesto a recobrarse cuando es suya la libertad de
pensar. Y es suya la libertad de ser.

MARIA DE VILLARINO
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LA SOCIEDAD “ESTIMULO LITERARIO”

Instalacion e inauguracion

A fines de 1867 quedé constituido el centro ‘‘Estimulo Lite-
rario’’. Con el transcurso del tiempo esta institueién experimentd
la necesidad de editar una revista para mayor divulgacion de sus
propdsitos y mejor expansién de sus ideales.

En el nimero 4 de la Revista de la Sociedad Estimulo Literario
pueden leerse las actas de ‘‘Instalacién’’ e ‘‘Inauguracién’’ de la
Sociedad. (Apéndice N° I). Las firman, en caricter de socios funda-
dores, Adolfo Lamarque, Enrique S. Quintana, Jorge E. Mitre,
Fernando E. Centeno, Carlos Molina Arrotea e Isidoro Peralta
Iramain.

La lectura de estos documentos permite apreciar que la deno-
minacion adoptada por el centro se consideraba provisoria ‘‘hasta
tanto una mayoria de once socios la proclame permanente’’. Con el
mismo caracter interino se designaba la comision directiva formada
de tres miembros: Presidente: Isidoro Peralta Iramain; Vicepresi-
dente: Fernando E. Centeno y Secretario: Jorge Mitre. A los sefio-
res Peralta Iramain, Quintana y Lamarque se les encomendd la
redaccién del Reglamento de la Sociedad.

Una reunién posterior, tres meses después, nos muestra una dis-
tribuecién diferente. Entre la fecha de instalacién y la de inaugura-
cién, las autoridades provisionales han dejado lugar a otras perma-
nentes. Firman la segunda —Acta de inauguracion— Alejo M. Ave-
leyra y Miguel G. Morel, en cardcter de Presidente y Secretario
respectivamente. En cuanto al Reglamento interno, hubo de ser
corregido dos veces antes de darse por aprobado en su tercera version.

Los discursos que, con motivo de la inauguracion de la Sociedad
““Estimulo Literario’’, pronuncian los sefiores Aveleyra y Centeno,
dan la medida exacta de los resultados logrados durante esos tres
meses. Aveleyra y Centeno deploran la inercia que han demostrado
los jovenes portefios y su falta de interés en el adelanto de las
letras. Pero, tanto uno como otro, se manifiestan optimistas sobre
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el futuro; convencidos de la trascendencia de su labor, se felicitan
por haberla acometido. Jorge Mitre, inflamado de entusiasmo, ase-
gura, en nombre de la sociedad que representa, que ese dia ha de
sefialarse en nuestra historia como ‘‘un punto luminoso’’. (Apén-
dice N° II).

Episodios de la vida de un gaucho

El segundo testimonio documental de las actividades de la
Sociedad ‘‘Estimulo Literario’’ lo constituye la disertacion ‘‘ Episo-
dios de la vida de un gaucho’’ leida por el sefior Enrique Quintana,
la cual se publicé posteriormente en el namero 2 de la Rewista.
(Apéndice N° III). Se trata de un trabajo en prosa, romantico en
su estilo e impregnado por momentos de ingenuo patetismo. Sus
elementos formales no despiertan mayor atencion. En un breve
exordio, Quintana dedica su escrito a Adolfo Lamarque con quien
se siente obligado por ‘‘tiernos eantos’’, que en fecha anterior aquél
le hiciera llegar. (La atmésfera amical que prevalecia en las sesiones
inaugurales, el acercamiento afectivo a que dio lugar la labor comin
y el robustecimiento de la confianza juvenil en los propios medios,
constituyen aspectos muy positivos en la actuacion de ‘‘ Estimulo Li-
terario’’).

En la obra de Quintana intriga el parrafo, poco explicito, en
que dice: ‘‘Os pido escuchéis la lectura de unas cortas paginas
aceptandolas como disertaciones, sin arrebatarles su falsa bandera’’
; Qué significan estas palabras? j Acaso el autor se propone limitar
el relato a la faz anecddtica, vedando todo acceso a conclusiones ge-
neralizadoras?

Aclaremos que se narra la desgraciada suerte de un gaucho,
arrancado a sus dos amores —madre y novia— por un llamado a las
filas, para combatir como Guardia Nacional en la contienda de la
Triple Alianza. Cuando regresa, s6lo encuentra su rancho, vacio por
la muerte de esos dos seres indefensos que, material y espiritualmente,
vivian al amparo de sus fuerzas; al faltarles él, se han ido extin-
cguiendo de a poco. Il autor parece querer explicar que ha tomado
el tema como simple experiencia literaria. Pero soslaya un asunto
que viene aflorando lentamente en el subsuelo politico-econémico
argentino, que ha alcanzado ya diversos planos de realizacién artfs-
tica y que, pasados dos afios, habra de hallar su encarnacién inmor-
tal en el Martin Fierro, de José Hernandez. Debido a la intuicién de
estos imponderables, los ‘‘Episodios de la vida de un gaucho’’ son
conducidos, por sus eriticos y comentadores, més alld de los pro-
positos iniciales.
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Carmelo Rojas, también miembro del grupo que se documenta,
elogia la disertacién ‘‘sencilla pero elocuente, tan nueva en su forma
como elevada en su estilo’”” y ‘‘la suavidad del lenguaje en el que
parece que ha combinado el sonido de las palabras para hacérnoslo
méas melodioso al oido’’. Lo elogia como ‘‘canto arrancado al corazén
por el amor patrio’’. Rojas no encara el tema como episodio indi-
vidual y fortuito, recreado por el autor con exclusiva intencién
artistica, sino que lo considera como un alegato en favor del gaucho:
““Tan injuriado, tan vilipendiado por los ciegos que se han empe-
fitado en no ver al pceta bajo su poncho raido y su chiripa andra-
joso...; al poeta de la Pampa, al cantor de la Naturaleza, el que
abandonado de todo y luchando constantemente y dia a dia con
ella, ha hecho de la libertad un culto al sacrificar la existencia’’
Segin él, esa historia formard con otras idénticas ‘‘el gran poema
de América’’.

De acuerdo con un tipo de critica, generalizado en la época,
el comentador repite el contenido del relato y va glosando sus partes.
Vuelca en la critica su subjetividad, se confunde con el autor, par-
ticipa de sus reacciones y las prolonga con comentarios personales.
No obstante formula un reparo. Admite que ‘‘el amor tnico, sin
parangén, casi divino’’ de la madre pueda llevarla a la sepultura
por la ausencia del hijo, pero no acepta la muerte de la novia a
consecuencia del dolor moral. A Rojas, espiritu generoso y efusivo,
la lectura del relato le revela bellezas que, a nosotros, distantes, con
mas fria objetividad, se nos escapan. Solamente podemos apreciar
en este trabajo un tanteo de iniciacion literaria. Los deslumbramien-
tos de los criticos adictos van a cuenta de aquella ‘“hermandad de los
poetas’’ que anhelard Dario. La eritica indulgente, a pesar de sus
demasias, puede considerarse positiva en el caso de una literatura
en ciernes, porque fortalece las resoluciones personales y evita los
desfallecimientos prematuros.

Enrique Quintana, en el N° 3 de la Revista de la Sociedad
Estimulo Literario del 1° de setiembre de 1871, comenta su diser-
tacién. Sostiene que ‘‘desde que sus ojos se iniciaron en los secretos
del pensamiento escrito’’ simpatizd con el pobre habitante de las
campafias. ‘‘Pese a su desgracia —continia— nada se hace por pre-
pararle un porvenir feliz’’. ‘‘La falsa bandera que no habia que
arrebatar’’ se ha convertido, insensiblemente, para él, en pabellén
propio, siempre que las deducciones que hicimos de un texto confuso
no estén equivocadas:

No exagero seiiores, al decir que las leyes solo le alecanzan en sus
desventajas, y que las seguridades de la Constitucién son para él una
quimera.
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Fl necesita mis libertad, mas igualdad, y, como una consecuencia
légica, mas educacidn,

Cumplan los magistrados su deber, y entonces, en presencia de ese
hecho culminante que augurari mejores dias para el desgraciado habi-
tante de la campaifia, nuestras aspiraciones legitimas se sentiran dul-
cemente satisfechas.

Estos textos —hoy olvidados, sea por incipiencia o porque sus
autores no perseveraron en el ejercicio literario— han quedado
totalmente relegados. Sin embargo, el exhumarlos lleva a la evidencia
de los topicos en que cristalizaron ciertas formas de las letras na-
cionales y a la certidumbre de que las obras que sobrevivieron hasta
convertirse en ‘‘cldsicas’’ no eran frutos aislados, brotados por gene-
racion espontanea, sino que estaban dentro de un contexto, que sus
valores y éxitos hicieron olvidar.

Proyeccion hacia el interior del pais

(Casi siempre, el comtn denominador que une a los grupos es
la adhesion a determinadas instituciones, ideas, sentimientos u hom-
bres; aunque el objeto sea cultural, esa adhesion opera activamente.
Entre los objetivos que se habia propuesto la sociedad aqui estudiada,
descontando lo dicho anteriormente, y agregando su fe en el futuro
y su confianza en la juventud de los integrantes, no es de extranar
que aparezca la urgencia inmediata de ‘‘estrechar’’ —con sus her-
manas del interior— ‘‘relaciones literarias’’. (Apartado del ‘‘Bole-
tin Mensual’’ de la Reviste de la Sociedad Estimulo Literario.
num. 2). Ademas esta 1dea de llevar las formas de cultura a travé:
de filiales del ‘‘Estimulo’’, sirvié en cierta medida como vehiculo
federalista a una anticipada idea de descentralizacion de los intereses
culturales absorbidos por Buenos Aires.

Como medida practica para dichos fines se designan comisio-
nados provinciales. De la actuaciéon de estos comisionados en Santa
Fe y Mendoza se reconocen resultados 6ptimos. En Santa Fe se
funda una sociedad con el mismo nombre, objetivos y tendencias
que ‘‘Estimulo Literario’’ En Mendoza, tras un cambio epistolar
entre el comisionado Sr. José V Zapata y el Sr. Godoy, presidente
de la ‘‘ Academia l.iteraria de Mendoza’’, quedan establecidos vincu-
los para una relaciéon frecuente. Fernando E. Centeno habla favo-
rablemente de la nueva filial del ‘‘Estimulo’’ en Rosario, donde
se le encomendoé la organizacion de ese centro. ( Apéndice N° IV).

“A mi insinuacion —dice Centeno— tuve en derredor de su
principio noble a "jovenes inteligentes y decididos, inquebrantables
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en sus propoésitos, porque comprendian la misién que los guiaba’’.
Centeno se complace en enumerarlos: Baldomero Garcia Delgado,
Juan del Prado y Gualberto Escalera y Zuviria, Pedro Arias, Sal-
vador Sudrez, Emilio Ortiz, Ovidio Lagos (hijo) y Francisco Guaz-
man, asi también como en comunicar a la comisién directiva central
que todos ellos ‘‘se encuentran animados de idéntico entusiasmo
con que recibieron la idea del ‘Estimulo’ y prontos a seguir sus
tareas’’.

El entusiasmo de los jovenes rosarinos podia ser igual pero no
superior al del mismo Centeno, a quien pertenecen las siguientes
palabras del informe: El grito de alerta del siglo, ‘Estimulo Lite-
rario’ de Buenos Aires, ird a repercutir como un sonido méagico en el
corazon de todos los pueblos argentinos para despertar esa falange
valiente que se llama juventud y lanzarla, como el atleta de la idea,
en el camino del porvenir’’

LLa proyeccién del ‘‘Estimulo Literario’’, mediante la creacién
de filiales en el interior del pais o la intercomunicacién con socie-
dades ya existentes, se realizd6 sobre la base de un proyecto presen-
tado por Jorge Mitre el dia 24 de junio de 1870. (Apéndice N° V),
Il proyecto destacaba las grandes ventajas que se obtienen centra-
lizando fuerzas distintas que tienden a un mismo fin y sostienen un
programa idéntico. Este es el lineamiento general.

La particularizacién en detalles comprendia la creacién de una
comisién de trece miembros quienes, individualmente, se repartian
los trabajos preparatorios. Dice el articulo 6° del proyecto que las
-sociedades ‘“‘podran’’ llevar el titulo de ‘‘Estimulo Literario’ Asi
se excluye toda imposicion y la posibilidad de despertar temor en
las demés sociedades ante el peligro de absorcion o dependencia
rigida con relacion a la Sociedad porteiia.

Se especificaban también diversas medidas para mantener vivo
el vineulo eon las demads: informacién mensual sobre novedades lite-
rarias y clentificas, envio de bibliografia, de obras, folletos y publi-
caciones peridédicas y el informe del movimiento interno del centro
portefio. El manejo de las relaciones epistolares quedaba a cargo
-de un secretario corresponsal. Los miembros de las Sociedades Ane-
xas podian intervenir en cardcter de miembros activos de las reunio-
nes de la sede central, cuando las circunstancias lo permitieran.

El periédico La Capital de Rosario comentd, en forma muy
favorable, la actuacién del Comisionado, sefior Centeno, de esta
manera: ‘“Uno de los mas brillantes discursos que se pronunciaron
en' la inauguracién del Colegio de Santa Rosa fue el del aventajado
joven Fernando E. Centeno. La palabra facil y elocuente del joven
orador era aplaudida con entusiasmo por la concurrencia. Varias
veces se le pidié6 que hablara. Cuando concluyd su discurso lo acla-
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maron una de las futuras y mas bellas esperanzas de Santa Fe. Por
nuestra parte lo felicitamos por el triunfo obtenido en su elo-
cuente discurso’’. .

“‘La palabra’’, ‘‘la oratoria’’, en suma ‘‘el brillante dlSCIlI‘SO’. %,
fue aclamado por la juventud del Rosario. El fenémeno oratorio
procede no sélo de esta ciudad sino que, a través de la docum(.enta~
cién hallada sobre el ‘‘Estimulo Literario’’, se percibe que dlghos
términos constituyen el leit motiv con que se proyectan los miem-
bros de esta Institucién. Al analizar el tdépico sigulente veremos
por qué estos conceptos se vuelcan en esta Sociedad.

La oratoria

Segin palabras de Ricardo Rojas, que sintetizan el concepto
clasico: ‘‘la oratoria es el arte de convencer, de persuadir y con-
mover’’; pero agrega: ‘‘la oratoria, en efecto, obra sobre la inteli-
gencia reflexiva del oyente, convenciéndola con razones para hacerla
aceptar lo que el orador sostiene como verdad; y sobre la voluntad
latente de quien lo oye, persuadiéndolo a obrar en el sentido de las
verdades que el orador pregona; sobre la sensibilidad del auditorio,
conmoviéndolo por medio de la voz, del gesto, de la armonia verbal,
hasta crear un estado de simpatia estética propicio a la conviccion
y a la persuasién, que es en lo que consiste el fascinante poder de la
elocuencia’’. !

Con vision retrospectiva, los conceptos de Rojas podrian haber
sido pensados para los jovenes de esta promocién, agrupada en el
“‘Estimulo’’ puesto que, en aquella época en Buenos Aires, la ora-
toria resultaba el medio de comunicacién por excelencia porque
atraia nucleos mas importantes que los de aficionados a la lectura
individual. Podria hallarse la raiz historica de este auge de la elo-
cuencia en el silencio forzado impuesto, en la capital de la Reptiblica,
durante la tirania rosista. A la caida de Rosas, con el regreso de los
exiliados y la apertura de reuniones de toda indole, se habl6 nueva-
mente con refinamiento y ritmo verbal, perfilindose un tipo de
discurso vivo y fluyente, acompafiado a veces de una cordial sin-
ceridad.

Precisamente para que la oratoria pueda expresarse en toda su
amplitud, necesita de un clima en donde la libertad se conjugue
con el buen gusto y agradables maneras sociales. A partir de 1860,
una vez roto el circulo sombrio, o liberado de él, el hombre argen-

1 RoJas, Ricardo, Historia de la Literatura Argentina, Buenos Aires, Losada,
1949 (Tomo III, Cap. IX).
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desde el club, la tribuna o la sociedad literaria, como es el caso que
se documenta. No siempre logra cabal perfeccién, justamente en esta
tino emerge para llevar a cabo sus esgrimas verbales, realizindolas
década, donde el ataque roméntico llevaba a veces a disquisiciones
discursivas. Pero cuando el disertante —un José Manuel Estrada,
un Aristébulo del Valle, o un Pedro Goyena— logra conservar la
vivacidad y fluidez de la conversacién, plasma el tipo del intelectual
orador. Pese a que las criticas pecaran de prédigas en el elogio,
esto quizd haya sido preferible a la diseccidén cientifica, puesto que
no hubieran dejado iniciado el surco para quienes venian detras,
con mas prestancia y seguridad.

Certdmenes piblicos

La Sociedad ‘‘Estimulo Literario’’ resolvié organizar certimenes
de oratoria sobre temas literarios y cientificos. (Apéndice N° VI).
El proyecto, en trece articulos, establecié las condiciones exigidas
y las formalidades que garantizaran la imparcialidad de los jurados.
En las materias fijadas para los certamenes privaban temas argen-
tinos. El temario se ampliaba con topicos de Filosofia, Pedagogia,
Historia, Bibliografia cientifica, ete. Se extendia la invitacién para
participar en las conferencias a personas extrafias a la institucion,
siempre que se ajustaran a las disposiciones reglamentarias.

En la pagina 89 y subsiguientes de la Revista de la Sociedad
Estimulo Literario, nimero 3, se lee un discurso pronunciado por
Gabriel M. Larsen al ingresar en la Sociedad, en agosto de 1871.
Repite una vez mas, ya que el Reglamento prescribe un discurso
de ingreso a cada uno de sus miembros, los objetivos de la Institu-
cién y la necesidad de afirmarla:

Habéis plantado la piedra angular del edificio, ¥ ahora os resta
ensanchar la base. Y ello se conseguird si como hasta ahora seguis con-
siderando el estudio como un deber, y la comunicacién de su producto
como otro deber mas estricto.

...De lo dicho, seilores, surge la consideracién de que es necesario
abnegarse, para dar estabilidad 4 una asociacién, que como todas, esti
espuesta a perecer si se desacredita en la opinién piblica admitiendo en
su seno literatos por vanidad, 6 ambiciosos que quieren medrar & poca
costa, de esos que para levantar la reputacién pretenden que al entrar
4 una sociedad literaria, ha sido con la precisa condicién, de que se
convierta en bazar de elogios mutuos.

. ..Nuestra asociacion no debe olvidar, que por la comunicacién de
ideas, se consigue el precioso resultado de formar literatos enciclopé-
dicos, utilizando ventajosamente las aptitudes especiales de cada uno,
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las cuales sin esto, aisladas, por su propia naturaleza serian estériles
é infecundos sus resultados.

Pues el espiritu del siglo no tolera las especialidades, 4 causa de
que estas, poco numerosas, no responden 4 las exigencias de la socia-
lidad, base del progreso intelectual.

Las palabras de Larsen permiten suponer. que para esa fecha
el nucleo basico de la Sociedad seguia siendo reducido. (Posible-
mente no contaba con muchos mas miembros que los que integraron
el grupo inicial). Y que, por otra parte, esa base limitada volvia
insegura la permanencia de la Sociedad ante la opinién publica.
Teniendo en cuenta tales antecedentes, el Sr. Larsen insiste en que
es necesario abnegarse para que la institucién mantenga una linea
de miembros estudiosos, rechazando de su seno a literatos vanido-
sos para evitar que se convierta en ‘‘bazar de elogios mutuos’’

Actividades culturales

Para el 1° de agosto de 1871, la Sociedad ‘‘Istimulo Litera-
rio’’ habia realizado cinco sesiones. Durante su transcurso se tra-
taron distintos temas. He aqui la némina: G. Molina: ‘‘ Amor del
alma’’; D. Del Campo: ‘‘Ensayo sobre la vida’’; E. Verén: ‘‘In-
fluencia del eristianismo en la conquista y desaparicion de los pue-
blos de Misiones’’; P. Sanchez: ‘‘ Estudios sobre el sistema federal’’;
B. Sanchez: ‘‘Descripcion de las misiones jesuiticas en la América
del Sud’’, y Jorge Argerich: ‘‘Partida del Maria Stuart’’. La men-
ciéon de los temas tratados esclarece algunas motivaciones e inquie-
tudes que los animaba. Y entre los expositores, despuntdé como seria
esperanza para la cultura argentina, Jorge Argerich, niflo de catorce
anos, que fue aceptado como socio protector. Lia Revista de la Sociedad
Estimulo Laterario, nim. 2, comentd el hecho:

Aplausos nutridos, saludaron a esa inteligencia tan temprana, que
despreciando los juegos de la infaneia, asistia al ¢‘E'stimulo’’ con el
noble y modesto earicter que ya hemos indicado.

Entonces se pidié que fuera recibido en calidad de miembro activo,
para recompensar asi sus esfuerzos y probar evidentemente la verdad
de los propdsitos que germinan en aquel recinto, donde con igual sim-
patia se escucha al aventajado estudiante de jurisprudencia o medicina
6 a la tierna criatura que recién sonrie a la vida.

Entonces Argerich, al saber la resolucién que acababa de tomarse
con él y en cumplimiento de un deber reglamentario, improvisé cuatro
palabras tan sencillas como elocuentes que dejaron admirados a todos.

Aquella voz -debilituda por la emocién, hizo saber que ¢l venia &
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aprender al! ‘‘Estimulo’’ y desde ese momento tomé parte de las deli-
beraciones. Felices los padres que cuentan con hijos de la talla de Jorge
Argerich.

Las cuatro palabras improvisadas por Jorge Argerich también
quedaron consignadas en la Revista, y fueron las siguientes:

Sr. Presidente:

Cuando un niiio, se vé precisado 4 elevar su timida voz, en medio
de una sociedad como el ¢‘Estimulo Literario’’, que lleva ya tantos
anios de fundacién y en cuyo seno se han reunido lo mis selecto de la
Juventud argentina, sus ideas se confunden. Por lo tanto no conside-
randome con bastante suficiencia para hablar delante de un auditorio,
como el que me escucha me concretaré solamente 4 espresar el profundo
agradecimiento que siente mi corazén en vista del honor que se me
concede al admitirme como socio activo de una sociedad como el ‘‘ Esti-
mulo Literario’’

La Revista en su ‘‘Boletin Mensual’’, del 1° de agosto de 1871,
menciona ademas, las conferencias v las réplicas de los oradores
designados con anterioridad para comentarlas y eritlcarlas.

Adolfo Lamarque

Otros elementos que cuentan para tener idea de un momento
larval de una promocién de las letras argentinas, pueden entresacar-
se de los documentos del grupo ‘‘Estimulo Literario’”” En la Re-
vista de la Sociedad Estimulo Literario, namero 4, del 1° de octubre
de 1871, aparece un juicio critico de Carlos Molina Arrotea sobre
la composicién poética de Adolfo Lamarque: ‘“En la muerte de
Jorge Mitre’’, leida en una sesion del mismo ailo 1871. Segin Mo-
lina Arrotea, Lamarque es el poeta de la naturaleza, del deber, del
pensamiento, de la reflexién. ‘‘Es cierto —dice— que el triste obje-
to que las ha motivado., se acomoda a esa inspiracién con veneraeion
de esa tumba ¥y sostiene que de toda la composicion la cuarteta
‘mAas precisa es:

No vivié con su edad. Causé fastidio
Todo 4 su fatigado pensamiento

Y cantd la Sirena del Suicidio

En la hora sin luz del desaliento.

Opina Arrotea que las dos ultimas estrofas no son dignas de



las anteriores. En ellas decae la inspiraciéon; la fibra poética que
palpita al principio, se debilita visiblemente al final.

Semblanza de la poesia americana

Ademaés de escribir poemas y ensayos de imaginacion en pro-
sa, los miembros del ‘‘Estimulo’’ ensayaron sus dotes criticas. Pre-
domina la inclinacién peculiar del poeta hispano-americano hacia
los temas telGricos, paisajisticos y ambientales del medio que los
rodea. En el mismo ndmero antes citado de la Revista, Carmelo
Rojas dedica a su amigo Enrique S. Quintana una ‘‘Semblanza de
la poesia americana’’. Encabezan su trabajo citas de Elisée Reclus
y de Juan Maria Gutiérrez. Rojas se identifica con ellas, las cuales
afirman que el canto del Poeta debe representar a América, y que
el poeta americano como ser activo, tiene que participar en el mo-
vimiento de la vida social. La poesia americana, fresca y pura,
—dice Rojas—, lleva el sello de su grandiosa escuela: la naturaleza,
Tal filiacién impone al poeta americano una misién social trascen-
dente : ‘‘glorificar la virtud, condenar el vicio, eternizar la libertad
sobre las ruinas de la tirania, infiltrar el amor a lo bello en el.
corazon de sus conciudadanos, confiar en el porvenir haciendo es-
perar el ideal del progreso y revelar todo eso por medio de la armo-
nia’’. Su misma falta de ‘‘una aventajada retérica’’ destaca en su
desorden la variedad en color y forma: ‘‘...El poeta americano se
trasustancia en su pueblo, se hace el eco de la multitud’’. Ni la
trivialidad ni el cinismo arrancan un sonido, solamente la dulzura,
la libertad, el consuelo y alegria que otorga la poesia auténtica que
pone en contacto nuestro espiritu con lo eterno.

La difusion bibliogrdfica

La Sociedad Estimulo Literario demostré interés por mante-
ner a los lectores de su ‘‘Boletin’’, informados de la actividad bi-
bliografica desplegada en el pais. En el ya citado ‘‘Boletin’’ N° 2
se citan: La epidemia de 1871, sus causas y remocion, por J.
Grahan; Hojas al viento, libro lirico de Carlos Guido y Spano; y
El Ciego, drama en tres actos, traducido al italiano por Basilio
Cittadino. Se informa también de la aparicién de periédicos en el
interior: El Fémz, editado anteriormente en Buenos Aires, comen-
z6 a publicarse en Santa Fe bajo la direccién del Sr. D. Carlos
Chaperrouge, lo mismo que La union macional, redactada por el
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Dr. José P. Quintana. En Salta inicié su circulacién Aurora Lite-
raria. Sobre las publicaciones de la capital, da noticia de que La
Revista de Buenos Aires, importante publicacién con que esta ciu-
dad se honraba, ha sido suspendida y segin informa: ‘‘hay por
parte de los Directores, la intencién decidida de no publicarla méis’’.

El propésito de anudar vinculos con instituciones del interior
0 Jjovenes residentes en provincias, no se ha debilitado. Llama la
atencion que se incluya, en materia para disertaciones, el estudio
de la Constitucién de la Unién Panamericana. Ambas actitudes
significan que la incipiente sociedad considera con doble miraje su
labor futura: por una parte, desde el punto de vista nacional o
como nexo de unién con los débiles brotes nacientes del interior;
y, por otra, como punto de partida hacia la comprension del posi-
ble juego de valores intelectuales de la Argentina futura en escala
americana.

Los soctos honorarios

A medida que las aspiraciones fueron creciendo, el grupo inicial
proyect$ incorporar personalidades que excedian los limites de la
joven literatura y poseian una significacién cultural por la obra
realizada.

Entre estas personalidades figura Juana Manso, educadora,
poetisa y autora teatral quien habla a sus contemporineos, en la
ensefianza publica y en las letras, e incita a este nacleo de jovenes
a centrar su ideal en ‘‘combatir la ignorancia’’, a fin de llegar a
conocer el ‘‘verdadero estimulo literario’’.

Ya que el lenguaje delata al hombre, la ilustre colaboradora de
Sarmiento quiere, para obtener una notable literatura, una edu-
cacién para las masas. Sartre ha dicho que ‘‘la literatura es, por
esencia, la subjetividad de una sociedad en revolucién permanen-
te’’. 1 Juana Manso, con otras palabras, sugirié llegar a ese estado
de revolucién, que podriamos llamar de evolueidén, en que la cultura
gestard individuos que sepan comprender, aceptar y sobrellevar su
destino de hombres de letras y de accion. Estos conceptos estan
asentados en una interesante carta dirigida a los miembros del ‘‘ Es-
timulo’’. con motivo de su incorporacién a la Sociedad:

b

Buenos Aires, enero 25 de 1868.
Sr. D. Alejo M. Aveleyra, Presidente de la Sociedad Estimulo Literario

—_—
1 SARTRE, Jean Paul, jQué es la literatura?, Buenos Aires, Losada, 1962, p. 148.
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Distinguido seifior:

He tenido el honor de recibir la carta de fecha 19 del corriente,
que me dirige V., a nombre de la Sociedad ‘‘Estimulo Literario’’ que
acaba de fundarse por algunos j6venes amantes del progreso, partiei-
paindome que ha tenido 4 bien nombrarme como Socia honoraria y aun
invitindome 4 asistir 4 sus reuniones.

El objeto que Vds. se proponen no es solo noble, Sr. Presidente; es
vital para nuestro pais. §Qué son los pueblos sin literatura ante la his-
toria? Polvo disperso sobre la superficie de la tierra, nada més. ;Qué
otra huella del pasaje puede dejarse en pos de la vida material, que las
conquistas de la inteligencia, los libros y los monumentos?

... Hoy son Vds. un nicleo de jovenes, ardorosos en el estudio; pero
mafiana serias responsabilidades pesarin sobre sus estudios juveniles
aun cuando llegue ese dia no olviden que el verdadero estimulo literario
es combatir la ignorancia: enseilar & leer al pueblo para que haya eseri-
tores y la carrera de las letras ofrezea no solo gloria sino medios de
subsistencia al operario de la intelijenecia.

La generacién que emprenda con fé la difusion de la ensefianza
entre nuestras barbaras masas, serd una generacién bendita y su obra
el cumplimiento del testimonio de Mayo.

Agradeciendo a Vds, la honrosa distincidn, les confieso que ella
es para mi tan valiosa, cuanto que la considero una especie de justicia
pdéstuma.

Rodéame la indiferencia y persisto; brisas glaciales se ciernen so-
bre mi cabeza y persisto — acaso la perseverancia de un apostolado que
se desecha por initil, serd la sola memoria que dejaré a mi patria.

Con los votos que hago por la gloria y porvenir de esa Sociedad
saludo al Sr. Presidente, & quien Dios guarde.

JUANA MANSO.

La carta de Juana Manso es la radiografia de la situacién del

escritor argentino en 1868; confirma la razén de ser del ‘‘Estimulo
Literario’’ y anuncia derroteros profesionales para los cultores de
los libros, anhelo siempre retardado en nuestro medio.

Otras figuras de prestigio fueron invitadas a incorporarse al

‘‘ Estimulo Literario’’; he aqui las correspondencias de Luis J. de la
Petia, Bartolomé Mitre y Pedro Goyena, donde aceptan dicha in-
vitacion :
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Buenos Aires, mayo 8 de 1868.

Al Sr. Presidente de la Sociedad Estimulo Literario.

He recibido el honroso titulo de Miembro Honorario con que Ia
Sociedad se ha dignado distinguirme y lo acepto con placer, como una
prueba de estimacién que apreciaré siempre en mucho, y 4 la que me
esforzaré en comprender con reconocimiento.

El noble objcto que la Sociedad se propone, revela con claridad los



laudables sentimientos de una juventud que anhela por cultivar la inte-
ligencia para afirmar y perfeccionar aquellos.

No habrd uno solo que no aplauda los esfuerzos de esa Sociedad.
Yo el primero, al menos en los deseos, me permito ofrecerle un voto, el
més sincero, por su larga duracién y su rdpido progreso,

Dignese el Sr. Presidente llevar al conocimiento de la Sociedad,
estos sentimientos, con la seguridad de mi mas distinguida consideracion.

LUIS J. DE LA PERA,

ARCHIVO
Buenos Aires, mayo 15 de 1869.
Al Sr. Presidente de la Sociedad Estimulo Literario, D. Alejo M. Aveleyra.

He tenido la satisfaccion de recibir la nota del 12 del corriente,
en que se sirve comunicarme que la Sociedad ‘‘Estimulo Literario’'
que Vd. preside, se ha servido nombrarme miembro Honorario.

En contestacién debo decir que acepto con placer el honor que los
miembros de la Asociacién se han dignado hacerme agradeciendo a4 la
vez los conceptos honrosos con que Vd. se sirve favorecerme.

Con este motivo saludo &4 Vd. con todo mi aprecio y consideracion.

BARTOLOME MITRE.

Buenos Aires, julio 1¢ de 1871.
Sr. Presidente de la Sociedad Estimulo Literario:

He tenido el placer de recibir la nota en que se me hace saber que
la Sociedad que Vd, preside, me ha favorecido con el titulo de: ‘‘Miem-
bro Honorario’’ y me complazco en manifestarle mi aceptaciéon y mj
gratitud, por la distineién de que he sido objeto.

PEDRO GOYENA.

Daficultades

No todo fue facil en la marcha del ‘‘Estimulo Literario’ y al-

gunos de los miembros desistieron de sus esfuerzos y se apartaron
del grupo. El primero de ellos fue Enrique S. Quintana, quien se
separé del nicleo y al mismo tiempo de la direccién de la Revista.
En el nimero 3 de esta Gltima, pag. 99, se leen estas dos noticias:

SEPARACION

Al pie de estas lineas transcribimos lo que nuestro amigo Quintana
nos dirije al abandonar el puesto de director de esta Revista. No es
sino con un pesar intimo que vemos desaparecer de nuestro lado al amigo
inteligente que nos ha ayudado en la obra de dotar 4 nuestra socie-
dad de una publicacion que la haga conocer en todas sus faces. En esta
tarea viene a reemplazarle Alberto C. Diana, ventajosamente conocido
en la juventud argentina. He aqui las palabras a que hacemos referencia.
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UNA PALABRA

Mi separacién de la Sociedad ‘‘Estimulo Literario’’ me obliga tam-
bién a rehusar el puesto de Director de esta Revista.

Al hacerlo, con agradecimiento para todos los que la han protegido,
siento temer que abandonar 4 mi eompafiero Aveleyra en la tarea que
nos habiamos impuesto y de la cual no deseaba desistir hasta cerciorar-
nos que nuestros esfuerzos eran initiles...

En cambio del sentimiento con que hago mi despedida, me encuen-
tro poseido de satisfaccion, pues dejo en mi lugar a mi noble amigo
Alberto Diana, que ocupando el puesto de Director de la Revista, trae
a ella todo el contingente de laboriosidad e inteligencia que tanto Ie
distingue en la generacién a que pertenece.

El texto de la renuncia estd concebido en términos cordiales
similares a los del cronista quien, al informar, lamenta ‘‘ver des-
aparecer’’ al amigo inteligente que ha ayudado a la concrecién de
los anhelos iniciales. Puede pulsarse con esta actitud, el agotamien-
to de un entusiasmo que se ha embotado en la accion diaria, en un
medio aparentemente amorfo e insensible a los despliegues de la
cultura desinteresada. Un joven ha bregado con brio inicial; pero,
viendo que ni su esfuerzo ni su perseverancia lo llevaban a una meta
anhelada, estima, con desinimo y desaliento, que ha llegado el mo-
mento justo de retirarse.

Jurcio de ‘“La Prensa’’

En mayor o menor grado, cabe admitir que el grupo ‘‘Esti-
mulo Literario’’ trascendié; su obra tuvo eco en provincias y los
periédicos portefios apoyaron y propagaron su accién. Es intere-
sante sobre el particular recoger una impresién periodistica acerca
de la Sociedad, consignada en un articulo editorial de La Prensa
(26 de agosto de 1871), porque revela la opinién de los que perte-
neciendo a la misma, emiten datos acerca de ella y de sus realiza-
ciones. Seglin este comentario que se transcribe en el Apéndice
Ne VII, se advierte que el ‘‘Estimulo’’ era la plataforma propicia
para llevar a cabo la misién que se propuso. En esta Sociedad, el
respeto mutuo, nacido del intercambio de ideas entre individuos de
aspiraciones comunes, contribuyé para que cada hombre estimara
a los deméis, desde el punto de vista de sus particulares valores; y
ambicionara, al mismo tiempo, la propia estima. En este niicleo la
personalidad de cada miembro se integré en el econjunto: tendié
hacia una descentralizacién de su individual irradiacién y de la
consiguiente subordinacién a una escala social de valores.
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Precisamente sobre estos resultados se dice én el citado edito-
rial que ‘‘los elementos vivificadores’’ tienen su raiz ‘‘en el gran
elemento de la opinién piblica, que es el principio generador de
las luchas y las victorias de la inteligencia’’.

Se observa, ademds, que al irradiarse hacia el interior el ‘‘Es-
timulo’’ quiere que las barreras existentes entre Buenos Aires y
las provincias se abran, con el fin de llevar la cultura a ellas, que
esa cultura se convierta en un aspecto constante de la sociedad; y
por otra parte que, como producto de ella, se vislumbre una aspira-
cién general a elevarse; motivo éste que tal vez subsista en la men-
talidad de los hombres que habitan lejanos rincones del pais, pero
que alli mismo subyacen por falta de medios con qué desarrollarlos.

El “‘estimulo’’ mutuo —de ahi el nombre de esta asociacién—,
es la fuente especifica de donde surgen la combinacién de una reci-
procidad afectiva y de conocimientos. Asi se expresa en otro pasaje
de aquel editorial, dejando sentado que en él se dan factores que
vivificaran a las sociedades en estado de declinacién, debido, sin
duda, a la falta de emulacién y comunicacién. Y concluye el articu-
lo consignando que la misién del periodista serd halagar con el
estimulo los nobles propdsitos que esos jovenes se proponen.

Resultados del ‘‘Estimulo Literario’’:

La accién y la labor de esta sociedad juvenil consistié en la
realizacién de actos culturales; en la irradiacion del sentido de
asociacién hacia el interior del pais; en el elogio o la critica para
trabajos leidos o publicados; en la incorporacién de miembros ho-
norarios a su seno; y, en una palabra, en gratos momentos de expan-
sibn fraternal e intercambio de ideas, dentro del marco de una
cordial amistad. Asi se desarrolly la tarea de esta institucion que
durd desde el 29 de diciembre de 1867 hasta el 3 de abril de 1873.
Sus integrantes se agruparon para obtener ciertos resultados y, dado
que el interés por la literatura y la préctica oratoria fueron sus
téenicas de comunicacién, dieron siempre en sus interpretaciones
clara visién de los objetivos propuestos.

A través de los discursos conservados, se revelan los designios
de una juventud anhelante de dar forma a sus sentimientos, me-
diante el cultivo de la inteligencia; permanentemente en ellos se
manifiesta que es necesario una cierta abnegacién para dar un
caricter estable a la asociacién; se repite la admonicién del riesgo
de perecer, si publicamente se desacredita la Sociedad al incorporar
“‘en su seno literatos por vanidad o ambiciosos que para levantar
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la reputacién pretenden entrar con la precisa condicién de que se
convierta en bazar de elogios mutuos’’.

En estos breves términos se resume, a través de sus altibajos,
que el ‘‘Estimulo’’, entendido como sociedad literaria, y desde el
punto de vista de su significado —vale decir, como una incitacion
para obrar o funcionar— ha cumplido uno de los postulados que
exige la vida intelectual: ejercer una accién spcial, sobre un grupo
de jovenes, que en ella superaron aislamientos y ensayaron otros
modos de la interrelacién humana.

Lipia F. LEWKOWICZ
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APENDICE N°¢ I

Acta de Instalacion de la Sociedad ‘‘ Estimulo Literario’’

En Buenos Aires a 29 de Diciembre de 1867, reunidos los Sres.
Enrique 8. Quintana, Adolfo Lamarque, Carlos Molina Arrotea, Fer-
nando E. Centeno, Isidoro Peralta Iramain, Jorge E. Mitre, acordaron
constituir una Sociedad con el titulo de ‘‘Estimulo Literario’’, que
encabeza esta acta siendo este titulo interino hasta tanto una mayoria
de once socios lo proclame permanente. Acto continuo se procedié a
nombrar una comisién también -interina, compuesta de 3 miembros, Pre-
sidente, Vice-Presidente y Secretario. Resultaron electos los Sres, Peralta
Iramain (Presidente), Centeno (Vice-Presidente) y Mitre (Secretario).
En seguida se nombraron tres socios para confeccionar un Reglamento
que sera sometido 4 la aprobacién de la Asamblea siendo electos los Sres.:
Peralta, Quintana y Lamarque, con lo que se levant6 la sesién firmando
los presentes para constancia.
ADOLFO LAMARQUE ENRIQUE 8.
QUINTANA JORGE E. MITRE
FERNANDO E. CENTENO CARLOS
MOLINA ARROTEA ISIDORO PE-
RALTA IRAMAIN.

(Tomado de la Revista de la Sociedad ¢‘Estimulo Literario’’, ntm. 4,

del 1°¢ de octubre de 1871.)

APENDICE N- II

Acta de Imauguracion

En Buenos Aires 4 15 de Marzo de 18GS8, reunidos los Sres. Ave-
leyra, Cané, Centeno, Del Campo, Lamarque, Mitre (Jorge), Molina,
Morel, Peralta, Quintana, bajo la presidencia del primero, éste declard
abierta la sesién, con un discurso en el que buscando las causas de
nuestro indiferentismo \por la asociacién mostré como la América del
Norte llegé a ser préspera, feliz por el espiritu de asociacién que domina
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a todos sus hijos y concluyé inaugurando la Sociedad ‘‘Estimulo Lite-
rario’’, haciendo los més fervientes votos para su engrandecimiento.

En seguida el Sr. Jorge Mitre, leyé un discurso en donde se felici-
taba del paso dado por la juventud asegurando que el dia a que asistiamos
se seilalaria en nuestra historia como punto luminoso, terminé su discur-
so después de algunas consideraciones sobre la sociedad argentina, é
incitando 4 la juventud & no desmayar em su gran obra,

En seguida el Sr. Centeno usé de la palabra, combatiendo la indi-
ferencia de la juventud por el adelanto de las letras y conmcluyé cele-
brando el dia en que se levantaba impelido por el soplo del progreso &
llenar sus destinos providenciales.

ALEJO M. AVELEYRA
Presidente

MIGUEL G. MOREL
Secretario

(Tomado de la Revista de la Sociedad ‘‘Estimulo Literario’’, nim. 4,
del 19 de octubre de 1871.)

APENDICE Ne¢ III

‘¢ Episodio de la Vida de un gaucho’’

Seflores:

Sin tiempo para haberme dedicado & hacer un trabajo que por su
novedad pudiera llamar nuestra atencién, os pido escucheis la lectura
de unas cortas paginas, aceptdndolas como disertacion, sin arrebatarles
su falsa bandera.

Las redacté, obedeciendo 4 un deber; por eso no retiro de su frente
la dedicatoria que las precede, y con la cual se ven honradas.

A mi distinguido amigo Adolfo Lamarque:

Nunca olvido que en Febrero del 69 colocaste mi nombre al frente
de uno de tus mas tiernos cantos.

Te pago ahora esa deuda de amistad, con estas carillas de papel,
destinadas a merecer la suerte de las flores que no seducen por su
perfume.

Cada uno da, querido Adolfo, lo que puede.

Bi fuera aquel sabio inglés que inventd una tela metélica para cu-
brir las lamparas de los mineros dando paso 4 la luz y evitando la salida
de la llama, yo colocaria aqui una que solo dejara escapar el sentimiento
que las dicta, ocultando sus insurrecciones.

ENRIQUE S, QUINTANA
Febrero 7 de 1870

—_—T—
La Republica era feliz cuando vino 4 armar su potente brazo, el
grito de guerra que partié de las selvas del Paraguay.



El primer golpe acababa de darse, y en el vapor 25 de Mayo trai-
doramente se hacia correr las sangres de nuestros hermanos.

Ya todo cambid.

Nubes de venganza asomaron en el cielo de la patria.

Sus hijos estaban unidos, porque el cobarde insulto emanaba de un
poder extrangero.

Por eso el sentimiento nacional brillé esplendorosamente.

No hay entonces mAs que una sola cabeza que piensa, un corazén
que late y una mano que hiere: el pueblo, La libertad es Dios y la
causa de Dios siempre triunfs.

—IT—

En un rancho de paja y barro, alla en el Gltimo rincéon de la cam-
pafla, vivian alegres la madre y el hijo.

Paulino compartia su amor entre aquella santa mujer y Maria, que
se habia criado 4 su lado desde que murieron sus padres. |

El gaucho trabajaba, porque en medio de su ignorancia llegd a sus-
pirar por su risucilo porvenir, para unir su suerte 4 la de esa niifia que
modesta y virtuosa era el encanto del pago. Soné el clarin de la guerra,
y el ‘Guardia Nacional se desprendi6 de los brazos de la madre y de la
virgen de su amor con la fé de los héroes y las lagrimas de los que
sufren.

Abandoné aquel hogar, donde tantas veces le sorprendié el alba
“¢llorando con su guitarra’’.

Era el afio 65.

La voz de marcha se oia. Dos besos estampados en el rostro de
Paulino, fueron el eruel adios,

Los ginetes se perdieron, envueltos en la polvareda, y de los labios
de esas mugeres brotaron estas palabras: ;Mi hijo!... (Paulino!!

Y el eco las repetia.

—IIT—

Desde entonces el luto reiné en el rancho.

Las dos oraban y parecia que el cielo y la tierra las acompaiiaba
en su inmenso dolor.

Sus frentes se iban cubriendo de una palidez marmérea; la de la
muerte.

Cruzaban el camino de la vida, dejando en su peregrinacién pedazos
del corazén.

Pero el amor participa del egoismo y sin pensar en el héroe, ellas
querian al hijo la una, la otra al amante.

—IV—

El martirio concluyd, y el corpulento ombi que daba al rancho, en-
volvié en ella dos cadaveres.

Si Paulino estaba muerto, debian irlo a buscar mas alld de la tierra.

Por eso todo era triste, y hasta los pdjaros en sus cantos revelaban
amargura.

Los rayos del sol ardiente, el viento soplando furioso, todo, aumen-
taba la tristeza de aquel sitio.

Un hogar desierto, soledad y melancolia: he ahi el cuadro que se
nos presenta.
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No existia la madre, ni Maria.

Cuando dos seres que sufren se encuentran y comprenden es impo-
sible separarlos. Sus almas volarin unidas.

—V—

El desenlace de la gran tragedia de sangre, llegé por fin, y el 1°
de Enero de 1870, como augurio de un aiio hermoso, la alborada era
pura, los bravos que salvaron de los rigores de la guerra, volvieron cu-
biertos de gloria. Agobiados por las flores que el pueblo les arrojaba,
la cabeza de Paulino no se inclinaba como las otras, Pretendia distin-
guir entre la muchedumbre que se agrupaba 4 su paso, 4 los seres que
mas queria.

Mi madre ...Maria gviviran?

No lo sabia. Para volar en su buseca hubiera deseado tener-las alas
del céndor.

Marchaba obedeciendo aun la voz de su jefe, pero el pensamiento
se trasladaba mas lejos.

Alla, en las crueles noches del ecampamento, cuando lanzaba al aire
sus quejas lastimeras, distinguia en el azulado cielo dos estrellas.

Algo de misterioso encontraba en esto el pobre gaucho, pero era
soldado y reia estipidamente para que los compaiieros no le llamaran
cobarde. ..

—VI—

Pasados los dias de admiracién, que para él importaban un martirio,
se encaminé Paulino a su morada.

Cuando se aproximaba empezaba ya 4 oscurecer.

-La campana de la vecina Iglesia tocaba ya & oraciones.

Nunca le causé mas fuerte impresion el ronco sonido de esa len-
gua de metal, que parecia traer 4 sus oidos el anuncio terrible de ;Han
muerto!

Cuando llegd, la verdad se le presenté desconsoladora.

Todo terminaba para él desde aquel momento.

Inclindndose relijiosamente, llor6 y su .llanto conmovié a los del
pago, que ignoraban tal regreso..

Entonces se disputaban con su sencilla y noble amistad el derecho
de hacer menos cruel la pena de Paulino.

{ Tarea inutil!

Les prometié borrar- de su memoria los recuerdos del pasado, y
asi logré quedarse solo.

{El dolor debia estallar! -

Acababa de ‘vemir con las fuerzas perdidas. Los abrazos de otros
afios faltaban, para recuperarlas.

3Qué esperaba?

{Nada! se libr6 del destino y esperdé su fallo.

—VII—
A la mafiana siguiente el. mismo ombi cobijaba su euerpo helado.
Paulino ocupaba la otra tumba.

1Ah! .queria dormir al lado ‘de los que faltaban en la hora que &l
gofid.



La mano generosa de los que en vano habian tratado de eonsolar-
lo, colocd alli tres cruces de madera §in inseripcion alguna.

Si el caminante se detiene y siente despertada su curiosidad, no
ha de faltar un gaucho honrado que le cuente la historia de los amantes
tristes.

—VIII—

Aquel paraje se ha hecho solemne.

Ninguno pasa sin arrodillarse, y los amantes van & jurarse una
pasion eterna.

Las madres lloran y rezan jbendita mision!

ENRIQUE 8. QUINTANA
(Tomado de la Revista de la Sociedad ‘¢ Estimulo Literario’’, nim. 2,
1° de agosto de 1871.)

APENDICE N°¢ IV

El ‘“Estimulo’’ del Rosario

La propaganda de las ideas no puede ser jaméas estéril. Ella tiene
eco siempre donde el aliento de la juventud impulsa 4 la civilizacion,
¥ se siente vigorizar cada vez mas por aspiraciones nobles y legitimas.

Por eso, pues, al Hamado del ‘‘ Estimulo Literario’’ de esta ciudad,
respondié la juventud del Rosario demostrando que mo ha podido ser
indiferente 4 la realizacién de fines que traen envueltos en si la pros-
peridad de la patria y su engrandecimiento.

Me cupo la honra de plantar la primera piedra del ¢‘Estimulo Li-
terario”’ en el Rosario. A mi insinuacién tuve en derredor de su prin-
cipio noble, jovenes inteligentes y decididos iuquebrantables en sus pro-
poésitos, porque comprendian la misién que los guiaba.

Esos jévenes que debo recordar con placer, se llaman: Baldomero
Garcia Delgado, Juan del Prado, Gualberto Escalera y Zuviria, Pedro
Arias, Salvador Suéirez, Emilio Ortiz, Deolindo Muifioz, Ovidio Lagos
(hijo), Francisco Guzman, los miembros que hoy se encuentran anima-
dos de idéntico entusiasmo con que recibieron la idea del ‘‘Estimulo’’
y prontos a seguir sus tareas,

El ‘‘Estimulo Literario’’ del Rosario, pues, es un hecho y si por
un momento llegd a dudarse de su existencia, esa duda no ha tenido
razén de ser, porque ella era contraria 4 las aspiraciones de aquella
juventud, que también como mnosotros, ha sentido templar su alma al
calor de sus principios.

No ha podido tampoco ser de otro modo, puesto que ese centro
se hacia sentir ya en la necesidad de la palabra jovem y su impulso
regenerador que viene abriendo nuevos horizontes, nuevas esperanzas
para la patria.

El grito de alerta del ‘‘Estimulo’’ de Buenos Aires ird 4 repercu-
tir como un sonido mégico en el corazéon de todos los pueblos argentinos
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para despertar esa falange valiente que se llama la juventud y lanzarla
como el atleta de la idea en el camino del porvenir.

El ¢‘Estimulo Literario’’ del Rosario, comienza ya sus trabajos
con ardor y decisién, Ese es el fruto precioso de la prepaganda de las
ideas.

F. E. CENTENO
(Tomado de la Revista de la Sociedad ‘‘Estimulo Literario’’, nim. 2,
del 1° de agosto de 1871.)

APENDICE N° V

Establecimiento de Sociedades Anexas 6 Corresponsales del ‘Esti-
mulo Literario’’ en las Provincias de la Repibliea.

Proyecto presentado 4 la Sociedad por el socio Sr. Jorge Mitre y
sancionado en la sesion del 24 de junio de 1870.

Art. 1°): La Sociedad ‘‘Estimulo Literario’’ teniendo en vista que
el limite localizado de su influencia es benéfico solo para los que
pueden circunseribirse a él dentro del punto de residencia establecido, y
apreciando asi mismo las grandes ventajas que se encarnan en la cen-
tralizacion de fuerzas dispersas, cuando todas ellas tienden a un mismo
fin, y sostienen un programa idéntico, fomentard la creacion de Socie-
dades Anexas 6 Corresponsales en las Provincias de la Repiblica, bajo
las bases y condiciones que se irin espresando segin su orden.

Art. 29): Una comision de trece miembros electos, por votacion
verbal, tendra 4 su cargo todos los trabajos preparatorios conducentes &
la realizaciéon de la idea que se especifica en los articulos siguientes.

Art. 3°): Estos trece miembros estin completamente desligados de
toda representacion colectiva, Cada uno de ellos individualmente, tiene
sin embargo, la representacion aislada de una provincia, es decir, uno
la de Santa Fé, otro la de Corrientes, y asi sucesivamente hasta las trece
que se determinan.

Art. 4°): El primer paso de cada miembro seri depositar en Se-
cretaria, para cuyo objeto llevara el Secretario un libro ad-hoe, el nombre
de la persona a quien ha de dirijirse en los términos de la nota, que se
acompafia 4 este proyecto, si es que no existe la sociedad establecida en
la provincia & su eargo, 6 del Presidente que la dirija, en caso de exis-
tir ya una.

Art. 5°): Las contestaciones que reciba las depositari también en
Secretaria, para leerse en Asamblea General y agregarse al Archivo de
la Sociedad, quedando de hecho concluida su mision, una vez conseguida
la fundacion de la Sociedad de su provincia.

Art. 6°): Las sociedades que deban fundarse, podrin como lo dice
también la nota mencionada llevar el titwWlo de ¢‘Estimulo Cientifico
Literario’’, si asi lo determinasen sus iniciadores, si lo quisiesen.

Art. 7°): La comunicacion se enviard por cuenta de la Sociedad y
el tesorero facilitardi & cada miembro de la Comision de los trece, el



importe de los timbres postales necesarios, quedando por otra parte auto-
rizados 4 hacer uso del sello de la asociacion en blanco y laere.

Art. 8°): La relacién que deberd mediar directamente entre el ‘¢ Es-
timulo Cientifico Literario’’ y cada una de las sociedades Anexas es
la siguiente:

1° Comunicacién mensual de los adelantos operados en la literatura

¥y en las ciencias.

2° De las obras, folletos y publicaciones periédicas que aparezcan.

3° Del movimiento interno,

4% De todos aquellos asuntos que se liguen tanto & una como &

otra Sociedad.

Art. 9°): Siendo mutua la comunicacion, el ‘‘Estimulo Cientifico
Literario’’, en virtud de los recargos que pesan sobre la Secretaria, nom-
brard de su seno un miembro que no pertenezca & la Comision de que
habla el articulo 2° y que se encargari de esta correspondencia dejando
4 las demdis sociedades el derecho 4 llevarla 4 cabo como lo reputen mas
acertado.

Art. 10°): Este miembro llevari el titulo de Secretario Corresponsal
del Estimulo Cientifico Literario, y tendri que ir entregando al Secre-
tario de la Sociedad copias que dirija y las que se le envien para inter-
calarlas al archivo general. |

Art. 11°): Durard en sus funciones el mismo tiempo que los miem-
bros de la Junta Directiva.

Art. 12°): Los miembros de cualquiera de las Sociedades Anexas
seran, en caso de venir a Buenos Aires, considerados ticitamente sin
pagar entrada ni presentar discurso de ingreso como miembros activos
del Estimulo Cientifico Literario, exijiendole solo un documento com-
probante firmado por el Presidente y Secretario de la Sociedad 4 que
pertenezca.

Art. 13%): Este documento lo recibird el Secretario corresponsal,
para trasmitirlo 4 su vez al Presidente de la Asociacion.

Art. 14°): Este proyecto se publicard en los periédicos de la
Capital.

FERNANDO E. CENTENO
Presidente
R. A. SANCHEZ
Secretario
(Tomado de la Revista de la Sociedad ‘‘Estimulo Literario’’, nim. 3,
del 1° de setiembre de 1871.)

APBNDICE N¢° VI
Proyecto de reglamento

Art. 1°): Establecer Certdmenes Literarios y cientificos trimestrales
bajo las bases y condiciones que se espresan mas adelante.

Art. 2°): El Presidente, quince dias antes de la celebracion del
Certamen convocard &4 Asamblea estraordinaria ‘con el fin de hacer el
sorteo del tema que se ha de hablar, designard el nombre de la persona
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que tratari la cuestién en un diseurso verbal, quediandole prohibida Ia
lectura de todo trabajo escrito al respecto.

Art. 3°): A este discurso pueden hacer los demas miembros las
observaciones orales que deseen.

Art. 4°): Los Certimenes serin unos literarios y otros cientificos,
por orden determinado; es decir el primero literario y el segundo eien-
tifico y asi sucesivamente hasta que se hayan agotado las materias
asignadas por el art. 5° escluyéndose del sorteo las que hayan sido
tratadas.

Art. 5°): Las materias que servirin para el sorteo son las siguientes:

Para los Certamenes Literarios: Historia filoséfica nacional dividida
en tres periodos: 1°) Desde la época de la Conquista hasta la primera
invasién inglesa (1806), 29) Desde 1806 hasta la muerte de Dorrego.
3?) Instrucecién Civica. Estudio de la Constitucion Argentina. 4°) Para-
lelo entre nuestra Constitueién y la de Estados Unidos. 5°) Educaeién y
modo de realizarla. 6°) Literatura amena, critica literaria y biografias.

Para los certamenes cientificos: Filosofia dividida en: 1°) Psico-
logia. 2°) Moral. 3°) Historia de la Filosofia. 4°) Hechos histéricos
que hayan tenido mayor influencia en el desarrollo de las sociedades.
5°) Bibliografia cientifica. 6°) Historia y utilidad de las ciencias
matematicas.

Art. 6°): Sera invitado 4 los certAmenes un socio honorario, quien
se encargara de sentar definitivamente las cuestiones ventiladas, en su
verdadero terreno.

Art. 7°): En el primer certimen todo miembro podri hablar 6 leer
trabajos sobre la inauguracion de esta institucién.

Art, 8°): El Secretario consignard en una acta los pormenores de
cada certamen, comprendiendo las peroraciones emitidas y los. asuntss
en ellas desarrollados.

Art. 99): Si al sacarse la bolilla no compareciese el miembro nom-
brado por el Presidente, se procederi inmediatamente 4 la estraccion
de.un nuevo nombre bajo la misma forma, pasindose al miembro ausen-
te, euyo nombre ha aparecido, una nota solicitando sus asistencia 4 pe-
dido de la Sociedad.

Art. 10*): En caso de incurrir en estas faltas tres veces consecu-
tivas, sin causas que lo justifiquen, podrad ser declarado cesante.

Art. 11°): Podrian concurrir a los certimenes personas estrafas 4
la Sociedad, llenando las formalidades que para ello requiere el Regla-
mento, sobre la asistencia 4 las sesiones ordinarias de la Asamblea.

Art. 129): El Secretario Corresponsal, comunicari a la brevedad
posible la fundacién de esta institucion, 4 las Sociedades Anexas, luego
que estas estuvieran definitivamente establecidas.

Art. 13°): Lkste proyecto comenzari a regir desde el 15 de Agosto
de 1870.



APENDICE N¢ VII

EL ESTIMULO LITERARIO Y SUS RESULTADOS

La juventud de Buenos Aires est4 dando pruebas de una firmeza y
una constancia en sus propdsitos, que no distinguen por cierto 4 aque-
llos hechos en que esclusivamente toman parte los hombres de otra
generaeion.

Era de esperarse que una institucion semejante, librada solo para
su mantenimiento 4 las jovenes inteligencias que hacian de ella un tor-
neo para la lucha mas benéfiea y un campo vasto para la ambieion mas
legitima —la ilustracion y la aplicacién prictica de los conocimientos
que cosechan en las aulas— duraria apenas y tendria un desenlace rela-
tivo 4 la volubilidad, 4 los propésitos variables y fugaces de la edad
tierna de esos grupos de estudiantes, que con llamarles Argentinos, estd
significada toda la inconstancia y poeca estabilidad de ideas y de pro-
positos.

Quiz4d muchos de sus fundadores, al instalar esa Sociedad ni siquie-
ra se imaginaron que su existencia pasaria méis alld de un afio jsi tuvie-
ran en vista cuan estraiio, cuan paré.sito es entre nosotros el sentido de
asociacién!

Contra el poder de la naturalidad con que entre nosotros se forman
asociaciones con gran entusiasmo, y que con el mismo grado de negli-
gencia sucumben y se disuelven, hemos visto al ‘‘Estimulo Literario’’
Iia.cer, crecer, y hacer esfuerzos para derramar su accion en los pueblos
hermanos extendiendo sus ramificaciones econ empeiio tenaz, 4 fin de
apresar la ignorancia y el atraso de la juventud argentina de nuestras
provincias, y someterlos y hacerlos esclavos humildes del espiritu de
progreso y de ilustracion que es la divisa y la bandera de esa Sociedad.

El ‘“Estimulo Literario’’ despues de dos afios de existencia 1til y
prictica para los jévenes, ambiciosos de aprender y de saber, encuentra
que el tema de sus trabajos es ya mezquino, y se empefia en darle mas
espansion y mas ensanche,

Ya su fin “‘no es solo alentar por todos los medios 4 su alecance a
los jévencs que se dediean 4 la carrera de las letras o de las ciencias’’.

Su programa puesto en practica, ha roto aquellos mezquinos limites
y el ‘‘Estimulo’’ es la escuela esperimental donde, estin elaboriandose
oradores y hombres piblicos, que hoy pueden ser pigmeos, pero que
maiiana serdn gigantes en los Ministerios, en los parlamentos y en el Foro.

El ¢‘¢‘Estimulo Literario’’ habia deslindado su -campo de accion,
limitandolo a Buenos Aires y 4 un nimero de socios que no debia exce-
dérse mientras su reglamento orijinario estuviese vijente.

Pero esa asociacién, inspirandose hoy en el espiritu fraternal y
en el sentimiento altamente naeional que nos hacen Argentinos y que
‘borra con eficacia el distintivo de provincianos y portetios, encuentra
en Buenos Aires un campo muy limitado para sus conquistas. Que aqui
1a tierra de la ilustracién tiene sus elementos vivificadores en el mismo
progreso de la Socie’dad, en la educacion material que imprime el en-
grandecimiento fisico, én el estimulo y la ambicién que 4i- todos los
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empuja a saber en conocimientos y en esperiencia; en nuestro contacto
inmediato; y en una palabra en el gran elemento de la opinién piblica,
que es el principio generador de las luchas y de las victorias de la
intelijencia, bajo estas impresiones rompe las barreras de su reglamento
y con calor y con empefio, emprende serios trabajos para estender a cada
Provincia Argentina, una rama de esa asociacion que estreche y que
haga préctico el vinculo Nacional, el nudo de la fraternidad arjentina.

El ¢¢Estimulo Literario’’ estd fundando en las Provincias sucursa-
les de su asociacién y organizando alli un centro al que atrac 4 les
jovenes, cuya intelijencia natural no es menos privilejiada en los pue-
blos mediterrdneos que la del litoral; pero cuyo atraso los separa con
una enorme distancia, por donde el espiritu ptblico duerme en la in-
accion y esta, atado al silencio y al oscurantismo al estimulo de ilus-
trarse, de saber y de descollar entre los demas por la intelijencia, por la
educacion y por la instruecion cientifica, es una mnegacion que no en-
cuentra su jérmen ni tiene campo para crecer y adquirir vigor.

El ¢‘‘Estimulo Literario’’ no es una simple sociedad sin serios al-
cances politicos y sociales.

En ese pequeiio centro donde los jévenes acuden 4 leer sus diser-
taciones, & pronunciar sus discursos sobre la Constitucion Argentina y
la Norte-Americana, tenemos sin darnos cuenta de ello, un riquisimo
venero de ilustracién, una vertiente de instruccién practica, que con
los afios ird adquiriendo la forma de un torrente, cuyo empuje ha de
llevar 4 la ignorancia y al atraso de nuestros pueblos hasta el 1dltimo
atrincheramiento de lo que fue, de lo que no es posible y de lo que no
podra ya existir sobre nuestro suelo —la anarquia, el caudillaje engen-
drados con la ignorancia y la barbarie.

Pues bien, los jovenes del ‘‘Estimulo Literario’’ estdn haciendo hoy
lo que no es posible obtener de los hombres de la generacién actual y de
las que nos precedieron.

Estan aprendiendo 4 ver en los demas .argentinos hombres con los
mismos derechos, con los mismos deberes, con idéntico porvenir y eon
una misma mision que cumplir.

Estdn aprendiendo 4 fundir en la union y en el gran sentimiento
Nacional, todas las ocupaciones y hasta cegando los abismos con que la
bandera de partido y de localismo, separé a Buenos Aires de las deméas
provincias.

Por eso mnosotros vemos en el ‘‘Estimulo Literario’’, no solo una
modesta asociacion de jovenes ambiciosos de ilustrarse, sino un elemento
regenerador de nuestras sociedades muertas, sin la vida de la emulacion,
sin el calor de la opinion piblica, que se resuelven en los pueblos del
Interior, reduciendo & sus jovenes inteligencias &4 la condicion de esas
plantas que crecen en vieio en medio de la selva, que estienden sus hojas
Yy sus ramas al acaso, sin ese empuje y esa direccion con que el hébil
jardinero hace en nuestros inverndculos de una planta de vegetacion
enérgica, un arbusto de provecho, de adorno y de bellas formas.

Y por eso, consignamos aqui en un editorial nuestro pobre juicio
sobre los fines. y los hechos del ‘‘Estimulo Literario’’ porque creemos
que la mision del periodista es halagar con el estimulo y la publicidad,



4 las ideas, propdésitos y hechos tan progresistas y tan nacionales como
los que ocupan la atencion y las fuerzas de la inteligencia de ese grupo
de jovenes que hacen lo que no hacen los viejos es decir: Mantener por
mas de dos afios una Sociedad Literaria, organizar una gran biblioteca,
y discutir, hablar, aprender y enseilarse reciprocamente.

(Articulo editorial de La Prensa, del 26 de agosto de 1871)






SOCIEDAD “CIRCULO CIENTIFICO
Y LITERARIO”

Actwidades iniciales

Como heredero directo del ‘‘Estimulo Literario’’ nace el
““Circulo Cientifico y Literario’’. Esta institucion se gesté en las
aulas del Colegio Nacional —recuperado durante la gestién presi-
dencial de Mitre— para habitualmente después congregarse en la
sede del diario La Nacién y, finalmente, en propio edificio, sito en
la calle Salta 350, de la ciudad de Buenos Aires.

Garcia Mérou en Recuerdos Literarios! testimonia que ‘‘la
muerte del ‘Estimulo’ no fue sino aparente, un sueno invernal y
después de algin tiempo de letargo, volvié a renacer bajo su nuevo
nombre: ‘Circulo Cientifico y Literario’ ’’.

Las actividades del ‘‘Circulo Cientifico y Literario’’ comien-
zan el 29 de mayo de 1873, y se prolongan, posiblemente hasta el
mes de diciembre de 1879. No ha sido posible, en este caso, dar con
los elementos constitutivos del ‘‘Circulo’’, segiin ha ocurrido con la
Sociedad ‘‘Estimulo Literario’’; pero otras fuentes correlativas
informan sobre nombres y actividades de sus miembros.

Se puede encuadrar, como elemento humano operante en él,
a la primera promocién incluida en la generacion del ochenta y,
en ella, aquellos jovenes cuya muerte prematura sorprende dolo-
rosamente a familiares y amigos. ‘‘3 Quién seria capaz de prever
——se lamenta Garcia Mérou— doénde se habria detenido el talento
de Adolfo Mitre, de Alberto Navarro Viola, de Julio Mitre y de
Lugones si la vida les hubiera dejado tiempo de realizar sus planes
y terminar el esbozo de su propia personalidad en vias de forma-
cién??’. Ricardo Rojas los menciona como ‘‘promesas de la gloria’"

1 Garcfa M£rou, Martin, Recuerdos Literarios, Buenos Aires, La Cultura Ar-
gentina, 1915, p. 165,
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Actividades culturales del ‘“Circulo’’

Las actividades del ‘“‘Circulo’’ tratan de abarcar un mas amplio
campo que el ‘‘Estimulo Literario’’. Entre ellas, si bien se fomen-
tan los trabajos de creacién artistica, también se incita al estudio
de las ciencias y de las distintas teorias y orientaciones que res-
ponden a actitudes y fundamentaciones filos6ficas y, sobre todo, a
la gravitacién de la escuela positivista, a las ideas del Progreso.

El diario Le Nacién proporciona informaciones que permiten
reconstruir parte de la actividad del grupo, como se puede observar
en el Apéndice N® VIII. De estos informes, el aparecido en el citado
periédico bajo el niimero 2418 del 11 de setiembre de 1878, expre-
saba estos elogiosos conceptos:

Es una asociacién compuesta en su mayor parte de jovenes estudian-
tes y fue formada hace cinco afios en Buenos Aires, consiguiendo lo que
ninguna otra en su género, esto es, sostenerse por tan largo tiempo sin
contar con méis que sus propios esfuerzos.

También al cumplirse el sexto ano de existencia del ‘‘Circulo’’,
el mencionado diario portefio concedié un amplio espacio informa-
tivo al comentario detallado de la fiesta literaria que aquél ofrecid
en la sala del teatro Colén. Con fecha 31 de mayo de 1879 y bajo
el nimero 2632, registra la croénica:

Fiesta literaria: Hemos asistido anteanoche 4 una fiesta tan senci-
Ila como simpatica. El Circulo Cientifico Literario ha celebrado el ani-
versario de su fundacion y con tal motivo se leyeron composiciones li-
terarias de muchos de sus socios y muy buenas todas como era de espe-
rarse, Esta asociacion, que ya cuenta seis afios de existencia, hecho que
demuestra la perseverancia de sus miembros y la vigorosa vitalidad de
que estd dotada fue formada por algunos estudiantes del Colegio Na-
cional y hoy cuenta en su seno multitud de jovenes distinguidos, algunos
de ellos ya ventajosamente conocidos por el publico.

Deseariamos hacer una crénica completa de la funcién de anoche,
que tan agradables recuerdos nos ha dejado, pero ya que esto no mos es
posible por la premura del tiempo y la falta de espacio, nos limitamos
4 dar la lista de los trabajos de que se dio lectura, en medio de uninimes
aplausos despues de algunas palabras del Sr. Presidente, seiior D. Julio
E. Mitre, perfectamente apropiadas al acto. Héla aqui:

—¢¢A la edad en que se cree en el amor’’ poesia por D. Alberto Na-
varro Viola, leida por Adolfo Mitre.

—~‘Carta Literaria’’ (sobre el arte dramitico) por Carlos Olivera,
leida por Benigno B. Lugones.

—‘Canto del porvenir’’ poesia por Martin Garcia Mérou, leida por
el autor.
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—¢“Ll ciego de Itaca’’ poesia por Benitez, leida por Gregorio Pombo.
—¢Pensar, dudar’’ poesia de José Nicolds Matienzo, leida por el
autor.

—‘Elejia’’ de Julio E. Mitre, leida por el autor.
—¢‘El Hogar’’ poesia de Salvador Mario, leida por el auter.

A través del rastreo de algunos editoriales, se apunta la reno-
vacién de su Comisién Directiva puesta en esta oportunidad bajo la
presidencia de Julio E. Mitre. Sobrino del general Bartolomé Mitre,
se gradud de médico en 1886, aunque una triste enfermedad lo pos-
tré6. Esta honda amargura del corazén esti contenida en el tema
de sus poesias. En una ‘‘Elegia’’, que ley6 en las reuniones del
““Circulo’’, revela esa tendencia hacia las notas sombrias; lo mismo
que en ‘‘El adiés al pasado’’, donde se advierte la influencia de
Bécquer, donde vueleca la sintesis de su poesia y de su alma en
crisis. Lia iniciacién de su presidencia se registra en el diario La
Nacion, nimero 2546, del 13 de febrero de 1879, pag. 1, col. T:

Circulo Cientifico Literario: La nueva Comisién Directiva de esta
importante asociacién ha quedado constituida del modo siguiente:

Presidente: Julio E, Mitre.

Vice-Presidente: Eduardo L. Holmberg

Secretarios: Rodolfo Araujo Muiioz José Nicolds Matienzo

Tesorero: Adolfo Moutier.

Biblioteecario: Juan R. Fernindez

Vocales: Belisario J. Montero Enrique A. Garcia Adolfo Mitre.

La “‘Revista literaria’’ del ‘“Circulo Crentifico Literario’’

El ““Circulo’ dio a luz una Revista Literaria cuyo primer ni-
mero aparecié el 8 de junio de 1879. En él, tras los articulos de
critica y las paginas literarias e historicas, la poesia hallé vehiculo
de difusion. En el eitado ntimero aparece un pequefio editorial ti-
tulado: ‘‘Dos palabras de programa’’, en donde se comunica que
la Revista sera el organo del ‘‘Circulo Cientifico Literario’’ y que
en ella colaboraran sus socios, pero que sus columnas quedan abier-
tas para todos los colaboradores espontaneos que envien poesias y
articulos cientificos o literarios. ‘‘La literatura —prosigue el ar-
ticulo— exige un culto decidido pero con sus sacrificios y sus pri-
vaciones. La indiferencia la rodea en nuestra patria, y todos los
esfuerzos que se hagan con el objeto de quebrantar la atonia que
nos roe, deben ser considerados como otros tantos pasos hacia el
progreso intelectual y el porvenir de las futuras generaciones...
No venimos como profetas; venimos como creyentes; no promete-
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~mos joyas literarias, aunque méis de una se hallard en nuestras pu-
blicaciones... Con semejantes armas no puede ser dudoso el triun-
fo, asi lo creemos y es por eso que entramos decididos en la arena,
saludando a nuestros colegas, los valientes luchadores de la prensa,
esa batalla sagrada que da palma al vencedor y al vencido, ense-
fiando a alcanzar en la prosecuciéon de los fines el ideal y la corona
del espiritu humano!...”’

Ezxpansion del ““Circulo Cientifico Literario’”

Del mismo modo que lo hiciera el ‘‘Estimulo’’ en su tiempo, el
“‘Circulo’’ decidié nombrar socios honorarios. La resolucién se regis-
tra en la pagina 16, del primer niimero de la Revista Literaria:

SUELTOS

Nombramientos: El ‘¢Circulo Cientifico Literario’’ en su sesion del
31 de Mayo, ha nombrado sécios honorarios 4 la Sra. Eduarda Mansilla
de Garcia y 4 los Sres. D. Carlos Guido y Spano, D. Ricardo Gutiérrez,
D. Carlos Encina y D. Vicente Fidel Lépez y socio corresponsal & D.
Luis B. Tamini,

Los miembros honorarios también tomaron parte activa en las
publicaciones del ‘‘Circulo”’. En el ntimero 4 de la misma Revista
Literaria del 29 de junio de 1879, se transcribe la carta de agra-
decimiento, que enviara la Sra. Eduarda Mansilla de Garcia al
entonces presidente del ‘‘Circulo’ Don Julio E. Mitre:

Buenos Aires, junio 20 de 1879,
Al Sr. Don Julio E. Mitre

Sr. Presidente:
Con grata y profunda emocion he recibido el diploma de socia hono-

raria del ‘‘Circulo Cientifico Literario’’, con que me han conmovido
vivamente, procurindome una de esas satisfaccionmes inolvidables, que
tienen su arranque en aquello de mas noble que posee el corazén humano:
el reconocimiento.

Gracias, compatriotas amados! El timbre que hoy alcanzo deja pi-
lidos los lauros que logré alcanzar en el viejo mundo y en la patria de
Washington. E1 dia de hoy se marcard en mi existencia con caracteres
nuevos pero indelebles.

Quiera Vd. Sr. Presidente, aceptar la espresion de mi profundo re-
conocimiento y la promesa de contribuir con mis esfuerzos al acercamien-
to de la Sociedad que Vd. tan dignamente dirige.

Su compatriota
Eduarda Mansilla de Gareia
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Todavia clasictsmo y romanticismo

Aunque por los afios en que funciona el ‘“Circulo’’ corren por
el mundo nuevas inquietudes estéticas, los hombres de este grupo
eran hijos de los primeros roménticos y atin vibraban frente a las
caracteristicas antinomias conflictivas: razdén-sentimiento; libertad-
precepto; genio-ingenio. Y habia quienes adherian a una de estas
posiciones y quienes adherian a la opuesta.

Si inquirimos qué era para ellos el romanticismo, hallaremos en
seguida la clave para comprender el porqué de esta actitud. El
romanticismo se acuerda con la juventud y comporta una revolu-
cion de caricter artistico y también extrartistico. Como todas las
revoluciones, iba contra un régimen establecido. La juventud es
naturalmente rebelde. En el campo estético, la juventud proyecta
su condicién humana y opone a lo épico objetivo la subjetividad li-
rica, como atmosfera propicia para la expansion de la sensibilidad ;
en el terreno social combate los prejuicios que sofocan la expansion
vital y en la faz politica apoya la insurgencia rebelde.

Las condiciones sociales favorecian en aquellos dias el desarro-
llo de empresas culturales desinteresadas. Una tregua ha sucedido
a la fiebre de la lucha politica caracteristica del periodo histérico
de la Organizacién; y momentidneamente se ve agotado el interés
hacia las primarias manifestaciones de la literatura vernicula.

Los hijos de los proscriptos integran la segunda promocién ro-
mantica. Esta joven pléyade, donde se enrolan Alberto Navarro
Viola, Adolfo Moutier, Benigno Lugones y otros, encuentra
enfrente, en actitud antagdénica, a Ernesto Quesada y Enrique
Garcia Mérou, con quienes mantienen continuos debates dentro de
los limites de la mas estricta cortesia. Entre los poetas del Circulo
es necesario consignar, ademas, a Adolfo Mitre, Julio E. Mitre,
Navarro Viola; entre sus prosistas a Rodolfo Rivarola, Enrique Gar-
cia Mérou, Araujo Mufoz, Ortiz Viola, Ernesto Quesada, ete.

La inclinacién roméntica tiene ocasién de manifestarse plena-
mente, cuando en la reunién del 24 de agosto de 1878 se lee Rolla,
de Alfredo de Musset, en traduccidon de Rodolfo Rivarola, excelente
ex alumno del Colegio Nacional que se distinguié por su aficién
hacia la literatura, legando numerosos esecritos originales. Una de
sus leyendas tenia por argumento el episodio histérico de Lucia
Miranda. Publicd, ademés, en El Album del hogar, la traduceién de
una carta de Jocelyn.

La traduccién de Rolla respondia a un dictado de la moda im-

perante entre los hombres de este nicleo; no obstante, segtn lo
declara Martin Garcia Mérou en la critica que hiciera en la Revista
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Literaria, nimero 1, ‘‘hay textos que son intraducibles y Rolla es
uno de ellos’’.

Garcia Mérou introduce la obra con un breve proélogo en el
que muestra la filiacién roméntica, asi como la calidez de una plu-
ma generosa, bien templada para el arte de escribir. Trasmite su
fervoroso sentimiento hacia ‘‘el poeta que se revelaba a la juventud
en los Cuentos de Italia y Espaiia con todo el ardor y toda la viri-
lidad de un verdadero inspirado y supo volear en sus estrofas toda
esa savia que, desbordando de su alma, corre en surcos profundos,
despierta los sentimientos mas intimos, embriaga como el olor de
la pélvora en lo recio del combate’’. Nada se ha escrito —segin él—
mas profundamente tierno que El Lago de Lamartine; nada con-
mueve mas que el Don Juan de Byron; nada hay méas grande ni
mas desconsolador, que Rolla.”’

En su propio estilo de escritor, Garcia Mérou evidencia com-
penetracion espiritual con la linea romantica:

...desde que el espiritu agobiado encuentra un placer en hacer
brotar la sangre de sus heridas y contemplando el hilo rojo que gotea
del alma, saludarlo con carcajadas que lastiman, nada conmueve mas que
el Don Juan de Byron; desde que el escepticismo arroja al suicidio y
al desprecio de las leyes de la moral, nada hay mas grande ni mas des-
congsolador que «Rollay ’’,

Rolla va a morir suiciddndose; tres afios en que abandonado a las
corrientes del mundo, se precipita, como frenético, a su ruina que sera
la causa de su muerte, lo eonducen, de miseria en miseria, de desencanto
en desencanto, al lecho de una prostituta.

Y esa alma enferma, reta 4 todo lo grande, 4 todo lo solemne; al
misterio que le va 4 abrazar en la sombra, 4 la conciencia que no hace
mas que dormitar en él; a Dios que lo contempla, al amor que lo rodea:
encuentra en el insulto de su depravacién, un placer y un consuelo;
muestra ‘‘como un soldado sus cicatrices, la roca de su corazén en que

no ha germinado ni la mas humilde flor!...’’
El poema ha sido tachado de inmoral y atentatorio a4 las buenas
costumbres.

Rolla en la dltima hora de su vida, es cierto, arroja al lado su con-
ciencia, le mira mas que con indiferencia, con desprecio. Y sin embargo,
jeuinta pureza en esas estrofas inmortales en que la Wltima noche del
libertino encuentra acentos intimos y conmovedores que los trasmitiran
4 la posteridad mas remota! Rolla por su relajacién moral, por la tleera
que lo roe debia inspirar repugnancia y entre tanto sucede todo lo eon-
trario. El corazén lo considera con la simpatia de un hermano desgra-
ciado; no se le maldice, se le ama y aun se le admira porque tiene la
seduccion del valor vencido, el encanto del poder derrocado.

Garcia Mérou puntualiza que Rolla ha sido tachada de inmo-
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ral; sin embargo, él encuentra pasajes de notable pureza en aque-
llas estrofas. Teniendo en cuenta que para la apreciacién romanti-
ca el arte acoge lo bello y lo feo, lo agradable y lo desagradable, es
Justo reconocer que los artistas roménticos dieron categoria estética
a expresiones que el clasicismo consideré vedadas. Asi se explica
los encantos que en esa dualidad, lo bello y lo feo, lo inmoral y lo
puro, encuentra Martin Garcia Mérou en la citada traduccion. Res-
pecto de los valores intrinsecos de la obra, se advierte que ‘‘Rolla
va a morir suiciddndose’’; esto y algunos otros ‘‘gemidos’’, ubican
directamente en un ‘‘segundo romanticismo’’ —el francés— donde
las ternuras infinitas de un primer romanticismo desembocaran en
infelicidades desgarradoras e insatisfacciones esenciales.

Finalmente, para la traducecion de Rivarola tiene escasas pala-
bras que, por cierto, no podrian ser tachadas de laudatorias: ‘‘Ha
hecho lo que més se puede hacer: no es suya la culpa sino ha hecho
mucho’’.

Dentro de este mismo espiritu roméantico estd concebido el tra-
bajo El mal del siglo, disertacion leida en el ‘‘Circulo’ por R.
Araujo Muiloz sobre una composicién de Maximo A. Riglos.

En su trabajo, Araujo Mufioz sostiene que, aunque parezea la
téecnica romantica como un factor de reavivamiento, sin embargo
posee una tendencia a lo misterioso y finebre en su fondo, y a lo
brumoso en su forma. Y, precisamente, del choque entre lo real y
lo ideal surgen la melancolia, la desesperacion, el suicidio. Aquello
a lo que el roméntico se aferra es, visto con buenos ojos, algo insig-
nificante: lo definitivo es su temor al presente v al fin del mundo.

Al expresar ‘‘el mundo marcha, es la palabra del maestro y
tiene razén; se transforma y va por caminos hasta hoy no recorri-
dos” habla nada més y nada menos que del navrgel griego, o sea
la idea de que nosotros y nuestra cultura estamos en un eterno
fluir y en una lucha interminable, idea que demuestra que la vida
espiritual es un proceso y tiene un caricter de vida transitorio, cuyo
descubrimiento es propio del romanticismo. Con caricter documen-
tal se transeriben fragmentos del escrito de Araujo Muiloz que
figuran en la Revista Literaria, nimero 17, del 28 de julio de 1879,
pag. 260 y subsiguientes:

EL. MAL DEL SIGLO
Disertacion leida en el ‘‘Circulo Cientifico Literario’’
Sefiores:

Hay momentos en la vida en que la tristeza nos invade, en que es-
tamos enfermos de nostalgia: & la alegre carcajada ha sucedido la son-
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risa fria e irénica; marchamos con la cabeza inclinada; buscamos al-
guien 4 quien comunicar nuestros sentimientos y el amigo anhelado mo
aparece, creemos que nos comprenden y despreciando a todos, mirando
con prevencién los hombres y las cosas no le vemos sino el lado malo y
llegamos 4 odiarlos, prefiriendo estar solos que en ecompaiiia de gentes que
hacen del mundo un inmenso teatro y que representan a4 toda hora eso
que se ha dado en llamar la comedia de la vida.

En estos estados de alma, que algunas veces fatalmente duran toda
la vida, nos declaramos pesimistas, consideramos 4 Schopenhauer como
el maestro, y si dejamos por un instante de estudiar su sistema es para
sufrir con la lectura de Rolla.

4Y quien, entre aquellos que hacen del libro el compatiero insepa-
rable, 1.0 ha esperimentado un dia si queria ese mal? ;Quién ain a pesar
de tener veinte aiios, no ha esclamado alguna vez como Gelimero: ;Va-
nidad de vanidad y todo es vanidad!

Se empieza con la duda y se concluye en el indiferentismo, en la
desesperacién y la idea del suicidio aparece, si uno no se mata es porque
algin lazo lo retiene 4 la vida, es porque se duda de la misma muerte.
Pero jay! si el euerpo se salva, suele perecer el alma.

Es preciso haber pasado por esto para comprender las angustias del
que sufre dudando, como es necesario haber sentido palpitar el corazén
dominado por una pasién violenta, para saber todo ese mundo de place-
res y tormentas en que se encierra la palabra amor.

Es por eso que escuché lleno de interés la lectura del sefior Méximo
A. Riglos y pedi ser yo quien tuviera la obligacién de presentaros las
observaciones que me sugiri6, pues mis fuerzas no aleanzan para hacer
una completa y debida critica. No nos es dado 4 todos tener las alas
del eéndor.

El autor del Mal del Siglo principia diciendo que el maestro, gran-
de como es, ha escuchado una voz que estremece y aterra: la filosofia
de la desesperaciéon; haece notar los inmensos progresos que hemos al-
canzado y reconoeciendo que algo se ha perdido, se pregunta si todo lo
que hemos adelantado materialmente vale la pena de vivir: y despues de
esclamar ‘‘la verdad es triste’’, de decir que existe un antagonismo
profundo entre el sentimiento y la razémn, que los poetas de esta époea
tienen un fondo comin de dolor, que el malestar que predomina en el
arte concluye en un acerbo y refinado escepticismo, tiene un momento
de consuelo con la esperanza en el porvenir, que no llega & mitigar su
desencanto del presente cuando concluye con estas palabras: entre tanto
Schopenhauer tiene razén de ser.

...La llaga existe, porque en un periodo de revolucién como el que
atravezamos tiecnen naturalmente que aparccer estas enfermedades pero
hay que combatirlas energicamente y el autor del Mal del Siglo no solo
nos indica el remedio, sino que en sus Gltimas palabras da la razén a la
filosofia de la desesperacién. Es preciso curarla pronto: que los deva-
neos juveniles concluyan, no llevemos 4 la tarea de la vida esa nostalgia
que nos produce la lectura de Werther.

Tengamos fé, opongamos al pesimismo de Schopenhauer las ense-



fianzas de Pelletan; 4 la filosofia de lo Inconciente-y de la desespera-
cion de Hartmann, el Espiritu Nuevo de Edgard Quinet.

No vacilemos en el partido que debemos seguir —mno tengamos la
esperanza de que algo. inesperado va 4 suceder: pasé el tiempo de los
Mesias— el mundo no volverd a escuchar otro sermén de la montaiia.

Tratemos de estirpar el indiferentismo que es lo dnico que puede
detenernos en nuestro camino: el espiritu de verdad empieza 4 reinar;
podemos ya divisar la tierra de promisién de que gozarin las generacio-
nes venideras. A nosotros nos ha tocado contribuir 4 allanar la nueva
senda en que debe marchar sin tropiezos la humanidad, No dudemos del
Progreso. No desesperemos de sus obreros, de aquellos de quienes el
poeta ha dicho que por celeste distintivo llevan

La chispa de la audacia en la mirada
y anhelos infinitos en el alma.

El mundo marcha, es la palabra del maestro y tiene razén; se trans-
forma y va por caminos hasta hoy no recorridos. Hace veinte y dos siglos
csclamaba Arquimedes de Siracusa ‘‘dadme una palanca y un punto de
apoyo y moveré el mundo’’, hoy tenemos lo que pedia el sabio y el mun-
do se mueve hacia la perfeccién impulsado por el hombre —el punto de
apoyo es la ciencia— la palanca es la libertad.

R. AravJo MtuKoz

La ““Estética’’ de Schiller

Luis Maria Drago publicé en la Revista ILateraria, la traduc-
cion de la Estética de Schiller. Este joven abogado tenia una fina
sensibilidad para las letras. Publicé un Comentario del Cédigo Pe-
nal y Los hombres de presa (estudio eriminolégico). Drago entien-
de que es preferible una traduccién que lleve a una educacién artis-
tica del hombre, a un trabajo original desprovisto de méritos. Y
precisamente, en el trabajo a que se aboca, se dan todos los rasgos
caracteristicos que armonizan con este nacleo de jovenes: amor
poderoso a la libertad y un camino de orientacién para la ereacién
artistica en general sobre la base del pensamiento, segun Schiller
basd su ensayo. De esta tradueccién se ocupa Dragéo en el mismo
ndmero 5 del 6 de julio de 1879, de la citada publicacion (Véase
Apéndice N° IX). De acuerdo con sugerencias del mismo Drago,
la revista dedic6 un lugar especial para ir publicando la traduccién
del libro de Schiller, en nimeros sucesivos.

Cambio de directores en la ‘‘Revista Literaria’’

En el ntmero 8 de la Revista Literaria del 27 de julio de 1879,
aparece el siguiente suelto:
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SULLTOS — NUEVOS DIRECTORES:

En reemplazo de los Sres. Eduardo Séenz y Martin Gareia Mérou
que renunciaron, el ‘¢Circulo Literario’’ ha nombrado & los Sres. Be-
nigno Lugones y Enrique Rivarola, para integrar la Comisién Directiva
de la Revista.

La personalidad de Benigno Lugones (1857 - 1884) se perfila-
ba ya con cierta nitidez en el momento de ocupar este cargo. Obli-
gado a interrumpir sus estudios de medicina por la escasez de re-
cursos, ocupa un modesto empleo en el Departamento de Policia.
El quehacer burocritico no logrd anularlo, antes bien le revelé un
inagotable filon donde ejercitar sus dotes de sagaz observador.

Producto de una observacién sistemética del submundo de la
delincuencia fue su trabajo Los beduinos urbanos que aparecié6 como
folletin en La Naciéon a partir del 18 de marzo de 1879. Lia conse-
cuencia inmediata de la incursion por el mundo de las letras no
pudo ser mas lamentable, pues le acarreé la exoneraciéon del eargo.
Pero La Nacion le abri6 las puertas y pas6é a integrar su cuerpo de
redactores.

Se considera a Los beduinos urbanos como obra precursora de
una vasta teméatica que se desarrollari, luego, tanto en el campo
de la sociologia como en el de la novela, el cuento y el sainete. Ya
en las dos ultimas décadas del siglo xIx puede formarse una trilo-
gia de afines obras claves: Los beduinos urbanos de Benigno Lugo-
nes (1879), Los hombres de presa de Luis Maria Drago (1882) y
El idioma del delito de Antonio Dellepiane (1894).

Carlos Guido y Spano

Con motivo de la aparicién de la segunda edicién de Hojas al
viento de Carlos Guido y Spano publicada ocho afios antes, la Revista
Literaria se ocup6 de la obra, en un articulo aparecido en su ni-
mero 10, 10 de agosto de 1879.

Esta segunda edicién agregaba a la primitiva once composicio-
nes, algunas de las cuales ya eran conocidas por el publico portefio,
en especial, la muy celebrada: ‘A mi hija Maria del Pilar’’.

El periodista pondera la delicadeza, correccién y ternura de
los poemas, como prueba de una sensibilidad exquisita y sentimien-
to puro de la belleza, cualidades éstas que justifican la ubicacién
de Guido y Spano a la cabeza ‘‘de la hueste sofiadora y bullente de
los artistas y poetas’’.

Quienes asi juzgan al ya maduro poeta son muy jévenes. Por
eso lo que més aprecian en su poesia es el palpitar de juventud, que
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desmiente las canas del retrato que ilustra la portada. También, en
calidad de jovenes, aprecian la autenticidad expresiva de Guido
y Spano, quien no abusa del sentimiento ni lo falsifica; y, con ma-
durez superior a la previsible por sus exaltados afios mozos, se
manifiestan igualmente sensibles a la serenidad y paz del espiritu
que revelan sus estrofas. Y se concluye afirmando, contra quienes
tildan al patriarca de puntilloso y monétono en la forma:

Guido y Spano no ha pulsado nunca su lira con la mano crispada y
convulsiva del desesperado, porque pulsar con mano delicada las cuerdas
de oro de su lira y arrancarle las notas limpias y duleisimas de una ar-
monia, bien lo sabe. Y nuestras almas necesitan de ese alimento, no todo
ha de ser excitante; es bueno refrescar nuestro espiritu con esa belleza
pura, sin tropiezos, sin contrariedades, en donde se refleja la unién
intima de la realidad y lo ideal, término soiiado de nuestras aspiraciones.

El cronista rechaza el cargo de monotonia invocando a ‘‘Nenia’’
como ejemplo, y finalmente, incita al pablico a no abandonar el
nuevo libro; a no darle la razon al poeta para que lo titule, con
amargura, Hojas al viento.

Guido y Spano habia nacido en Buenos Aires el 19 de enero
de 1827 y falleci6 a los 90 anos, el 25 de julio de 1918. Rojas sena-
la que ‘‘habia empezado a versificar en la época de Rosas, y era
ya seilalado como poeta en tiempos de la segregacién de Buenos
Aires; pero su verdadera actuacion histérica es posterior a 1880,
no sélo porque entonces aparecié una nueva generacidén capaz de
comprender un arte refinado, sino porque a los Ultimos cuarenta
afios de nuestra cultura corresponde su madurez afamada y su vejez
gloriosa’’ 1.

En verdad, el libro antes citado resulté un tanto ‘‘exdtico’’, si
se piensa que el autor se inspiré en paises lejanos al nuestro. Su
musa, evidentemente, es griega; su cielo, sus paisajes, sus mujeres:
Myrta, Corina, Arsinoe, son griegas también. Suavemente ha can-
tado al amor, a la belleza femenina. Al cantar la naturaleza lo ha
hecho con ecos biblicos. Estos refinamientos y proyvecciones hicie-
ron que se lo considerara durante muchos afios en Buenos Aires el
poeta por antonomasia.

Después de Julio E. Mitre, la presidencia del Circulo fue ejer-
cida por Alberto Navarro Viola. Pese a sorprenderle la muerte pre-
maturamente, puesto que murié a los 29 afios, el 3 de agosto de
1885, dejé una obra digna de elogios. Dotado de un activo y enér-

<

1 Rosas, Ricardo, Historia de la Literatura Argentina, Los modernos, Tomo T.
Cap. XI, p. 266.
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gico temperamento, conjugd éste con una poesia sentida, producto
de vivencias tempranas. Dentro de su obra poética cabe recordar:
Cantos, en cuya tltima parte ‘A la distancia’’, se perfilan los
‘‘Lieds’’ de Heine; ‘‘Eduardo’’, ‘‘Dante Alighieri’’, ete. Su musa
parece ubicarse en el tema evocativo de los primeros amores,
acompanada de imaginacion y sentimiento. También se destacéd como
polemista en los cantos: ‘‘Giordano Bruno’’, ‘‘Voltaire’’, ete.; pero
su estro filoséfico no descuella en estos versos.

Una obra vital de Navarro Viola es el Anuario Bibliogrdfico y
oracias a €l obtenemos hoy un registro exacto de datos valiosos para
la historia cultural argentina, pues alli el critico pone a nuestro
alcance lo mas genuino de su experiencia y lo mejor de su produc-
cién. También colaboraron én esta empresa: Sarmiento, Pedro Go-
yvena, Mitre, Quesada.

Navarro Viola divulgé sus trabajos periodisticos en El Album
del Hogar, La Tribuna Nacional, La Nacion y otras publicaciones
de importancia. L.a noticia en donde se le nombra presidente del
““‘({reulo’’ figura en la Revista Literaria, nimero 13 del 31 de agos-

to de 1879, pag. 208:

Nueva Junta Directiva: En la reunién del 23 del corriente se nom-
bré la nueva Junta Direetiva del ‘‘Circulo Cientifico Literario’’ 1la
que debe tomar posesiéon de sus cargos el préoximo Siabado 6 de Setiem-
bre, en la sesion estraordinaria que tendra lugar al efecto.

La nueva Junta ha quedado organizada de la siguiente manera:

Presidente
Dr. ALBERTO NAVARRO VIOLA
Viee-Presidente
JULIO E. MITRE
Seeretarios
ENRIQUE RODRIGUEZ ETCHART- ENRIQUE RIVAROLA
Tesorero
HORACIO C. VARELA
Bibliotecario
MAXTMO A. RIGLOS
Vocales
1° MANUEL DIEZ GOMEZ
29 LUIS MARIA DRAGO
3 ADOLFO MITRE

Nuevo local: La Secretaria del ¢¢Circulo Cientifico Literario’’ des-
de la préxima sesién de la nueva Junta Directiva quedard definitiva-
mente instalada en su nuevo local, calle Salta 350, entre Chile e Inde-
pendencia.

Desde esa fecha permanecerd abierta todas las noches de 7 a 10 p.mn.,’
donde los Sres. socios pueden concurrir siempre que lo deseen.
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Aproximadamente, en diciembre de 1879, (la fecha exacta no
puede fijarse), finaliza su vida el ‘‘Circulo Cientifico y Literario’’,
que habia comenzado a funcionar el 29 de mayo de 1873, fecha
también relativa, pues dice de sus primeras actividades documen-
tadas, ya que no se han encontrado datos exactos acerca de su ins-
talacion e inauguracién. Descontado el sentido de agrupacién y
acercamiento que tanto se recaled en la otra sociedad antes evocada,
aqui se sumaron ciertos elementos no verniculos puesto que el
‘“Circulo’’ busecé en otro continente, Europa: influencias, modas y
tendencias aprovechadas como medio de aceion reflexiva.

Paralelamente al ‘‘Circulo Cientifico y Literario’’ creci6 en
Buenos Aires otra sociedad que lleg6 a ser sucesora del mismo: la
‘“ Academia Argentina de Ciencias y Letras’’. Conviene destacar
que no obstante el paralelismo, las tendencias visibles en ecada una
de estas sociedades fueron casi diametralmente opuestas. Europei-
zante el ‘“‘Circulo’’, amaba a Europa porque reconocia su influen-
cia como imprescindible para que leudara una cultura americana.
‘En eambio, la ‘‘Academia’’ fue nativista, pues en la mayoria de
sus actos buscé la influencia de las peculiaridades de todo lo nues-
tro sobre la creacién intelectual.

LLipia F. LEwkowicz
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La Naciéon, nim. 2377 del 23 de julio de 1878, pag. 2, col. 2:

Circulo Cientifico Literario: Ha sido nombrada la nueva comisién
directiva de esta asociacién siendo su presidente don Julio E. Mitre y
vicepresidente Sr. Ernesto Quesada.

La Nacion, nim. 2404 del 24 de agosto de 1878, pag. 1, col. 4:

Circulo Cientifico Literario: Se cita 4 los sefiores soclos & la reu-
nion que tendrd lugar esta moche 4 las 7 en el loecal de costumbre,
Parque 296.

Orden del dia: Rolla (Alfredo de Musset) Traduccién de Rodolfo
Rivarola,

—Dos escuelas literarias: romanticismo y clasicismo, por Luis M.
Drago.

—Extasis, poesia de Enrique Rivarola.
Buenos Aires, agosto 24 de 1878.

LOS SECRETARIOS

La Nacién, nim. 2409, del 30 de agosto de 1878, pag. 1, col. 7:
Circulo Cientifico Literario: Se cita 4 los seiiores socios 4 la reu-
nién ordinaria que tendrd lugar mafiana 4 las 7 de la noche en el lugar
de costumbre, Parque 296.
LOS SECRETARIOS

Nota: Se ruega a los miembros de la C.D. la asistencia puntual A esta
sesion, pues ha de resolverse previamente un proyecto de grap
importancia para la asociacion.

La Nacién, nim. 2418 del 11 de setiembre de 1878:

Conferencia Literario-Musical: Segun lo anunciamos anteriormente,
tendra lugar el 22 del corriente, en el teatro Colon, una fiesta organi-
zada por el ‘‘Circulo Cientifico Literario’’. Es una asociacién compues-
ta en su mayor parte de jévenes estudiantes y fue fundada hace cinco
afios en Buenos Aires, consiguiendo lo que ninguna otra de su género,
esto es, sostenerse por tan largo tiempo sin contar con mas que sus
propios esfuerzos.

Hoy se presenta organizando una Conferencia Literaria con elemen-
tos sacados de su seno y hace servir aquella fiesta al benéfico objeto
de ayudar a la noble y simpética sociedad ‘‘Hermanas de los pobres’’.

Es un deber para todos alentar 4 la juventud que se presenta
haciendo servir su inteligencia al socorro de la desgracia,



Ademas de la fiesta de que nos ocupamos tiene un nuevo atractivo
en la parte musical, & cargo de distinguidos profesores que generosamen-
te han prestado su concurso.

Por todos los motivos, la conferencia del 22 augura un éxito brillante.

Ekn oportunidad publicaremos un programa que ha de confirmar lo
que decimos.

La Nacion, nim. 2530, del 25 de enero de 1879, pdg. 1, col. 6:
Circulo Cientifico Literario: Para esta noche 4 las 8, estin citados
los miembros de esa asociacion 4 una reunion extraordinaria con el ob-

Jeto de nombrar nueva comision directiva en el local de sus sesiones,
Lavalle 296.

La Nacion, nam. 2536, del 1° de febrero de 1879, pag. 1, col. 7:
Circulo Cientifico Literario: Se cita 4 los miembros de esta asocia-
cion para la reunion estraordinaria, con el objeto de nombrar Comision
directiva, que tendrd lugar esta noche, 4 las 8, en el local de sesiones,
Lavalle 296. Se previene que esta es la segunda citacion.
EL SECRETARIO.

La Nacion, nim. 2542, del 8 de febrero de 1879, pig. 1, col, 6:

Circulo Cientifico Literario: se cita 4 los miembros de esta Sociedad
para la reunion estraordinaria que tendri lugar esta noche 4 las 8, en
el local de sus sesiones, Lavalle 296.

—Orden del dia: Nombramiento de la Comision Directiva.

—Disertaciones por los Sres. Carlos Monsalvo, Julio E. Mitre, José
N. Matienzo y Enrique Rivarola.

Se previene que siendo esta la tercera citacion tendrd lugar la
reuniéon con cualquier nuimero de socios.

EL SECRETARIO.

La Nacidén, nim. 2546, del 13 de febrero de 1879, pag. 1, col. 7:

Circulo Cientifico Litcrario: La nueva Comision Directiva de esta
importante asociacion ha quedado constituida del modo siguiente:

Presidente: Julio E. Mitre.

Vice-Presidente: Eduardo L. Holmberg

Secretarios: Rodolfo Araujo Muifioz José Nicolds Matienzo

Tesorero: Adolfo Moutier,

Bibliotecario: Juan R. Fernindez

Vocales: Belisario J. Montero Enrique A. Garcia Adolfo Mitre.

La Nacién, nim. 2621, del 17 de mayo de 1879, pag. 1, col. 8:
Circulo Cientifico Literario: Se cita 4 los miembros de esta asocia-
cion para la reunion que tendrd lugar esta noche 4 las 7 en el local de
sesiones, Lavalle 296.
LOS SECRETARIOS.
Nota: Se previene 4 los Sres. socios que debiéndose celebrar el dia 29
del corriente, el 6* aniversario de la fundacién de la Sociedad,
ha de tratarse en esta sesion de asuntos relacionados 4 ese punto.
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Nueva Seccion: Hemos recibido del Sr. D. Luis M. Drago la carta
que insertamos a continuacion. Nuestros lectores juzgaran la importan-
cia del trabajo con que tendremos el placer de obsequiarlos:

Seiiores Redactores de Revista Literaria

Creyendo corresponder dignamente al galante ofrecimiento de las
columnas de su ilustrado periddico que en repetidas ocasiones me ha
sido hecho, envio &4 Vds, la traduccion del admirable trabajo de Schiller
que acompafia & estas lineas.

Siempre he creido que una traduccion que propendiera 4 la educa-
cion artistica de los que se complacen en el cultivo de las letras, vale
mas que un trabajo original desprovisto de todo mérito y que por Ic
mismo, no produce ningidn bien.

Uno de los males que adolecen casi todas nuestras publicaciones li-
terarias. es, pienso, el empeiio de publicar trabajos inéditos, aunque .sean
de poco valer, en vez de contribuir a popularizar las obras de los gran-
des maestros, dificiles de adquirir por lo general, y cuya lectura puede
ser de grandes y fecundos resultados.

La conviceion que abrigo de que participarin de estas mismas ideas
y creyendo con ello, prestar un servicio & los lectores de la Revista,
me hace proponer a Vds. la apertura de una nueva seccion en el pe-
riédico, en la que bajo el titulo de ‘‘Estética’’, publicaria la traduccion
de algunos trabajos recopilados en el tomo que lleva el mismo nombre de
las obras completas de Schiller.

Agradeciendo 1a fina distincion de que he sido objeto, saluda a
Vds. su affmo.

Luis MArfa DraGo

(Tomado de la Revista Literaria, nimero 5, del 6 de julio de 1879.)



“ACADEMIA ARGENTINA DE CIENCIAS
Y LETRAS”

Apertura y orientacion

La Revista Literaria N° 6, 6rgano de difusién de actividades
de la ‘‘Academia’’, sefiala la fecha de apertura de esta Institucién:

EXxiste en Buenos Aires un centro de estudios desconocidos del pu-
blico que es digno de los mayores elogios; hablamos de la ‘‘Academia
Argentina de Ciencias y Letras’’, fundada el 9 de julio de 1873.

Con la Academia Argentina —en cuyo sello se prometian tres
grandes lineas- culturales: ARTES, CIENCIAS, LETRAS— cobra cuerpo
la idea de una definicién para la literatura vernicula, en su fun-
cionalidad de argentina y nacional.

En su seno se sostuvieron teorias artisticas diversas, se pole-
miz6 acerca de personalidades argentinas y extranjeras. Fueron sus
adalides dos personalidades de honda repercusiéon en el quehacer
literario nacional: Martin Coronado y Rafael Obligado. La casa de
este Gltimo, sita entonces en la esquina de Rivadavia y Tacuari, fue
centro de reunién de los miembros de la Academia. Es de notar la
distinta fisonomia espiritual de estas dos figuras ya que, mientras
Coronado se descubre rimador facil y verboso, Obligado se mues-
tra poeta intimista, autor de sofiadoras estrofas, por una parte; y,
por otra, se constituye en una especie de mentor y guia intelectual,
sensato critico de las producciones de la época.

En el aspecto cientifico, cuenta la ‘‘Academia’’ con figuras
como Enrique Lynch Arribilzaga y Eduardo Ladislao Holmberg;
éste, distinguido investigador, mostraba significativa dualidad: al-
ma poética conjugada con gran educacion cientifica; mientras que
el primero, entomélogo, presentaba a la Institucién trabajos sobre
los arienidos, plantas indigenas, ete.
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Hacia julio de 1878, Martin Coronado, primer presidente de la
Academia, eleva la Memoria correspondiente al periodo abarcado
entre el 9 de julio de 1876 y 9 de julio de 1878. Anticipandome, mo-
mentineamente, a la ordenacién cronolégica de la vida de esta Ins-
titucién, transeribo —en parte— esa Memoria para sefialar a través
de sus parrafos cémo se confirma un permanente afin de informa-
cién por parte de los miembros de la Academia, una verdadera
avidez para adoptar todo lo que se cree vilido y progresista, y un
sentido comprensivo hacia lo nacional. La Memoria puede leerse en
el diario La Nacién, ntm. 2371 del 16 de julio de 1878, pag. 1, col. 8:

Memoria correspondiente al segundo periodo (9 de julio de 1876 a
9 de julio de 1878):

Sefiores:

Al terminar el periodo durante el cual he tenido el honor de presi-
diros, vengo 4 cumplir la prescripcién de nuestro reglamento presentando
la memoria bienal decretada para historiar en compendio la marcha de
la Academia.

En este periodo, como en el anterior, placeme deciros que hemos ido
siempre adelante de progreso en progreso, pudiendo asegurar desde luego
que nuestros propésitos serin en breve hechos realizados y que la Aca-
demia dard una forma préctica 4 las aspiraciones de patriotismo y de
amor al saber que nos unieron en su origen.

Ciencias, letras, arte, todas las nobles manifestaciones del pensa-
miento, han ensanchado la esfera de acecién en nuestro seno y unidas en
fraternal abrazo, han dominado obsticulos y vencido preocupaciones,
para tomar el colorido y la vida de todo lo que nos rodea y dar una
vez por todas el sello de la patria a las obras de la inteligencia ar-
gentina.

No sé si podremos decirnos los primeros en sacudirnos el marasmo
de influencias extrafias, esas influencias que hacen servil al espiritu y
lo atan como un esclavo al pasado moribundo; pero si sé con justicia
que podemos enorgullecernos de haber puesto en la obra de emancipacién
intelectual toda la fuerza necesaria para asegurar un triunfo definitivo.

Y maés adelante prosigue:

La Sociedad de Letras ha trabajado también con asiduidad durante
el periodo y 4 la par de la de Fisico Mateméaticas, ha hecho sefialados
progresos. El carieter e importancia de las obras realizadas, y el sello
nacional que, con rarisimas excepciomes tienen todas ellas, son una
prueba evidente de todo lo que he dicho, y que respecto de este ramo
es remarcable y necesario, esto es, que la Academia v& alecanzando su

objeto de dar a la literatura un colorido propio Y una independencia de
que antes de ahora ha ecarecido.



...Durante el periodo la Academia ha prestado con eficacia su con-
curso &4 la obra de creacién del Teatro Nacional, que se ha hecho sentir
como una necesidad imperiosa en los dltimos tiempos,

De ella ha partido el impulso en este sentido y ella ha ayudado
con todos los medios a su alcance a los que han querido dar forma
prictica a la idea ofreciendo su cooperacién a las empresas de teatro
Y dando & la escena tres dramas de sus miembros en el espacio de un
afio. Si ultimamente no ha tomado parte activa para realizar aquel pen-
samiento ha sido porque ha querido dejar libre de todo punto la accion
fundada espresamente 4 efecto de protejer la literatura dramitica.

Las aspiraciones de la Academia no se detendrian por cierto en el
drama, en cuanto se refiere al teatro; sus miras son mas vastas y aec-
tualmente se agita en ella el pensamiento de ensayar la épera nacional,
para lo cual cuenta con un nicleo de compositores argentinos.

Y concluye Coronado:

Al concluir esta Memoria, me es grato poner en vuestro conoci-
miento que las relaciones nuestras con las Sociedades americanas, con

quienes estamos en comunicacién, han continuado como antes reciprocas
y fraternales.

En breve acaso nos unirin iguales vinculos con todas las cqorpora-
ciones cientificas, literarias o artisticas de la Academia y de este modo
habremos completado una de las obras de nuestra aspiracién: eslabonar
los focos del pensamiento libre sobre la tierra predilecta de la libertad.

MARTIN CORONADO.

A través de los términos usados por Martin Coronado: ‘‘pro-
greso en progreso’’, ‘‘sello nacional’’, ‘‘colorido propio’’, ‘‘Teatro
Nacional’’ se descubre gradualmente cémo nace un asentimiento

comprensivo por parte de los miembros de esta Institueién hacia
los valores culturales vernaculos.

Formas de difusion

No es Martin Coronado el tnico que en este sentido se hace
oir como voz de¢ la Academia. Esta lanzé el dia 15 de julio de 1874,
la Revista Literaria, 6rgano efimero que concluye en 1875. Fueron
sus directores Carlos Vega Belgrano, responsable de la tirada de
los nimeros 1 a 6; y, Joaquin Rivadavia, de los ntimeros 7 y 8.

Traigo al caso ya, la creacion de este érgano de expresion, pues
también en su programa editorial se percibe, al igual que la Me-
moria de Coronado, el comin denominador que anima a Sus in-
tegrantes.

Se lee en la Revista Literaria, del 15 de julio de 1874 :



PRIMERAS PALABRAS

Los motores que dan vida 4 la miquina que impulsa el progreso in-
telectual de la Reptiblica Argentina, jiran con la prontitud que el corcel
atraviesa nuestras pampas y el hilo eléetrico, venciendo los obsticulos
que oponen las distancias, transporta el pensamiento.

No es una ilusién forjada por nuestra mente.

{No!

Los hechos lo prueban de una manera evidente.

La multitud de hojas impresas que diariamente se lanzan 4 la pu-
blicidad; las publicaciones y revistas; los establecimientos educativos
que se inauguran; las bibliotecas que se establecen; los centros cienti-
ficos y literarios que continuamente vemos fundarse; el amor al estudio
que se nota, he ahi los hechos que demuestran el vuelo de nuestro pro-
greso intelectual.

Cooperar en su limitada esfera, por tan anhelado progreso, he aqui
el objeto de esta publicacion.

La Revista Literaria se adhiere 4 esa falanje de agentes que traba-
jan por la propagacién de ese jérmen que regenera las Sociedades.

Las ciencias, las artes y las letras, serin los puntos & que daremos
preferencia.

Para esto contamos con las inteligencias mas motables del pais,
tanto ‘de las viejas como de las nuevas generaciones.

Ese principio destructor llamado politica de partido, ne tendri ca-
bida en las pajinas de esta Revista.

Solo una cosa nos resta decir,

La Redaccién de esta publicacién ha creido conveniente, nombrar
una comisién censora compuesta de personas de reconocida competencia
con el objeto, de juzgar las producciones que nos envia la juventud.

Al concluir enviamos un voto de gratitud 4 los que nos ayudaron en
la obra que emprendemos y saludamos a la prensa en general.

En otro orden de cosas es justo consignar aqui como el diario
La Nacion se constituye en permanente eco de todas los actos reali-
zados por las sociedades literarias y culturales en el 1ltimo cuarto
del siglo pasado. En efecto, ademéas de incluir las convocatorias a
reuniones y asambleas, este periédico anuncia los temas a tratar o
los ya tratados durante ecada reunidn, con lo cual queda facilitada,
en buena medida, la reconstruccién de las actividades societarias.
Con referencia a la ‘‘Academia Argentina’’, existen diversos testi-
monios de las inquietudes de esta corporacién en los recortes perio-
disticos aparecidos en La Nacién, que se transeriben en los Apéndi-
ces X a XIV A través de estas notas se deduce que una de las
preocupaciones constantes de la ‘“Academia’’ fue la formaecién de
un Diccionario de Argentinismos, segin lo sefialara Coronado al
finalizar su presidencia, en 1878. Pero este Diccionario que sumaba
4.000 voces definidas y otras tantas en estudio, lamentablemente,
no lleeé6 a publicarse y las fichas se perdicron.
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El diario La Nacion es también organo de difusion de otra de
las aspiraciones criollas para concretar la realidad de un teatro
nacional. En el afio 1874 se desarrollan en la Academia cuatro se-
siones de Critica Literaria con motivo de la discusién de La Rosa
Blanca, de Martin Coronado. Estas mismas apareceran en el citado
periddico tres anos después, o sea los dias 23, 24, 26 y 27 de junio
de 1877, respectivamente; afio éste del estreno del drama de Co-
ronado. Todas esas publicaciones llevan riubricas de Atanasio Qui-
roga y Rafael Obligado, secretarios de la Academia. A modo de
documento los incluyo en el Apéndice N° XI.

‘““La Rosa blanca’’

Interesan especialmente las observaciones y datos acerca de
Martin Coronado por ser éste uno de los adalides de la ‘‘Academia
Argentina’’, cuya personalidad se consustancia con la genera-
cién del ochenta. Esta significacion, cuyo analisis escapa al objetivo
de este trabajo, ha sido estudiada por Raul H. Castagnino, en un
ensayo titulado El teatro romdntico de Martin Coronado .

Otras obras de Martin Coronado fueron también lanzadas des-
de la ‘“ Academia Argentina’’, asi como las de Francisco F. Fernan-
dez, el autor de Solané. Al citar a sus miembros a una reunion a
realizarse el dia 20 de abril de 1878 se indicaba, en el tercer punto
del aviso, que en dicha sesién se leerian los terceros actos de los dra-
mas en verso Luz de luna y luz de incendio de Martin Coronado,
que se representara en el Teatro de la Victoria el 15 de junio del
mismo afio, y Clorinda de Francisco Fernandez:

Aoademia Argentina: Esta Corporaciéon se retine el sibado 20 del
corriente 4 las 7 p.m. se leerin los siguientes trabajos:

1° Tercer acto del drama en prosa ‘‘Clorinda’’, por Francisco F.
Fernindez.

2¢ Estudios de literatura nacional, por Gregorio Uriarte.

3° Tercer acto del drama en verso ‘‘Luz de luna y luz de incendio?’’,
por Martin Coronado.

La Nacién, nim. 2303, del 18 de abril de 1878, péig. 1, col. 6:

Los dos actos restantes de cada una de dichas piezas fueron
leidos, en otras tantas reuniones de esta institucion.
Traigo a colacion estas dos producciones de Coronado y Fer-

1 CasTAGNINO, Rail H., El teatro romdntico de Martin Coronado, Buenos Aires,
Ediciones Culturales Argentinas, 1962,
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nandez, pues en ellas se atisba ya un acercamiento hacia ‘‘lo nacio-
nal’’; de valor relativo —eclaro estd— si se tiene en cuenta que para
que un teatro pueda definirse asi, es necesario que se conjugue la
vida de cada uno de los habitantes de su conglomerado en relacién
a su paisaje, medio social, politico, ete., descontado el necesario tri-
buto que exige la literatura a la calidad dramatica y su consiguiente
rclacién eon el escenario.

Sin embargo, ese ‘‘fermentar de algo’’ tiende a hacerse cuerpo
a través de un grupo de intelectuales, casi todos ellos miembros de
la ‘“‘Academia Argentina’’, quienes al promediar el ano 1877, se
embarcan en la no menos dificil tarea de erear una ‘‘Sociedad Pro-
tectora del Teatro Nacional’’, cuyas bases las explica el diario La
Nacion con fecha 19 de julio de 1877. Como senalara Ratul H. Cas-
tagnino a propoésito de La Rosa Blanca (op. cit.), todos estos aspee-
tos seflalan ‘‘un momento dentro del panorama teatral pre-morei-
rista’’; de lo cual se deduce que no solamente los origenes de nuestro
Teatro Nacional tienen su raiz en una voz popular y en un lenguaje
gauchesco, sino que hubo ya un atisbo de ‘‘lo nacional’’ entre la
oente mas ilustrada, cuyo ejemplo directo es la ‘‘Sociedad Protec-
tora del Teatro Nacional’’

Fiestas musicales y literarias

El mismo periédico anuncia una fiesta de caracter literario
musical. Se retoma la alianza, un tanto interrumpida, de la musica
con la literatura, en un camino de cooperaciones. Buenos Aires se
muestra activa también desde el punto .de vista lirico, y ademas
preparada para la educaciéon musical. La explicacion de esta pre-
paracién, se puede hallar a través del rastreo de periddicos generales
v folletos de orden musical, donde se encuentran convocatorias por
parte de directivos de entidades musicales, quienes realizaban con-
ciertos semanales y veladas en teatros importantes. Detras de todo
esto, subyace un fenémeno de orden social o mejor dicho de moda:
las ‘‘ninas’’ interpretaban el piano, el violin o el arpa. El elemen-
to inmigratorio contribuy6 a afirmar el gusto por la musica y la
opera italiana; grande divos y divas desfilaron por los teatros por-
tenos. El bel canto reemplazé a melancoélicos estilos populares. Otro
fen6meno pudo haber llevado a los hombres de esta generacién a esa
predisposicion musical y no estriba exclusivamente en ‘“‘lo naecio-
nal”’ Es evidente que Europa seguia siendo en este aspecto la meta
buscada para sus fuentes. Y, si se tiene en cuenta que a los hombres
de esta época se los puede calificar de ‘‘Romanticos de la segunda
generacién’’, nos aproximaremos ya a la definicién sustentada por
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algunos ecriticos, aquellos que sostienen que el Romanticismo de los
hijos de los prosecriptos se apoyé exclusivamente en la musica. Asi
expresa este acontecer, que jugd un activo papel en la generacion
del ochenta, Mario Garcia Acevedo en La miisica argentina durante
el periodo de la Organizacion Nacionall, en el capitulo denominado
‘‘Las manifestaciones de la cultura musical’’:

A partir del dltimo cuarto del siglo x1X se ha de arraigar fructife-
ramente en Buenos Aires la musica de e&mara, con el repertorio ecla-
sico-romantico de trios, cuartetos y quintetos, el pianismo de los grandes
maestros, y los conciertos sinfénicos, con inclusién frecuente de obras
de autores ya consagrados y de otros contemporineos.

El conocimiento cabal de las actividades en Buenos Aires a partir de
1875, sorprende por la calidad y variedad de las composiciones estrena-
das e interpretadas en las diversas oportunidades, por el anilisis pene-
trante que en ocasiones efectia de ellas la critica, por los saludables
empefios de difusién cultural que se prodigan dentro de las limitaciones
materiales de entonces.

Las citas mediante ejemplos musicales y los conceptos vertidos con
la finalidad de presentar un inminente estreno, reflejan una saludable
avidez de auténtica alimentacién cultural.

Buenos Aires tiene antecedentes liricos con bastante anticipa-
cion a 1880. Incluso se persigue el objetivo de crear también una
opera de corte genuinamente nacional. En sendos articulos firma-
dos por el Dr. Raiul H. Castagnino en el diario La Prensa? se de-
talla el vasto panorama musical de entonces.

Cabe nombrar aqui algunos de sus compositores e intérpretes
puesto que ellos cooperan —como dije anteriormente— con la lite-
ratura, ya sea organizando fiestas en donde poetas y misicos con-
vergen, ya sea poniendo musica a textos literarios. Entre una de
las tantas entidades que realizaron importantes sesiones se destaca
la ‘‘Sociedad del Cuarteto’’, que desde 1876 se proyecté6 de manera
ascendente hasta 1880. Fueron sus miembros: Nicanor Albarellos,
Luis Bernasconi, Juan ‘Gutiérrez, Francisco Hargreaves; y sus
miembros activos: C. Garito (ler. violin), H. Bellueci (2° violin),
C. Ghignatti (viola), E. Bomon (violoncello).

Otra de las sesiones importantes de esta alianza, se realiz6 en
el Teatro Colén el 20 de octubre de 1877, donde una cantata —para
tenor, coro y orquesta— denominada ‘‘La vuelta al hogar’’ sobre
texto de Olegario Andrade, fue interpretada con notable éxito.

1 GARcCfA ACEVEDO, Mario, La misica argentina durante el periodo de la Organiza
cién Nacional, Bs. As. Edic. Cult. Azgnas, 1961, p. 12. . )

9  CASTAGNINO, Ratil H., “Euterpe en el 80 Portefio”’, La DPrensa. 6 del abril
de 1958. “jCuil fue la primera 6pera argentinal’’, La Prensa, 25 de mayg de 1938,

69



A estas reuniones dado el caricter —subrayo nuevamente—
literario-musical, concurrieron y también participaron miembros
de la ‘‘Academia Argentina’’. A lo largo del afio 1877, la ‘‘Acade-
mia’’ celebré varias reuniones, a partir del mes de setiembre. El
motivo de cada una de ellas puede verse en las convocatorias para
las mismas, que aparecicron segin el orden que puede lerse en el
Apéndice N° XTII.

Otros trabajos

En estas reuniones realizadas casi al finalizar el aho, se pue-
de apreciar la tarea desarrollada por el historiador Clemente Fre-
gueiro, quien alcanza gran prestigio con un estudio biografico
sobre don Bernardo de Monteagudo, la obra de méas relevancia del
autor. En este trabajo se destaca la miltiple personalidad de Mon-
teagudo como periodista, escritor, politico, ete. Con anterioridad,
Fregueiro habia escrito un Compendio de Historia Argentina, uti-
lizado como libro de texto, de euyo analisis se ocuparia la ‘‘ Acade-
mia’’ en sus sesiones del ano 1878.

En 1877, la ‘‘Academia Argentina’’, culmina su tarea anual
con una novedad bastante auspiciosa. En efecto, el diario La Na-
cion, nam. 2207, con fecha 19 de diciembre de 1877, comunica la
inminente aparicion de las Poesias de Ricardo Gutiérrez (2* edi-
eion), cuya publicacion se realizarad en el afio siguiente:

Poesias de Ricardo Gutiérrez: Se estan imprimiendo por la impren-
ta de don Martin Viedma y aparecerin en el mes entrante, las obras
poéticas del Dr. Ricardo Gutiérrez,

Son sus poesias escojidas, y forman un hermoso volimen de 200
pijinas en 89 ricamente impreso. El tomo contiene tres poemas: La fi-
bra salvage, aumentada y ecorregida sobre la edicion que se conoce; La-
zaro, correjido también sobre la edicion primera, y El Hijo del Sol, ba-
sado en hechos de la historia del Pert.

Las poesias liricas, entre las cuales hay varias inéditas eseritas Wl-
timamente por el autor, eomo El Cristo, La vida y la muerte, Cain, La
Magdalena, ete. estin divididas en dos partes: ‘‘El libro de las ligri-
mas’’ y ‘‘El libro de los cantos’’,

El primero esti dedicado 4 la Sra. Julia Nébrega de Huergo, ¢‘no-
ble y gentil espiritu’’, segun la frase del poeta, El autor ha vendido
la edicion en. 50.000 pesos m/c. En breves dias aparceerin los anuncios
de venta.
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Rafael Alberto Arrieta! testimonia los dos juicios mas signi-
ficativos que se formularan a los poemas de Gutiérrez: el de Pedro
Goyena, con una notable apreciacién desde La Revista Argentina
y el que con posterioridad realizara el ‘‘Ateneo de Buenos Ai-
res’’ —en 1896— donde aquellos poemas eran considerados ‘‘me-
diocres, deshilvanados’. De esta confrontaciéon —apunta Arrie-
ta— se deduce la distancia entre dos generaciones.

Puedo observar, luego de las citas de dos autoridades en ma-
teria de critica literaria, respecto de La Rosa Blanca y de las
Poesias de Ricardo Gutiérrez, que estas obras, ante las cuales sus
contemporaneos se inclinaban reverentes y agradecidos, hoy re-
sultan un tanto ‘‘austeras’’ y ‘‘muestran’’ como dice Arrieta, la
desigualdad de pensamientos a través del tiempo. No obstante, nos
han abierto un camino ya que, en su afan de expresar un pensa-
miento o crear una obra, dejaron entrever en sus meditaciones la
presencia de la cultura nacional.

Al iniciarse el afio 1878, la ‘‘Academia’’ mantiene actividad
y sus sesiones continuan. Se leen en: La Nacion, nim. 2270 del 9
de marzo de 1878, pag. 1, col. 5:

Academia Argentina: Esta corporacién se reine hoy sibado a las
8 p.m. para empezar los trabajos del corriente aiio.
Se presentaran voces para el Diccionario de Argentinismos.
LOS SECRETARIOS.

En algunos casos también el Colegio Nacional fue recinto obli-
gado para las actuaciones de jovenes con inquietudes literarias,
segiin documenta La Nacion, nam. 2305, del 23 de abril de 1878:

Sesiones Literarias: Empezaron anoche en uno de los salones altos
del Colegio Nacional, las sesiones literarias 4 quc ha invitado el Sr, D.
Bernabé Demaria, con motivo de la lectura de su poema histérico Coldn.

Asistié una regular concurrencia, leyendo el Sr. Alagon la lectura
del prefacio, empezando inmediatamente después el Sr. Mitre y Vedia
a leer el poema.

Los amantes de las letras saben ya pues adonde dirigirse en la
noche de mafiana, si han de mostrarse galantes con el distinguido vate
que los Nlama & juzgar su mejor trabajo.

Otras autoridades

La ‘‘Academia Argentina’’ renueva su Comisién Directiva y
es elegido presidente el Dr. Juan Carballido, el mismo que seria

1 ARRIETA, Rafacl Alberto, Historia de la Literatura Argentina, Buenos Aires,
Peuser, 1959, p. 297.



més tarde Ministro de Educacién de la Nacién. En un informe apa-
recido en el diario La Nacién, con fecha 22 de junio de 1878, se
da cuenta de las personalidades que integran las distintas seccio-
nes de la Institucion: Cientifica, Ciencias Sociales, Letras, y Artes.

El nuevo presidente, jurisconsulto y militante politico, nacié en
Buenos Aires el 28 de noviembre de 1852 y fallecido el 11 de se-
tiembre de 1939. Fue Ministro de Justicia e Instruccion Puablica
en la presidencia de Carlos Pellegrini, desde donde realizé6 im-
portantes iniciativas en favor de la educacién popular. Junto con
su hijo Emilio cre6 el Partido Republicano. También fue decanco
de la Facultad de Derecho y puso fe en las instituciones bancarias
y progresistas. Se lee en el diario La Nacion, nam. 2354, del 22 de
junio de 1878, pag. 1, col. 7

Academia Argentina: Esta asociacion acaba de elejir su nueva Co-
mision Directiva, la que ha quedado organizada de la manera siguiente:
Presidente: Dr. Juan Carballido
Vice-Presidente: Dr. D. Aditardo Heredia
Secretarios: Dr. Luis Telmo Pintos
D. Francisco Fernindez
Tesorero: D. Rafael Obligado

SECCION CIENTIFICA
Presidente: D. Enrique Lynch
Secretario: Eduardo Ladislao Holmberg
SECCION CIENCIAS SOCIALES

Presidente: Dr. D. Carlos Basabilbaso
Seeretario: Dr. D. Gregorio Uriarte

SECCION LETRAS
Presidente: D. Martin Coronado
Secretario: D. Clemente L. Fregueiro

SECCION ARTES
Presidente: D. Saturnino F. Berdn
Secretario: D. Miguel Rojas

La Nacion anuncia anticipadamente la publicaciéon de la Me-
moria completa que Coronado leydé el dia 6 de julio de 1878, do-
cumento del que me ocupé —en parte— al citar las bases de la
*‘Academia’’ y que apareci6 en el mencionado periédico el dia 16
del mismo mes. Detallo ahora algunas otras informaciones de esta
Memoria cuya sintesis es la obra maxima de la Academia:

Para demostrar el impulso dado 4 los trabajos cientificos en la
Academia, me basta mencionar las obras presentadas durante el periodo.
La sola enunciaciéon de ellas, pone de relieve la importancia y su valor,
y revela que aun cuando la Corporacion no es esclusivamente de ecien-



cias, les dedica una atencién preferente y cumple con decidido empeiio
su promesa, escrita en el reglamento, de fomentarlas y protejerlas. Los
trabajos cientificos presentados son los siguientes:

—Arécnidos colectados en el Chaco boreal por Don Luis Jorge Fon-
tana (Eduardo Ladislao Holmberg).

—Arécnidos argentinos (Eduardo L. Holmberg).

—Ensayo sobre los mutilidos de Baradero (Félix Lyneh Arribal-
zaga).

A continuacién Coronado agrega una enumeracién de los tra-
bajos realizados por la Seccién Letras:

Esas obras son las que a continuacién se expresan:

—Coleccién de documentos y noticias sobre la revolucion de Se-
tiembre de 1874 (Florencio del Mairmol).

—Coleccién de Cuentos Fantisticos (Eduardo L. Holmberg).

—Roman, leyenda nacional en verso (Rafael Obligado y Martin
Coronado).

—Mazeppa, poema de Byron (traduccion de Aditardo Heredia).

—Estudio biografico (Clemente L. Fregueiro).

—Clorinda, drama en cuatro actos y en prosa (Francisco F. Fer-
nandez).

—Dieccionario geografico, histérico y etnolégico del Rio de La Pla-
ta (C. L. Fregueiro).

—Elementos de Literatura (Gregorio Uriarte).

—ZE1 Sol de. Mayo, dramma nacional en cuatro actos y en prosa (F.
F. Fernandez).

—Compendio de Historia Argentina (Clemente L. Fregueiro).

La Seccién de Bellas Artes ha contribuido con dos cuadros de his-
toria mnacional, pintados al 6leo por D. Ventura Lynch (hijo), represen-
tando ‘‘Un episodio de la batalla de Santa Rosa’’ el uno, y ‘‘Los 1l-
timos momentos del Dr, Alsina’’ el otro.

A estos cuadros hay que agregar algunos bustos ejecutados en Flo-
rencia por D. Lucio Correa Morales que también se han presentado 4 la
Academia.

La pintura y la escultura, aunque en pequeila escala, tienen pues,
entre nosotros obreros infatigables, y si bien las bellas artes han pro-
ducido tantas obras como las ciencias y las letras, hay sin duda progreso
marcado 4 este respecto.

Por lo demé4s, no debe olvidarse que las artes en nuestro pais estan
en su infancia, que no son muchos los que se dedican 4 ellas, y que la
Seccion especial de la Academia hace poco tiempo que funciona.

En cuanto a la Seccion Ciencias Sociales, ella como lo sabéis, es de
reciente creacién, y se esti actualmente organmizando.

Por esto, y 4 pesar de que cuenta con muchos elementos, no ha pre-
sentado aun obra alguna; pero estd llamada & ser tal vez la de mis
movimiento en el futuro, y es de esperarse que en breve sus trabajos la
colocaridn a la altura de las otras.
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Como una consecuencia légica de su desarrollo la Corporacion ha
llegado casi 4 duplicar el nimero de sus miembros activos y correspon-
sales en los dos tltimos afios que transcurrierom.

El anexo A contiene la némina de todos ellos y determina el dia
de ingreso de cada uno. La Biblioteca, que al terminar el periodo an-
terior estaba en formacién, ha tenido en el actual un aumento de seis-
cientos volimenes, de los cuales la mayor parte son obras americanas,
las mas valiosas para nosotros y las mas dificiles de obtener.

El Club Literario de Lima nos ha enviado, por su parte, 227 voli-
menes de obras selectas del Perd, valioso obsequio que hemos tratado de
retribuir haciendo algunas remesas de libros. Tambien han donado li-
bros muchos autores y de todos los miembros de la Corporacion contri-
buyendo asi & formar la biblioteca que poseemos, y de cuyo movimiento
instruye el anexo B.

MARTIN CORONADO.

Otras reuniones convoca la ‘‘Academia Argentina’’ en 1878,
de acuerdo con las noticias sucesivas que aparecen en los diarios
portefios. También durante el afio 1879, la ‘‘Academia’’ sigue se-
sionando. Ambas noticias se reflejan en el Apéndice XIII.

Cronica de un acto memorable

El afio 1879 sella, como lo he dicho anteriormente, la labor de
la ‘“Academia Argentina’’ con una fiesta literaria realizada, cn los
salones del Colegio Nacional, el dia 9 de julio con motivo del ani-
versario patrio y de cumplir la Institucién su sexto afio de vida.
En sus dltimas sesiones se leyeron cantos, tratados, ensayos, nove-
las que fueron leidos en la mencionada reunién, cuyo programa y
desarrollo transcribo en detalle en el Apéndice N°* XIII. De cémo
resulté el acto y algunos de sus pormenores da noticia La Nacién
nam. 2264, del 11 de julio de 1879, pag. 1, col. 8:

*

Conferencia literaria: Completamente lleno de damas y caballeros se
hallaba anteayer el gran salon del piso bajo del Colegio Nacional cuan-
do 4 las dos de la tarde se daba principio 4 la conferencia literaria or-
ganizada por la Academia Argentina con motivo de celebrar el aniver-
sario de su fundacién.

Abrié la sesiéon el Dr, Carballido con algunas bellas palabras en
que histori6 la vida de la asociacién bajo euyos auspicios se eelebraba el
acto que tenia el honor de presidir, aludiendo en términos elegantes 4
las elevadas aspiraciones de la misma y terminando por declarar abierta
la sesion piblica con que la Academia Argentina habia querido solem-
nizar el aniversario de la independencia argentina, 4 la vez que el de



su fundacion como centro de fusion de las letras, de las ciencias y las
artes.

El numeroso y escogido auditorio saludé con una salva de aplausos
al Dr, Carballido, siguiendo 4 este Gltimo en el uso de la palabra el
Dr. D. Adolfo Lamarque, para leer una hermosa composicién poética de-
nominada En el 9 de julio de 1879.

...En reuniones como las que nos ocupa, se requieren escritos de
corto aliento, siendo una verdad universalmente consagrada, que la larga
duracion del acto despoja 4 este dltimo de su interés, haciéndolo pesa-
do, y sobreponiendo en el Animo del auditorio la influencia del hastio
a las bellas y gratas impresiones recibidas durante la lectura de aquellos
trozos convenientemente adaptados & la indole de la fiesta. Salvo este
detalle, que esperamos ver salvado para en adelante en casos andlogos,
la Conferencia dada por la Academia Argentina nada ha dejado que
desear, siéndonos en estremo grato felicitar 4 los miembros de tan sim-
patica asociacién por el éxito obtenido en la fiesta literaria del 9 de
julio.

Para concluir diremos que nos causé verdadera satisfaccién ver en-
tre los concurrentes 4 la Conferencia al Dr. Bonifacio Lastra.

Estaba bien —estaba en su puesto— el joven Ministro de Instrue-
cién Publica de la Republica, entre los que iban 4 estimular a la juven-
tud en su noble anhelo por adelantar en la senda del trabajo inteligente,
contribuyendo & levantar sobre sélidas bases el edificio de la literatura
patria.

Al reconstruir algunos pormenores de esta fiesta, se advertira
la real trascendencia de las figuras que gravitaron en la ‘‘ Acade-
mia Argentina’’. El espiritu que los guié y los principios que sus-
tentaron, permitieron que los acontecimientos se enhebraran en
una memorable jornada, la de la Independencia, que orgullosamen-
te celebraron ese afo.

Se abri6, pues, la celebracién con un elocuente discurso del
Dr. Juan Carballido. Seguidamente, como primer niimero del pro-
grama, Adolfo Lamarque ley6 un poema cuyo objetivo era realzar
el acontecimiento patriético. Aunque la lectura arrancé aplausos
inmediatos no faltaron luego las valoraciones mas ajustadas y se-
renas. Martin Garcia Mérou en Recuerdos literarios! expone la
comparacién que hiciera Pedro Goyena a propésito de un volumen
de Ensayos Poéticos de Lamarque, con las poesias de Jorge Mitre:

Ambos han reflejado en sus versos todas esas emociones, pero cada
uno con su colorido especial, notdndose en Jorge Mitre més ‘‘savia loca
y flotante’’ més prédiga virilidad que en Adolfo Lamarque, en el cual
‘‘hay menos fuego, pero mas refinamiento’’.

[ 3]
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Parecia colegirse en la opinién de los eriticos, que la compo-
sieidn leida aquel dia por Lamarque, carecié del valor de estrofas
anteriores.

En tercer lugar interviene, cntre los notables de la ‘‘ Academia
Argentina’’, Don Rafael Obligado, uno de sus secretarios, con la
lectura del poema ‘‘América’’. Este poema dio lugar a que se
hablara bastante acerca del espiritu y la personalidad de Obligado,
en el pais y fuera de él. El critico Juan Valera encontré en él
““todo lo que le faltd a Echeverria’’ Sus contemporaneos hallaron
diversos matices de riqueza, propio de personas que disfrutan los
privilegios de la cultura y que de esa manera irradian un sello lu-
minoso a sus obras. Garcia Mérou (op. cit.) dice que ‘‘la critica
que estudie las obras de Obligado tendra que agitar muchas cues-
tiones literarias importantisimas, tales como la del argentinismo’’
Calixto Oyuela en el Tomo II de Poetas Hispanoamericanos, abre:
un interrogante que delimita, sin duda, el caracter de la obra de
Obligado sobre este topico. Mas este asunto no concluye con la de-
finicién que da Oyuela. Catorce afios mas tarde, en 1893, en las
sesiones de otra importante sociedad, el ‘‘Ateneo’’, se escuchara
nuevamente la disputa entre el clasicismo hispanizante de Oyuela
vy el nacionalismo de Obligado, pese a mediar ya la influencia de
un modernista como Rubén Dario. Igualmente, mas tarde, Arturo
Capdevila apuntara en Obligado un nombre profético.

Ocupa el cuarto lugar Eduardo Ladislao Holmberg; da lectu-
ra a su ‘‘Simbolo”’, que provoesé verdadera sensacién entre el pu-
blico. Como lo expresé en un principio, este espiritu merece especial
atencion por ser, seglin lo llamaron sus contemporaneos ‘‘un genio
exOtico’’. Naturalista y literato, conjuga habilmente estas dos cua-
lidades. Nacié en Buenos Aires en junio de 1852 y fallecid el 4 de
noviembre de 1937. Su vocacién por las ciencias naturales data de
su juventud. Publicé en El Album del Hogar algunos capitulos de
una novela denominada FEl tipo mds original que he conocido, tex-
to de gran extravagancia para la época; tradujo obras de Dickens,
de Conan Doyle, de Wells; escribié ensayos literarios, introdujo
en la literatura nacional los relatos a la manera de Hoffman: ‘‘Via-
je de Nic Nac al planeta Marte’’; compuso un poema indigena de
3.000 endecasilabos titulado Lin Calel.

Antonio Pagés Larraya en el ‘‘Prélogo’’ a los Cuentos Fan-
tasticos ! se ocupa de la personalidad de Holmberg, descontando la
variedad de admiradores que suscitd entre sus contemporineos y
sucesores, por esa ingenuidad, sabiduria y humor chispeante. Dice
Pagés Larraya:

1 HoLMBERG, Eduardo Ladislao: Cuentos Fantdsticos, Bs. As., Hachette, 1957.



Los cuentos de Holmberg asumen en nuestra literatura el mismo
significado inaugural que sus trabajos especializados en el campo casi
virgen, de su tiempo, de las actividades oficiales.

...Original, personalisimo en todo, si quisiéramos considerarlo de
acuerdo con nuestro ritmo de generaciones, a la que con mas legitimidad
pertenece es a la del 80. La pasiéon por el estudio, el amor a la ciencia,
el impulso creador son comunes a esa promocién de estudiosos, junto a
una campechania muy porteiia, sefiorio saturado de bondad y sencillez.

...Todo debié interesar a Dario, y no es dificil que a través de la
charla del naturalista recogiera, con ese magnifico poder de estilizacién
que caracteriza a su poesia, muchos de los asuntos que en ella laten.

...La obra de Holmberg coincide con el primer momento de pro-
pagacién del positivismo y del materialismo cientifista entre mnosotros.
Nada hay de ingenuo ni de estulto en la posicién de Holmberg... Ya
hemos demostrado por otra parte, que esta aficién era colectiva, ¥
Buenos Aires pasaba entre el 70 y el 80, por un periodo de transicién
—Y coexistencia— entre los gustos acaramelados del post-romanticis-
mo y los espeluznantes de la literatura terrorifica,

...kl autor de Las Fuerzas Extraias muestra un pasmoso cono-
cimiento de la literatura basada en fenémenos telepaticos, y elogia el
libro de Holmberg, a quien llama ‘‘uno de los mis completos intelec-
tuales con que cuenta el pais de los argentinos’’.

Tanto el cientifico como el artista son también testimonio de una
época de ufano fervor nacional, sin trabas ni limites para la creacién.

Holmberg siente que su pasion por el saber se vincula a ideales de
libertad.

Estos Cuentos Fantdsticos corroboran el vuelo de su fantasia y la
amplitud de su genio.

De lo que se deduce que Holmberg enriquece nuestra literatu-
ra y nos lleva a conocer su obra con una poderosa energia creado-
ra, salteando, con algunas variantes, nuestro conocido ciclo ‘‘ro-
manticismo, realismo, naturalismo’’

Siguiendo con la anunciada reunién del 9 de julio de 1879, le
sigue a Holmberg, Martin Garcia Mérou con la lectura de la poe-
sia ‘‘“El Poeta’’ Merece nuestra atencién puesto que él es ‘‘la
piedra de toque’’ en materia del tema sobre el que me atrevo a
ampliar o soslayar un poco mdis: las sociedades Literarias. En
efecto, en Recuerdos Literarios trae el recuerdo fiel, animico y re-
presentativo de las mismas. Martin Garcia Mérou nacié6 en Buenos
Aires el 14 de octubre de 1862. Se gradué en Derecho en esta
misma ciudad. Son sus obras principales: Poesias (1879-1885),
Impresiones (1884), Libros y autores (1886), Perfiles y miniaturas
(1889), Juan Bautista Alberdi (1890), Recuerdos Literarios (1891),
Confidencias Literarias (1894), Estudios Americanos (1900). Des-
de muy joven ingresé en la carrera diplomatica y fue ministro ple-
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nipotenciario ante varios gobiernos americanos. De sus viajes ha
escrito interesantes notas. También en su mocedad entr6 en La
Nacién como corrector de pruebas, y en su mesa de trabajo solia
sentarse el general Mitre para repasar sus editoriales. El mismo
relata como llegé a trabar conocimiento con Miguel Cané, cono-
cimiento éste que le valié el secretariado para una mision diplomé4-
tica en Venezuela y Colombia. Asi refleja su gratitud, pese a
hacerle severas criticas, hacia Miguel Cané en Recuerdos Laterarios
(op. cit., pag. 349:

Debo a Cané, por otra parte, la mis viva gratitud por la fran-
queza ruda y varonil con que cuando andibamos juntos apreciaba mis
estudios literarios. Ella es tal vez la que ha mantenido en mi la pasion
del trabajo intelectual incesante, tenaz, infatigable sin el cual es
imposible la produceién. Sus consejos y sus observaciones me han sido
siempre de la mayor utilidad.

Garcia Mérou con Cané y Groussae, constituye la critica de
ese grupo intelectual del ochenta. Si bien no se le asigna el caracter
de critico profesional, debido a su condicién de diploméatico y po-
litico y a que la muerte lo sorprendié tempranamente cn Berlin,
en 1905, Garcia Mérou puso de manifiesto en un estilo sencillo y
pleno de matices, el reflejo de lo que sucede en la vida de los hom-
bres cuando las inquietudes y los suefios comienzan a perfilarse
hacia aspiraciones definidas, buscando la satisfaccion del mundo
interior.

Siguiendo con e] acto de la ‘‘ Academia’’, continfia en sexto lugar,
el doctor Gregorio Uriarte con la lectura de un discurso denomi-
nado ‘‘Patria y Poesia’ que suscitd algunas criticas puesto que,
si bien se lo conocia como poseedor de un talento penetrante y ana-
litico, Uriarte no destacé en éste sus dotes de chispeante orador.
En su discurso seilala el devenir de la Patria paralelamente con el
de la Poesia; de esta manera apunta que de los tristes dias de la
patria oscura nacen los Cantos del peregrino de Marmol, Los con-
suelos de Echeverria, ete. Pero sostiene al final de su discurso que
esa poesia llamada sociolégica, o sea la que es producto directo de
la sociedad que la manifiesta, tiene en su época poca vigencia;
““hay voces aisladas, dice, el coro es esperado’’. Y concluye que
‘‘resonard en las bocas de las generaciones futuras para cantar la
epopeya del trabajo, las conquistas de la ciencia, el triunfo del de-
recho, la exaltacién de la justicia, y para entonar también en toda
la extensién del territorio argentino, el himno del hogar encendido
por el amor. Mientras tanto, abrigan el corazén para no desfalle-
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cer en la Tucha el recuerdo de un pasado glorioso, fe y esperanza en
el porvenir’’.

Y en dltima instancia, nuestro poeta conocido, Martin Coro-
nado, presenté una poesia denominada ‘‘La Cautiva’’, que fue
leida, segin el anuncio del diario Lea Nacidn, por Martin Gareia
Mérou.

Asi termina su labor la Academia Argentina cuyas realiza-
ciones estan perfectamente detalladas en la Memoria que Coronado
hiciera al finalizar su periodo. La Academia pretendi6 crear un
nuevo estado de equilibrio con un sentido nacionalista. No a todos
sus miembros se les puede tildar de avezados escritores, sino que
ciertos jévenes desligados de la urgencia de las carreras politicas,
se dedican como Unica meta a comunicar sus inquietudes, algunas
veces mediante el periodismo que es el comienzo usual de la profe-
sién literaria y cuya actividad también asegura una influencia
considerable. No obstante estas inquietudes, la Academia llega a
un estado de declinacién como el resto de las Sociedades analiza-
das, al promediar el afio 1879.

Lipia F. LEwkowicz



APENDICE Ne¢ X

La Nacién, ntim. 1836 del 8 de julio de 1876, pag. 1, col. 7:

Academia Argentina: Hoy 4 las 7 de la noche se reune esta Corporacién

para ocuparse de los asuntos siguientes:

— Reglamento General.

— La Revolucion de Setiembre de 1874 (Continuacién por Florencio
B. del Marmol).

— Aracnidos Argentinos (continuacion) por Eduardo L. Holmberg.

— Voces para el diccionario de Argentinismos.

La Nacién, nam. 1842 del 16 de setiembre de 1876, pag. 1, col. 7:

Academia Argentina: Hoy 4 las 7 de la noche se reune esta corporacion

para ocuparse de los asuntos siguientes:

1¢ Reglamento General de la Academia.

2° Bellas Artes: Fotografias de bustos hechos en Floreneia por Lucio
Correa Morales.

3° El piano de Elvira, cuento fantastico por Eduardo L. Holmberg.

49 Nota de la ‘‘Sociedad Cientifica Argentina’’ proponiendo la conti-
nuacién de un edificio para las Corporaciones.

La Nacién, nim. 1851 del 30 de setiembre de 1876, pag. 1, col. 7:

Academia Argentina: Hoy 4 las siete de la noche se reune esta Corpo-

racion para ocuparse de los asuntos siguientes:

1° Estudio del Estado actual de la Literatura Argentina (continuaciéon)
por Gregorio Uriarte.

2° Noticias y documentos sobre la revolueién de Setiembre de 1874
(continuacién) por Florencio M. del Marmol.

3¢ Diccionario de Argentinismos.

La Nacidn, nam. 1815, del 12 de agosto de 1876, pig. 1, col. 8:
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Academia Argentina: Esta Corporacion se reune hoy a las 7 de la noche

para tratar de las materias siguientes:

— Coleccion de noticias y documentos para la Revolucion del 24 de
seticmbre de 1874 por el Sr. D. Florencio B. del Mirmol.

Catalogo sistemético de 40 plantas indijenas y exéticas para el Herbario

del Museo de la Corporacion, por el Sr. Eduardo L. IIolmberg.

— Voces para el Diccionario de Argentinismos.

LOS SECRETARIOS —



La Nacién, nim. 1826 del 26 de julio de 1876, pag. 1, col. 6:
Academia Argentina: Hoy se reune esta Corporacién en el local de
costumbre para ocuparse de los asuntos siguientes:
— Continuacion de la obra del Sr. Marmol (D. Florencio B.) sobre la
Revolucién de Setiembre de 1874.
— Continuacién de la leyenda en verso ‘‘Roman’’ original de los
Sres. Coronado y Obligado.
— Estudio sobre el estado actual de la literatura argentina, por Gre-
gorio Uriarte.
— YVoces para el Diccionario de Argentinismos.

LOS SECRETARIOS —

APENDICE Ne¢ XI

La Nactén, nim. 2061 del 23 de junio de 1877, pag. 1, col. 7:

CRITICA LITERARIA: En la seccién Literaria empezamos hoy 4
publicar un interesante trabajo literario. Es la critica que del drama
La Rosa Blanca de Martin Coronado han hecho los sefiores A. Quiroga
y Rafael Obligado, para ser leida en la Academia Argentina.

La simpatia de que goza el inspirado autor de La Rosa Blanca
y el acreditado nombre de sus criticos harin estamos seguros, que el
trabajo a que nos referimos, sea leido con interés por el piblico.

La Nacién, nim. 2061 del 23 de junio de 1877, pag. 1, col. 3 y subs.
LITERATURA

La Rosa Blanca
Drama en tres actos y en verso original
de MARTIN CORONADO.

Estudio eritico presentado a la Academia Argentina en la sesién
del 15 de setiembre de 1874.

I

Caricter Dramético Escena Argumento Unidades de Teatro -

Teatro Nacional.

El drama del Sr, Coronado cuyo estudio vamos a emprender cum-
pliendo las preseripciones de la Academia, es una obra artistica en
cuanto al mecanismo escénico, pero mas que todo es una produccion
del sentimiento, una obra del corazén, una serie de vibraciones de la
lira del poeta encarnadas en los personajes que le sirven para el desa-
rrollo de su argumento.

Si las condiciones materiales del teatro no sujetaran escena por
escena el vuelo de la inspiracion, La Rosa Blanca, mas que un drama
hubiera sido uno de esos bellos poemas del gusto moderno, idilios de la
pasién, de la esperanza y de la ligrima; pero el Sr. Coronado que como
poeta y como artista posee las dificiles dotes que el teatro exije, ha
sabido adunar en su obra el movimiento dramditico limitado por las
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reglas del arte, y los arranques de la inspiracion lirica que no se miden
por el tiempo siné por las modificaciones indefinidas del alma.

Sostener este doble cardcter en las diferentes situaciones dramiticas,
Y sobre todo en la figura moral de sus personajes, es una empresa tan
dificil que siempre ha sido el escollo fatal encontrado por los drama-
turgos que siguieron ese camino. En el teatro son peligrosos los arre-
batos de¢ la inspiracién, porque ellos pueden hacer al poeta esa forma
grifica que las tablas reclaman, esa verdad humana digadmoslo asi,
que debe caracterizar a los personajes y 4 sus acciones.

El poema, aun en la forma que los modernos le han dado, es un
campo mas vasto y mas libre, en el cual si bien se exige la verdad como
en todas las producciones del arte, queda & merced del poeta el colorido
de sus cuadros, el movimiento de sus escenas y aun todas esas situa-
ciones draméiticas, 16gicas en el fondo, pero no existentes en la realidad.

Esta concesion hecha &4 los poetas modernos, no es mas que un
resabio de lo maravilloso que constituia la grandeza y el noble vuelo
de los poemas de otras edades, concesion justa, porque sin ella la
poesia, que metafisicamente considerada es la marcha del espiritu en
busea de lo ideal, de lo perfecto, de lo absoluto, careceria de esas alas
brillantes de que se sirve el genio para lanzarse al porvenir é iluminarle
ante la mirada de la humanidad que marcha con la lentitud de una
conquista.

Nada de eso es propio del teatro: los bastidores que forman el
cuadro escénico mo deben ser salvados por el artista si no quiere que
su obra carezca de la verdad moral y fisica, alma y encanto de la
escena. Asi se comprende cémo el teatro ha ofrecido siempre serias
dificultades a los poetas de sentimiento y de imaginacion, y cémo la
critica ha separado constantemente los liricos de los draméiticos, sin
asegurar por esto que no haya algunos que, como el Sr. Coronado,
merezcan ambos titulos. Si quisiéramos citar un ejemplo en pré de esta
opinion, no tendriamos para presentarle que citarle del reducido circulo
de la literatura nacional; nos le ofrecerian los dramas de nuestro emi-
nente lirico D. José Marmol. El Cruzado, El Poeta... hermosos versos
de un canto, nunca de una accion dramitica que recitados en la escena
pierden su belleza, porque les falta ese movimiento y esa verdad que
hemos hablado antes; porque parccen huir de las tablas & la region
nebulosa de los sueiios.

El mérito, pues, del autor de La Rosa Blanca consiste en que, #
escepcion de algunos pasajes del primer acto, ha sabido desplegar cn
su obra las dotes del artista, que mide y ecalcula los efectos y del poeta
que libre y espontineamente ilumina y hace palpitar sus cuadros bajo
el soplo ora suave ora ardiente de la inspiracion.

Tal cardcter draméitico, formulado por primera vez, si no nos
engafiamos, en nuestra patria, puede ser la piedra angular sobre la
que se levante el Teatro Nacional. Opinamos asi porque nucstra sociedad,
producto de muchas razas agrupadas hoy bajo un mismo ciclo que le
da un caricter propio, ama la verdad sugeta al arte como el pueblo
espafiol, el movimiento como el franeds, la sensibilidad ecomo el italiano,
la libertad y la naturaleza como el indigena de Amériea,



El escenario dispuesto por el Sr. Coronado donde deben moverse
los personajes de la Rosa Blaneca, responde perfectamente al caricter
sentimental de su obra, al gusto de nuestro piblico y 4 nuestra manera
de ser. Pocas son las familias que no abandonan durante el estio la
ciudad de Buenos Aires, en busca de esas preciosas casas de campo
donde las flores y las aves, los arboles y los frutos, brindan al fatigado
habitante de las ciudades los dones inapreciables de la naturaleza.

Tal es el fondo del cuadro donde vamos & ver desarrollarse un
argumento interesante al par que sencillo. Interesante, porque el espeec-
tador presencia una lucha no interrumpida del amor y de la ciencia
para despertar la razon de una nifia huérfana, y porque busca en vano
hasta el final del drama las causas que han motivado la locura, sin
que pueda prever si la inteligencia volverd 4 iluminar su alma; sencillo,
porque toda la obra gira, respondiendo 4 la unidad de accion sobre
un punto solo: devolver 4 la protagonista la razon perdida.

La unidad de accion, tnicamente y absolutamente ley 16jica, que
el teatro impone, ha sido, como acabamos de decirlo, respetada por el
autor: no se encuentra en su obra detalle alguno que no esté sancionado
por ella, ni podria suprimirse una sola escena sin que el conjunto
dejara de resentirse.

De este enlazamiento perfecto nace el movimiento que vivifica
y hermosea el drama, constituyendo una de las cualidades mas apre-
ciadas de las obras de su género, y el interés tnico, no interrumpido,
mediante el cual las sensaciones que produce responden siempre 4 una
causa idéntica y fijan el 4nimo del espectador en un solo objeto.

Si la unidad de accién queda, en nombre de la légica, fuera de toda
controversia, no sucede lo mismo con las de tiempo y lugar, porque
estas dltimas, aunque pueden ser exijidas por el rigorismo clisico, no
lo son por la indole del teatro moderno, ni por la naturaleza, ni por las
costumbres ni por la manera de desenvolverse los hechos. A estas consi-
deraciones generales, afldidense otras puramente locales, que en¥azindose
4 la formacion de nuestro Teatro Nacional, nos ponen en el caso de
detenernos un momento 4 considerarlas.

Las unidades de tiempo y lugar & ser guardadas falsearian todos
nuestros dramas histéricos, levantando una valla insuperable ante el
poeta que pretendiera llevar 4 las tablas nuestras costumbres y nues-
tra naturaleza.

El dramaturgo europeo encuentra la tragedia, el drama y la co-
media, condensados en los castillos de la Edad Media, en los palacios
de los reyes y en el limitado circulo de las ciudades, donde cada tres
horas formulan y desenlazan un argumento; donde tras todas las torres
feudales han sido testigos de una tragedia, donde los salones rejios
todos de un drama y todas las bohardillas de una comedia. Alli la vida
social se agrupa, ama, odia, llora, rie y muere bajo un mismo techo
medida por el mismo péndulo; alli, pues la unidad de tiempo existe
y la unidad de lugar es un hecho.

Pero entre nosotros las manifestaciones de la vida dramitica son
bien distintas, y el propio suelo de la patria parece resistirse al marco
estrecho sefialado por esos conceptos.
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Puede creerse que el gaucho némade detendria su nervioso redomon
para que midiéramos con un compis mezquino un trozo de la pampa,
cuando él la ama ilimitada?

Si pretendiéramos llevar al gaucho &4 la escena, reflejar su vida
inquieta sobre las tablas, seria menester comenzar rechazando ambas
unidades: la de lugar, porque él es errante; la de tiempo porque debe
haber un drama en su vida toda pero no en las veinticuatro horas que
los preceptistas, por un rasgo de generosidad, llegan 4 conceder. En
idéntico caso se encuentra nuestra epopeya histérica, fuente dramaitica
la mas rica que poseemos: ella se ha desarrollado en las vastas llanuras,
en las gigantes cordilleras y en los caudalosos rios. Son grandes dramas
euya accion no puede condensarse en un paraje determinado ni en un
momento fijo: la vida del guerrero americano es un relAmpago que ilu-
mina méas alldi de los limites marcados por las unidades de lugar
y de tiempo,

Al emitir estas opiniones, inspiradas en nuestra naturaleza y en
nuestra manera de ser, estamos lejos de aprobar todo abuso que ultra-
pase las condiciones del teatro, que anule lo que se ha convenido en
llamar ilusion escénica, y que exija del espectador un esfuerzo imagi-
nativo tan grande que destruya ante él la verdad artistica. Creemos
que el arte y el talento combinindose, encuentran ficilmente el camino
de lo verdadero y lo bello.

En apoyo de nuestro aserto existe otro hecho no menos atendible
porque se relaciona con el gusto de nuestro piablico, nacido de su ima-
ginacion meridional, no encadenada aun al respeto tradicional que pue-
blos europeos de la misma zona y de igual raza tienen por los viejos
preceptos: tal es el amor al movimiento, la sorpresa y la novedad en
la escena.

No existe ademis un espectador argentino que no desee, al levan-
tarse el telon, ser sorprendido por um paisaje nuevo.

El Sr. Coronado ha tratado indudablemente de satisfacer esta exi-
jencia de nuestro pablico, mudando en el segundo acto la decoracion
de su drama no obedeciendo 4 las necesidades del argumento, puesto
que su acceidn, como pocas, se brinda sin esfuerzo alguno 4 las unidades
de lugar y de tiempo, siné al gusto del pueblo llamado 4 juzgar su obra.
Pero el hecho solo de mudar decoracion no importa para algunos pre-
ceptistas romper la unidad de lugar, siempre que se guarden ciertas
reglas que creen indispensables; y 4 ser juzgada por estos, La Rosa
Blanea saldria victoriosa del examen.

El primer acto presenta al espcetador el hermoso paisaje de un
Jjardin, en cuyo fondo se levanta la casa de campo de Mauricio, y el
publico que simpatiza con los personajes que estin en la escena desea
acompafiarles al seno del hogar cuya vista exterior le encanta.

El segundo acto, por una transicién natural, nos lleva a él, como
si el autor no hubiera hecho mas que abrirnos sus puertas para hacernos
presentar la continuacion de su drama en el santuario de las afee-
ciones intimas.

Sin esfuerzo alguno, el tercer acto nos vuelve & trasladar al jardin,



alli, en medio de la naturaleza, bajo el rayo de la luna, respirando la
fragancia de las flores, asistimos al desenlace de la obra.

De esta manera es cémo el arte y el talento, asociindose, pueden,
sin faltar a la verosimilitud y muchas veces & los preceptos, formular
una aceion interesante porque esti llena de novedad, bella porque la
ilumina el sentimiento relativamente nacional, porque responde 4 nues-
tras costumbres.

Algunas palabras sobre las condiciones que creemos debe reunir
nuestro teatro para poder llamarse tal, terminarin esta primera parte
de nuestro estudio. Ellas nos servirin para poder apreciar bajo este
carcter si la obra del Sr. Coronado puede decirse nacional.

La escena draméitica debe ser el cuadro donde se destaquen con
perfeccion, con vida y con verdad, los héroes, las costumbres, las
aspiraciones y ain los vicios de un pueblo, siempre que estos tiltimos
se cubran con el velo del arte.

El teatro que no tiende 4 llenar este objeto no cumple una mision
util, ni tiene razén de ser, sino es como una simple fuente de sensaciones
6 como un frivolo pasatiempo,

Para poseer un teatro nacional es necesario dramatizar los hechos
de un pais, arrancar sus héroes 4 las pijinas de la biografia y de la
historia, colocandolos ante el espectador, con las debilidades del hombre
y la grandeza del genio; llevar a la escena los tipos, el cardcter y la
conquista de la sociedad; no con el fatalismo de un espejo, siné con
la inteligencia de la ecritica, que anima, corrije, aplaude, o vitupera
los actos, segin ellos sean benéficos 6 nocivos al cuerpo social; pintar
siempre en el fondo de cada cuadro, reaccionando sobre los sentimientos
¥ por consiguiente sobre las costumbres, la naturaleza del suely, de la
patria; dar, por iltimo, colorido loecal al lenguaje, en euyos giros Yy
metaforas chispea el carlcter nacional.

Toda obra dramitica que no llene estas condiciones, o al menos
alguna de ellas, no tendrd patria si no es la patria universal de la
sensibilidad y de la inteligencia.

No se crea por eso que negamos su mérito 4 las obras que se
hallan en este Gltimo caso, ni se piense que formulariamos una censura
4 lo Shakespeare, porque en vez de llevar 4 la escena una sociedad
local, llevaron & la humanidad entera. Apreciamos altamente ese cardcter
de universalidad que sabe dar el genio 4 sus concepeiones; pero ereemos
que una nacion que aspira 4 darse una forma eseénica debe beber en sus
propios elementos 4ntes que en los estrafios; debe darse una forma
escénica, debe crear un gusvo aramitico antes de salir de sus pro-
pios limites.

Esto no indicaria falta de fuerzas en nuestros poectas; indicaria
amor 4 la patria y conocimiento intuitivo de la grandeza de la obra;
el céndor de los Andes no tiende vuelo sin haber ensayado sus alas.

Admitidos estos principios generales, que consideramos interesantes
a la creacion de todo teatro, ficil serd investigar si La Rosa Blanca es
una obra naciomal 6 solamente un reflejo de la obra espaiiola, tnica
que por el lenguaje y por la forma puede tener una influencia marcada
sobre la mnuestra.
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Desde luego el carieter lirico que le hemos reconocido parece
alejarla de este tltimo easo no porque los espafioles dejen de contar
obras en que domina el sentimiento, siné porque 4 estar 4 las indica-
ciones de los ecriticos huyen siempre de él y aun lo sefialan como un
defecto, no admitiendo que el drama, como el poema, pueda clevarse sobre
las condiciones comunes de la vida.

Nacional es también el escenario, segiin lo hemos indicado &ntes
aunque no otro ageno & otros pueblos donde una zona idéntica 4 la
nuestra imprime en la naturaleza los mismos tintes, y donde unas
costumbres semejantes hacen de la casa de campo una necesidad de la
vida de las ciudades.

Pero el lenguaje, manifestacion sensible del espiritu de un pueblo,
no satisface completamente en la obra que nos ocupa. Hay en ella, aun-
que no muy marcado, cierto dejo espaiiol (en la acepcién natural de la
palabra) que el autor le ha dado quizd teniendo en cuenta que, sin
existir una compafiia draméitica argentina, no podria nunca llevarse 4
las tablas una obra verdaderamente nacional.

No teniendo en cuenta esta dificultad material, Ramon y Bruno
particularmente hubieran ofrecido al autor dos personajes propios, bien
que en diferente escala, para hacernos oir sobre la escena los graciosos
giros y los chispeantes modismos de los hijos de la tierra argentina.

II
PERSONAJES—ESTUDIO DE CARACTERES

Hasta aqui hemos estudiado la obra del Sr. Coronado bajo el
punto de vista del caricter sentimental y de los brazos que pueden
unirla al Teatro Nacional, tal como hemos creido debe formarse para
tener derecho 4 llamarle nuestro; pero para apreciar su mérito, aparte
de toda exijencia que no sea la del arte en si es necesario que nos
acerquemos mas 4 ella y hagamos destacar ante la mirada de la eritica
los persomajes que intervienen en la accion. No alcanzariamos de otra
manera 4 conocer los resortes intimos que esconde toda inteligemeia y
todo corazon; los cuales al manifestarse imprimen a los acontecimientos
una direccion razonable, y hacen que el desenlace sea una consecuencia
légica de su influencia, una suma matematica de las fuerzas empleadas.

Irene, Adela, Gaspar, Mauricio, Ramon y Bruno son las personas
que toman parte en el desarrollo draméitico de La Rosa Blanea.

Cada una tiene su cardcter propio, sus rasgos particulares, tal
como los ofrece la naturaleza en el individuo y como conviene al teatro
que estudia las manifestaciones de la inteligencia y sensibilidad de
un pueblo,

Pero todas ellas, como llamadas 4 concurrir & un mismo plan, se
asocian por el sentimiento que las domina, fundiendo sus aspiraciones
en un solo objeto, marchando en pos de un resultado que corone sus



esfuerzos; disocidndose por el lenguaje, por su esfera de accion, por su
interés individual, pero uniéndose en un anhelo y en una esperanza.

Solo Irene parece apartarse de este hermoso grupo; blanca y pilida
imagen que se destaca al frente del cuadro. Sondmbula de las flores,
no tiene otro anhelo que verlas entreabrirse en los rosales: vive para
sus rosas blancas.

Los seres que la rodean alcanzan su atencion siempre que la sigan
en sus desvarios; sus sensaciones fluyen sobre el objeto tnico capaz de
impresionarla; parten siempre de ella, nunca de una causa esterior,
en tanto que la vida draméitica que la rodea tiende solamente 4 arran-
carla de su letargo; que todos los corazones que palpitan en torno suyo
alientan y desesperan, vacilan y reaccionan, segin las posibilidades del
éxito aumenten o disminuyan.

Esta posicion que deja aislada 4 la protagonista separandola del
movimiento dramético, en medio de una accion llena de vida, donde
hay pasiones que luchan, seres que esperan y aman, espiritus que dudan

'y temen, constituyen por si sola una de las mas notables bellezas de la

(a)

obra del Sr. Coronado. Irene, en medio de ella, recuerda esos copos de
espuma que flotan tranquilos en el centro de un remanso cuyas olas
se chocan en derredor y parecen invitarlo 4 huir de la corriente.

Pero esta tranquilidad es mas aparente que real: en Irene hay
movimientos hacia la razon, aunque apenas perceptible de un acto 4
otro; la sensibilidad vibra en ella cada vez mas; es como una cuerda
donde sopla el viento con mayor intensidad minuto por minuto.

Si asi no fuera toda la accién draméitica no tendria objeto porque
nadie lucha sin una esperanza que le aliente en cada obsticulo vencido.

Se comprenden todas las dificultades que ha tenido que superar
el autor para irnos marcando escena por escena esa transicion suavisima
de las tinieblas 4 la luz: la noche, el erepisculo, el alba, la aurora...
son fenémenos que pasan por el espiritu de Irene.

Apénas tenemos esperanza de verla sacudir su letargo cuando la
oimos hablar asi, al fin de la escena V del primer acto:

...Adios... los dejo... en los rosales...
Voy 4 buscar mis rosas... no lo digas...
Mis rosas blaneas, duleces... mis iguales..,
Suspiran como yo... somos amigas...

Pero aquella esperanza se aviva cuando llegamos 4 creer por un
instante que ha olvidado las rosas blancas, que en ella constituyen esa
inclinacién del espiritu extraviado hdcia un objeto WUnico, rasgo ecarie-
teristico de su locura. Se dirige 4 Gaspar:

...Cuando viniste ...

Todos querian que fuera
Alegre, que no estuviera
Melaneélica... ni triste...

No sabian el anhelo

Que me consume... né... néb...
Pero ti lo sabes (*)

Acto I Ese. XV.
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Ya en el segundo acto la sensibilidad triunfa sobre ella y parece
despertar de un sueiio para hacernos oir estas palabras:

Mucho he tardado, pero......

Para no despertarlas... no queria...
1Es tan dulce y ligero

El sueiio que la noche las envial
Dime jestds enojado

Porque no te recuerdo? Yo he oido
Que el corazon no es dado

ocultar la tristeza del olvido. (P)

Initil es seguir esta graduacion casi insensible hasta el desenlace
del drama: las citas hechas indican suficientemente el arte con que el
caricter cada vez mas culminante de Irene, no interrumpiera jamés
esa marcha lenta, pero segura, 4 un fin anhelado, para que la luz de la
razon, en un principio apagada, fuera instante por instante, haciéndoso
perceptible en su lenguaje, en su ademan, hasta en sus ligrimas.

Su amor entrafiable 4 las rosas blancas ha servido al autor, no
golo para pintar el caricler sentimental de esa nifia ecindida como las
flores que ama, siné también para esos detalles llenos de infantil en-
canto esparcidos en toda la obra, y alguna vez para rasgos draméiticos
como los de la escena IIT del acto segundo y aquel en que arroja las
flores al jardin desde uno de los balcones (¢). Gaspar es la fuerza
motriz, la pasion, la vida palpitante del Sr. Coronado, Atrae todas
las miradas porque en él estin latentes todas las esperanzas; se hace
interesante, porque de él surgen las grandes oscilaciones draméiticas;
simpéatico porque ama y lucha més que ningin otro, alienta y desespera
como nadie.

Es tambien la ciencia, pero no la que prodiga sus éstasis 4 la verdad
en esqueleto, siné la que, sin olvidar la inteligencia pide ante todo un
latido al corazon: la que cree que el escalpelo y la sustancia quimica
no vivifican en todos los casos; la que considera al hombre tal cual es:
alma y cuerpo. Asi el médico pintado por el Sr. Coronado, ante la
enfermedad de Ireme, que cree del alma, olvida todas las porciones
farmaecopeas, y solo quiere, por medio de los recuerdos de la naturaleza,
de la pasion, de todo lo que puede vibrar en el espiritu, sacudir e)
profundo letargo de la locura. Tal caracter, en armonia con la época
de verdad que atravesamos en que la ciencia ha abandonado cuanta
abstraceion pueda alejarla del hombre, encarna en el doctor Gaspar
una de las lecciones benéficas que se recojen siempre con avidez en
presencia del materialismo de los 1ltimos tiempos.

El amor, esa pasion que todo lo perfuma, que lo ilumina todo, que
Jamis desfallece y busca el alma humana para hacerla inmortal, segun
la hermosa frase puesta por Coronado, en boeca del médico humaniza a
éste, si podemos asi decirlo, le hace bajar las gradas del augusto templo
de la ciencia para lanzarle 4 la lucha, llevando el pensamiento del

—— ey
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sabio en la frente, y el amor, con todas las armonias vibrantes, en
el corazon.

Gaspar se yergue ante el espectador desde el momento que sabe
que ama, no ya como el médico que cumple un deber, siné como el
hombre que combate por su propia dicha y busca en el ser amado, no
solo una razon perdida, siné tambien un latido que responda 4 la aspi-
racion de su alma. De ahi el interés despertado por la accion: tememos
saber & cada momento que la locura de Irene, cuya causa no conocemos
es incurable, y participamos del noble entusiasmo de Gaspar cuando le
oimos prometer que salvara:

Valor! Valor! la salvaré, sefioral
Lo juro! aunque sin calma,

Vea pasar lus horas de mi vida,
Aunque trueque mi alma por su alma,
y mi razon por su razon perdida.

ocultar mi pasion, tan grande y pura
que la dnica dicha que comprendo
es abismar mi vida en su locura (4).

Hermosos versos, bellisimas frases, cualquiera de ellas basta para
hacer conocer el alma y la pasion de Gaspar.

Otro rasgo no menos interesante de su caricter, se manifiesta
cuando llega 4 creer que Irene no le amard jamé4s. Gaspar entonces
no anhela la muerte como un alma vulgar, aunque ante lo infinito del
martirio lo llame redencion:

quiero la vida gpara qué ya

...quiero mi ciencia

Troecar en religion, quiero ser grande...
Que el doliente me llame providencia,
Que consuelo y aliento me demande! (e).

Esta reaccion hacia la vida cuando parece que la muerte debiera
sonreir, es un fenémeno casi constante en ¢l corazon humano: siempre
el amor santifica y lleva hasta el heroismo, el sufrimiento porque hay
encanto doloroso en la herida que se recibe en busca del bien de la
persona amada. .

La conciencia se apodera de esa ofrenda de lagrimas, aspira el
humo de ese sacrificio perfumado con las exhalaciones de la 1ltima
esperanza que muere de las flores ya marchitas de una guirnalda des-
trozada; y se siente revivir, no ya para la felicidad, siné para el dolor
que sublimiza y beatifica la existencia,

Ese goce amargo y secreto, lo adivinamos en Gaspar cuando pide

a Ramén que ame 4 la huérfana, y acaso centuplica su fé en la misma
lucha que debe decidir de la suerte de Ireme, dando & su caricter, al

(d) Acto I, Esc. X.
(e) Acto II, Esc. III
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mismo tiempo, todo el desinterés que la medicina exije como sacerdocio,
y &4 su alma la luz palida y bella del martirio.

Indudablemente Irene y Gaspar son creaciones del sentimiento mas
que del arte figurado que la estética puede estudiar sin temor de tener
que abandonarlas, que puede seguirlas en todas sus manifestaciones
porque no han sido nunca vulgares, no salen jamas de sus limites.

Para un poeta simplemente dramitico, ambos personajes hubieran
ofrecido serias dificultades, pero para un lirico ecomo el Sr. Coronado,
la empresa ha sido ficil; la inspiracion lo ha hecho todo y apénas si el
arte ha tenido que apuntar alguna vez en las frases entrecortadas y
naturalmente vacilantes de Irene.

Pero si esto sucede con ambos protagonistas, Ramon es, por el con-
trario, un personaje creado solo por el arte, cuya pintura es tanto mas
dificil cuando son rasgos menos marcados. Su caricter siempre mdvil,
siempre indeciso, parece escapar al pincel.

Es uno de los seres que el lenguaje familiar, con admirable verdad
ha llamado aturdidos; pero no es el aturdido vulgar; que de todo rie,
que tiene constantemente el epigrama 6 la necedad en los labios y jamas
la lagrima en los ojos, n6: Ramén posee un gran fondo de sensibilidad
y la indecision de su caricter, su misma alegria, su despreocupacion mas
aparente que real, no tienen otro objeto que ocultar a los demas la
ternura que rebosa.

La lastima profunda, mezecla de cariio y quizd de remordimiento
que Irene le inspira y que desea ocultar siempre, le coloca frecuente-
mente en circunstancias un tanto eémicas, que sirven de grata y alegre
compensacion, en medio de la marcha melancélica del drama, al espiritu
tal vez contristado del espectador.

Ramon es un tipo llevado casi por primera vez a la escena, porque
aunque muchas veces el aturdido ha pisado las tablas, nunca le hemos
visto sensible hasta derramar ligrimas, timido hasta huir del objeto
que le impresiona, sencillo hasta hacernos recordar todos los rubores
de la infancia.

Ramon creado por el arte para el arte, existe entre nosotros con
toda la sencillez que el Sr. Coronado ha querido darle y esa misma
falta de toda pasion y de todo vicio que le caracteriza, acusa la exis-
tencia de una sociedad nueva como la nuestra, no conmovida profun-
damente por las borrascas de la vida.

Puede decirse que Ramon sin ser la primera figura de la obra,
lo es para lo que se ha convenido en llamar nudo dramético: una decla-
racion hecha en el segundo acto 4 la causa que puede haber motivado
la locura de Irene, hacer fijar nuestra atencion en él, y desde ese
momento hasta el final creemos que la tnica solucién posible se encuentra
en el secreto que apénas ha tenido tiempo de hacernos entrever, porque
la presencia de Irene lo hace huir de la escena, llevando todo nuestro
interés en los detalles esperados de sus labios.

Esta acertada evolucion artistica, indica en el Sr. Coronado cono-
cimientos draméticos nada vulgares, y al par que aviva nuestra curio-
sidad, sirve para iluminar el fondo del caricter de Ramon, que acaso



el espectador ha juzgado poco natural, no aceptando que, sin motivo
poderoso, la sola presencia de Irene fuera bastante 4 arrancar sus la-
grimas.

Tales son las razones que nos han hecho pemsar que la pintura del
cardcter vacilante de Ramén es, artisticamente considerada, la que ha
ofrecido mayores dificultades al autor, tanto mas cuanto que le ha
sostenido fielmente hasta en aquellos momentos en que parece que la
intensidad de las sensaciones debiera fundir todos los caracteres en uno.

Adela y Mauricio, en cuyo hogar se desenvuelve el argumento, y
que aman a Irene con el amor del hermano, son dos seres simpaticos
disefiados distintamente, pero ajenos 4 la pasién y al movimiento dra-
matico, carecen naturalmente de esos rasgos dominantes que solicitan
el estudio y la sancion de la ecritica.

Ambos se dibujan al fondo del cuadro, participando de todas las
esperanzas, de todos los dolores, sin imprimir su direccion a los aconte-
cimientos; tienen palabras de aliento cuando Gaspar desmiga lagrimas,
cuando Irene delira, sonrisas y consejos cuando Ramon se muestra con-
movido; encarnan el hogar, representan la familia, simpitica siempre
en la felicidad y en la desgracia.

IIT

TEATRO NACIONAL: ELEMENTOS DE QUE PUEDE DISPONER.
PASION. LUCHA

Suscintamente, como nos lo permita el asunto de que tratibamos
hemos dejado consignado en la primera parte de este estudio nuestra
opinién sobre el cardcter sentimental que se debe dar al teatre. A las
razones aducidas alli, nos proponemos ahora agregar otras para esplayar
nuestra idea y darle el alcance que nos hemos propuesto.

Creemos firmemente que sin cse sello dominante, se conseguiri
poco o nada en el sentido de despertar el drama de la sofiolencia en
que yace, que si la inspiracion vehemente del poeta lirico no le arranca
de su letargo debemos desesperar de su existencia.

Las sociedades jovenes gustan de esos vuelos atrevidos de la ima-
ginacion que el lenguaje apenas puede alecanzar, quieren que ¢l poeta
arranque sus ligrimas y provoque su entusiasmo, no valiéndose del
puiial ni del veneno, no mostrindole esos cuadros en que la miserra del
espiritu y de la carne corren parejas con el egoismo de las sociedades
gastadas, sino simplemente de las vibraciones dolorosas del alma, de
gritos épicos capaces de repercutir en las tumbas veneradas de la opopeya.

Séanos permitido citar un hecho para que se vea hasta donde llega
en las sociedades nuevas ese amor, ese culto, debiéramos deeir, por
tedo lo quo respira sentimiento, Escaso, como obra de arte, es el
mérito de ‘‘La Flor de un dia’’; su argumento interesa por su desarrollo,
su movimiento dramético y su pintura de caracteres, no resistirian al
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exdmen de la critica: y sin embargo jha subido a nuestra escena una
obra con éxito mayor? gha habido drama alguno cuyos versos fueran
mas repetidos? Se enumera ya la serie de ediciones hechas por nuestra
prensa, no solo para el hijo culto de las ciudades siné tambien para
el habitante de la campaia.

Cierto es que la nueva erudicién enamorada de Ofelia y Marienne
jamés se habrd dignado mirar siquiera & Léla; pero nmo es menos cierto
que la ecritica debe sacar su enseiianza de los gustos particulares de un
pueblo estudiando el mérito secreto, ese talismin que existe a despecho
de toda censura erudita, que indudablemente encierra una obra con
tales simpatias y acogidas.

Preciso es confesarlo: ‘‘La Flor de un Dia’’, débil para el arte,
ha sido el drama mas popular entre nosotros, el que ha alecanzado mas
aplausos y conmovido mas corazones gpor qué? Porque en su argumento
y sus caracteres es sentimental, porque su verso es siempre lirico, aun &
despecho de la mnaturalidad de ciertos pasages.

El gusto poético americano nos proporciona otra observacion fun-
damental. Antes de la emancipacion de América la poesia se hizo es-
clava de las inspiraciones de la peninsula; el poeta del mundo nuevo,
como el del mundo viejo, se incliné sobre las piginas de Homero y de
todos los antiguos modelos que el Renacimiento habia desenterrado,
buscando la vida de un cadiver; admir6 & Garcilaso, & Lope de Vega
y 4 Goéngora y encadendé el genio libre, ardiente y espontineo de la
musa americana, 4 la forma académica, amanerada y tradicional de
la musa espaiiola.

Grave error, tan grave, que durante tres siglos los poetas hijos de
América son incapaces de arrancarnos un grito de entusiasmo, de recla-
marnos un altar en el templo de nuestras glorias y de hacernos agitar
el incensario de la fama al recuerdo de sus nombres de tal manera que
antes que 4 ellos, preferible es abrir las puertas del augusto recinto del
genio de Santos Vega.

La mnota inculta del desierto vale mas, muchisimo mas para nuestra
literatura, que esas reminiscencias de los cirmenes del aurifero Darro
y el apacible Genil de las riberas del undoso Betis y el dorado Tajo.

Sabido es que la independencia politica produjo la independencia
literaria: fué desde aquel momento que el genio del poeta de nuestra
poesia, profeta de la victoria y el progreso, abriendo sus brillantes
alas se lanz6 al porvenir con noble y elevado vuelo, llevando en la
frente el fuego de los trépicos y en el alma el colorido de nuestro cielo.

El roméntico Iicheverria fue el primero que, arrancando la venda
de sus ojos, tendié una mirada inmortal sobre nuestras llanuras sin
limite. ..

Arranquémosla tambien nosotros, independicemos nuestro teatro de
la influencia estrangera; hagdmoslo lirico, entusiasta, viril, como con-
viene 4 esas grandes y atrevidas pinceladas con que Dios ha querido
iluminar la tierra americana, que en sus tablas se yerga el Aconquija
y el Chimborazo; que rueden las aguas fragosas de Guaira y de Tequen-
dama; que la onda palpitante del arco tropical inunde la escena y que
en medio de esas espléndidas decoraciones se levanten en primer término



las figuras gloriosas de Lautaro, de Tupac Amaru y Guatimozin, de
Bolivar, Hidalgo y San Martin; los hogares poéticos de la familia
americana: el rancho pampeano, la cabafia del islero, la choza suspen-
dida como el nido del eéndor en el flanco de los Andes, las casas de
campo hermoseadas por el arte como aquella en que pasa la accion
sentimental de La Rosa Blanca con tales elementos, con una historia
que es el campo épico, con una naturaleza espléndida, con personajes
nuevos, vigorizados por el espiritu de la libertad, debemos exijir de
nuestros escritores dramaticos, no ya un palido reflejo de la historia
y de los caracteres, sin6 la llama vivaz de nuestra alma, el aliento viril
de nuestra tierra como tnica luz y como vida Gnica de la escena.

Con todo esto mo marcamos un limite al genio creador del poeta,
simplemente seiialamos el fondo que deberia dar a sus creaciones. Que-
remos que el personaje dramitico sea nuestro, que su sola aparicion
en las tablas indique la existencia de una sociedad nueva con su caricter
y sus aspiraciones propias; queremos el americanismo no solo en la
naturaleza y en las costumbres, siné también en la inteligencia y en
la sensibilidad.

El mundo viejo no piensa ni siente como mnosotros; alli la noche
de la Edad Media ha dejado una sombra en el espiritu popular; alli
unas tradiciones afiejas detienen la marcha del progreso; alli unas
pasiones henchidas de rencores seculares lanzan esos huracanes diarios
que concluyen siempre desgajando el 4rbol endeble de sus libertades.

Como quiera que la obra del Sr. Coronado no llene todas las con-
diciones que pedimos para nuestro teatro, mo siendo, por otra parte,
compatibles con la indole de su argumento, el estudio de la pasion de
Gaspar y de las luchas que naturalmente surgen de ellas, nos convencera
de que La Rosa Blanca se aleja mas del teatro europeo cuando esas
pasiones y esas luchas ultrapasan las condiciones de la vida metddica
y prosaica de los pueblos debilitados por el tiempo; y solo pueden ser
sentidas y arrastradas en el seno de las sociedades nuevas, donde todo
drama se colora con los tintes de la juventud y llega sin pretenderlo
hasta la altura y novedad del poema.

Lo maravilloso de la naturaleza, magnifico escenario de la vida en
su continuo comercio con el alma y los sentimientos humanos, eleva,
dignifica, y predispone el espiritu a las grandes heroicidades y 4 las
pasiones sublimes.

Todos los pueblos las han sentido en la edad viril; por eso hay
poemas de amor admirables, hijos de un latido del corazon, en la
Persia, en la Arabia, en la Grecia, en Cartago... Pero cuando la edad
viril para, en vano buscaremos en esos mismos pueblos 4 Andrémaeca, &
Dido, 4 Héetor, & Antar... Sus poetas les admiran ain, pero no se
atreven 4 sentir como ellos; por eso Lamartine hijo de una sociedad
secular renegaba del progreso, y se sumerjia en el pasado, &vido de sen-
saciones.

Nosotros que respiramos el aire de fuego de la juventud, no deje-
mos pasar con indiferencia una época que no volveri jamis; recojamos
para el teatro y para la poesia las palpitaciones vehementes del corazén,
eseribamos en las paAginas del libro y alcemos sobre el pedestal escénico
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esos poemas que solicitan nuestros santos y que el porvenir espera como
un legado de nuestra edad para templar con ellos el frio de los siglos.

E1 Sr. Coronado con su Gaspar ha llenado un tanto nuestros deseos:
an médico, enamorindose de una joven loca, luchando una y ofra vez
por devolverla 4 la razon, valiéndose del amor y del especticulo de la
naturaleza americana para producir, por medio de sus paisajes, una
lagrima salvadora es una creacién que se encuentra ficilmente su mo-
delo en la Sociedad en que vivimos.

Gaspar, conduciendo 4 Irene al baleon, solicita un movimiento de
su espiritu aletargado en presencia de la llama ilimitada:

...... Irene, mira

Ese cielo tan puro

En que la luz parece que se aspira
Contempla esa llanura que dilata

Su verdor &4 tus piés: llena de flores
Espande el corazon y lo arrebata

En pos de perfumes y colores.

Eso es amor que en la creacion rebosa,
Y busca el alma humana

Para hacerse inmortal... td, silenciosa,
No le respondes?

Te nombra... es una madre desolada
Que ha perdido su hija, que adivina
Su terrible orfandad! y callas!1

Pero no del especticulo de la naturaleza solamente se valdri Gaspar
para conmover 4 Irene; no solo pedird 4 los cielos, 4 los campos y &
las flores una conmocion para aquel espiritu dormido: se valdrda de
todo lo que es capaz de imprimir una vibracion intensa en el alma; la
llama vivificante del amor, la orfandad desolada, el cuadro risueiio del
hogar, las promesas mas dulces, los mirajes mas bellos, hasta el nido
que se columpia bajo el ala trémula del ave: todo lo evoca, todo lo
acumula ante la mirada errante de la loca, solicitando uno de los latidos
capaces de romper la piedra de un sepulero.

El interés que inspira Gaspar en esa lucha es tanto mayor, cuanto
que del resultado de ellas estd pendiente la marcha de la accion; y
sobre todo su desenlace feliz 6 desgraciado. La pasion llena sus palabras
de esos arranques del corazon que siempre encuentran un eco simpitico
en la sensibilidad; y cuando pretende ahogarla, sin esperanza de ser
correspondido, la nobleza del sacrificio embellece mas aun esa palabra
ardiente todavia que huyendo de todo egoismo, centuplica su anhelo de
un triunfo que le hard desgraciado para siempre.

Esta posicion de Gaspar, noble para el arte, bella para la estétiea,
aumenta como hemos observado antes, la simpatia que ha inspirado
desde el principio de la obra, y hace destacar mas y mas el heroismo
lleno de resignacion que comnstituye el fondo de su cardcter,

1 Acto III. Ese. X.



Por eso escuchamos con una admiracion mezelada de tristeza las
palabras que en tal sentido dirije & Ireme; y al oir la respuesta de
esta, vaga llena de sentimiento, lamentamos que ambos corazones rebo-
zantes de ternura no lleguen 4 unirse jamas separindose apenas se co-
conozcan:

Gaspar.— ...La luz y la vida
Llegan con el amor jblanca aureola
De los hijos del bien! donde él anida
Iergue la flor soberbia su corola
Torna de tu desmayo
Irene mia, que el hogar te espera:
Pide al amor un rayo
Para que alumbre tu existencia entera.
Irene.— Algo... un estrafio gozo
Me agita con tu voz... Otra vez dime:
Que acd en mi corazon tengo un sollozo.

No es menos interesante el estudio de Irene en esos momentos de
solemne expectativa. Esperamos entrever en cada frase escapada de sus
labios un destello del alma; participamos de las oscilaciones que sufre,
gozamos 4 cada palabra vertida de los lidbios del médico, la vemos in-
clinarse palpitante y nos produce una sensacién intensa, como si huhie-
ramos luchado también la primera lagrima derramada!

Los versos citados en esta parte de nuestro estudio, no bastarin 4
dar una idea perfecta de las mas bellas situaciones de La Rosa Blanca.
Para que la lucha que sostiene Gaspar y las vacilaciones del espiritu
de Irene, se manifestaran en estas piginas seria menester transeribir
integra la escena XI del segundo acto, la mas perfecta de todas, y la
X y la XTI del tercero. Su interés palpitante, el noble objeto que las
produce, las simpatias que despiertan ambos protagonistas, todo con-
tribuye 4 dar 4 aquellas escenas el mérito indispensable que su simple
lectura hace conocer: admira la riqueza de giros, de imigenes y de
tonos que el autor ha desplegado en ellas, para terminar este capitulo
observaremos un detalle interesante de La Rosa Blanca que no debe
escapar al anilisis.

En todo drama de pasién, la critica ha aceptado sin reparo .alguno
el monélogo reconociendo que hay estados psicolégicos en que la palabra
es una forma obligada, casi fatal, de toda semnsacion violenta; pero
ha tenido una frase de encomio toda vez que el poeta dramitico ha po-
.dido evitarle y ha sefialado siempre con una dificultad vencida. EI Sr.
Coronado ha conseguido este triunfo en su obra: los cuatro versos de
la esccna XIV del primer acto, no constituyen un mondlogo propia-
mente dicho; Gaspar no esti solo: sus palabras son un apéstrofe de
amor en presencia de la mujer querida.
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IV
ESPOSICION - NUDO - DESENLACE

No vamos a discutir regla alguna como pudiera creerse dade el
asunto que debemos estudiar; no trataremos de investigar si la espo-
sici6n debe ser objeto de la primera escena 6 de todo el primer acto;
si el nudo debe contener la mayor suma del interés e intérpretes dra-
méticos ni si el desenlace debe precipitarse con el objeto de producir
el mayor nimero de impresiones en el menor tiempo posible.

Sabemos que las reglas benéficas muchas veces, pueden producir
resultados mnegativos siempre que una larga esperiencia no las haya
dictado 6 siempre que no respondan 4 los gustos de la sociedad para
la cual se escribe: esa apariencia nos falta y ese gusto no se hLa for-
mulado, al menos para nuestro teatro.

Eseribanse obras nacionales, y una vez que reciban la sancién de
las tablas y la critica ilustrada, seri ocasién de determinar las reglas &
que deben ajustarse las producciones dramaticas entre mosotros.

No apelaremos al grave teatro espafiol, ni 4 la festiva y réipida
escena francesa, en busea de principios que nos sirvan de guia porque
creemos haber demostrado cuanto nos alejan de nuestras costumbres y
nuestra naturaleza; porque estamos convencidos de que la originalidad
es una condicion esencial de toda obra que quiera llamarse nacional,
y porque las reglas aceptadas por tradicion, sin otro titulo que su
bondad relativa para los pueblos, que las formularon, pueden ser una
rémora fatal que entorpezea nuestra marcha y aun que inutilice nues-
tros esfuerzos.

Tomemos en buena hora del teatro europeo los principios inmuta-
bles del arte, indicados, mas que por él, por la naturaleza misma de las
cosas; mas no aceptemos eomo una ley ineludible lo que convencional-
mente ha sido admitide en pueblos tan diferentes del nuestro,

Se objetardA que el arte es umo, que lo verdadero y lo bello son
idénticos en todas partes: convenimos en ecllo; pero la manera de ma-
nifestarse jamas es igual de una sociedad & otra: las formas adquieren
el colorido local, sufren todas las modificaciones del gusto, todas las
exigencias del progreso; y 4 manera de un haz de rayos que alejindose
del foco ensancha mas y mas su 4ngulo luminoso, asi el arte, sin cam-
biar de naturaleza, al seguir la marcha del espiritu humano abarca eada
vez mayor espacio, alumbra cada vez mas lejos, y modificindose de
segundo en segundo, eumple la ley de perfectibilidad y se hace digno
del hombre que se perfecciona con él.

Toda tradicion artistica que quiera imponerse como una ley es
un mal gravisimo en las sociedades jévenes, llenas de vida y sedientas
de porvenir como la nuestra, porque las encadena al pasado y las hace
esclavas de otras épocas, de otras costumbres y de otras aspiraciones.
Lo que pertenece 4 las tumbas es digno siempre de nuestro respeto;
pero no debemos sumerjir el espiritu en la noche de sus bévedas ni
menos pasar la vida en éstasis bajo la sombra del ciprés



Antes de estudiar el mecanismo del drama del sefior Coronado, una
vez que ya lo hicimos bajo otros aspectos, hemos querido constatar por-
que no tendremos ninguna regla dramética para juzgarla, si se esceptuan
aquellos principios generales que la verdad desnuda del poeta y parti-
cularmente del artista.

La esposicion, cuyo objeto es iniciar al espectador en la accion
que va 4 desarrollarse ante su vista, sin dejarle vislumbrar su marcha
ni su desenlace, ocupa en La Rosa Blanca todo el primer acto; pero sin
que la ausencia de movimiento dramitico acuse falta de interés escénmico;
y sin dar lugar 4 esa pesadez en que es tan facil incurrir en esos casos.

La escena cambia rapidamente, y los nuevos personajes que Ssuce-
sivamente se presentan, rompen toda monotonia y no permiten que la
atencion del espectador repose mucho tiempo sobre un solo objeto.

El autor podia haber agrupado en la Escena I a Irene, Gaspar,
Adela y Mauricio puesto que en aquél momento los cuatro se hallaban
en la misma casa; pero la accion del primer acto hubiera perdido mucho
de su interés y llamado menos la atencion la presencia de la protago-
nista antes de conocer el estado de su espiritu y los rasgos marcados
de su caracter.

Las palabras de Adela y las promesas de Gaspar en la Esc. I nos
hacen desear su presencia; la escena II nos la muestra en el baleén,
y en la Escena 1V, preparados ya para recibirla, viene 4 distraernos
Mauricio; hasta que en la Escena V desciende al jardin y la oimos
delirar por primera vez.

Esta manera gradual de presentar protagonistas, despierta natural-
mente en el espectador el deseo de conocerla de cerca, y tiene algo de
los atractivos de misterio y de la poesia de la belleza vislumbrada. Sera
sin duda en busca de ese efecto y para despertar ese deseo, que los
criticos han indicado generalmente que el personage culminante de un
drama no debe aparecer desde el primer momento en las tablas.

Como quiera que sea, una vez que procediendo de esta manera el
interés aumenta, siempre que no se afecte la verdad del argumento,
puede aceptarse como un principio general.

La presencia de Bruno en la Ese. VII, y sobre todo, la de Ramon
en la escena VIII, borra la impresion melancélica producida por las
anteriores y forma uno de esos contrastes cuyo agrupamiento constituye
la animacion escénica y cuyos antitesis producen en una obra dramética
el mismo efecto que la luz y la sombra en los cuadros.

En la Ese. IV, para que la descripcion hecha en ella por Mauricio
fuera natural, ofrecia una seria dificultad que ha sido vencida feliz-
mente, Era menester enterarnos, sin que este objeto quedara de mani-
fiesto, de la causa aparente de la locura de Irene; decirnos las circuns-
tancias en que se declaré sin dejarnos adivinar el verdadero motive
de ella.

La descripcion que hace Mauricio es tan natural como interesante,
y el resorte de que se ha valido el autor para ponerla en sus labios,
sencillo y verdadero:

Doctor, ayer hizo un afio
Que llamé & Adela mi esposa,
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Y un afio que no es dichosa
Tambien gverdad que es estraio?
Porque Vd. dirda sin duda

Quien ama y es amado

No puede ser desgraciado

Sobre la tierra desnuda.

Enténces le describe el caracter de Irene aAntes de la demencia y

pintindola en la noche de sus bodas, se espresa asi:
No ‘puedo olvidarlo, bella
Como una blanca vision
En el medio del salon
Estaba la noche aquella;
Cuando de pronto su boca
Deja escapar un gemido,
Y en la tierra cae sin sentido...
jPara levantarse loca!

Esta deseripcion rapida, como conviene al teatro, satisface & me-
dias, estimuldndonos & conocer mas detalles, y aifiade al interés palpi-
tante de las luchas que despues se suceden, un fondo de misterio que
embellece y hace mas simpatica la dulece locura de la joven protagonista.

La escena X es la mas interesante del acto que estudiamos. Ep
ella Gaspar adquiere las proporciones que le hemos reconocido al dise-
flar su caricter, y es desde aquel momento que la accion dramaitica co-
mienza. La pasion, ese elemento del teatro, iluminari desde entonces
todos los cuadros; y la lucha, esa vida de la escena, hari refluir sobre
nuestra alma sus esperanzas y desalientos.

Los versos sobre los que termina el primer acto bastan para hacer-
nos conocer que no vamos & presenciar en los siguientes el desarrollo
de una accion vulgar. Hay pasion y sufrimiento, amor y lagrimas, en
la vehemente exclamacion de Gaspar:

Loca! Dios mio! estd loca
Lo habia olvidado ya!

Se ha llamado nudo dramatico a aquel momento en que la accion
adquiere sus mayores proporciones; en que todos los elementos de ella
tienden 4 confundirse en un grupo; y en que el desenlace es un pro-
blema que el espectador trata de resolver sorprendiéndolo en medio del
movimiento resultante de todas las fuerzas que actuan sobre los perso-
najes, sin encontrarle jamas si el arte ha sabido encubrirle bajo el velo
de esa confusion aparente, natural consecuencia del juego miultiple de
los resortes dramaéticos.

Esto es precisamente lo que ocurre en La Rosa Blanca: desde el
primer acto creemos vislumbrar el desenlace; el segundo nos demuestra
que nos hemos engafiado y atrae nuestra atencion hacia otros detalles
en los cuales nos parece haberle descubierto: hasta que el final vuelve
4 convencernos de error y 4 producir una de esas sorpresas que coronan
el éxito de una pieza de teatro.

Las escenas III, XI, XVI, y dltima son las mAs interesantes del
segundo acto.

En la primera de estas es donde Irene pretende consolar & Ramén,



colocando rosas blancas en su cabello, atrevido rasgo dramitico que
hemos hecho notar anteriormente, cuyo efecto en el &nimo del espec-
tador es dificil prever.

Por una parte puede escitar la hilaridad, dada la situacion de
Ramon y conocido su cardcter; por otra, la dulece ternura de Irene, la
melancolia que naturalmente infunde en desgracia, pueden producir una
sensacion opuesta. En ambos casos siempre levantara la escena la escla-
macion de Irene en el momento en que Ramon, irguiéndose nervioso,
hace caer las flores & sus pies:

...Oh Dios! qué bello!
Parecen ilusiones fugitivas
Esas rosas que caen de tu cabello!

La segunda escena de las enumeradas, encierra la primera lucha en
que el amor y la ciencia, personificados en Gaspar, combaten con la
locura y arrancan 4 Ireme una lagrima salvadora. Su verso es fluido,
su accion rapida, y los movimientos sicolégicos en ambos protagonistas
profundamente verdaderos,

La vaga, al par que interesante declaracion de Ramon al final de
la escena XVI, produce una honda herida en el alma enamorada de
Geaspar; le hace ver que el amor es imposible, y la dignidad de su ca-
ricter reacciona entonces sobre su corazon despues de un momento de
natural debilidad. En ese instante resplandece en su frente la magestad
del sacerdocio que ejerce y tiene una frase digna para contestar 4 Adela,
que le implora temerosa de que la intensidad del golpe recibido haga
vacilar su fé.

Dejando preparados asi los elementos draméticos, anudada la accion,
suspenso cada uno de los personajes entre la duda y la fé, la felicidad
y las lagrimas, concluye el segundo acto con un golpe escénico, que no
es el resultado de un movimiento sorprendente ni de una esplosion ines-
perada, sin6 de un fenémeno puramente humano.

Creemos que todo efecto estraordinario en la apariencia, que parte
de nuestra propia naturaleza obedeciendo 4 las leyes del espiritu, sera
siempre mas interesante y mas dramético, que cualquier otro producido
por fuerzas estrafias al hombre. En est¢ sentido aplaudimos sin reserva
alguna los resortes usados por el autor para producir esas sorpresas,
tanto en la situacion presente como en las demas que se encuentran
en la obra.

La dificultad que ofrece un desenlace intachable, no consiste sola-
mente en la légica perfecta que debe guardar con los elementos drami-
ticos y la marcha del argumento, siné precisamente en que, sin desaten-
der ambas cualidades, debe permanecer siempre velado por el especta-
dor; de tal manera que, una vez conocido, este se admire de no haberlo
presentido como se presiente el efecto después de conocer una causa
cualquiera.

A esta seria dificultad, afiddese la que resulta de una accion nece-
sariamente ripida; del desvio de toda disgresion que interrumpa un
momento su marcha, de todo detalle que no la precipite, refluyendo sobre
el término fatal.

En La Rosa Blanca estas condiciones se cumplen satisfactoriamen-
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te; pero las primeras escenas del tercer acto adolecen de pesadez Yy
monotonia. La viveza del didlogo y la fluidez del verso nmo han bastado
4 darle la animacion requerida, en vano se ha esforzado el autor, aiia-
diendo algunas pinceladas & la pintura del caricter de Gaspar, por
imprimir vida y movimiento & esa parte débil de su obra.

El defecto no proviene de la manera cémo han sido desarrolladas
esas escenas ni puede decirse que ellas sean innecesarias; proviene del
argumento mismo.

La accion pudo haberse condensado mas, evitando asi la difusion
de los elementos que la forman y ailadiendo por consiguiente 4 su
desarrollo mayor suma de interés.

La escena X, esa bella lucha draméitica que por si sola basta para
hacer que la obra triunfe de cualquier prueba, es el punto de arranque
desde el cual la accién se precipita & su desenlace.

En ella se aclara una de las dudas mas vehementes que han hecho
fluctuar nuestras suposiciones durante el desarrollo de los actos ante-
riores: la causa de la locura de Irene, y el problema en cuyo derredor
gira el interés dramético: el resultado final de los esfuerzos de Gaspar.
A primera vista parece que la obra debiera terminar inmediatamente
despues de penetrados ambos misterios, puesto que con ellos se satis-
facen los dos objetos que habian atraido nuestra curiosidad; pero el
autor, no ha querido al mismo tiempo encarnar en su obra una ense-
flanza moral y fijar el destino de Ireme, dando una novedad digna de
encomio al desenlace, produciendo uno de esos golpes escénicos ante los
cuales el 4nimo del espectador queda siempre sorprendido y suspenso.
Irene, entonando su canto favorito:

De mnovia llevo el velo
Sobre la frente.

Y lloro sin consuelo
Mi amor ausente;

En medio de los circunstantes estremecidos, es una imigen que una
vez contemplada no se borra facilmente de la memoria por sus formas,
de la sensibilidad por la impresion intensa que produce, de la inteligen-
cia por la leccion que encarna.

Los fallos de la Providencia son siempre justos: asi lo reconocemos
con el inspirado autor de La Rosa Blanea,

A. QUIROGA RAFAEL OBLIGADO.

Buenos Aires, Setiembre de 1874.

APENDICE Ne¢ XII

A lo largo del afio 1877 la Academia efectué las siguientes reuniones:

La Nacion, nim. 2123 del 8 de set, de 1877, pag. 1, eol. 5:
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Academia Argentina: Esta corporacion se reune hoy sibado & las 7 en
el local de costumbre, para tomar en consideracion los siguientes tra-
bajos presentados:



1° Massepa, poema de Byron, traduccion del Dr. Aditardo Heredia.

2° Monografia de los geniléptidos argentinos por Eduardo L.
Holmberg.

3° Voces para el Diccionario de arjentinismos.
4° Copia fotografica del cuadro al 6leo: Un episodio de la batalla
de San Ignacio, pintado por D. Ventura Lynch (hijo),
La Nactén, nim. 2140, del 15 de set. de 1877, pag. 1, col. 7:
Academia Argentina: Esta corporacion se reune hoy sdbado 4 las 7 14
de la noche para tratar en consideracion los trabajos presentados:
1° Don José Bernardo de Monteagudo, estudio biografico (cont.)
por Clemente S. Fregueiro.
2° Voces para.el Diccionario de Arjentinismos.
3¢ Critica de las obras en estudio.

Los SECRETARIOS,
La Nacidn, nim. 2151 del 12 de octubre de 1877, pag. 1, col. 6:

Academia Argentina: Esta corporacion se reune el sibado 13 4 las 7 14
de la noche. Se tomarin en consideracién los siguientes asuntos:
1° Nuevo método para la resolucién general de una ecuacion de
segundo grado en las incégnitas por A. Quiroga.
2¢ Espeiridias de Misiones, por E. L. Holmberg.

3® Voces para el Diccionario de Arjentinismos, por G. Escalera y
Zuviria.

La Nacién, nim. 2169 del 9 de noviembre de 1877, pag. 1, col. 4:
Academia Argentina: Esta corporacion se reune hoy a las 7 1% de la
noche. Se ocupard de los siguientes trabajos:

1* D. José Bernardo de Monteagudo, estudio biogrifico (cont.) por
Clemente S. Fregueiro.

20 Primer acto del drama en prosa Monteagudo, por Francisco F.
Fernandez.

3° Voces para el Diccionario de Arjentinismos.

APENDICE Ne¢ XIII

La Nacién, nim. 2381, del 27 de julio de 1878, pig. 1, col. 4:
Academia Argentina: Se reune esta noche. S¢ ocupari de lis obras si-
guientes:
— Critica de forma de ‘‘Bernardo de Monteagudo’’ por el Dr. Aditardo
Heredia.
— Compendio de Historia Argentina (cap. 6, 7 y 8 libro II) por Cle-
mente Fregueiro.
— Cantos é himnos infantiles por Francisco F. Fernandez.
— Roma (leyenda) por Rafael Obligado y Martin Coronado.
— Tratado de Zoologia (continuacion) por Eduardo L. Holmberg.
La Naci6n, nim. 2393 del 10 de agosto de 1878:

Academia Argentina: Esta Corporacion se reune esta noche en su local

101



de la calle San Martin nim. 18 (altos) se dar4 la lectura de los siguien-

tes trabajos:

— ‘‘Protestantismo Liberal’’ por T. Bost, traduccion del Dr. A. La-
marque.

— Compendio de Historia Argentina (continuacion) por C. L. Fregueiro.

La Nacién, num. 2433 del 28 de setiembre de 1878, pag. 1, col. 6:
Academia Argentina: Se reune hoy en su local de sesiones, San Martin
18 (altos). Continuard la Jectura de los trabajos presentados.

La Nacién, nim, 2457 del 26 de octubre de 1878, pag. 1, col. 7:
Academia Argentina: Se reune esta noche en su local de sesiones, San
Martin 18.

Durante el afio 1879, la Academia sigue sesionando:

La Nacion, nim. 2570 del 15 de marzo de 1879:
Academia Argentina: El sdbado 15 del corriente se reune esta asocia-
cion, en sesion ordinaria, en su local, San Martin 18. Se dari lectura a
los siguientes trabajos:
— ¢¢ América’’ canto lirico por Rafael Obligado.
— ‘‘Pura’’ novela Nacional por Martin Coronado.

La Nacion, nim, 2572 del 18 de marzo de 1879, pag. 1, col. 7:
Academia Argentina: Esta distinguida corporacion, que cuenta en su
seno 4 tantos jovenes estudiosos, algunos de los cuales han adquirido
ya justo renombre en las ciencias 6 en las letras, celebré el sibado
préximo pasado la primera sesion ordinaria del corriente afo.

Rafael Obligado presenté un canto titulado América. Es un es-
pléndido trozo de poesia lirica, en que la silva, manejada con maestria
infinita, ondea y hechiza como un arpegio del cielo. En nuestra humilde
opinion, ese canto estd destinado a recorrer el continente colocando
definitivamente 4 su autor entre los mejores poetas americanos.

Desde el Prometeo de Andrade, nada se ha visto entre nosotros, en
materia de poesia, tan digno de llamar la atencién plblica como el
América de Obligado; y de éste se hablari tanto y mas que del Prometeo.

Martin Coronado leyé el primer capitulo de su novela Pura, pro-
duceion original y sin precio para nosotros porque es un cuadro de
costumbres nacionales. Promete ser muy interesante.

El joven e inteligente erudito, Clemente Fregueiro, presenté im-
preso un notable trabajo biogrifico sobre Juan Diaz de Solis. Lo ha
dedicado al Gral. B. Mitre como ‘‘promotor y jefe de los estudios his-
téricos en el Rio de La Plata’’. En él se dilucidan muchos puntos his-
toricos, referentes a la vida de aquel esclarecido é infortunado navegan-
te. Esta nueva produccion de Fregueiro, revela estudios concienzudos
y un brillante ecriterio histérico. La vida de Solis, tan interesante para
los hijos del Plata, llamarid tambien la atencion de las sociedades his-
téricas espafiolas y valdrd a su autor honorificas distineiones.

Con trabajos semejantes, la Academia Argentina cuyas sesiones son
plblicas, tiene que adquirir forzosamente cada dia mayor popularidad;
convirtiéndose en el foco predilecto de toda la juventud estudiosa.

La Nacién, nim. 2581 del 29 de marzo de 1879:
Academia Argentina: Esta Corporacion se reune el sibado 25 del co-
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rriente, 4 las 8 de la noche en su sala de sesiones, calle de la Defensa
nim, 17 (altos) para ocuparse de los asuntos de importancia.

Los SECRETARIOS,

APENDICE Ne¢ XIV

La Nacién, nim. 2661 del 6 de julio de 1879, pag. 1, col. 6:

Conferencia literaria: Como lo hemos anunciado la Academia Argentina
celebrar4d una conferencia literaria el préximo 9 de julio, a las 2 de la
tarde, en uno de los salones del Colegio Nacional, y han sido invitadas
muchas familias para asistir & este acto. La conferencia se ha orga-
nizado de este modo: Presentarin composiciones en verso, D. Martin
Coronado, D. Rafael Obligado, Dr. Adolfo Lamarque y D. Martin Gar-
cia Mérou; y trabajos en prosa, el Dr. Gregorio Uriarte, D. Eduardo
Ladislao Holmberg y D. Clemente Fregueiro.

La sola némina de las personas que toman parte en ella, garante de
antemano su éxito y le augura feliz resultado.

La fiesta que anunciamos tiene no solamente propdsitos literarios
sin6 que responde también & un fin patriético, honridndose con ella el
aniversario del dia en que se la celebra. Numerosas y respetables fami-
lias han sido invitadas 4 ella y han de concurrir estamos segurqs, real-
zando con su presencia el especticulo y significando con ella las sim-
patias con que nuestra sociedad acoge los mobles esfuerzos de la Aca-
demia Argentina.

Quienes deseen invitaciones pueden conseguirlas en el estudio del
Dr. Pinto Defensa 17.

La Nacion, nim. 2663 del 9 de julio de 1879, pag. 2, col. 3:

La conferencia literaria de hoy: Hoy & mediodia tendrd lugar en los
salones del Colegio Nacional la conferencia literaria que hemos anun-
ciado ya en ocasiones anteriores, organizada por la Academia Argenti-
na y presidida por el Dr. D, Juan Carballido. Promete esta fiesta un
resultado satisfactorio y ha de contar con uma concurrencia numerosa
y selecta por el interés que ha despertado y la eompetencia de las per-
sonas que en ella toman parte. Publicamos en seguida el programa de
la conferencia:

1° ‘“En el 9 de julio de 1879°’ (canto) por el Dr. Adolfo Lamarque.

2¢ ¢‘San Martin en la ejecucion de los Carrera’’ por D. Clemente

Fregueiro.

30 ¢¢ América’’ (canto) por D. Rafael Obligado.

4* ¢Un simbolo’’ por Eduardo L. Holmberg.

5° ¢“El Poeta’’ (poesia) por D. Martin Garecia Mérou.

6° ‘“Patria y Poesia’’ por el Dr. Gregorio Uriarte.

7° ¢‘La cautiva’” (poesia) por D. Martin Coronado,
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LA “SOCIEDAD PROTECTORA DEL
TEATRO NACIONAL”

Aspiracion de un teatro propio

Desde el momento en que se define la personalidad libre de
la.s Provincias Unidas del Rio de la Plata, comienza a latir la as-
piracion por lograr un teatro propio. Esa aspiracién manifestada
oficialmente en 1817, a través de la Sociedad de Buen Gusto en el
Teatro y en la Sociedad Literaria, durante los dias de Rivadavia,
reaparece después de Caseros, con la presencia de algunos j6évenes
literatos, que escriben piezas draméticas, aunque no siempre logran
estrenarlas.

Martin Coronado es el méis afortunado de ellos con La rosa
blanca, compuesta en junio de 1874 y representada el 16 de junio
de 1877 con beneplacito de critica y publico, a pesar de su endeblez.

Los ecos favorables suscitados por La rosa blanca, los ensayos
de otros autores mnacionales como Florencio Escards, Rafael Barre-
da, Francisco Ferniandez y Salvador Mario; los de algunos uru-
guayos, como Antonio Diaz y Eduardo Gordon; la traduccién de
El ciego, de Luis V. Varela, contribuyen a reavivar la vieja idea
de apoyo y proteccion a una posible draméitica nacional. De mas
estd recordar cuantas veces, desde 1810, se pensé en ese aliento. Edi-
toriales, campanas periodisticas, comisiones oficiales y gestores ofi-
ciosos, ligas privadas, ete., se sucedieron infructuosamente.

Coronado, en 1870 ya participaba con activo entusiasmo como
miembro de El Porvenir Literario, junto con Daniel Escalada, Os-
car Liliedal, L. Carballido, E. Holmberg, Rafael Obligado, Adolfo
Lamarque, y R. Basavilbaso. En 1871, con E. Quintana, A. Masot,
Estanislao Ceballos, Emilio de Alvear, José M. Cantilo y otros,
habia actuado en la Sociedad de Estimulo Literario. En 1872, con
Rafael Barreda y Wenceslao Escalante, integr6é la Sociedad de
Amigos del Teatro Nacional.

La presencia de Coronado en todos estos cenfculos, penas y
sociedades esti avalada por su prestigio de joven y promisorio poe-
ta, por un indudable amor a las letras, por la aficién al arte dra.
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mético. Pero al estrenar, con la fortuna conocida, La rosa blanca,
se convierte en elemento imprescindible, en una especie de promo-
tor y alma mater de la Sociedad Protectora del Teatro Nacional
constituida por el doctor Juan Maria Gutiérrez, rector de la Uni-
versidad y patriarca de las letras, por los escritores Carlos Encina,
José Maria Cantilo, Olegario Andrade, Lucio Lépez y Rafael Obli-
gado en la primera y provisional junta directiva, segiin se deduce de
la siguiente noticia, aparecida en La Nacion (15 de junio de 1877):
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La literatura dramdtica macional. Antes de ayer se repartié entre
un Circulo determinado una carta firmada por varias personas, respe-
tables y conocidas en la repiblica de la letras, invitando a una reunién
que tendria lugar antenoche en la calle de Moreno N° 115, para tratar
de llevar 4 la practica un laudable pensamiento, cuya realizacién podria
acordarse sobre las bases siguientes:

1) Formar una asociacion con el objeto de fomentar y protejer
el desarrollo de la literatura draméitica en la Republica Argentina.

2) Esta asociacién se compondri de todas aquellas personas, que
simpatizando con la idea, quieran contribuir con una pequeiia
cuota de ingreso, y una insignificante cotizacién mensual.

3) Se nombrard una Comisién Directiva que proceda a la instala-
cion de la Sociedad, procurando obtener subvenciones de los
poderes publicos. Se designari otra Comisién encargada de con-
feccionar un proyecto de reglamento, que seri considerado en
otra asamblea posterior.

4) El Reglamento tendrid por base el objeto primordial de la aso-
ciacién, esto es, fundar premios pecuniarios para las mejores
composiciones dramiticas de todo género que se presenten a
concurso, y propender con su influencia y proteccién a la funda-
ciéon de un teatro donde esas piezas deban ser representadas.

La reunién tuvo lugar, con una regular concurrencia. La asociacién
quedd instalada y establecida como base primordial la siguiente:

¢‘Se ocupari principalmente de protejer al Teatro Nacional, sin
excluir los deméis géneros literarios’’.

Se nombré una Comisién Directiva provisoria, compuesta asi: Dr.
Juan M. Gutiérrez, Presidente; D. Carlos Encina, Vice; D. Martin Co-
ronado y Rafael Obligado, Seecretarios; D. Olegario V. Andrade, Dr,
Lucio V. Lépez y Dr. José M. Cantilo, Vocales.

Se nombré otra comisién compuesta de los Sres. O. V. Andrade,
F. Fernindez y M. Cané, para que rcdacte el Reglamento y lo someta
4 la aprobacién de una Asamblea General, que se convocari al efecto
oportunamente.

La reunién terminé en seguida, y por otra parte, & la vez que feli-
citamos 4 los iniciadores de este pensamiento, que con constancia y labor
puede dar muy satisfactorios resultados, los acompaiiamos con nuestros
votos por el feliz éxito de sus laudables propésitos.



Segiin puede leerse en La Gaceta Musical, nimero 12, 4* épo.
ca, aio 1V, inmediatamente de integrarse la junta, se puso en fun-
ciones a los sefiores Miguel Cané, Olegario Andrade y Francisco
Fernandez para que redactaran los estatutos societarios.

A fines de julio de 1877, la junta provisional circula una in-
vitacion destinada a todas las personas simpatizantes con los de-
signios de la Sociedad, en la cual convoeca para una reunién que
se realizard en los salones de la ‘‘Sociedad del Cuarteto’’ (sito en
Corrientes y Reconquista). En dicho acto se discutieron los regla-
mentos y otros puntos de interés. Lias opiniones vertidas fueron
reflejo y eco de una cuasi polémica que dias antes sostuvieron los
editorialistas de La Nacién y La Tribuna. El diario de Mitre sos-
tenia que la ‘‘Sociedad’’ no debia limitarse a la proteccién del teatro,
sino extenderse al amparo de todos los géneros literarios; mientras
que en las piginas de los Varela se manifestaba que debia preocu-
parse s6lo del arte dramaético.

En realidad, para estimulo de artes y ciencias ya actuaba la
‘“ Academia Argentina de Artes, Ciencias y Letras’’: y casi todos los
miembros de la ‘‘Sociedad Protectora del Teatro Nacional’’ pertene-
cian también a aquélla. Tanto en la ‘‘ Academia’’ como en la ‘‘Socie-
dad’’, la tendencia era, segin recuerda Martin Garcia Mérou, ‘‘na-
cionalizar’’ la literatura y el arte ‘‘en oposicién con los gustos y
educacién completamente extranjera de los socios del ‘‘Circulo Cien-
tifico Literario’’.?

Pero entre los fines de la nueva ‘‘Sociedad Protectora del Tea-
tro Nacional’’ también figuraban algunos de orden material y eco-
némico, a los cuales no podia atender sino una institucién espe-
cializada. En un articulo de La Tribuna, nimero 8.078, del 25 de
julio de 1877, aparecen documentadas algunas cuestiones de indole

gremial, que es 1itil reprodueir:

¢‘ILA NACI6N’’ Y EL TEATRO NACIONAL.— No es nuestro 4nimo
entablar controversia con el colega sobre el particular. No rechazamos
un principio y como una perspectiva de confederacion (de géneros lite-
rarios) por él aconsejada, sino como una labor del presente, por creerla
impracticable y temer que su mal éxito derrumbe los pocos elementos
que hayamos logrado acumular para echar las bases del teatro nacional,
el ramo de la literatura ¢‘dnico’’ que exige intérpretes, y los intérpretes
no se conmsiguen sino con dinero y con la dedicacién de una sociedad
geria, ilustrada y cauta en sus pasos,

Protegiendo el teatro nacional se protegen todos los géneros lite-

1 Cf.: GarRofa MfroU, Martin, Recuerdos literarios. Buenos Aires, La Cultura
Popular, 1937.
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rarios, porque se despierta hasta la eritica elevada y filoséfica, que no
existe en las letras argentinas; y la manera real y positiva de proteger
el teatro no es s6lo abriendo sus puertas sin reservas a la manifestacién
de la literatura dramitica y de la 6pera, sino procurando formar actores
argentinos, los tnicos que se prestarian a interpretar los hechos glorio-
sos de nuestra epopeya mnacional; y por la misma razén que ésta no es
obra de un dia, como dice el colega, es necesario iniciarla de una ves
e iniciarla con el rigor y la contraccién de que todos, y el mismo eole-
ga, nos sentimos poseidos. Cuenta el repertorio argentino con veinte
o méis dramas, y sabemos que, s6lo aqui en Buenos Aires, cuatro eseri-
tores se ocupan ya de producir composiciones del mismo género. En el
arte musical contamos también con algunas Operas, y nos consta que
se ocupan actualmente compositores argentinos de la interpretacién de
libretos de autores nacionales.

Seamos précticos y prudentes. No estendamos (sic) desparramar
nuestra savia, que seria fecunda aplicada a la fecundacién de un solo
ser, pero ineficaz para ninguno si llevamos mas lejos nuestro empeiio.

Contratar compafiias draméiticas, remunerar con el tanto por ciento
a los autores, fundar una academia de declamacién para la formacién
de actores argentinos de conciencia... He aqui todo, y no es poco, lo
que por hoy podemos proponernos, no para improvisar el teatro macio-
nal, porque ningin progreso se improvisa, como se sabe, sino para colo-
car la primera piedra, sin lo cual no se podra colocar nunea la segunda.

Sea porque las leyes del desenvolvimiento intelectual hayan roto
el dique que estancaba la corriente dramAitica, mientras que los otros
géneros han seguido sin tropiezos su curso; sea la esperanza de protec-
cién, es lo cierto que la corriente existe, se manifiesta ya... y es nece-
sario acompafiarla, para conducirla por el verdadero cauce estético, si-
quiera para que no vuelva a detenerse por una serie indefinida de aiios.

El Peri va ya a la cabeza de lo draméitico americano, porque el
Congreso y el Ejecutivo de la Nacién han aplicado hasta la legislacién
al fin Gnico de proteger el teatro de la Reptblica. En el Pert, ninguna
compafiia puede negarse a representar un drama nacional y los autores
no s6lo ganan el 25 9% de las representaciones de sus obras, sino que
tienen entrada franea y buenas localidades en todos los teatros...
mientras que entre nosotros, hay que decirlo, carecemos hasta de pro-
piedad literaria y por consiguiente de una reglamentacién de teatros en
ella basada.

Quedan constatados por simple explicacién al ilustrado colega, las
razones que han pesado en el 4nimo de los iniciadores para hacer con-
verger toda su atencién al teatro nacional; si bien no van a ser descui-
dados los demis géneros literarios en la forma que el proyecto de re-
glamento lo establece, como lo conocera el colega...

Creemos, por lo demés, que la hora para la iniciacién del teatro
nacional ha llegado para la Repidblica y que, rica de gérmenes, y de
apéstoles esforzados como el colega, andaré, recorreri los periodos fata-
les de la infanecia y adolescencia, pero llegari a la madurez; y brillante

mariposa, hoy oruga, se lanzari al espacio del mundo literario, refle-
jando los colores hermosos de la patria.



En el editorial de La Tribuna se recogen importantes obser-
vaciones que iluminan un momento aun poco indagado de la his-
toria del teatro portefio. En primer lugar se anota la falta de eri-
tica normativa y la necesidad de formar actores vernaculos. Luego,
la existencia de un posible repertorio argentino; la libre contra-
tacién de elencos dramaticos; el derecho del autor a ser pagado
con un porcentaje sobre lo recaudado en las funciones en que se
representen sus obras; una adecuada reglamentacién de teatros,
etec. Y vale la pena subrayar que todo esto ocurre en 1877, es
decir, siete afios antes del estreno de Juan Moreira, el dramén
pantomimico tenido como origen del teatro argentino.

Por otra parte, como muchos criticos insisten en recalear que
el teatro nacional argentino sobreviene dnicamente a través del
camino popular, asociando indebidamente esta idea con la de fuen-
tes incultas, basta recorrer la némina de socios de la ‘‘Sociedad Pro-
tectora del Teatro Nacional’’ para verificar que quienes en 1877
estaban empenados en la cruzada constituian lo mas selecto de la

intelectualidad portefia. Entre otros, aparecen en ella los nom-
bres de:

\
!

Juan Maria Gutiérrez Aditardo Heredia Julio Mitre

Miguel Cané Francisco Moreno (h.) Edgardo Moreno
Carlos Delcasse Eduardo Oliver Carlos Stegman
Pedro M. Gbémez Alejandro Calvo Francisco Lavalle
Rafael Obligado Lucio Lépez Rodolfo Moreno
Juan Carballido Florencio Escardé Baltazar Moreno
Estanislao Frias Gregorio Uriarte Eduardo Castex
Adolfo Labougle Tomasy del Corro Rafacl Hernandez
Carlos Encina Enrique Aberasturi Eduardo Moreno
José Maria Cantilo L. Solveyra Olazibal Carlos Castro Subland
Francisco Fernindez German Kurth (h.) Marcelino Ugarte
Carlos Basavilbaso Jorge Coquet Florencio del Mirmol
Emilio Casares Juan J. Alsina Eliseo O’Donnell
Luis Lagos Garecia José Antonio Lago Emilio Mitre

R. Auscarriaga Vidal Samuel Navarro Estanislao Castillo
Belisario Montero José Hernandez Vietorino Viale
Daniel Arana Olegario V. Andrade Miguel Macias
Exequiel D’Elia Bmé. Mitre y Vedia Félix S. Malato

A. Navarro Viola Luis T. Pintos Cornelio Baca

Oscar Liliedal Martin Coronado Juan Coquet
Apolinario de Casabal Jorge I. Argerich Faustino Alsina

M. Garcia Fernandez Juan C. Lagos Augusto Alsina

Zoilo Aldeca Moreno José M. Ramos Mejia F. Coelho de Meirelle
Enrique B. Moreno Pastor S. Obligado Teodoro Seirantes

En abril de 1878 se procede a dar autoridades definitivas a
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la Sociedad y, por causa del fallecimiento del presidente provisio-
nal, don Juan Maria Gutiérrez, la comisién queda constituida asi:

Presidente: Carlos Encina
Vocales : José Maria Cantilo
Miguel Cané
Rafael Obligado
Martin Coronado
Olegario Andrade
Francisco Fernandez
Suplentes: Juan Carballido
N. Silveyra
Angel Carranza Méarmol
Adolfo Lamarque

En la reunién del 10 de abril, la flamante junta dispone rea-
rizar una conferencia publica literario-musical para las préximas
fiestas mayas; el producto de lo recaudado en concepto de entradas
a la misma engrosaria el fondo social. Al mismo tiempo resuelve
entablar negociaciones con el primer actor y empresario del Teatro
de la Victoria, don Francisco Rodriguez, a fin de llevar a escena
las obras nacionales existentes, de posibilitar en lo futuro la re-
presentacion de cuantas se produzcan y obtengan la previa aproba-
ciéon de la ‘“Sociedad’’; de convenir la recompensa de un tanto por
ciento para, el autor sobre lo recaudado en la funcién. También la
‘ Academia Argentina’’, dias antes de la organizacién de la ‘‘So-
ciedad’’ entraba en las mismas relaciones y con iguales propdésitos
con dicho senor. El editorialista de La Tribuna, nimero 8.291, del
12 de abril de 1878, celebraba alborozado esta circunstancia:

Un hecho semejante, esto es: la alianza de un actor ilustrado y
amante de nuestra literatura como el sefior Rodriguez, con las mencio-
nadas sociedades para levantar nuestro teatro convertido en un fésil
(permitaseme el voeablo), no trepidamos en reputarlo de un verdadero
acontecimiento, inesperado y feliz para el porvenir de las letras ame-
ricanas.

Las gestiones ante don Francisco Rodriguez tienen el promi-
sorio resultado que era de esperar y el 24 de abril la junta direec-
tiva publica en diversos diarios el siguiente anuncio, que trans-
cribo i1n erxtenso por su valor documental:

La comisién directiva de la Sociedad Protectora del Teatro Na-
cional, en cumplimiento de los deberes que le impone el reglamento de
la Sociedad, ac¢aba de celebrar un convenio con el sefior don Francisco
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Rodriguez, director de la compafiia dramitica que ha de trabajar en el
Teatro de la Viectoria.

Ese convenio tiene por objeto el fomento de la literatura drama-
tica, abriendo las puertas del teatro a todos los autores que quieran
llevar obras a la escena, credndose al mismo tiempo fondos con destino
a la construccién de un edificio para representaciones, con su sala de
conferencias, conciertos, ete,

La Sociedad, por sus estatutos, tiene por misién el fomento de las
producciones literarias y artisticas y su comisién directiva ha creido
que sus primeros pasos debian tender a la adquisicién de un ‘edificio,
de un local propio, que llegue a ser el verdadero hogar del trabajo in-
telectual argentino.

Es asi, con el concurso de todos, con la unidad de esfuerzos y
el tributo colectivo que conseguird la Sociedad asegurar su vida y esta-
bilidad en el futuro.

La comisién, teniendo todo esto en vista, sin desconocer todos los
inconvenientes que tiene que vencer y todas las resistencias y preocu-
paciones que debe combatir, ha tomado sobre si con verdadera decisién
las tareas que le estin encomendadas. Si no consiguieran los resultados
que todos censuran (sic) a los trabajos imiciados, la comisién habra
cumplido siempre con su deber y nadie pondra en duda ni la buena
voluntad de sus miembros ni el mévil patridtico que los anima.

Ha creido ante todo que era conveniente asegurar un teatro y una
compailia a su satisfaccién para de esta manera contar de antemano
con la representacién de obras nacionales que el jurado de la Sociedad
apruebe, a la vez que los fondos que necesita para la adquisicién de
su edificio.

Esto explica el convenio celebrado, el concurso que va a abrir la
Sociedad para la presentacién de obras dramditicas, la compensacién
acordada a los autores, la creacién del jurado que debe dar el pase a
las obras, los beneficios que el convenio pueda reportar a la Sociedad, las
sesiones lirico-literarias que va a inaugurar, los precios, la eleccién de
las obras que han de presentarse en escena, etc., ete.

Todos éstos han sido los primeros laboriosos trabajos de la comisidn.

El convenio celebrado con el seiior Rodriguez rige por cinco me-
ses desde el dia que se abra el teatro (del 8 al 15 de mayo préximo).
Si hubiere utilidades en las representaciones serin partibles entre la
Sociedad y el empresario. 8i hay pérdidas son de cuenta exclusiva de
éste. La Sociedad garante la colocacién durante este abono de 40 palcos
y 100 lunetas o su equivalente.

En el abono se darin las piezas nacionales, americanas o espafio-
las que designe una comisién especial, pudiendo garantir al pidblico con
tal motivo que para la eleceién de esas obras se tendri en vista el inte-
rés de éstas, su mérito literario y su propia moralidad.

Quicre la comisién que haya un verdadero criterio para la elececién
de las piezas y el Teatro de la Victoria tenga su propio aliciente por
este solo hecho.
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Las familias que concurran lo harin contando con esta eleccién y
formarin con su concurso el fondo social de esta asociacién nacional,

La comisién ha convenido con el empresario el abono a precios
muy bajos. Son éstos por las 40 funciones:

Palcos $ 4.000.— Lunetas $ 400.—
Tertulias , 600.— Cazuelas , 200,—
Entrada general $ 10.—

Las funciones mayas y julias entran en el abono. El pago de los
palcos y tertulias puede hacerse por mensualidades.

Era todo esto lo que la comisién debia hacer saber al publico, pre-
viniendo que para el abono puede ocurrirse a cualquiera de las siguientes

personas:

Carlos Encina Paraguay 360
Miguel Cané Esmeralda 567
José M. Cantilo Pera 87
Martin Coronado Garantias 294
Olegario V. Andrade Chacabuco 248
Francisco Fernandez Peria 308
Rafael Obligado Tacuari 9

(Transeripto de La Tribuna, nimero 8.300 del 25 de abril de 1878).

Iin las entrelineas del comunicado de la comisién de la ‘‘Socie-
dad Protectora del Teatro Nacional’’ se adivinan criticas, censuras,
objeciones e intereses afectados. Aquéllas, hasta el momento de con-
crecién real de las actividades, fueron de dos tipos: las abiertas y
leales, de los nativos que no compartian el criterio orientador fi-
jado por los dirigentes; y las sordidas y ocultas, de algunos comi-
cos y escritorzuelos hispanos, de las que se dari cuenta a continua-
cién. Ademas, luego de publicado el anterior comunicado, se afiade el
nacimiento de una manifiesta tirantez, de una especie de guerra
econémica del Victoria con otros teatros.

En el cambio de opiniones entre La Nacion y La Tribuna, an-
tes aludido, se han conocido las diferencias de pareceres entre los
intelectuales argentinos al respecto; a ellas puede sumarsele las de
algunos resentidos que presumiendo de haber escrito piezas magis-
trales, al verlas rechazadas justamente por el jurado, se pasaron al
enemigo como francotiradores. Y es de hacer notar que los jueces
eran el general Bartolomé Mitre y don Olegario V Andrade.

Actitudes de comicos espaiioles

Mas grave aln es la actitud asumida por algunos cémicos espa-
fioles. Con el estreno de La rosa blance y algunas otras piezas de
autores americanos, Hernian Cortés —primer actor y director del
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Teatro de la Alegria— habia obtenido fama de protector de la
dramética nacional. Sabia entretener con suficiencia y mentida
superioridad a los dramaturgos postulantes de estreno y especulaba
con el interés del publico local —asesorado por una especie de
administrador o director artistico, el critico, poeta y dramaturgo
espafiol Eduardo Bustillo—, dilatando promesas de ecstrenos na-
clonales.

A comienzos de la temporada de 1878, Hernan Cortés, que ha
reajustado su elenco con la inclusién de Rita Carbajo, reaparece
en el Teatro de la Alegria, el 21 de abril, con O locura o santidad,
de Echegaray. Representa, luego, una pieza francesa: Amngela, la
florista; El maestro de hacer comedias, de Pérez Escrich y, en bene-
ficio de Bustillo, estrena sus comedias: Razon de Estado y Agustina
de Zaragoza.

~ A fines de abril se conoce el comunicado de la ‘‘Sociedad Pro-
tectora del Teatro Nacional’’, que causa cnojo a Cortés y los suyos,
indignacién traducida en un andénimo, pero transparente ‘‘envio’’
a La Tribuna, nimero 8.312, del 9 de mayo de 1878:

ARRANQUE DE GENIALIDAD DE UN CARRION A PROPOSITO
DEL TEATRO NACIONAL.—El teatro nacional no ha abierto atn
sus puertas y ya ha entrado en discusién con el arte libre de toda cen-
sura y proteccién oficial.

Los fundadores dan por principal motivo de la necesidad de crear
esa institueién, la resistencia de las compafilas draméiticas en poner
en escena obras de hijos del pais.

Esa aserci6én ha sublevado la indignacién del sefior Hernin Cortés,
empresario director de la compafiia dramitica espafiola del Teatro de la
Alegria, que declara que por su parte él ha acogido todas las obras
originales que se le han presentado, nombrando cinco dramas o come-
dias escritos en el pais y representados en el afio pasado, y afiadiendo
que é1 y sus compafieros estarin siempre dispuestos a estudiar y repre-
sentar las obras de los autores argentinos.

Yo hallo que el sefior Hernan Cortés lleva el espiritu de fomento
y de proteccién al arte hasta la imprudencia.

No seria yo, a buen seguro, que en igual situacién tomaria el
compromiso de acoger los nuevos ensayos de todos los argentinos que
se sienten de repente invadidos por el fuego sagrado de la producecién
literaria y abandonan el filon de la botica donde trabajan o el estudio
del Jus Romanorum para pasar el brazo alrededor del talle flexible
de Talia o Melp6mene.

(Hay tantas vocaciones engafiadoras! E'se decidido espiritu de accesi-
bilidad con las obras escritas en el pais prueba al menos de parte del
sefior Cortés un desinterés laudable y que hay que tener en cuenta.

Pero, por otra parte, nos parece que esa extremada complacencia
para con los nuevos amantes de las musas es algo peligrosa en el sen-
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tido del desarrollo de nuestra literatura y fenémenos literarios, com-
parado a los niifios que nacen contrahechos.

No es fécil proceder para los hombres mal nacidos, como los chinos,
que los tiran al agua como intdtiles, pero no hay ninguna crueldad en
rechazar las obras de imaginacién que parecen incompletas, puesto que
para éstas los padres pueden encontrar los remedios ortopédicos que les
den una conformacién més aceptable.

No sabemos hasta qué punto la necesidad de un teatro nacional
se hacia sentir, Hemos leido varios articulos en los diarios tendientes

a probar la utilidad de esa institucién y los hemos hallado muy bien
eseritos y llenos de conviceién, pero como hasta ahora, y dejando de
lado la protesta tardia del sefior Hernin Cortés, no han sublevado nin-
guna polémica, no hemos podido formarnos una conviecién basada sobre
la contradiccidn.

Bien veremos ahora que tenemos un teatro nacional si los resul-
tados que dard serin una compensacién de los esfuerzos o sacrificios
que han hecho para llevarlos a cabo los que han realizado su ereccién.

En cuanto a mi persisto en creer que por mis competentes que
sean los jurados como los sefiores Mitre y Andrade u otros que opinan
gravemente después de la lectura de una pieza y meneando la cabeza
en seilal de aprobacién, como los médicos examinadores, en la comedia
de Moliére Le malade tmaginaire, pronuncian el célebre: Dignus, dignus
est intrare in mostro docto corpore, creo, digo, que mejor juez es aun
un simple director de teatro, que tiene la costumbre de la apreciacién
por la lectura de lo que serd la obra en la escena, cosa muy dificil aun
para los literatos que no se ocupan exclusivamente de teatros, y sabe
mucho mejor que ellos lo que hay en plata en un drama o en una
comedia nueva.

Deseo con toda mi alma que el teatro nacional sea otra cosa que
un juguete y una casa de consuelo para los autores principiantes, que
arden del deseo de ver sus obras representadas aunque sea delante de
sus padres y de una docena de parientes y amigos que llamen al autor
a la escena al caer el telén, pero yo confieso que si me diera la locura,
imperdonable a mi edad, de cometer una obra teatral, me sentiria mucho
mis lisonjeado si después de la lectura el sefior Cortés me dijera: ‘‘Esto
estd bueno y lo voy a llevar a la escena’’, que si un ceniculo completo
de eruditos me gritara: Dignus, dignus est intrare in mnostro docto
corpore.

Poco cucsta descubrir tras el estilo mordaz caracteristico, tras
la buena pluma y la no escasa suficiencia que se descubre en el
autor de este ‘‘envio’’, al escritor espafiol Eduardo Bustillo (1836-
1908) reconocido en las historias literarias como autor de sitiras y
letrillas méas que como dramaturgo, de poco feliz memoria entre
quienes le trataron en el Rio de la Plata.

Aspectos economicos

En el interin, la compafifa de Hernén Cortés sigue represen-
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tando, el 4 de mayo, L‘hereu, de Retes y Echevarria; el 5, Treinta
aiios o la vida de un jugador; el 9, El hombre de mundo, de Ventura
de la Vega. Pero se acerca el dia de presentacién de la compafia del
Victoria y los precios bajos anunciados por la ‘‘Sociedad Protectora
del Teatro Nacional’’ ponen en peligro el negocio de Cortés. Una
idea de este aspecto econémico puede obtenerse de la comparacién
entre los precios del Opera, donde actGa un elenco de zarzuela, y
los del Alegria, con los del Viectoria. Lios datos de estos teatros son
por cada funcién. En ambos teatros se advierte que un abono por
quince funciones obtiene un descuento del 20 por ciento, incluso
durante las fiestas mayas.

OPERA
Palcos bajos y baledn $ 200
Paleos altos , 180
Cazuela ,» 100
Tertulias balebén , 40
Tertulias altas y orquesta ,, 30
ALEGRIA
Palcos $ 150
Palquitos de cazuela , 80
Tertulias altas y orquesta ,, 30
Lunetas » 20
Lunetas platca , 20
Lunetas cazuela ,y 15
Entrada general ,y 20
Entrada de cazuela y 10
VICTORIA
(Abono 40 funciones)

Palcos $ 4.000
Tertulias , 600
Cazuelas ’ 10
Entrada general ’ 20
Entrada ecazuelas y me-

dias ’ 10
Lunetas ,, 400
Cazuelas » 200
Entrada general ’ 10

La empresa del Alegria, ante la competencia inminente, ademéis
de la rebaja de precios, con un 20 por ciento de descuento para los
abonos, anuncia una duplicacién de sus espectaculos los jueves y
domingos: en dichos dias actuara a las dos de la tarde y a las ocho
de la noche.

El Viectoria ve retardada su inauguracion por detalles de tltimo
momento y pormenores de organizacién. Mientras tanto en el Ale-
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gria representan el 11 de mayo La fornarina, de Retes y Echavarria;
el 12, Don Juan de Serrallonga, de Vietor Balaguer; el 16, Biena-
venturados los que lloran, de Luis de Larra; el 18, Mazarino, de
Egozcué; y el 19 —fecha en que inicia sus actividades el Victoria—
por primera vez el Alegria ofrece una funecién vespertina con la
representacion de El héroe por fuerza y otra nocturna con Don
Juan Tenorio.

Esa noche abre sus puertas el Victoria. Se anuncia la repre-
sentacion del melodrama Un banquero, con la presencia de Rita
Carbajo en el elenco. ;Por qué la temporada de teatro nacional se
abre con una obra extranjera? Dos razones acuden para una incom-
pleta explicacién. El jurado de la ‘‘Sociedad’’ ha escogido como pri-
mera pieza nacional Monteagudo, de Francisco Fernandez, cuyo tema
estaba actualizado por la discusién de un estudio histérico sobre
el procer debido a Clemente Fregeiro, en la Academia Argentina, y
por el examen de la pieza misma de Fernindez. Pero como drama
histérico, Monteagudo exigia en el montaje minucioso estudio de
época, caracteres, escenografia, vestuario, largos ensayos, etc. Por
otra parte, la proximidad de las fiestas mayas daba ocasién y marco
ideal para el estreno de una obra grata a los sentimientos patriéticos
del publico .portefio. Todo ello decidié el iniciar la temporada con
Un banquete, a fin de hacer las cosas bien. Sigui6 el 23, El conde
de Montecristo; el 24, La mendiga; sin embargo llegd el 25, fecha
patria y tampoco se dio Monteagudo; fue en su lugar Don Juan de
Serrallonga; el 26 por la tarde, Don Juan Tenorio; y, por la noche,
Los pobres de Madrid. El Victoria, como se ve, pese a su convenio
con la ‘‘Sociedad Protectora del Teatro Nacional’’ sigue los pasos del
Alegria en cuanto al repertorio y también en la duplicacién de los
espectaculos. El 30, en vespertina, otra vez Los pobres de Madrid
y La hermana del carretero, en nocturna.

En el Alegria ofrecen, mientras tanto, el 23 El esclavo de su
culpa, de Cavestany, novedad para el publico de Buenos Aires; el
24, Le mendiga, traduccién del francés; y el 25, El mdrtir de la
libertad, de Luis de Larra; el 26, por la tarde, El médico a palos,
versién de Moratin, y por la noche Isabel la Catdlica, de Rodriguez;
el 29, nuevamente El esclavo de su culpa, y el 30, en vespertina,
Don Juan Tenorio, y La abadesa de Castro en la velada.

Se llega, asi, al 1° de junio de 1878. En el Victoria, después
de varias postergaciones, por fin se ha de estrenar Monteagudo, de
Francisco Fernandez. En las carteleras de los periddicos se halla
el siguiente anuncio:

TEATRO DE LA VICTORIA (Teatro Nacional): Compafiia dra-
mética espafiola bajo la direccién del primer actor don Francisco Ro-
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driguez en la que figura la primera actriz doiia Rita Carbajo. Grandio-
sas funciones para el sibado 19 y domingo 2. L.a empresa de este teatro,
cumpliendo legalmente los compromisos que tienme contraidos, inaugura
con la funcién del sibado las tareas del Teatro Nacional. El estreno de
una obra nacional el dia en que a la vez se inaugura el teatro del mismo
nombre, es un verdadero acontecimiento a que el ptblico ilustrado de
Buenos Aires prestard la mas decidida proteceién y, confiada en ella, la
empresa de este teatro no ha omitido sacrificio alguno para consumar
pensamiento tan alto, sometiendo la primera funcién al siguiente pro-
grama:

Después de una escogida sinfonia, se pondrd en escena el gran dra-
ma nacional, escrito por el sefior don Francisco Fernindez, dividido en
tres actos y titulado: MONTEAGUDO, dirigido por el autor, exornado
como corresponde y repartido entre las sefioras Carbajo, Bedds, Espaia,
Dardalla, seiiorita Berenguer y los sefiores Rodriguez (hijo), Bonaplata,
Carmona, Boutet, Saborido, Marti, Mufioz y Fontseré. Mascaras, tapa-
das, aldeanos, pueblo. Terminari el especticulo la aplaudida zarzuela
titulada: EL NIKNO.

La misma noche, como para replicar a la ‘‘Sociedad Protectora
del Teatro Nacional’’, también estrena Hernan Cortés dos produe-
ciones nacionales: Entre una tigre y un oso, del malogrado Salvador
Mario (Luis Ocampo) y Un alma del otro mundo, de Perié.

Al estreno de Monteagudo acudié la intelectualidad porteia,
encabezada por el presidente Nicolds Avellaneda. Fue un éxito lite-
rario mas que teatral el cosechado por Fernindez, pues la interpre-
tacién de la pieza, aunque los periddicos no lo dejaron trasluecir,
dej6 bastante que desear, lo mismo que la puesta en escena.

Los ecos periodisticos se concretan a la obra y al autor mas que
a la ‘‘Sociedad’’. Asi, La Tribuna, nimero 8.332, del 3 y 4 de junio
de 1878, tras largas consideraciones de orden estético general, dice:

...Todo drama en que ponen en movimiento grandes pasiones y se
enaltecen grandes caracteres es una obra educadora que debe alentarse
y aplaudirse.

El drama de Francisco F. Fernindez pone en escena la existencia
mas tumultuosa, el espiritu més avasallador que tuvo la América en sus
dias de prueba.

El Monteagudo es un drama en que el personaje lo absorbe todo,
como el Cronwell de Vietor Hugo.

En 6l no ha tenido necesidad el autor de apelar a lo excepecional y
a lo inverosimil, para forjar situaciones y precipitar desenlaces,

Ha presentado al tribuno revolucionario, en el més activo periodo
de su vida, de cuerpo entero, con todas sus flaquezas y ambiciones, y
hecho un drama que ha merecido las mas extremadas ovaciones de un
piblico inteligente.
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El Monteagudo necesita ponerse otra vez en escena. Una primera
representacién no es bastante para saborear todas sus bellezas y poder
juzgar sus defectos si los tiene.

Es el primer drama nacional en que se pone en juego el seccreto de
Jas ambiciones escénicas, en que se ve al hombre, es decir, la pasién en
toda su naturalidad.

El sefior Fernindez es un dramaturgo comocedor de los recursos del
arte que tiene el coraje de escribir para el teatro, cuando la escena dra-
mética va quedando desierta y sélo hay gusto y entusiasmo por el arte
lirico.

El Monteagudo tendri un glorioso puesto en la literatura nacional
al lado de las tragedias de Juan Cruz Varela y de los dramas roménti-
cos de Méarmol.

El presidente Avellaneda, por su parte, envia al autor una

conceptuosa nota de felicitacién, concebida en estos términos:

Sefior D. Francisco Fernindez
Distinguido sefior:
Aceptando su invitacién he concurrido a la representacién de su
drama Monteagudo.
Ud. ha hecho un drama con el personaje mas draméitico de la In-
dependencia Argentina, y pienso que su obra estd a la altura de su objeto.
Sirvase aceptar la expresién sincera de mis felicitacioncs.
Soy siempre su amigo:

N. AVELLANEDA
Junio 3 de 1878.

la cual fue respondida por Fernandez en estos términos barrocos:
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Sefior Presidente D. Nicolas Avellaneda
Seflor:

La palabra alentadora de un literato de su talla tiene el poder de
un giro en el altar de las letras, como el antiguo Levita, la frente enro-
jecida por el fuego sagrado de la inspiracién; y aun a los que, como
yo, apenas balbucean el lenguaje sublime del pensamiento y del arte,
pretendiendo evoear una nota del supremo retoiio de la belleza, sibeles in-
fundir esa misteriosa chispa que llena de claridades el espiritu y eca-
lienta sus estremecidas alas, en la peregrinacion flotante por las desco-
nocidas regiones del ideal.

Hartzenbuch, patriarca coronado de los poetas espaiioles, sube los
trescientos escalones de una bohardilla, para dar, como el pelicano, su
jugo al ensayo embrionario de un autor dramitico, enfermo en su lecho
bajo la fiebre de una tisis mortal, La benevolencia es la virtud fecun-
dizadora, que incubj en la mente divina del germen de sus creaciones;
y en el hombre la que ha servido mejor los designios del porvenir, Ya es
el poeta que revela el talento, rasgando su capullo de tinicblas; ya el



angel que ofrece el confortante céliz a los acibarados labios del apéstol,
sobre dos humildes individualidades fue que el gran ministro de Luis XIII
fundé la Academia Francesa, ese are6pago augusto de inteligencias su-
periores, 4guila simbélica del progreso, cuyas colosales alas van cada vez
més apoderidndose del espacio, saturindose en esa medida de la luz del
infinito, para derramarla sobre la cabeza de la humanidad; y fue la
benevolencia, protegiendo el arte, aquel genio magico que prometi6 la
inmortalidad a las generaciones iluminadas, abriendo las puertas de ese
magnifico capitolio de la historia llamado Renacimiento.

Yo que tan imparcialmente conozco la escasez de mis fuerzas, las
estrechas latitudes en que se agita el grano de arena inflamado de mi
pensamiento, puedo aquilatar mejor que nadie, toda la influencia bien-
hechora que la indulgente carta de usted ha ejercido en el oscuro autor
del Monteagudo: por ella mida usted mi reconocimiento, ya que no mis
promesas a las letras argentinas.

Me honro con su indulgente amistad y le ofrezco el testimonio humil-
de de mi méas distinguida consideracidn.

FraNcisco J. FERNANDEZ
Junio 4 de 1878.

No creo apartarme del tema especifico de esta evocacion de
la Sociedad al aportar estos datos complementarios. Surge a través
de ellos con mayor vivacidad que de cualquier otro procedimiento la
visién directa de la época, de su sensibilidad y predisposicidn.

Este intercambio de esquelas adquiere estado publico y preocupa
a los comicos hispanos. Eduardo Bustillo toma la iniciativa y dirige
una extensa carta a Juan C. Varela, del diario La Tribuna, donde
decide que la empresa del Teatro Nacional es insegura; que él, por
su parte, ya lleva cnviadas seis cartas al jefe de Estado, indicando
los medios efectivos para lograr un teatro nacional. ‘‘; Qué es hoy,
y qué debe ser y puede ser el teatro nacional de la Republica Ar-
gentina?’’, pregunta. Y se responde:

Hoy... ustedes lo han dicho, sefior Varela; hoy el teatro nacional
no es mis que una invasién de vocaciones engafiosas y vocaciones no edu-
cadas, en el terreno dificilisimo de la literatura dramética.

Ustedes han tributado justas alabanzas al sefior Cortés, director de
escena del Teatro de la Alegria, por su decidido y desinteresado espi-
ritu de accesibilidad con las obras escritas por los hijos del pais.

Pero al mismo tiempo le han acusado de lo que los mismos intereses
particulares de la compaiiia se resienten: de haber llevado aquel espi-
ritu de fomento y proteccién hasta la imprudencia.

Y si eso dicen ustedes tratindose de una compafiia compuesta de
los artistas que vienen acompafiados de titulos de legitima gloria de la
madre patria y que no hacen sino recibir con solicitud y afecto al escri-
tor que llega a cllos, gqué no dirn de los artistas, aunque estimables,
no de tanta valia, que se atreven, con tan pocos firmes elementos, con
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empeiio buscados, a fundar con titulo y todo, un teatro que g6lo puede
fundarse con el conecurso espontineo de todas las inteligencias superiores
en la literatura y el arte de un pueblof

Yo creo que la laboriosidad del artista merece proteccién, y Ia deseo
para todos los que han venido a sufrir, como yo, las tristes ausencias de
la patria. Pero creo también que puede lograrla sin necesidad de apelar
a lo que merece llamarse supercheria inocente y aun dafiosa para el de-
coro de las letras del pais-que, puestas con su grifico titulo a la espec-
tacién piblica, se ven rebajadas moralmente hasta en los precios de
entrada a los especticulos que en su nombre se ofrecem, con asistencia
nada menos que del jefe de Estado.

Hombre ilustrado es el presidente de la Reptblica, y no puedo du-
dar que ya en sus conversaciones particulares habri revelado su opinién
nada conforme con esa manera de formar el teatro nacional, aqui donde
hay tantos hombres de talento que saben lo que constituye el teatro na-
cional en un pais civilizado...

A través de las entrelineas del fragmento se descubre por qué
herida resuellan las huestes de Hernan Cortés.

Representaciones de obras extranjeras

Sin embargo, las representaciones de obras extranjeras pro-
siguen en ambos teatros. En el de la Alegria dan, a lo largo del mes
de junio: La cabaiia del tio Tom, El esclavo de su culpa. Los lazos
de familia, de Liuis de Larra; En el pilar y en la cruz, de Echegaray.
El 7 de dicho mes organiza una funcién para recaudar fondos
destinados a la construecién del monumento a Adolfo Alsina y en
ella se representa El hombre de mundo; y el 15 estrenan el drama
nacional, de Rafael Barreda: La conciliacion, que, a través de los
problemas privados de una familia portefia bien avenida, pese a los
desacuerdos que la dividian, luego de la mediacién de un pariente
del campo, simboliza la actualidad concerniente a la conciliacién
nacional de partidos y tendencias que llev6 a la presidencia a
Avellaneda. Es indudable que la empresa del Alegria ha elegido
la fecha del 15 de junio para este estreno —coincidente con el
segundo de la ‘‘Sociedad Protectora del Teatro Nacional’’—, con la
manifiesta intencidn de restarle publico y brillo a ésta. E1 19 repre-
sentan por segunda vez La conciliacion y luego, sucesivamente suben
a escena: Vwa la Libertad, Los amantes de Teruel, Lo que no puede
decirse, de Echegaray, seguida de una parodia del mismo: Lo que
no puede callarse, firmada por Eduardo Bustillo. Cierran las re-
presentaciones del mes: La primera escapatoria, En ¢l puiio de la
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espada, El esclavo de su culpa, Lo que no puede decirse, La consola
y el espejo y La formacién.

Por su parte, el Teatro de la Victoria, después de la inauguracién
de las actividades de la ‘‘Sociedad Protectora del Teatro Nacional’’
con Monteagudo, vuelve a las piezas foraneas y ofrece, sucesivamente,
La cabafia del tio Tom, Carlos II el Hechizado, nuevamente Mon-
teagudo, el 5; En el pilar y en la cruz, el 9. Y se anuncia el estreno
de una nueva obra local: Luz de luna y luz de incendio, de Martin
Coronado. Entre el 9 y el 14 se suspenden las funciones para pre-
parar el estreno, que se lleva a cabo el 15 de junio. Luego, en suce-
sivas funciones, representan: El trapero de Madrid, En el pilar
y en la cruz y el 18, 21 y 26 de dicho mes reponen Luz de luna y luz
de incendio. El1 24 va Catalina Howard, de Dumas padre; el 28
Y 29 No hay mal que por bien no venga, de Tamayo y Baus, y cierra
la actividad del mes Los lazos de familia, el 30.

Durante el mes de julio —a pesar de la magnifica oportunidad
que significa la fiesta patria— en el Vietoria no se representa
ninguna obra nacional. El1 2 se estrena Las riendas del gobierno,
de Enrique Zumel; el 5, El tanto por ciento; el 7, La plegaria de los
ndufragos; al dia siguiente En el pilar y en la cruz, y en el dia
patrio De potencia a potencia. Hay una pausa hasta el 13 y luego
se interpretan La plegaria de los ndufragos y El terremoto de la
Martinica en espaciadas funciones.

También la labor de la gente del Alegria desciende de calidad
en ese lapso. Repiten La conciliacion, el 6. Al dia siguiente, por la
tarde, representan La primera escapatoria y por la noche Guzmdn
el Bueno. El 8 se da a conocer La esposa del vengador, de Echegaray
y en la fecha patria Los comuneros de Cataluiia. El 11, como des-
pedida a Eduardo Bustillo, se representan dos obras de éste: Razin
de Estado, ya conocida, y Cartas trascendetales, estrenada en
esta ocasion.

A partir del 13 de julio, como si la ausencia de Bustillo deter-
minara el derrumbe de la pujanza de la temporada, se representan
obras breves y completa el programa un conjunto de ocarinistas.
El 25 de julio se representa La dama de las camelias, de Dumas,
y el 27 Flor de un dia, de Camprodén. En esta oportunidad se
presenta ante el publico portefio la violinista Julia Blechshmidt.

Durante el mes de agosto, la empresa del Alegria mantiene estas
caracteristicas; pero, entre las piezas breves que ofrece, incluye
algunas de procedencia nacional. El 1° se interpreta Como empieza
y como acaba, de Echegaray; luego de algunas funciones con los
ocarinistas, van: El trovador, de Garcia Gutiérrez; El esclavo de su
culpa, La huérfana de Bruselas. El 14 se lleva a cabo el estreno
de una pieza americana: Despotismo y tirania o El tirano de Para-
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guay, de Benigno T. Martinez. Il 22 se da Un drama nuevo, de
Tamayo y Baus y el 24, la pieza breve del argentino Salvador Mario
(Luis Ocampo) Pobrecitos de los pobres. Y, luego de La dama de
las camelias, el 25, las actividades finalizan el 30 y el 31 con Lo que
no puede decirse, de Echegaray, y dos comedias breves nacionales:
La emancipacion de la mujer y Receta para casarse, ambas de
Casimiro Prieto Valdés, que motivan algunas criticas para el autor,
como ésta que figura en La Tribuna, ntmero 8.405, del 4 de se-
tiembre de 1878:

Algunas palabras respecto de la pieza de Prieto: EKeceta para ca-
sarse, que fue representada el sibado pasado en el Teatro de la Alegria.

Como en las demas obras del mismo autor, la pieza rebosa de gra-
cia y sal atica. El didlogo es féacil, natural, familiar, siempre vivo Yy
centelleante; la chispa brota a cada instante, las réplicas son vivas,
acertadas, las palabras espirituales y los dichos picantes.

Es extrafio que con semejante facilidad el seiior Prieto no haya dado
sino un tan limitado ntmero de piezas a nuestra escena. Pareceria que
manejando el didlogo con una facilidad notable y un espiritu tan sutil,
le faltan algunas otras cualidades indispensables en el oficio para ser
fecundo sin ser monétono,

Asi es que en su obra la aceién falta mucho; la escena no esta
animada por ningin aconteccimiento imprevisto ni ningdin incidente jo-
coso; todo el mérito estd cn el didlogo, y en la invencién escénica hace
falta un pceo asi ecomo la diversién en el sujeto.

Conocemos tres o cuatro piezas de Prieto en las cuales el tema es
invariable y rueda sobre los inconvenientes de la vida conyugal.

Ya basta asi, tanto mas cuanto que si, como el sibado pasado, se
dan dos piezas seguidas del mismo autor, la primera achica el efceto
que debe producir la segunda por ser el fondo idéntico...

Agosto es, para el Victoria, el mes fatal del fracaso definitivo.
Il 3 y el 9 representan Por seguir a una mujer; el 4, El guante de
Coradino; el 7 y el 18, Jorge el armador; el 9 y el 15, Deuda de
sangre; el 16, Il coronel y el tambor. 11 22, en el beneficio de José
Rodrigucz, se estrena la petipieza anénima Los misterios de Buenos
dires y el 23, Las quintas, de Iichevarria, pero ya fuera del pro-
grama de la ‘‘Sociedad Protectora del Teatro Nacional’’, pues el 22
se ha anunciado oficialmente que, por razones econémicas, se disuelve
la compaiiia del Victoria.

Liquidada esta empresa, la ‘‘Sociedad Protectora del Teatro Na-
cional’’ paraliza sus actividades, aunque atin tenia en carpeta E!
borracho y Solané, de Francisco Fernindez, y sendos dramas del
general Mitre y de José Maria Cantilo.
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Para poder seguir reuniendo fondos y reencauzar las posibi-
lidades de su plataforma, organiza un concierto en la ‘‘Sociedad del

Cuarteto’’, en el que actGia el famoso concertista de piano Oscar
Pfeiffer.

Aportes nacionales y extranjeros

Las actividades ulteriores de la ‘‘Sociedad’’ se diluyen hasta ce-
sar totalmente. Su aporte concreto para la historia de la escena
nacional se reduce a dos obras: Monteagudo y Luz de luna y luz de
sncendio, aunque si se anotan los aportes indirectos de su acecidn, es
posible afiadir todas aquellas obras nacionales que, por reaccion y para
no perder el favor del pablico, estrenaron los comicos del Alegria; es
decir, las piezas breves de Salvador Mario: Entre una tigre y un oso
y Pobrecitos de los pobres; Un alma del otro mundo, de Perié; La
conciliacion, de Rafael Barreda; Despotismo y tirania, de Benigno
Martinez, y las petipiezas de Prieto Valdez Receta para casarse y
La emancipacion de la mujer. Y todavia cabe agregar que de elia
procede también uno de los primeros reclamos sobre los derechos
del autor teatral.

A través de la reconstruccién de la vida teatral en torno de la
efimera accién de la ‘“‘Sociedad Protectora del Teatro Nacional’’ se
descubre también la dictadura ejercida por los coémicos extranjeros
en el ambiente porteflo y ello permite conjeturar otra razdn del
retraimiento de muchos escritores dotados para la literatura dra-
méatica, asi como ulteriormente su exuberante afloracién tan pronto
como la presencia de algunos intérpretes criollos les abre otras pers-
pectivas.

RAGL H. CASTAGNINO
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EL ‘““ATENEO?”’

I. SITUACION DEL ‘‘ATENEO’”’ EN SU
SOCIEDAD Y TIEMPO

Quehacer wntelectual de fin de siglo

En los albores del siglo XX, los exponentes representativos
de la intelectualidad argentina manifiestan, paralelamente a su
actividad especifica, diversas inquietudes sociales y politicas.

La multiplicidad de miras que caracteriza el quehacer cultural
de principios de siglo y lo distingue del de nuestra época, posee —si
se quisiera reparar en ello— aspectos positivos y aspectos negativos.

Positiva es la elasticidad que impide la hipertrofia; positiva,
la vision panoramica que facilita una sintesis y permite trazar
lineas de interpretaciéon integral.

Negativas, la improvisacion, la prisa y el descuido en el manejo
documental; la falta de minuciosidad, carencia de autocritica y
confusién de los limites naturales entre las distintas disciplinas.

Al estudiar las sociedades literarias no hemos de esperar encon-
trarlas siempre con la nominacién o la tarea circunscripta. En
variados grupos de actuacién cientifica o ideolégica encontraremos
manifestaciones literarias que, si bien no alcanzan a cambiar sus
fines determinantes, les comunican una fluidez de ubicacién que
puede desorientar.

Ademis, los mismos hombres que constituyen agrupaciones in-
formales en bodegones o cafés, se aglutinan en la obra afirmativa
de la revista o las revistas de una generaciéon. Todos, o casi todos,
dirigen periédicos o colaboran en publicaciones, firmando con sus
nombres o con seudénimos, transparentes, casi siempre, para el
nimero limitado de lectores. Abren sus hogares a reuniones litera-
rias; y prolongan el almuerzo y la cena entre amigos intelectunales,
con lecturas y polémicas que contribuyen a la difusion y esclare-
cimiento de las ideas.



Buenos Aires

‘““Buenos Aires... Cosmépolis’> —la califica Rubén Dario y
agrega: ‘‘Fue para mi un magnifico refugio la capital; aunque
llena de trafagos comerciales habia una tradicién intelectual y un
medio mis favorable al desenvolvimiento de mis facultades esté-
ticas’’. 1

‘“‘Revelabamos, dice Garcia Mérou, el estudio detenido de las
grandes obras de la literatura moderna francesa, inglesa y ale-
mana’’. 2 El ‘“estudio detenido’’ ...dudoso; por mil razones, entre
las cuales la gran juventud de todos ellos, su dispersion en ajetreos
diversos y factores temperamentales que los hacian m#s apropiados
a... ‘““nos arrojabamos a la cabeza los unos a los otros citas de
Sainte-Beuve y de Nizard... de Victor Hugo y Gautier’’.

““‘Los libros que se escriben nadie los lee pero todos los eritican’’
—se quejaba la revista Ideas en 1904—. ;Y qué decir de afios atris?
¢De Hojas al viento de Carlos Guido y Spano, por ejemplo? ‘‘ Aque-
llas hojas del bosque sagrado —eseribié Goyena— permanecian
amontonadas y desconocidas en las librerias de la antigua Atenas’’ 3
Goyena trasluce dolor intelectual e ironia. Con dosis méis cargada de
ironia jovial expresa lo mismo I'ray Mocho en uno de sus sabrosos
sueltos del diario La Mawana:

Las victimas del terremoto de San Juan y La Rioja estdn de pa-
rabienes. Guido Spano y Mansilla han regalado para aliviar su desgra-
cia, cada uno una edicién de un libro suyo.

—‘‘Veia —decia un sanjuanino irrespetuoso— si se creerdn estos
puetas que aid las gentes son lauchas o poliias’’. La verdad es que el
donativo de estos escritores meritorios es més propio para los ratones y
las polillas que para los hombres.

‘““Esos ahos —considera Rafael A. Arrieta— si hubieran de
ser juzgados por su expresién bibliografica indicarian la esterilidad
del desierto. ‘‘Pero la savia circulaba por los arbustos, las aulas del
Colegio Nacional, las revistillas estudiantiles y las asociaciones juve-
niles eran viveros de ideas e ideales’’. 4

1 Darfo, Rubén: Historia de mis libros. Madrid, Mundo Latino, 1919.

2 Garcia Mérou, Martin: Recuerdos literarios. Buenos Aires, La Cultura Ar-
gentina, 1915,

3 Goyena, Pedro: Historia de la Literatura Argentina dirigida por Rafael
Arrieta, Buenos Aires, Peuser, 1959; T. III, p. 52. 8 P ael 4.

4 Arrieta, Rafael A.: op. cit., p. 261,
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Los grupos informales

Haciendo una apreciacién sintética de los grupos que, inieial-
mente, se reunian en bares, seerctarias de teatros, habitaciones de
hoteles y redacciones de diarios y periddicos, Luis E. Soto afirma:

La generacion del 900 sostuvo, frente a sus predecesores, aparte de
nuevos y mas exigentes ideales estéticos, algo asi como un voto de re-
nunciamiento al éxito social.®

Los llama ‘‘comunidad secreta cuya sede ya no era el club al alcance
de un ntucleo selecto sino el democratico café abierto a todo el
mundo, pero donde se daba cita una minoria de espiritus elegidos
que se aislaban en medio de la bulliciosa concurrencia’’.

En la época del ‘‘Ateneo’’, se encrespa, hasta extremos no
alcanzados antes, la ola inconformista de la nueva generacidn.
Algunas muestras de estilo de gente joven del 900, tientan para la
indagacion psicolégica del porqué de sus apreciaciones tan apasio-
nadas y un rechazo tan hostil del medio que habian encontrado en
su alborear intelectual.

“‘Los crasos mastodontes del comercio, la honorable dinastia
de la lezna, los impertinentes gabanes del caballero de industria,
bisnieto del demoéerata Cleon’’, eseribe Alberto Beci. La diseccion
del despectivo juicio enumerativo, nos permite observar que Beci
engloba en el rechazo hostil, los aspectos econémicos de la vida de su
pais: el comercio, el trabajo —dejemos la industria a un lado por
el giro con que estd empleado el término— para culminar en el
repudio a la forma politica que constituia la aspiracién méixima
de sus padres y maestros. No hay duda de que sus conceptos nos
permiten incluirlo en la ‘‘insufrible plaga de decadentes imberbes’’
como decia Oyuela, dindose de parabienes porque aiin no hubieran
aparecido entre nosotros; con muy poca suerte en sus augurios,
manifestados quince dias antes de que saliera a la calle el primer
niimero de la Revista de América.

Los mismos protagonistas habian de inquirir mis tarde en sus
recuerdos personales, las motivaciones légicas de su actitud. ‘‘; Por
qué —se pregunta Angel de Estrada— nos era tutil saber ¢l «Res-
ponso» de memoria, obligados a citarlo con fuego hasta en medio
de las aguas? ;Por qué la palabra decadente, sin ton ni son, se
prendia a las espaldas como un caseabel de leproso?’’. ¢

5 Soto, Luis E.: Historia de la Literatura Argentina, dirigida por Rafael A.
Arrieta, Buenos Aires, Peuser, 1959; T. IV, Cap. “El cuento’, p. 289,

6 ©Estrada. Angel de: “Rubén Dario”. (En: Nosotros, N° 82, Buenos Aijres,
febrero de 19216; p. 174.
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El horror a la vulgaridad los apretaba a todos con intima cohe-
sibn. ‘‘El modernismo —dice Rafael Alberto Arrieta— reuni6 a
romanticos y realistas, a catflicos y ateos, a conservadores Yy
dcratas’’... En aguerrida linea de batalla arremetieron contra el
filisteo, ‘“Monsieur qui me comprend pas’’. Epater le bourgeois,
bien pudo degenerar en écrasez l’infame cuando el volein desbor-
daba sus lavas iracundas.

Dario incorpor6 al vocabulario satirico el término mufle, que
sirvi6 para lapidar al ‘‘mufle que pasta en Cérdoba’’, alusién a
R. del Busto, del Ateneo cordobés.

Las Penas literarias

Entre los grupos o sociedades literarias informales se pueden
citar las Penas. ‘‘Las Peiflas —dice Federico Mertens en sus Recuer-
dos de un hombre de teatro— funcionaban en los bares baratos y en
las secretarias de los teatros’’. 7 Suele citarse ‘‘El Globo’’, almacén
literario con café y bar anexo, el ‘‘ Auers Keller”’, el ‘‘Bier Convent”’,
el ‘“‘Bar Helvético’’ y la ““Brasilena’’. El ‘“Café de los inmortales’’
ha suscitado evocativas referencias como las del conocido libro de
Vicente Martinez Cuitifio. Arturo Lagorio menciona la Pefia de
Chacabuco y Alsina, como proéxima a la revista Caras y Caretas,
insinuando relacién entre peiia y revista.

A estos grupos némades, grupos volantes, hay que seguirlos por
su itinerario caprichoso. ‘‘Los que no teniamos veinte aflios y habia-
mos oido hablar de Lugones en las tardes de chez Monti, calle Cuyo
y Maip, en rueda de escritores en permanente discusién’’ — reme-
mora Julio Noé, como prueba de que afios después seguia la cos-
tumbre bohemia; y Juan P. Ramos, en su ensayo sobre Lugones y la
poesia anota en la misma obra: ‘‘Las noches del Ateneo, las tardes
de la naciente Facultad de Filosofia y Letras oyen extrafias con-
troversias sobre los ya decaidos y nuevos canones de la literatura’’.
Corrobora Carmelo Bonet: ‘‘En cierta época los patios y corredores
de la Facultad de Filosofia y Letras eran asiento de tertulias espe-
ciales. Todos los dias al anochecer, poetas jévenes, escritores en
ciernes y algunos estudiantes’’ 8. ¢“Al salir de la Facultad —dice
Glusti— continuadbamos en procesién la polémica a través de todo
Buenos Aires, pisindonos los talones hasta acabar en la loma del

7 Mertens, Federico: Recuerdos de un hombre de teatro. Buenos Aires, Nos, 1943.
8 Bonet, Carmelo: Escuelas Literarias. Buenos Aires, Columba, 1953; p. 66
(Colec. Esquemas).
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del diablo’’.? Iira la época en que la juventud universitaria con-
curria a la tribuna del Congreso a escuchar a los oradores politicos
famosos por el vuelo de su elocuencia tribunicia. Cuando, como se
recuerda en el namero evocativo de Nosotros, los jévenes seguian
a los catedraticos de versacion reconocida, en carreras y cursos dis-
tintos a los de sus propios estudios. Algiin comentarista despectivo
dira, al verlos pasar: ‘‘Ya no quedan sino trajinantes y melodistas
de la literatura’’. 10

Continuaba imperando la influencia francesa. La idolatria por
Anatole France y Gabriel D’Annunzio reemplazaba al culto que
habia rendido a Zola y Daudet la generacién anterior. El teatro
universal se conocia y el nacional iba en ascenso. Esporadicos sa-
rampiones —la locura por Flor de un dia, La verbena de la paloma

y el Cyrano— inspiraban a los copleros populares y afilaban la
pluma de las caricaturas.

Los cendculos lLiterarios

En Sociologia del publico argentino leemos lo siguiente:

Seria de gran utilidad registrar la verdadera proyeccién de los
ceniculos literarios; sabemos quienes asistian a ellos y lo que alli se
leia y se discutia, pero carecemos de datos suficientes para esclarecer
los alcances de estas agrupaciones. Algunos ceniculos adquirieron fama
posterior por la actuacién de sus miembros en esferas distintas a las
especificamente literarias y otros tuvieron predicamento como regulado-
res del gusto literario dentro de un ecirculo, cuyo radio de accién ima-

ginamos sin que nos resulte todavia posible palpar sus verdadcras di-
mensiones. 11

Entre los concurrentes a los almuerzos del ‘‘Instituto Freno-
patico’’ aparecen citados José Ingenieros, Lieopoldo Lugones, Euge-
nio Diaz Romero, Alberto Ghiraldo, Diego Fernidndez Espiro, Char-
les de Soussens, Florencio Sinchez, Juan Pablo KEchagiie, Enrique
Garcia Velloso, Joaquin de Vedia y Angel de Estrada, represen-
tantes de la vanguardia intelectual, junto a Juan Agustin (Garecia,
l.ucas Ayarragaray, Mariano de Vedia, Victor Mercante y Ma-
riano Bosch.

9 Giusti, Roberto F.: Siglos, Escuelas, Autores. Buenos Aires, Céndor, 1956,
p. 349.

10 Estudios, N°¢ 1, Buenos Aires, 1901.

11 Prieto, Adolfo: Sociologia del publico argentino. Buenos Aires, Leviatin,
1956 p. 49.
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En los dltimos aifios el almuerzo del Imstituto, matizado por concu-
rrentes m4s mundanos, se convirtié en nimero obligado para los inte-
lectuales y conferencistas europeos que vinieron al pais. Ingenieros llamé
a esos afios vividos junto a Ramos Mejia los més encantadores y pro-
vechosos de su vida’’.12

Ricardo Rojas habla de los 4gapes nocturnos en el restaurante
Ferrari, célebre por sus tallarines y su Chianti importado directa-
mente, del restaurante de Gancedo, insigne por sus anguilas mari-
natas y sus Nebiolos, y del restaurante Bismark, egregio por su
choucroute y su agua de oro.

Las trastiendas de lLibreria

Habria que indagar su posible influencia en el ambiente cul-
tural. Carlos Vega Belgrano ha referido que conocio a Rafael Obli-
gado en una tertulia, en la trastienda de la ‘‘Libreria del Colegio’’
y Oscar Beltran en su Historia del periodismo argentino se refiere
a la libreria ‘‘Portefia’’ donde, en la reunién del 2 de febrero de
1891, se echaron las bases de un ‘‘Circulo de periodistas’’ que mas
tarde lleg6 a ser el ‘‘Circulo de la Prensa’’.

El precedente histérico mas ilustre lo constituye la famosa
libreria de Marcos Sastre en 1834; su Gabinete de Lectura de la
calle Reconquista 72 y el salén literario a que dio lugar, fueron ya
suficientemente indagados, en especial por Félix Weimberg. 12
Weimberg recalca la influencia de la pléyade estudiantil que se
abastecia intelectualmente en los anaqueles de la libreria y partici-
paba en las lecturas publicas, polémicas y disertaciones sobre lite-
ratura y arte. Weimberg cita, ademés, una serie de librerias que,
en mayor o menor grado, cooperaron al progreso intelectual.

Giusti recuerda la ‘‘Dante Alighieri’”’ y la ‘‘Cantiello’’. ‘“‘Los
dos santuarios de los lectores cultos —dice— estaban en el breve
espacio de las cuatro solas cuadras de Florida verdaderamente ani-
madas por el transito y el comercio. Eran las librerias de Arnoldo
y Baer Moen y la de Espiasse’’. Jovialmente, nuestro critico re-
cuerda que la aspiracién de todo escritor, novato o no, era que los
libreros Moen les ‘‘hiciesen una vidriera’’, es decir tapizaran el
fondo del escaparate con los tomos flamantes de las cubiertas, a ser

120 Bagt, Sergio: Vida de José Ingenieros. Buenos Aires, Claridad, 1936.
13 Weimberg, Félix: El saldén literario. Buenos Aires, Hachette, 19538; pp. 17-43.
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posible amarillas, para emular a las de la popularisima editorial
Sempere de Barcelona. 14

Las sociedades humoristicas

S1 descontdramos en absoluto la actividad literaria de las
sociedades humoristicas por no hallarla manifiesta en su rétulo,
podriamos equivocarnos.

Eduardo Wilde en carta al doctor Ignacio Pirovano alude a
una ‘‘Sociedad del esqueleto’’ y Garcia Mérou en sus Recuerdos
de la vida Literaria compara esta sociedad con el grupo ‘‘La
bohemia’’:

Distintas opiniones, pero todos eran revolucionarios, ultra liberales,
querian un cambio social y politico, un socialismo ilustrado, justo, para
América. 15

De modo que, aunque a continuacion se refiere detalladamente
a la faz ladica de muchas sesiones, ha escrito lo bastante para que
podamos aventurar la opinion de que ‘‘La Bohemia’’ era una de
esas agrupaciones de conformacién hibrida y actividad plural, don-
de las letras y la politica ocupaban cierto margen. Y en cuanto a la
mencionada sociedad ‘‘El esqueleto’’, en la Revista Masénica de
1896 se habla de una publicacién del mismo nombre. (Recordemos
que el esqueleto era, como la acacia, simbolo de masoneria y que
por ese tiempo se publico la revista La Acacia.)

Han quedado vagas referencias de la ‘‘Sociedad de la Maca-
na’’ en la que habrian participado Eduardo Sojo, Angel de Estrada
y Juan Pablo Echagiie. Se menciona con méas precisiéon la sociedad
humoristica ‘‘Los farristas’’. La Tribuna del 29 de julio de 1892
publica los nombres de su comisién directiva, entre ellos los de Lo-
renzo Diaz, presidente y Raimundo Maldonado, viecepresidente.

“‘Lia cafetera’’ subgrupo satirico de la sociedad plastica ‘“‘La
colmena’’ funcioné corto tiempo en el ‘“‘Bon Marché”’, y sin duda
sus actividades, recibidas con gusto especial por la sociedad de
entonces, culminaron con la exposicién de telas humoristicas que
comentd con agrado el periodismo. Apéndice 47. Si bien estas socie-
dades humoristicas no registran publicaciones especiales, no puede

14 Q@iusti, Roberto F.: Momentos y aspectos de la cultura argentina. Buenos Aires,
Raigal, 1954; p. 91.
15 Garcia Mérou, Martin: Op. cit.
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dudarse que la comunicacién verbal sobre temas culturales no haya
tenido una cierta gravitacién en su medio.

La Syringa

Esta valoracién es la que reclama ‘‘La Syringa’’. La parte
de leén en el contacto humano puede haber sido otorgada en ella
a la chanza, a la fumada, a la mistificacién de personas y hechos,
como un estilo de reaccionar contra una engolada sociedad, pasa-
tista y conservadora. Reaccién de la muchachada veinteafiera que,
como dice Manuel Ugarte, ‘‘manifestaba asi el deseo de huir de la
solemnidad, de sacarle a la cultura la levita lugarefia’’ 1 Pero que
‘“‘La Syringa’’ participaba del movimiento intelectual del circulo
actuante rioplatense, se desprende de la carta que José Ingenieros
escribio a su amigo Antonio Monteavaro desde Suiza, en 1912, cuan-
do la mocedad de ambos quedaba en el pasado, y el presente de In-
genieros, hombre joven, mentalmente muy maduro, iba siendo cada
dia més solicitado por los estimulos de las ciencias, en detrimento
de las letras, para las cuales —el ensayo y la critica— habia de-
mostrado fuerte vocacién inicial. En un parrafo de esta carta dice:
““Vivo con el espiritu que nos animaba en el «Ateneo» y en la
Atlintida de Pardo, en El Mercurio de América de Eugenio y en
aquella «Syringa». ’’ Asi vemos, asociadas con naturalidad las
revistas de la época con las asociaciones literarias, y por consecuen-
cia, incluida en la actividad intelectual a la sociedad fumista y eso-
térica de la que fuera animador Ingenieros.

Los recibos lLiterarios

Los recibos literarios de Buenos Aires se inspiraron en prece-
dentes europeos. En los martes de Mallarmée, en los jueves de Emi-
lio Zola, en la casita sobre el Sena del grupo de Medan y en las
reuniones de la rue Bonaparte de que habla Garcia Mérou. En Bue-
nos Aires fueron tradicionales las veladas de Angel de Estrada y
sabido es que el ‘‘Ateneo’’ aparece como una prolongacién de las
tertulias de los sabados en casa de Rafael Obligado.

Cerrada la ‘“ Academia Argentina de Artes, Ciencias y Letras’’,

16 Ugarte, Manuel: Escritores tbero-americanos del 1900. Santiago de Chile,
Orbe, 1943.
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Obligado mantuvo los contactos humanos necesarios y la frecuen-
tacién cultural desinteresada que hizo posible la conecrecién de una
nueva sociedad literaria.

Las tertulias se realizaron primero en los altos de su hogar
paterno —Rivadavia y Tacuari— y mas tarde en el propio —calle
Charcas frente a la plaza San Martin—. ‘‘En su casa tuvo vida el
«Ateneo» de perdurable memoria’’, dice Roberto F. Giusti.?

Alberto del Solar, en nota aparecida en Nosotros, llama al ho-
gar del ilustre escritor ‘‘el hogar de las letras’’. Cita como concu-
rrentes asiduos a Ricardo Gutiérrez, Carlos Guido y Spano, Calixto
Oyuela, Ernesto Quesada, Rubén Dario, Lucas Ayarragaray, al me-
Jicano Francisco Gamboa, al chileno Eduardo De la Barra y a
Guillermo Puelma Tupper. Del Solar dice que Obligado intervenia
en los debates con ‘‘autoridad, tacto y exquisita cultura’’. Cuando
un autor leia su obra se lo discutia sin compasion. Con excelente hu-
mor, del Solar rememora quién sabe si propias afligentes experien-
cias, cuando afnade: ‘‘Lia obra salia depurada o consumida. Las
cenizas se enterraban alli o se las llevaba el legitimo padre’’. 18

Distintas fuentes parecen confirmarnos la amplitud generosa
de esas tertulias. En su estudio sobre Ezequiel Soria, Juan O. Pon-
ferrada nos cuenta la rapida conexion que estableecié con Obligado
el joven Soria, recién llegado a Buenos Aires. Soria le envia su
libro de versos, Celajes. Y Obligado agradece, en carta elogiosa,
invitandolo a asistir a sus reuniones. ‘‘La casa de Obligado —agre-
ga el comentador— era como el centro bautismal de una orden’’. 1?
La frecuentan Calixto Oyuela, Domingo Martinto, Joaquin V. Gon-
zalez, Ernesto Quesada, Gabriel Cantilo, Carlos Vega Belgrano,
Juan A. Argerich, Martin Coronado y Juan José Garcia Velloso.
Soria asiste a la lectura de Cortar por lo mds delgado de Martin Co-
ronado, realizada por Juan José Garcia Velloso.

La lectura de obras teatrales inéditas constituia uno de los
motivos de interés de las tertulias portenas. Enrique Garcia Velloso
refiere que, siendo él adolescente, su padre lo envi6 con el manuseri-
to de La piedra de escindalo a casa de Obligado. Entre la biblio-
teca y el escritorio, la mampara de vidrio y la cortina sutil, le per-
mitieron entrever un grupo de los futuros ateneistas, los hombres
de letras cuyas firmas vemos aparecer constantemente al pie del
poema, el ensayo critico o el cuento de aquellos afios y los posterio-

17 Giusti, Roberto F.: Op. ecit.

18 del Solar, Alberto: ‘“Obligado intimo’. (En: Nosotros, N° 131, Buenos Aires,
abril de 1920.

19 Ponferrada, O.: Ezequiel Soria. Buenos Aires, Dcci6n. Gral. de Cultura,
1961 (Colec. Bteca. del Sesquicentenario, Cuadernos culturales).
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res.2® A los nombres ya conocidos de Calixto Oyuela, Federico
(Gamboa, Vega Belgrano, Martinto y Puelma Tupper se agrega el
de Leopoldo Diaz ‘‘esbelto, elegante, con su barba negra en punta
y bigotes de mosquetero’’, el de Soto y Calvo y el del ‘‘infaltable’’
Diego Fernindez Espiro. El teatro leido mo era privativo de los
sibados de Obligado. En el prélogo a Teatro Completo de Roberto
J. Payro6 leemos:

...en ocasién de la muerte de Payré, Alberto Gerchunoff refiri6 en La
Nacion que en 1897 Payr6 leyé en casa de Luis Berisso, en una ter-
tulia a la que asistian Rubén Dario, Ricardo Jaimes Freyre, Eugenio
Diaz Romero, Diego Fernindez Espiro, Dario Herrera, Alberto Ghiraldo
y Angel de Estrada, un drama titulado El triunfador que fue el germen
de El triunfo de los otros. 21

El espiritu de Rafael Obligado continud siendo numen tutelar
de las reuniones literarias. De Rivadavia y Tacuari pas6 a Charcas
y luego a la calle Juncal. Su espaciosa biblioteca se abri6 entonces
a nuevas tertulias, las de Nosotros... ‘‘Ya no nos servian el mate
que circulara entre los tertulianos de la calle Tacuari ni el choco-
late espumoso con sabor a miel, paladeado todavia por Ernesto
Quesada al recordar las reuniones de la calle Charecas, sustituido
por la fragil tacita de café’’. 22

El Ateneo

Alberto del Solar se atribuye la idea de su fundacién. Dice,
que habiendo invitado a un grupo de amigos a su casa de la plaza
Libertad para presentarles a Eduardo De la Barra, hizo surgir el
tema de la necesidad urgente de constituir, con toda formalidad,
un centro intelectual, quedando los asistentes invitados para una
reunién préxima con el fin de conversar sobre el proyecto. El pun-
to de reunién —anade del Solar— tenia que ser, por natural de-
ferencia, la casa de Obligado en plaza San Martin.

La lectura de diarios de la época —La Tribuna, La Prensa, La
Nacion— permite aclarar cierta duda sobre la fecha de fundacién
del ‘‘Ateneo’’. Los escritores de entonces la sitGan en la segunda
mitad del afio 1892. En cambio los cronistas posteriores especiali-

20 QGarcia Velloro, Enrique: Memorias de un hombre de teatro, recopiladas por
J. J. de Urquiza, Buenos Aires, Eudeba, 1960.
21 Payr6, Roberto J.: Teatro Completo. Buenos Aires, Hachette, 1956, p. 186.
] 22 @Gdusti, Roberto F.: Poetas de América y otros ensayos. Buenos Aires, Lo-
sada, 1956.
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zados en la investigacién literaria de nuestro pasado inmediato, la
trasladan a abril de 1893. Parece cuestién de interpretacién. En rea-
lidad el ‘‘Ateneo’’ como institucién nace en 1892; desde mediados
de julio de ese aflo se realizan reuniones preliminares con miras
concretas y un planeamiento inicial. La eleccién de la comisiéon di-
rectiva con distribucién de tareas a cargo de sub-comisiones para
distintas ramas culturales, la programacién de actos piblicos y otros
hechos que pueden seguirse a través de las publicaciones referidas,
son otros tantos argumentos que acreditan la vida y constitucion
efectiva de la sociedad antes de 1893.

Su inauguracién oficial aparece anunciada para el 25 de
abril de dicho afio. La seccién ‘‘Vida Literaria’’ del diario La Tri-
buna, en sus columnas, firmadas a veces y presumiblemente escritas
siempre por Juan Cancio o sea Mariano de Vedia, director del dia-
rio, confirman la fecha. Apéndices 10 y 12.

De acuerdo con referencias de Giusti abrié la sesién, manifes-
tandose algo dubitativo, Rafael Obligado, quien al decir ‘“Yo no
sé s1 es necesaria la fundacién de un centro de la indole del que se
propone’’, recogia murmuraciones adversas. Pero el portavoz de la
inauguracioén fue el doctor Calixto Oyuela que sali, deliberadamen-
te, al encuentro de esa murmuracion para demostrar sus delezna-
bles fundamentos.

“‘La idea —dijo Oyuela— combatida por unos, indiferente pa-
ra otros, juzgada imprescindible por los mas, ya es una realidad’’.
Aventurando la suposicion de que acaso fuera Buenos Aires la tinica
ciudad de su importancia que carecia de una asociacién literaria,
rememora en seguida las pocas sociedades que arrastraron vida breve
y dificil; condenadas a perpetua anemia intelectual.

Oyuela se pregunta, con su energia peculiar: ‘‘;No habra aqui
por ventura, sino politicos y comerciantes, vida del dia?’’. Sobre la
pregunta retérica martillea su conviceidn: ‘‘la cultura es lo 1tnico
que distingue la ciudad de la aparatosa factoria’’. Pasa luego a
trazar los contornos ideales de la institucién que imagina, factible
y necesaria para el bien comun.

Un templo, siquiera modesto, a todo lo que es sincero, trascendental,
permanente, a todo lo que flota en las alturas, a lo que da personalidad
y relieve a los pueblos y los hace amables. Hay que romper el hielo,
afrontar el pesimismo humillante.

Tomando al vuelo la objecién de aquellos opositores que no
veian el objeto practico de un Ateneo, Oyuela se pregunta:

;4 Qué entendemos por prictico? Si nos referimos a lo que es posi-
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tivo, el ‘‘ Ateneo’’ tiene objeto practico, por cuanto el progreso mecdiato
o inmediato de una sociedad constituye siempre un bien positivo, Pero,
naturalmente, si se lo equivale a provecho, ¢l objeto prictico de los
ateneos es no tener ninguno.

Sabe que parte de la opinién publica mira con desvio esas so-
ciedades a las cuales, a priori, califica de circulos pedantescos de
admiracién mutua, y que otra parte opina, con evidente irreflexi-
vidad que ‘‘los grandes talentos no las necesitan y a los impotentes
no les sirven’’. Oyuela pasa por alto, con desdén, el primer argu-
mento y rechaza el segundo. ‘‘El ingenio distinguido, distante del
genio excepcional ecomo de la nulidad retérica, si lo necesita. ‘‘Los
ateneos no tienen por misién fabricar genios ni engendrar obras
maestras, hijas de la meditacion solitaria, pero contribuyen a for-
mar el ambiente intelectual, excitan la producecién, fomentan el gus-
to por los temas elevados, promueven concursos, lecturas y exposi-
ciones artisticas y ponen al alcance del talento individual materia-
les imprescindibles para la investigacion historica critica y para la
generalizacién sintética’’. Ademés, el acercamiento entre intelec-
tuales desvanece, con el trato y la cortesia propia de hombres cul-
tos, esas antipatias infundadas y esas asperas emulaciones que con
tanta facilidad degeneran en pendencias personales. La mision esen-
cial del ‘‘Ateneo’’ seri ‘‘excitar la actividad intelectual pura y des-
interesada’’.

Ubicado como estd Oyuela en las luchas literarias de ese mo-
mento portefio, en un centro de opinion de firme parcialidad his-
panica, con su discurso inaugural enrola al novisimo Ateneo en su
particular linea de combate, pues le adjudica la misiéon de ‘‘fo-
mentar la instrucciéon clasica para no caer en el criollismo vulgar
y estrecho ni en la imitacién servil’’.

Pasa de inmediato, a puntualizar objetivos sobre un plano de
realizaciones futuras. Como expositor, Oyuela gana en amplitud de
pensamiento todo cuanto pierde en acerbidad urticante e ironia;
sus armas de polemista. Esboza una linea de trabajo, dentro de las
posibilidades de la institueidn que tendra como objetivo el estudio
de las ciencias y las letras. En Ciencias Naturales —dice— nuestra
masa continental posee un aporte valiosisimo de ejemplares autoe-
tonos. Si por su carencia, la ciencia europea no ha estado en condi-
ciones de estudiar a fondo las razas americanas, la civilizacién pre-
colombina y los ejemplares biologicos de nuestro continente, esa
tarea debe realizarla el cientifico americano y a ello propenderi el
esfuerzo del ‘‘Ateneo’’. Respecto a la Historia, Oyuela demuestra
comprender las exigencias de la critica moderna, pues desea ‘‘sc
extirpe la facilidad con que se pasa, entre nosotros, del desdén o la
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severidad excesiva al pueril entusiasmo’’. Sobre las ‘‘bellas letras’’
expresa la necesidad de una Antologia en prosa y verso.

En su faz final la elocucién de Oyuela rindié el homenaje del
‘“Ateneo’’ a Carlos Guido y Spano, en reconocimiento por su amplia
colaboracién. Apéndice 41. Cerraba el discurso un llamado ‘‘en
pro de la alta cultura nacional’’; ofreciendo ‘‘campo libre, exento
de banderias’’, invit6 a trabajar modestamente, sin infantiles ado-
raciones, sin desdenes injustificados’’. Los Anales de la Academia de
Iilosofia y Letras publicaron el discurso de Calixto Ozuela. ¥n la
misma sesiéon inaugural tuvieron alguna participacion los doctores
Norberto Pifiero y Carlos Berg, este tGltimo con una conversacién
cientifica. Apéndices 40 y 42.

Las conferencias

Es presumible que desde su iniciacion el ‘“Ateneo’’ ofreciera
breves disertaciones o charlas, no programadas de antemano ni anun-
ciadas por la prensa. Tal se desprende de una carta de Juan Cancio
a su amigo Bruno (?).

Te invito a jugar una partida de ajedrez en los salones del ‘¢Ate-
neo’’ con una buena taza de café al lado, siempre que no haya confe-
rencia, pablica en el mismo porque no quiero perder una sola. Apéndice 7.

De 1894 a 1896 se desenvuelve con mayor brio la obra cultural
del ‘“Ateneo’’. Es también la época de sus brillantes conferencias.
En La Tribuna de marzo de 1894 se lee:

A las conferencias de la seceién de estudios sociales y filoséficos ini-
ciadas hace poco con tanto brillo, seguirdn, muy en breve, las quince-
nales de la seceién de letras, estando a cargo la primera de ellas del
sefior Rafael Obligado, y siguiendo a éste, el seilior Daniel Tedin y el
sefior Joaquin Castellanos. En cuanto a la fiesta anunciada para el 27
de noviembre en el ‘‘Pabellon Argentino’’ su éxito no es dudoso sa-
biendo que intervendrin en su parte literaria los seiiores Joaquin Cas-
tellanos, Martin Coronado, Leopoldo Diaz, Luis Duprat y A. Belin Sar-
micnto.

En la fecha acordada, Rafael Obligado hizo leer, en su nom-
bre, al profesor Enrique Rodriguez Larreta, una disertacién sobre
la necesidad de constituir nuestra literatura nacional, acudiendo,
como a fuente de inspiracién auténtica, a las bellezas naturales del
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suelo argentino, a la evocacién de su gesta histérica y a la recrea-
cién estética de los caracteres estructurales del nuevo ser social

constituido en esta parte de América.

Entre Rafael Obligado y Calixto Oyuela existia una cordial
emulacién. En la sesién inaugural del ‘‘Ateneo’’ Oyuela habia lei-
do, con todo el arte de que era capaz, décimas patriéticas de Obli-
gado sobre Ayohuma. Colaboraba asi, cualesquiera fuesen sus reser-
vas mentales respecto al tratamiento del tema que suscit6 prolongada
polémica, protagonizada, en la parte opositora, por el periédico El
Correo Espaiiol. En dicha ocasion el Dr. Oyuela ofrecié rebatir
publicamente el contenido polémico de la conferencia de Obligado.

Cumplié la promesa con una disertacion sobre ‘‘La raza en el
arte’’ de la que aparece cumplida informacién en la prensa. Con
este discurso, el docto y belicoso catedratico contribuia a mantener
viva la beligerancia, tanto contra el modernismo que despuntaba en
Buenos Aires con vigor inusitado, como contra quienes postulaban
una literatura eminentemente argentina. Oyuela negaba la existen-
cia del ente argentino; proclamaba, en cambio, la realidad del ‘‘tipo
historico argentino’’, tradicional, de filiacién hispanica en lengua,
modalidades culturales y estilo de vida. ‘‘Aspiro —decia— a ser
miembro de una familia definida, con tradiciones y caracter pro-
pio, en una lengua, en cuanto cabe, pura y homogénea’’. Si en un
momento dado Oyuela se lamenta amargamente de que ‘‘muchos
estan dispuestos a arrojar por la ventana las llaves de su casa con
la esperanza, sin duda, de que algun francés las recoja, abra la
puerta, nos eche afuera y clave, en ella, cual ensefia sacra, el ultimo
figurin de Paris’’, de inmediato deplora, con vivacidad, que Obli-
gado ‘‘delire con el afio diez en literatura’’, o busea sorprenderlo
en renuncios, pues si una vez aquel dijo que ‘‘a lo argentino aun
le falta surgir’’, en ‘‘Los horneros’’ se lamenta: ‘‘lo argentino se
va’’.

4

Oyuela ejercita su ironia sobre eso ‘‘argentino’’ que esti muer-
to o no ha sido engendrado todavia. Y si le hablan de que pasamos
por un periodo de transicién, responde secamente: ‘‘No me seduce
el papel de larva literaria’’ o: ‘‘siempre serd mas grato contemplar
un monumento pintado que los tirantes y ladrillos reales de un
gran edificio’’. Un ‘‘siempre’’ que levantaba el coro de ‘‘jamases’’
a igual altura enfatica. Inflamado de ardor, Oyuela impostaba maés
la voz, definiéndose adversario del romanticismo y del naturalismo.
““ América fue roméantica sin sinceridad’’... ‘‘naturalismo morboso
de Zola’’...; pero son las escuelas modernistas las que le inspiran
la més apasionada repulsa.

138



Revientan en Paris cuatro escritores estrafalarios, poetas de pura
superficie que han descubierto el secreto de serlo sin necesidad de tener
alma ni buen sentido, que enarbolan como bandera y aceptan orgullosa-
mente por mote lo que en todas partes donde hubo arte verdadero y
gente cuerda pasé siempre por envejecimiento y anemia: la decadencia. 23

La batalla se libraba en varios frentes y Obligado resultaba el
destinatario de las réplicas de los dos sectores adversos al apasio-
nado nacionalismo literario: el hispanista que acudillaba Oyuela y
el modernista que, a partir de 1896, tuvo por cabeza a Dario, aun-
que de mucho antes contaba con esforzados campeones.

La transcripcion de fragmentos de las disertaciones de repre-
sentantes de estos tres grupos del ‘‘Ateneo’’, permitira comprender
el clima general que, ya en 1894, anticipa la repercusién estética del
diseurso de Dario sobre Belkiss de Eugenio de Castro y la ‘“‘Profe-
sién de fe’’ de Leopoldo Lugones:

El Arte Nacional

Ochenta afios de vida nacional, es decir de independencia politiea,
si mos han bastado para conseguir victorias por medio de las armas,
ensayar constituciones, soportar tiranias y formar, aunque malamente y
con sacrificios eruentos, un cuerpo de mnacién, no han sido suficientes
para darnos un alma argentina, una luz propia que nos distinga y se-
fale en el mapa del mundo... No s6lo en nuestro origen y en la lengua
que hablamos se ha encontrado un obsticulo para la nacionalizacién del
arte. Otro inconveniente importante, aunque de detalle, se ha apuntado
por un artista de talemto, por un joven pintor argentino, que es nece-
sario tener en cuenta por lo grave y bien formulado de sus cargos aunque
sean esencialmente erréneos. Mi excelente amigo, Eduardo Schiaffino,
en un estudio sobre la importancia pictérica de la llanura, llega a esta
conclusién sobre la cual llamo también la atencién del ‘‘ Ateneo’’: ‘‘La
belleza de la Pampa es puramente literaria’’.

El sefior Schiaffino, desde el punto de vista de su arte, cree que la
Pampa es una llanura ilimitada, sin accidentes, sin méis que pastizales,
alambrados prosaicos, ganados vagabundos, charcas cenagosas, sin un
plantio, ‘‘ni siquiera la sonrisa de una flor en su desolacién monétona’’.
¢‘El rancho es pobrisimo, estéril para la belleza como la playa que lo
circunda; si hay un 4arbol a la vista es el tala achaparrado, terroso y
enclenque, o el ombi grandote y nada méis; si hay un monte ha de ser
de sauces llorones; el vegetal predilecto del peluquero roméantico’’. En
fin, va tan lejos este daltonismo europeo, esta obcecacién de los ojos mal

|
23 Oyuela, Calivto: ‘“La raza en el Arte’’. (En: Anales de Filosofia y Letras.
T. III, p. 189.
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habituados, que el seiior Schiaffino, para la Pampa argentina, resulta
ser un pintor del mesmo demonio, como aquel que diseii6 a Sancho
Panza, en la insula Barataria, los encantos de la Pelerina.
Fragmentos de la conferencia de Rafael Obligado. 28 de junio
de 1894,

Réplica de Oyuela

Respecto a su afirmacién de que somos y hemos de seguir siendo
una provineia auténoma del gran imperio literario castellano, ella mo
tenia el aleance que Obligado le daba maliciosamente, o por exceso de
susceptibilidad nacional, tan propio de los pueblos jévenes, No habia
querido proclamar con ella ninguna especie de sujeciéon servil o depri-
mente, nada que afectara la noble independencia de espiritu a que todo
individuo y toda nacién debe aspirar. Sélo habia expresado, con esa
frase, la existencia de un hecho incontrovertible, de los lazos mnaturales
de raza, de tradicién y de lengua nos unen a los demis pueblos de
habla castellana...

Por lo demés, nada impide que lleguemos a ser la capital de ese
gran imperio castellano, si tenemos fuerza para ello y sabemos asimilar
a nuestro caricter propio antes que se vaya del todo, los elementos ex-
traflos que vienen a incorporirsenos, UGnico medio de impedir que se
esfume y desvanezea en un caético cosmopolitismo social, sin color ni
relieve propios, el cual se traduciria inmediatamente en un estéril e im-
potente cosmopolitismo artistico. El imperio, pues, no significa aqui ser-
vidumbre, sino amplitud y grandeza...

Fragmentos de la disertacién de Calixto Oyuela. 28 de junio de 1894.

Cuestiones de arte

...Pienso que la aparicion del arte nacional no se provoca con bue-
nos deseos, minutas de asamblea o incitaciones académicas: en todas
partes y en todo tiempo, el arte espontianeo, el arte natural ha sido el
inico arte nacional posible; comienza plausiblemente con alguna mani-
festacién individual —cuya originalidad no seri ni discutida a fuerza
de ser invisible, apenas apreciable para la posteridad misma— y acaba
por afirmarse colectivamente en una escuela, representativa a su tiempo
de la nacién y de la raza.

Intensidad de semnsacién y sinceridad de expresién, he ahi los dos
elementos de cuya combinacién resulta la presencia real de ese pijaro
azul que nuestro poeta ha dado en reclamar a grito herido de patrio-
tismo argentino —jcémo si el patriotismo tuviera algo que ver en la
patriadal...

Supone el sefior Obligado que la eleccién del tema o asunto, importa
mis que la seleccién del espiritu y se muestra inclinado a arrojar de su

reptiblica al artista capaz de volecarse a si propio sobre el papel o la
tela, inconsciente o desdefioso del ambiente en que su cuerpo se agita...

La era cosmopolita seri entre nosotros —como ya lo fue en Estados
Unidos— un periodo de transicién relativamente breve, el factor im-



prescindible de nuestra importancia numérica, la causa determinante de
la seleccibn de una raza destinada por la suerte a mayores designios.

kn el camino que llevamos recorrido, alli donde el sefior Obligado
no ve sino ‘‘independencia politica anidloga a la de la luna en el uni-
verso cosmico’’ un espiritu atento, medianamente observador pero sin-
cero, descubre una serie de rasgos caracteristicos de la personalidad
propia que asumiremos en lo futuro y actualmente nos distingue y nos
separa.

g¢Desde cuindo? Seria imposible precisarlo, pero hace mucho que la
dislocacién de la influencia espafiola se ha producido, e iniciado de la
manera mAas neta la bifurcacién de la ruta; el tiempo dirA adénde mnos
lleva mas ya no cabe ignorar que nos aparta de Espaiia. Afligense los
unos y los otros se alegran, aunque el placer y el dolor no pueden in-
terrumpir ni acelerar el cumplimiento fatal de este fen6émeno, que se
realiza delante de mosotros, con nosotros y a pesar de nosotros...

Los sefiores Oyuela y Obligado equivalen a dos matices simultineos
y pregresivos de nuestra fisonomia literaria; ambos responden a ante-
cedentes l6gicos y resultardn méis o menos necesarios —imprescindibles
quizdi— en la evolucién definitiva.

Entretanto la simpAitica actitud del sefior Obligado, congregando a
sus colegas intelectuales en torno al caldero en el que hierve el puchero
del arte nacional, no puede dejar de recordarnos la clasica escena de las
brujas de Macbeth, andloga a ésta hasta en el maleficio que resultaria,
si nuestro poeta tuviera el dén de darnos, en virtud de su voluntad, un
arte ‘‘nacional’’ forzosamente artificial...

Ahora entro de lleno en la parte que me es personal con el sefior
Obligado. Vds. saben que este amable poeta me ha suscitado una que-
rella pictérica respecto de la pampa, cuya belleza he negado estricta-
mente del punto de vista del paisaje, en un estudio publicado en el
libro Pro Patria... Yo ereia que en ningin caso —habiéndome referido
al paisaje regional de la provincia— podia aleanzarme el anatema que
el sefior Obligado fulmina sobre los pretendidos indiferentes al arte
nactonal!

$¢Cémo habia de imaginar que al par de un distinguido predicador
argentino, fuera tan localista como para colocar las fronteras de la pa-
tria en los limites de la provinciaf

E1 sefior Obligado ama la pampa, si es amar una cosa creerla ador-
nada de todas las virtudes y exagerar tan desmedidamente sus méritos,
que lo exorbitante del elogio provoque una duice sonrisa en el oyente;
yo entendia haber cumplido con ella reconociéndole belleza literaria, ea-
pacidad para inspirar a nuestros hombres de letras, sobre todo a los
poetas. ..

En vano el sefior Obligado nos presenta bellisimas deseripeiones del
paisaje pampeano; en cuanto las analizamos del punto de vista picté-
rico acusan su esqueleto literario y se desvanecen a la manera de fan-
tasmas de niebla barridos por el viento. No se podia en verdad elegir
un ejemplo méis cruel que aquel traido a colacion por el poeta; el de-
fensor de la estética de nuestra llanura no ha encontrado mas paisaje
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que ofrecernos que el miraje, una ficecién brumosa. Cantenla enhora-
buena, en rimas perfumadas de aromas campesinos, y acompaiie su acen-
to apasionado la guitarra llorosa del gaucho porteiio, que tan bien ha
pulsado Santos Vega...

Creo haber dejado establecido que la nacionalidad de una obra de
arte no depende puerilmente del tema elegido, sino de la fisonomia moral
de su autor; que no hay mais arte interesante que aquel que fluye na-
turalmente, sin tutores ni barreras; que la era de cosmopolitismo que
vamos atravesando nos dard tnicamente nuestra fisonomia propia...
He indicado al pasar, la evolucién que se estd produciendo en la lengua
que hablamos, he demostrado, con ejemplos, que la voluntad y el gusto
mas inveterado por el exotismo en arte no bastan a anular la influencia
del medio, emancipar del tiempo ni suprimir el espacio...

Fragmentos de la conferencia del Sr. Eduardo Schiffino, pronunciada
en el ‘‘Ateneo’’ el 29 de julio de 1894.

La batallea modernista

En 1894 era presidente Carlos Vega Belgrano. Las previsiones
de Oyuela sobre la profilaxia a que estaba destinado el ‘‘Ateneo’’
fracasaban, al asumir posiciones ‘los cuatro escritores estrafalarios’’,
que ya eran méis de cuatro. Angel de Estrada en el nimero extraor-
dinario que Nosotros dedic6 a Dario, recuerda que en el ‘“ Ateneo’’
Dario acaudillaba el grupo modernista integrado por Leopoldo Diaz,
Miguel de Escalada, Belisario Montero, Arturo Ballerini, Della
Valle y de la Carcova. Estrada se pregunta:

$Por qué la banda del ‘‘Ateneo’’ desde su decano Carlos Vega a
Lugones —su benjamin— tronaba, exasperando a los detractores? jPor
qué Schiaffino, de la Carcova y Sivori libraban su combate diario en
los talleres, Mariano de Vedia y Julio Piquet en las redacciones. Y
Belisario Montero y Miguel de Escalada...

Y se contesta: ‘“Los hombres de letras querian arrojar a Cali-
ban del reino de Ariel”’.

Rubén Dario

El platillo se voleé del lado de la juventud renovadora por in-
flujo de la presencia de Rubén Dario en Buenos Aires. El famoso
poeta recordd, en diversas ocasiones, este momento de su vida li-
teraria.

142



...de ese vibrante grupo del ‘‘Ateneo’’ brotaron muchos versos,
muchas prosas, nacieron revistas de poca vida, y en nuestras modestas
comidas a escote, ecreAbamos alegria y vitalidad para nuestras almas de
sofiadores y de reveurs... Esta asociacién que produjo un considerable
movimiento de ideas en Bs. As.... Zuberbiihler, Williams, Julidn Agui-
rre, Eduardo Schiaffino, Ernesto de la Carcova, E. Sivori, A. Ballerini,
de la Valle, Correa Morales y otros animaban el espiritu artistico. Vega
Belgrano, don Rafael Obligado, don Juan José Garcia Velloso, el dr.
Oyuela, el dr. Ernesto Quesada, y algunos mas frecuentaban las letras
clasicas y las nacionales y los méis jovenes alborotabamos la atmdsfera
con proclamaciones de libertad mental. 24

También en ‘‘Versos de afio nuevo’’ revive la frescura de esos
dias.

Paréntesis. E1 Ateneo.

Vega Belgrano piensa. Ezeurra

discurre. Pedro despanzurra

a Juan. Surge el vocablo feo:
jdecadente! jqué horror! jqué escindalo!

La peste se ha metido en casa

y Yo soy el culpable, el vandalo,
Yo soy el autodidacto

de una literatura aftosa.

Mi verso exige un disector

y un desinfextante mi prosa.

El ‘“Ateneo’’ traté de mantener el justo equilibrio que prome-
tiera por boca de Calixto Oyuela en el discurso de apertura. La
critica de Oyuela sobre Belkiss pudo ser adversa, pero eso no impi-
dié que se le cediera la tribuna a Dario para disertar sobre el tema.
La palabra rica y sugestiva del poeta hizo desfilar evocaciones his-
téricas y literarias de Portugal y revivié la fascinacién intacta de
una vieja Lisboa enmarcada en jardines.

La recepcién de Dario permiti6 a Obligado, dando al César lo
que era suyo, volver por sus fueros estéticos, siempre dentro de
aquella hidalga nobleza espiritual, que hace comprender el por qué
de su prestigio a través de dos o tres generaciones intelectuales, de
cuyas inquietudes particip6, sin perder su conformacién natural y
su estilo de vida mental. Dijo Obligado:

24 Darfo, Rubén: La vida de Darfo escrila por él mismo, Barcelona, Maucci, 1916.
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No es un argentino ni es en realidad un americano. Su musa no
tiene patria en el continente... La tiene en el seno de la belleza. Si
no le ha batido palmas la guardia vieja del arte, palmas juveniles,
vigorosamente levantadas, le han enviado el aplauso de la victoria,

Acompaifio este aplauso, pero lo acompaiio desde las filas de la
guardia vieja, haciéndole crujir la seda de mi azul y blanca.

También Dario, con elegancia marginal, hall6 forma de dejar
su palabra polémica al recordar a

nuestra amada y desgraciada madre Espafia... encerrada en la muralla
de su tradicién, aislada por su propio cardecter sin que penetre hasta
ella la oleada de la evolucién mental de estos tiempos.

Incluyé en su mencién al amado y malogrado Julian del Casal,
el cubano, hijo espiritual del pauvre Lelian, con quien mantuvo es-
trecha relacion.

Observa Giusti que dos generaciones se unian en el ‘‘ Ateneo’’,
dentro de la gama de sus diferencias estéticas. Guido y Spano, Lucio
V Mansilla, Luis Berisso, Miguel Escalada y Angel de Estrada.
‘‘Faltaba la bohemia intelectual’’, dice nuestro critico —quien, de
inmediato, recapacita en que, fuera de JuliAn Martel y Fernandez
Espiro, no podia hablarse de bohemios de alguna relevancia. Por
cierto que cualquiera de los dos nombrados mantuvo vinculos visibles
con el ‘“Ateneo’’, pues si en sus Memorias de un hombre de teatro
Garcia Velloso nombra entre los contertulios de Obligado al ‘‘infal-
table’” Fernandez Espiro, al producirse el deceso de Martel, Luis
Berisso despide sus restos con una oracion fanebre en nombre del
‘“ Ateneo’’.

Lugones en el ‘‘ Ateneo’’

En la sede del ‘“Ateneo’’ continuaban en practica las amplias
normas de hospitalidad de los recibos literarios de la casa de Obli-
gado. De la época en que funcionaba en Florida y Cérdoba, tenemos
una anécdota extraida de las estampas sobre Lugones que eseribié
Enrique Guillermo L:afitte. 25 Dice Lafitte que alli encontré Lugones
a Miguel de Escalada, secretario de la institucion, quien le requiri6
cortésmente por el motivo de su presencia.

El joven Lugones declard, con pronunciada tonada cordobesa,

25 Ilafitte, Enrique Guillermo: A Lugones. Estampas de uno que viene a otro
que se va. Buenos Aires, Porter, 1938.
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que él, como poeta recién llegado a la capital, consideraba natural
reunirse con sus colegas. El secretario lo contemplaba con leve iro-
nia (quizéd el atuendo de Liugones era el mismo que Lafitte califica,
con razén, de extravagante: levita negra sobre chaleco blanco bor-
dado, pantalon angosto y sombrero de anchas alas) y quiso conocer
algunas de sus poesias. Al oirlas ‘‘abandonando al joven en su lec-
tura corrié en busea de otros ateneistas’’.

Asi se concertd en su honor la préxima sesién del jueves, donde
Iugones leyé ‘‘La voz contra la roca’ que merecié grandes aplau-
sos, la felicitacién calurosa de Dario y la publicacién en la revista
La Biblioteca de Paul Groussac. Aunque esta version no coincida
exactamente con otras respecto al primer contacto de Lugones con
el ‘‘Ateneo’’, fundamentalmente todas coinciden en destacar la hos-
pitalidad de los ateneistas.

El 8 de mayo de 1896.Lugones lee su ‘‘Profesién de fe’’ que le
sirve de presentacién oficial. Rubén Dario dice:

Encontribame en lo més vivo de mi sabida campaila intelectual en
la querida gran ciudad de Buenos Aires cuando un dia se presenté en
nuestra vibradora hermandad del ‘‘Ateneo’’ un joven que, al mostrar
sus credenciales rimadas, fue considerado ya triunfante.

Leopoldo Diaz

Comenta La Nacién (2 de octubre de 1896) : ‘‘El sefior Leopol-
do Diaz leyd en los salones del «Ateneo», ante una numerosa y se-
lecta concurrencia entre la que no escaseaban las damas, su poema
inédito «La leyenda blanca». «El presidente del Ateneo, Sr. Rafael
Obligado abrié el acto con las siguientes justicieras palabras, pre-
sentando al conferenciante». (Obligado empieza con digresiones
retéricas sobre los enjambres de abejas que, volando de flor en
flor, liban el néctar y transportan el polen, para entrar luego en

materia.)

Cuando leo los versos de Leopoldo Diaz no sé porque recuerdo esos
cirmenes y esas Agiles vagabundas. Los pensamientos del poeta se me
figuran volando de flor en flor y a través del cristal de sus estrofas
creo ver a la misma Flora volcando su abundante canastilla.

Sera tal vez porque esos versos son rumorosos y fragantes, acaso
porque traen algo de la antigiiedad helénica; o quizd porque mno se fi-
jan en parte alguna. El divagar de Leopoldo Diaz, si caracteriza su
manera literaria, no significa vacuidad intelectual, significa sélo que
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hay en él la idiosincrasia de todas las primaveras: reventar en flores,
amar, batir las alas.

Por lo demis, en lo interior, su produccién suele ser é4spera y
justiciera (el aguijén es propio de las meliferas) o grave y taciturna.
Asi lo es su hermosa sintesis de las emociones humanas, Las islas d¢
oro, lujosamente engalanadas no por el jazmin inofemsivo sino por la
adelfa venenosa.

A veces ama el arte en si mismo, lo ama porque si, como se haccn
amar los tiranos y cincela sonetos que suelen ser frios como el alabas-
tro pero también como el alabastro luminosos. Ignoro hacia adonde nos
llevari esta vez la abeja de su inspiraci6n. Si fuera hasta las regiones
polares, seguramente la veremos posarse en el seno de la singular flor
de nieve.

Le saludo con carifio y le invito a ocupar la tribuna del ‘‘ Ateneo’’.

Tras los aplausos prolongados de la.concurrencia, Luis Berisso,

secretario de la seccion de Bellas Artes, leyd una carta de Rubén
Dario. Esta carta fue ‘‘cublerta por una salva de aplausos’’.
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Mi querido Poeta:

Desde la primera lectura de su poema boreal he sentido en mi los
flechazos de los centauros. Vd. ha sido herido por la causa nueva, yquién
lo manda a meterse con los osos blancos?

Si Vd. fue roméntico y después parnasiano, hoy nos viene Vd. polar
y exquisito, capaz de desafiar todas las tibias tempestades académicas.

Bien haya, mi querido poeta, ese valor, que le hace a Vd. pasar
por sus amores antiguos y por sus afecciones mas o menos contempori-
zadoras econ los manuales.

Vd. en su ‘‘Leyenda blanca’’ polariza el verso en el sentido cien-
tifico. Su verso esti impregnado de vida y luz boreales. Aunque la
filiacion roméntica de muchas de sus partes, sobre todo aquellas que
demuestran cambios ritmicos, hacen ver su diferencia de amables re-
cuerdos, el arte moderno se impone ahora y Vd. nos da romanticismo
a lo Zorrilla con musieca inaudita y absolutamente escandinava: medi-
das y formas de 1830 al sén de los exéticos 6rganos de Grieg.

No es por cierto el premio de Vd. la comprensién inmediata dc
todo el simbolismo de su poesia; mucho es que un publico acostumbrado
a imagenes demasiado pimentadas por original procedimiento o hecho
a suaves blandicies académicas o a ripidas informaciones periodisticas
(pues todo llega a macular la poesia) pueda comprender la noble y
osada intenecién.

Agradezea Vd. los sombreros que se bajan entre las protestas mio-
pes y la benevolencia que se denuncia en andénimos incomprensibles en
asuntos artisticos — honra por cierto de los leaders.

Leader no soy ni quiero ser, sino como representante del esfuerzo
americano, con el cual mi nombre y mi obra no son sino el blanco de
un sinnimero de flechas y cuyos golpes acrecen el ntimero de mis com-



pafieros y soldados para organizar definitivamente la resistencia en una
guerra tan alegre como una vendimia y tan gloriosa como una cosecha.
Pero, habria que condenar alguna vez la inepecia, la petrificaciém
del autorizado profesorado, la inutilidad y la flaqueza de la antigua
ensefianza, la mano manca y la pata coja del Pegaso académico.

El esfuerzo suyo, haciendo ver que no se va tras un idolo extrafio,
encerrado entre lacas japonesas y tapices del fin del mundo, dari a las
letras de su pais un nuevo y vigoroso impulso.

En cuanto a la forma, el que se refiera a lo completamente me-
cdnico, encontrari en mAs de un démine amojamado comparacién o
parangén ritmico,

Desde el momento en que Vd. después de la ensciianza de Hugo,
Banville, Verlaine, D’Annunzio, Swinburne y Eugenio de Castro, se
adelanta a la quizd per siempre petrificada métrica espaiiola e inaugura
un movimiento poético en su pais, con las bases que han estado en mi
pensamiento, alentadas en la Argentina por los escasisimos intelectua-
les italianos y franceses que me han ayudado, no tendré sino clarines
y brazos y palmas y grandes voces de mi lengua y grandes versos de
mi lira y todo el corazén y toda el alma para el encumbramiento de
esa verdad y la correspondencia de ese entusiasmo.

RuBEN Darfo

Acallados la conmocién de los aplausos y el ultimo murmullo
de entusiasmo, Leopoldo Diaz leyé su poema ‘‘La leyenda blanca’’.

Enrique Larreta

Una carta de Juan Cancio refleja, con intensidad, sus impre-
siones ante una conferencia de Enrique Larreta sobre un tema de
mitologia, historia y literatura griega.

Hacia un lado de la sala estaba el auditorio infantil a que aquél
dedicaba modesta y delicadamente sus estudios; hacia el otro se veia
un grupo de hombres de letras formado por Miguel Cané, Joaquin V.
Gonzalez, Rafael Obligado, Calixto Oyuela, Ernesto Quesada, Vd. y
algunos maés.

Era un verdadero encanto observar y oir al que hablaba —no sé
si me permitird llamarlo nifio— colocado entre los que deben aprender
y los que podian juzgar. Unos y otros escuchaban con vivisimo interés.
La fisonomia de los primeros revelaba una atencién curiosa y aplicada,
la de los segundos una complacencia y una simpatia sinceras. Entre
los dos puablicos —diré asi— estaba la tribuna, detrids de la cual apa-
recia la inteligente cabeza juvenil del conferenciante que se expedia con
facilidad y elegancia, accionaba con libertad y precisién, y decia, pero
bien dicho, con el tino y el acierto de un catedratico, lo que él habia
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encontrado y comprendido muy bien en sus excursiones por la Grecia
antigua, entre dioses y monumentos. Apéndice 27.

También queda mencién, aunque no del todo explicita, de la con-
ferencia de Martin Goycochea Menéndez, quien, valiéndose de
libros que pudo consultar en la rica biblioteca de Carlos Romago-
sa, diserté sobre la Odisea.

Manuel Ugarte en Escritores iberoamericanos de 1900 glosa
cierta conferencia de Goycochea sobre ‘‘Historia griega’’ que por
coincidencia de fecha y tema es presumible que sea su disertacion
en el ‘“Ateneo’’.

Aparecié con mil o dos mil hojas para asustar al auditorio. Em-
pez6é con un texto largo, sin interés. Se oyeron gritos, insultos, alguien
arrojé6 monedas al escenario. Entonces Goycoechea se adelanté y pre-
gunté: —3Vds. se aburren, verdad? Pues yo también me aburro...

Y con gesto magnifico, como quien lanza prospectos, fue arrojando
a puilados las cuartillas, que, para mayor sorpresa de los asistentes,
estaban todas en blanco... Se rieron, pasé la célera. Goycoechea Me-
néndez improvisé o dijo de memoria una conferencia... 26,

El 14 de agosto de 1897 hablé Alberto del Solar sobre ‘‘El
mar en el arte y en la leyenda’’. En noviembre de 1898, Alberto
Ghiraldo pronuncia una conferencia impregnada de su ideario re-
belde. ‘‘La época —dijo— se muestra reacia hacia las cosas que
atafien al espiritu y al cerebro’’. Encuentra que faltan los organos
necesarios para la expresién de las ideas. Lamenta la desaparicion
de La Biblioteca que dirigia Paul Groussac, a quien califica de
robusto y enérgico talento. Sus palabras trasmiten un asombro
apenado, cuando, al evocar al amigo y compafiero Julian Martel,
tiene que decir al publico que no se ha logrado levantar un monu-
mento a su memoria, debido a la falta de respuesta a la iniciativa
que él, personalmente, lanzd. Mas, recuperandose, insiste: ‘‘Que la
queja sea accién y el lamento, bandera. No seamos los tristes y los
resignados, y siendo siempre sonadores quiméricos de lo bello, los
argonautas de lo desconocido, seamos los rebeldes, los luchadores’’.

También en 1898 disertd Juan B. Justo en el ‘“ Ateneo’’ sobre
“‘La teorfa cientifica de la historia y de la politica argentina’’. En
su medulosa exposicién traté de explicar la génesis y desarrollo de
las guerras civiles argentinas que habian afligido al pais desde el
afio 20, basindose en las precarias condiciones econdémicas de la
masa rural.

26 Ugarte, Manuel: Op. cit.
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Actos como el mencionado anteriormente prueban que el
‘“ Ateneo’’, lejos de ser un circulo exclusivista, marginal a preocu-
paciones que no fueran eminentemente literarias, afrontaba las
nuevas corrientes ideologicas y les daba el cauce de disertaciones
en su salén de conferencias, donde las ideas se escuchaban con res-
peto y se debatian luego con seriedad y buena fe.

Los ateneistas

Dario no dej6 nunca de rememorar los dias de su juventud
transcurridos en Buenos Aires. Se sentia obligado, con cierta fre-
cuencia, a rendir un tributo de amistosa nostalgia a la vieja cofra-
dia —la del ‘‘Ateneo’’ y ‘‘La Syringa’’. Tanto en la Autobiografia
como en los ‘‘Versos de Ano Nuevo’’ que publica en Caras y Ca-
retas, a cada uno otorga su mencién, en corimbo de gentilezas.

José Ingenieros, con su aguda voz y con su agudo espiritu nos
hacia vibrar en sibitos sentimientos 1tdlicos; José Pardo, alguna péigina
de pasién y el bien de su sedoso caracter; Nirenstein, selecciones ale-
manas e iniciacién talmidica; José Ojeda nos ungia con el 6leo de la
misica. Lugones, espiritu anirquico, intransigente y candentes prosas
de detonacién y de relampagueo, 27

De Sicardi recuerda ‘‘cosas grandes que pasan los limites de
la literatura’’; de Roxlo, ‘‘versos de perfume patrio’’; a Diaz Ro-
mero llama ‘‘lirico de dorada cabellera’’. Los nombrados mas An-
tonio Argerich y los médicos Reibel y Prudencio Plaza, pertene-
cian al ‘‘ala renovadora, a las fuerzas vanguardistas del Ateneo’’.

Arturo Capdevila en Rubén Dario, un bardo rei, presenta fu-
gazmente a los hombres del primer momento, los que fundamenta-
ron a la sociedad para una accién seria y esclarecedora que si no
se cumplié totalmente, no fue por falta de su calidad humana.
Alli estin ‘‘Ernesto Quesada, cosmopolita y poliglota’’; Bartolito
Mitre, ‘‘fumando su largo cigarro italiano’’; el General, ‘‘en su
manera seria y como triste’’; Jorge de Vedia ‘‘con su aspecto de
caballero del Greco’’ y Mariano de Vedia. El repertorio humano se
enriquece con la presencia de Alberto Williams, de Julidn Agui-
rre, de Correa Morales, de Norberto Pifiero y de los pintores Eduar-
do Schiaffino y Martin Malharro.

27 Capdevilla, Arturo: Rubén Darfo, un bardo rei. Buenos Aires-México, Espasa-
Calpe, 1946; p. 84.
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Capdevila transcribe unos ‘‘triolets’’, hasta entonces inédi-
tos, de Emilio Berisso, los que pintan un amistoso cuadro de grupo:

Vega estd como un profeta
con Obligado, el poeta...

Luis Berisso, en un sofi,
parece un cénsul romano...
Nirenstein piensa en su historia
de cien tomos, de Judea...

Y Soussens buscando el sou

se escurre detrds de Ezcurra...
Las pisadas de Martinto
resuenan en la esealera...
Roldan, Magnasco y Carlés...
Su calva grave y austera

luce Lemoine, altanero,

junto a la gran cabellera

de Eugenio Diaz Romero...
Schiaffino pinta a destajo,
Della Valle da ‘‘Un malén”’.
De la Carcova al Salén

va, ‘“‘Sin pan y sin trabajo’’...
Los anteojos de Lugones

van como una exhalacidn.

Alli se admira a Rubén
pensativo en un divan, 28

Existe otra version de estos ‘‘triolets’’ con muy leves varian-
tes; versién que transcribe Roberto F. Giusti en Momentos y aspec-
tos de la cultura argentina.

Ricardo Gutiérrez

En la sesion inaugural del ‘‘Ateneo’’ Ricardo Gutiérrez ‘‘con
su aspecto mefistofélico y su voz de bajo cantante’’ dijo: ‘‘Ante
todo debemos preocuparnos de la propiedad literaria y sus deriva-
dos. ‘Lo mas importante es que al escritor se le pague su trabajo’’
Estas realisticas conclusiones de Ricardo Gutiérrez cayeron mal en
la sociedad por parecer inoportuna la ocasion. Todavia afios des-
pués, al recordarlas, Calixto Oyuela se manifestaba escandalizado
por el planteo materialista de ‘‘;jun poeta! jun filintropo! como
Gutiérrez’”’ En Siglos, escuelas, autores, dice Giusti que Gutiérrez

28 Capdevila, Arturo: Op. cit., p. 84.



fue; cronolégicamente, nuestro primer elegiaco. Sus valores huma-
nos inspiraban respeto y gratitud. Groussac mismo, con ser quien
era, no quiso medir con el rasero critico su obra porque tuvo la
intuicién de la necesidad de una medida humana que la muerte
acrecentaba, y escribi6: ‘‘Gutiérrez era un espiritu superior que
envolvia un alma noble, vehemente, y su luz externa no era sino
la llama de su foco interno’’.

Pocos dias después de su muerte, el ‘“Ateneo’’ le dedicé una
velada de recordacién. Juan José Garcia Velloso leyé ‘‘El Misio-
nero’’ y ‘‘La oracién’’ y Rafael Obligado y Eduardo L. Holmberg
lo elogiaron como poeta y como médico. Argerich observé que Ri-
cardo Gutiérrez habia intentado —sin lograrlo— elevar a la esfera
artistica el tipo del gaucho ‘‘en quien muchos han creido ver un
compendio o simbolismo del alma nacional’’. Se referia a Lazaro,
¢l payador que mata al sefior feudal criollo y huye con la hija en
brazos, en un poema ya olvidado, del cual se desprendieron las
cinco décimas de una trova para perdurar en las guitarras del
pueblo.

Un redactor de la Revista Literaria que entrevist6 a Gutiérrez
en visperas de la tan debatida y zarandeada fundaciéon de la Fa-
cultad de Filosofia y Letras de Buenos Aires —fundacién cuyo
clima critico previo recuerda mucho a la del ‘‘Ateneo’’— lo pre-
sentaba a sus lectores mientras cuestionaba a los catedraticos de-
signados oficialmente, al tiempo que subrayaba su descontento con
golpes sobre el suelo, aplicados con el robusto garrote que le servia
de apoyo. En esa ocasién, a su critica se sumaron otras, numerosas
v bastante fundamentadas al parecer, pero en anteriores ocasiones,
Gutiérrez, inconformista y rebelde, jugd sdlo su partida; y, si no
seguido, si no escuchado, fue por lo menos respetado.

Las comistones directivas del Ateneo

La primera comision directiva estuvo integrada por Carlos
Guido y Spano, presidente; Lucio V. Mansilla, Calixto Oyuela,
Joaquin V Gonzéilez, Ernesto Quesada, Lucio V. Lépez, Miguel
Cané, Carlos Vega Belgrano, Norberto Pifiero, Martin Coronado,
Leeopoldo Diaz y Enrique Larreta. Giusti cita como integrantes de
la primera Junta Ejecutiva a Miguel Cané, vicepresidente prime-
ro, Belisario Montero y Carlos Vega Belgrano, secretarios; Obliga-
do, Enrique Quintana, Lucio Lépez, Oyuela, Ernesto Quesada,
Martinto, del Solar y Joaquin V. Gonzilez. Para la seccién pintu-
ra fue designado Schiaffino; para escultura Correa Morales y para
musica, Alberto Williams.
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Guido y Spano renuncia. En nueva eleccion, Oyuela empata con
Joaquin V. Gonzilez y desempata a favor de aquél Alberto Wi-
lliams. Renuncia posteriormente Cané y se incorporan nuevos
vocales: Francisco P. Moreno y Norberto Pinero. En 1894 era
presidente Carlos Vega Belgrano. En 1896, Rafael Obligado, pre-
sidente; viece, Zuberbiihler, de la Carcova +vicepresidente segundo
y vocales Ballerini, Sivori, Schiaffino y Della Valle. Puede adver-
tirse el avance arrollador de la plastica sobre las letras. No es
extrano entonces que el predominio numérico en la Junta Ejecutiva
orientara en buena parte las actividades del Ateneo que, como
podra comprobarse por la lectura de fragmentos periodisticos, por
esta razon se atrajo en mas de una oportunidad los reproches de
quienes no entendian fuera ése su cometido prinecipal. La junta
directiva del ‘‘Ateneo’’ en 1900 se integraba asi: Presidente, Dr.
Ernesto Quesada; vice primero: sefior Eduardo Schiaffino; vice
segundo Dr. Ramén J. Carcano; secretario senor Luis Berisso; pro-
secretario Sr. Juan B. Ambrosetti; tesorero: Dr. Carlos Vega Bel-
grano; pro-tesorero Sr. Alberto I. Gache; bibliotecario Sr. Angel
Della Valle. Vocales, sefiores Rafael Obligado, Julidn Aguirre,
Carlos Rey de Castro, Alejandro Sivori, E. de la Carcova, A. De-
coud, Eugenio Diaz Romero, el Dr. Carlos Baires y monsefior F.
Vilanova Sanz. Dice Giusti que el ultimo presidente fue Carlos
Baires.

Actividades pldsticas del Ateneo

Los artistas plasticos no disponian, por entonces, de salones de
exposicién. Alguna muestra individual, para llegar al pablico tenia
que resignarse a compartir la vidriera de un bazar o el local de
una ferreteria o un almacén, con la mas heterogénea mescolanza dc
objetos. Aun constancias posteriores a la fundacién del ‘“ Ateneo’’,
que tanto hizo por solucionar este problema, indican la continuidad
de la practica. Un aviso de La Tribuna, (16 de marzo de 1896)
anuncia una exhibicién de cuadros de costumbres de la Repiblica
Argentina, en la pintureria de Bossi, calle Cuyo.

En 1892 existia la sociedad ‘‘Estimulo de Bellas Artes’’. El
diario citado menciona su local, en Lavalle 387, donde se dict6, en
ese afo, una clase libre para el estudio del modelo vivo. Firmaba
la comunicacién periodistica Feliciano Fors y se mencionaba a Giu-
dici y Della Valle. ‘“Del Ateneo —dice Giusti— salié el Museo de
Bellas Artes. Se nacionaliz6 la Academia de Bellas Artes hasta en-
tonces penosamente sostenida por la sociedad Estimulo’’.
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En 1894 el ‘“Ateneo’’ se muda al edificio del ‘‘Bon Marché’’
en la manzana de la calle Florida proyectada primitivamente para
emporio comercial. ‘‘El edificio a medio concluir se habia conver-
tido en refugio de sofiadores’’. Se llegaba a la sociedad *‘Esti-
mulo de Bellas Artes’’ por la misma escalera que conducia al
‘‘Ateneo’’. También se establecié comunicacién con los disidentes
espafioles y demas extranjeros de ‘‘La colmena artistica’’. La so-
ciedad ‘‘Estimulo de Bellas Artes’’ llevaba para entonces diez y
nueve aios de existencia. Uno de sus talleres se dedicaba exclusi-
vamente a impartir enseflanza a las damas y nifias portefias. En
una cronica de Revista Iiteraria se lee: ‘‘ellas manejan el pincel
con la blandura y reposo propios del sexo’’. El articulista estaba
destinado a llevarse un susto mayisculo cuando, en la siguiente
exposiciéon del ‘‘Ateneo’’ viera aparecer, entre las aguachentas ca-
nastas de flores y frutas de las pintoras, un desnudo con la firma
de Sofia Posadas, quien, estd demas decirlo, se convirtié6 en el cen-
tro de aquella eterna polémica pueblerina en que acostumbraban a
enzarzarse los porteflios cuando suspendian el teje maneje politico.

Una biografia sobre Martin Malharro anota las siguientes ex-
posiciones de pléastica auspiciadas por el ‘‘ Ateneo’’. 2°

I Exposicion - 1893; II Salon del Ateneo - 1894; III Salén
1895; IV y tultima exposicién - 1897.

La primera exposicién anual de pintura y dibujo se realizd
el 15 de mayo de 1893. En nota aparecida al dia siguiente en La
Tribuna, J. J. Rethoré la comentaba con minucioso detallismo, den-
tro del tono de critica artistica que se acostumbraba. Sus comen-
tarios aparecieron durante tres dias consecutivos. El segundo Salon
se abrié al publico el 19 de noviembre de 1894. Una cronica perio-
distica con la firma Azul de Prusia nombra a Sofia Posadas, Eu-
genia Belin Sarmiento y Hortensia Berdier, quienes presentaron
obras ‘‘si no de aliento por lo menos de estudio’’. Haciendo un
resumen de sus juicios, anade:

‘“ Asi como en estado de sitio se suspenden las garantias cons-
titucionales, en estado de arte la galanteria también debe desapa-
recer’’. Respecto. a la exposicion de escultura lamenta la ‘‘suscep-
tibilidad mal entendida de los artistas extranjeros que no concu-
rren al Salén’’.

El periodismo, reflejando la posicién del ‘‘Ateneo’’, demuestra
seria preocupacién por los aspectos materiales de la creaciéon artis-
tica —la retribucién decorosa y el apoyo material que necesita el
creador para no malograrse. Una serie de notas aparecidas entre
el 28 de noviembre y el 12 de diciembre del mismo afio documen-

29 Nessi, Angel O.: Martin Malharro. Buenos Aires, Ed. Culturales, M.N.E.
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tan la formalidad y buena intencién de ambos— ‘‘Ateneo’’ y pe-
riodismo. Puede resultar 1til la transcripeién de algunas.

Cuadros y pintores

La exposicién del ‘‘Ateneo’’, un verdadero éxito de ptblico, eri-
tica y estimulo. El ‘¢ Ateneo’’, orgulloso de las frases de encomio que
se le prodigaban... Gracias a aquella doctisima corporacién sabemos
que el arte del color y la linea tiene numerosos y acertados cultivadores
en nuestra ciudad. Pero no se vendieron. No hay mercado y el arte
no es hijo de la estrechez, a los ingenios los aplasta la vida cotidiana.
Muy pocos se han vendido; de vuelta al taller... No faltan fortunas.
Hay que crear el mercado del cuadro.

La Tribuna, 28 de noviembre de 1894.

La exposicion del ‘‘ Ateneo’’

Los cuadros de la exposicién del ‘‘Ateneo’’ serin vendidos en Tre-
mate publico el 5 de diciembre por los martilleros Guerrico y Williams.
Hay mucho que elegir, ocasién de vender y observar el nimero de

postores y la competencia.
La Tribuna, 29 de noviembre de 1894.

Postergado para el 11 el remate de cuadros
Se dan algunos precios de base: ‘‘Sin pan y sin trabajo’’ de de la
Carcova, 1800%; ‘‘Las méascaras’’ por Emilio Caraffa, 300$; ‘‘La ecas-
cada del Iguazi’’ por A. Ballerini, 900$; ‘‘La vuelta del malén’’ por
Della Valle, 3000$.
La Tribuna, 1° de diciembre de 1894.

El saléon del ‘¢ Ateneo’’

El remate no fue muy fecundo; muchos presentes, pocos inutervi-
nieron; no se vendi6 una sola de las obras, ni siquiera los cuadros de
mas probabilidades de los expuestos en la primera sala. Las unicas obras
sobre precio de base, dos de Ripamonti, una de Sivori, una obra de
Schiaffino y otra de Ballerini. Descorazonador el resultado y el augurio
para la préxima exposicién.

En otta columna periodistica se informa que ‘‘Las huérfanas’’
del pintor Ripamonti fue adquirido por el Ministro de Hacienda
de Santa Fe, poseedor de una valiosa galeria. Se dice ‘‘obra ade-
cuada para figurar en nuestro naciente Museo de Bellas Artes’’
En otra oportunidad los cronistas se permiten alguna chanza. A
raiz de carteles publicitarios que aparecieron pegados en las pa-
redes de la ciudad, ofreciendo ecien pesos a quien descifrara el
sentido de las letras G.G.S.A. comentan: ‘‘Un perverso ha tradu-
cido el enigma de la siguiente manera: Gran Ganga el Salén Ate-
neista’’.
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Actividades musicales del Ateneo

Apenas iniciadas sus actividades el ‘‘Ateneo’’ abri6 un con-
curso de composiciones para piano, canto y piano, musica de ci-
mara y orquestaciéon musical, dedicado a los compositores sudame-
ricanos o residentes fijos en Sud América. A fines de 1893 se
ofrecié el primer concierto piblico en ‘‘El Operai italiano’’, donde
se ejecutaron piezas de autores argentinos. Quiza se adolecia de un
estrecho localismo porteno: ‘‘Las piezas elegidas —se establece—
seran todas hechas en Buenos Aires’’. El segundo concierto sinfé-
nico se realizé en el local de la Opera bajo la direccién del maestro
Alberto Williams, a beneficio de los habitantes de San Juan y La
Rioja. Fuera de conciertos de esta importancia, lo comin era que
la programacioén de los diferentes actos publicos, incluyera siempre
una parte musical; y en las reuniones periddicas realizadas en su
propio local, los socios miisicos ejecutaban composiciones de autores
famosos para el auditorio de los socios habituales.

La Biblioteca de autores argentinos

En el plan de trabajo inicial del ‘‘ Ateneo’’ figuraba la publi-
cacion de obras de Juan Maria Gutiérrez. Su ordenamiento y di-
reccién quedé en manos del Dr. Calixto Oyuela, quien debia pre-
cederla de un ensayo eritico y biografico.

Una comisién constituida por los doctores Manuel F. Manti-
lla, Ernesto Quesada y Juwan A. Garcia fue designada para
emprender la labor de investigacion en los archivos, en procura de
trabajos inéditos o desconocidos que merecieran la publicacién.

Concursos literarios

En el primer afio de labor el ‘‘Ateneo’’ realiz6 un concurso de
trabajos literarios. El tema elegido era un ensayo critico sobre el
momento literario de la Repiiblica Argentina.

Cursos para estudiantes

La preocupacién mostrada por la institucién en pro de la di-
vulgacién cultural se advierte en su iniciativa de auspiciar cursos
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libres de asignaturas superiores para alumnos universitarios. Se
acord6 rebajar la cuota mensual de socio para facilitar la incorpo-
racién de los estudiantes.

Conferencias de divulgacion cientifica

El Dr. Sirviela Guasch diserté sobre Higiene Publica el 20 de
julio de 1894. El ingeniero Francisco Segui habl6 sobre ‘‘Censo
Nacional’’. El Dr. Gregorio Uriarte desarrollé un breve ciclo sobre
‘‘La ensefianza primaria y secundaria de la Repiblica Argentina’’
Dentro de la misma preocupacion pedagodgica se ocupd de ‘‘La
ensefianza intuitiva’’ el 20 de agosto de 1895. Eduardo de Ezecurra
ilustré al publico sobre ‘‘Legislacion aduanera’’ y Julio Molina y
Vedia presentd la obra Civilizacion y sus causas de E. Charpentier.

Biblioteca del “‘ Ateneo’’

Se integré con donaciones de los socios fundadores entre los
cuales se destacd, por la cantidad y calidad de las obras donadas,
el Dr. Ernesto Quesada.

Relaciones del ‘“Ateneo’’ con otras instituciones
existentes y mencion de algunas

Contemporaneamente al ‘‘Ateneo’’ funcionaba la ‘‘Academia
Literaria del Plata’’ asociacion presumiblemente catélica, de cuyas
fiestas en el ‘‘Colegio del Salvador’’ informa la prensa de la época,
asi como de los programas que se desarrollaban; discursos y reci-
tados bastante pobres en general.

Entre 1894 y 1896 aparecen en Buenos Aires algunos centros
de precario desenvolvimiento y vida breve, que evidencian, no obs-
tante, el afdn de coincidir en las tareas culturales que se vienen
realizando. ; Por qué no podria pensarse que en la gestacién de la
idea inicial, en el soplo de entusiasmo por crear estos centros actia,
como un impulso secreto, la existencia del ‘‘Ateneo’’?

En el ““Centro Literario Lucio Vicente Lépez’’ (1895) figu-
ran como presidente Julio Farias y como secretarios Cartamil, Ca-
delago y Rivadavia (sin menciéon de nombres). Una informaecién
posterior, méis detallada, incluye a Carlos Pellegrini como presi-
dente honorario y a Miguel Cané como vicepresidente.
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La Revista Literaria, en su nimero 5, bajo el titulo ‘‘ Anales
del Circulo Nicolds Avellaneda’’ expresa: ‘‘Por error no acusamos
recibo de esta publicacién cuyo primer niimero es toda una pro-
mesa’’. En La Tribuna aparecen citaciones para asamblea general
extraordinaria del mismo circulo. Una nota posterior crea confu-
sién sobre si se refiere o no a una filial.

En la Villa San Miguel se ha formado un centro literario con el
nombre de ‘‘Nicolas Avellaneda’’. Presidente honorario, Ventura G. Coll
Yy Dr. Marco Avellaneda. Presidente: Carlos A. Galli; vicepresidente,
Enrique Abat.

En cuanto a la influencia que el ‘“Ateneo’’ pudo haber ejer-
cido sobre centros literarios que se constituyeron posteriormente
en el interior del pais, ha quedado una constancia de cierto inte-
rés. En 1896, a raiz de la actuacion de Rubén Dario en el Ateneo
de Cérdoba, se hizo publica la renuncia, como socio, del sefior R. del
Busto, ex presidente de la institucién. En la renuncia, al margen
de las consideraciones centrales que la fundamentan, aparece un
parrafo ilustrativo.

...hace un afio aproximadamente, me opuse tenazmente a que se nom-
brara miembros del ¢ Ateneo’’ en Buenos Aires, a tres jévenes que, aunque
tenian mérito para ello, no podian tenerlo para que se hiciese con ellos,
y sobre tablas, una excepcién, dejando a un lado como se dejaba, ver-
daderas notabilidades cientificas y literarias. 29

Oposicion al ‘“‘ Ateneo’’

En la carta ya citada, de Obligado a del Solar, antes de la
inauguraciéon oficial del ‘‘Ateneo’’, Obligado le dice, refiriéndose
a la nueva sede de la sociedad... ‘‘local cuya instalaciéon ha sido
dirigida por Vd. y debido a su empefio en el seno de la Comisién
Directiva’’; afiade que considera la excelente presentacién del lo-
cal ““un golpe en cuanto al efecto externo y positivo que, acaso
salvara la naciente institucion’’.

Se ha visto que algunos opositores se amparaban en el errado
concepto de que ni el genio artistico ni la obra literaria necesitan
centros especificos para florecer, desconociendo asi la importancia
de un medio cultural propicio para la germinacién de ambos —ta-
lento y obra. Otros no le veian sentido practico. La voz de la iglesia
parecia temer que el ‘‘Atenco’” se convirtiera en citedra de libe-

ralismo.
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El diputado José Maria Olmedo se pregunté:

{Podemos los argentinos jactarnos de haber asegurado gobiernos
regulares y libres, y desenvuelto las formas econdémicas indispensables
a la felicidad y bienestar general y consolidar su crecimiento progre-
sivo y armoénico de todo su organismo para entregarse a las horas de
merecido reposo, al excelso culto de las artes y de las letras?. 30

Pero no todas las criticas fueron tan carentes de sustentacion
logica ni reflejaban esa que Cané llamaba, con evidente exagera-
ciéon ‘‘desencadenamiento inaudito de pasiones inexplicables’’. En
una de sus ‘‘Charlas literarias’’ Juan Cancio presentaba objecio-
nes dignas de ser analizadas. Le reprocha al Ateneo el ser ‘‘el mis-
mo globo de los recibos literarios, mas inflado por el efecto de la
mayor cantidad de gas que le han introducido’’. Piensa que hay
que evitar los ‘‘rodeen a Calixto’’ del presidente Juarez y dejar
que la mayoria de los asociados fijen a voluntad los destinos del
centro. ‘‘Creo en el «Ateneo» —agrega— pero en el «Ateneo del
porvenir» ’’, Reconoce, sin embargo, que no habia nacido de un
circulo limitado sino de un movimiento general, espontineo y en-
tusiasta. ‘‘Contra el Ateneo’’ se titula una nota (16 de noviembre
de 1898) donde se enjuicia su presentacién al Congreso para ob-
tener la liberacién de trabas econdomicas a la entrada de libros
extranjeros, liberacién que —a juicio del cronista— iria en per-
juicio de la produccién nacional. Dadas las condiciones culturales
precarias del medio ambiente, la peticion del ‘‘Ateneo’’ quizad no
iba desencaminada, pues era necesario requerir del extranjero las
fuentes de informacién imprescindibles; aunque, con mas lejana
visién del futuro, las previsiones del cronista acertaban al sostener
que la produceion editorial argentina, todavia en ciernes, iba a
necesitar de proteccidon oficial. Lo cierto es que el comentario tras-
luce malevolencia y acritud.

Ya lo temiamos; desde las sesiones preparatorias el ‘‘Atenco’’
dej6 ver la hilacha. Por eso Ricardo Gutiérrez no cupo en él, por eso,
en realidad, no caben en ¢l sino los que tienen una fortuna que ofrecer
a las letras, Ahora mnos explicamos lo earo que cuesta ser miembro de
nuestra doctisima corporacién. Apéndice 8.

En visperas de la inauguracién del ‘“ Ateneo’’ la seccién Vida
literaria de Tribuna hace un ligero balance del medio afio trans-
currido para la institucidn.

30 Giusti, Robherto F.: Momentos 'y aspectos de la cultura argentina. Bucnos
Aires, Raigal; pp. 52-89.

158



Y nacié el ‘“ Ateneo’’

No nacié muy bien,

Simples preocupaciones, el habito de retraimiento, la figuracién
de un circulo reiteradamente tratado de exclusivista en la direccién de
los trabajos preliminares, una u otra, o todas esas razones, hicieron
temer a muchos que el ‘‘Ateneo’’ mno pasase de ser un conjunto de
aquellos salones, en el que seguirian leyéndose y aplaudiéndose unos
cuantos elegidos.

Ciertos nombres eran realmente signo de lo contrario; pero la ma-
yoria, si el momento es oportuno para decir la verdad, justificaba aque-
llos temores.

$Se hizo algo para desvanecerlos? No sélo no se hizo cosa alguna,
sino que los miembros de la primitiva comisién directiva, siempre con
excepciones, se creian suficientes para fundar y sostener por si solos
la institucién llamando ‘‘nifios’’ o ‘‘atrabiliarios’’ a los que se per-
mitian discutir la suerte del ‘¢ Ateneo’’ desde el punto de vista de la
indole del circulo que aparecia a su frente. Apéndice 8.

En este articulo se elogia a la sociedad para haber nucleado
en su seno a literatos, musicos y pintores; su inauguracién se
considera, en sintesis, un acontecimiento literario, ‘‘por echarse, al
menos, las bases del gran centro a que todos siguen aspirando, y
por figurar siempre a su cabeza, reconocidas inteligencias’’.

La Tribuna variaba su enfoque segin la pluma que redactaba
los sueltos. Por eso no es de extranar que si en 1893 se elogia la
conjuncién de literatos, musicos y pintores, en 1895 Juan Cancio
eseriba... ‘‘“me explico si que se diga que el «Ateneo» se aparta
de su indole y de lo que debié ser su objetivo prinecipal, cuando
presta atencién preferente a la musica y a la pintura’’. Y més ade-
lante... ‘‘que el «Ateneo» por ser «Ateneo» atienda primero y
ante todo a las letras, sin hacer por eso abandono de la musica y
la pintura; que sea «Ateneo» en una palabra antes que Conserva-
torio y que Salén’’. Apéndice 27.

Final del ‘“Ateneo’’

En el Diccionario Historico Argentino de Piceirilli-Romay-
Giannello, se lee en lo correspondiente a ‘‘Syringa’’: ‘““en una
de las inacabables charlas nocturnas en el «Ateneo», en el dltimo
periodo de la agonia de la entidad, en 1903"°... Esta fecha intenta
fijar el limite final a las actividades de la institueién.

Roberto F. Giusti dice: ‘“Murié de anemia, de indifercncia. ..
murié con el siglo, de abandono, cuando los 1ltimos mecenas se
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cansaron de esa institucion que hizo concebir tantas esperanzas’’.
En cambio otras fuentes de referencia aluden a un final precipi-
tado de las sesiones ateneistas, tras una velada farscsca improvi-
sada por los elementos juveniles de la sociedad.

En notas inéditas de José Ingenieros, notas manuscritas que
se conservan en su archivo, al cuidado de Delia Kamia, en un grue-
so sobre que, con letra del mismo Ingenieros dice ‘‘lLa Syringa’’,
se mombra varias veces al ‘‘Ateneo’’. ‘‘Mis coladas al «Ateneo»
—dice en la pagina primera—, y enseguida: Relacion literaria con
la gente vieja del «Ateneo» ’’. En la pigina segunda se lee ‘‘El
modernismo vinculado a Rubén Dario en el «Ateneo», Revolueion,
Clasicismo y Modernismo’’. Continta al doblar la pagina: ‘‘La ju-
ventud en el «Ateneo». Llugones en la banda. Reunién convocada
por Obligado para reanimar al «Ateneo» ’> —eran todos rubenis-
tas. ‘‘Con esto se acabd de fundir el «Ateneo» .

Esta es la linea de referencia que sigue Anibal Ponce cuando
en sus notas biograficas a la obra de Ingenieros, se detiene en los
anos de su juventud. Dice textualmente Anibal Ponce: ‘‘Cerradas
las puertas del «Ateneo» después de una sesién literario-musical
escandalosa’’. El hilo de aseveracion tan categodrica proviene de
Antonio Monteavaro quien, en articulo periodistico publicado el
16 de noviembre de 1904, comenta como el grupo juvenil programé
sobre tablas, actos que habian de realizarse en una sesidon, enco-
mendando a determinados ateneistas, actuaciones inesperadas. Es-
cribia Antonio Monteavaro en El Diario.

3 Alguien se acuerda del histérico ‘¢ Ateneo’’? Ingegnieros contribuyé
a fundirlo. jEs implacable!; hizo de la austera institucién un club de
fumisteria.

En una velada inolvidable organizé un programa filarmoénico a cargo
de José Ojeda, mal atormentador de piano aunque talentoso dilettante
musical. Lo presenté ecomo prodigio que ejecutaria a los mas altos maes-
tros del pentagrama. Y el susodicho verdugo los ejecuté de veras. Aque-
llo era la guillotina del 93.

En la misma sesién improvisé un ndimero poniendo en evidencia
a Dario Nicodemi con la siguiente presentaciéon: ‘‘Este es el seiiox
Nicodemi que recitard un mondlogo’’. Cogido de sorpresa Nicodemi pudo
salir airoso merced a sus aptitudes de actor draméitico como muy bien
lo ha hecho constar Joaquin de Vedia. En la memorable fiesta ateneida
Ingegnieros secundado por J, Doello afirmé la poca complexién poética
de Ricardo Jaimes Freyre y de Dario Herrera. El primero, espiritu cul-
tivado y cortés, hombre de mundo, acept6 un desafio consistente en esto.
Ingengieros y Doello harian un soneto o un madrigal. Resultaron ver-
sos cabalisticos, decadentoideos y monorrimos, pero vibraba un quejum-
broso dejo colombiano y por otra parte el recuerdo de las mitologias
escandinavas. Debe decirse en honor de Jaimes Freyre que, no obstante
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la ponzofia de los saetazos declar, con toda hidalguia, que se habia
imitado su estilo correctamente.

De este articulo no se desprende que la comentada pudiera ser
la ‘‘sesidbn escandalosa’’ de que habla Anibal Ponce, aun enten-
diendo por escandaloso lo burlén, lo satirico o grotesco, niveles éstos
a los que apenas llega la relacion anecdética de una sesidn que
mis bien podria calificarse de intrascendente.

En cambio si parece ser la tertulia que Giusti opina ‘‘que re-
sulté animada’’. En su sintética resefia figura el mondlogo que
recité Nicodemi y la participacion al piano de José Ojeda.

En el fondo quizé, lo que matd al ‘‘ Ateneo’’ no fue una opo-
sicién tajante —ateneistas contra modernistas vuelta a la inversa
0. sea modernistas contra ateneistas. (Precisamente, en la relacién
de Monteavaro aparecen, como objeto de la broma, integrantes del
ala modernista : Freyre, Herrera, Ojeda)—. Lo maté la indiferencia,
la risa de afuera, la apreciacién ligera e irresponsable. La carcoma
de todos los dias que desmenuzaba las voluntades y disgregaba los
esfuerzos. Murié de falta de fe, de falta de comprensién y de ca-
rifio. Como habian muerto ‘‘Estimulo Literario’’, ‘‘El Circulo
Cientifico Literario”’ y la ‘‘Academia Argentina de Artes, Cien-
cias y Letras’’.

II. —EL ‘“ATENEO”’ A TRAVES DE PUBLICACIONES
DE LA EPOCA

Sociedades literarias y publicaciones

Las escuelas y movimientos literarios que penetran en un me-
dio cultural que ha adquirido cierto grado de maduracién propicia,
se concretan en sociedades literarias. Estas sociedades tratan de
proyectarse con amplitud mediante la difusién de sus objetivos y
propésitos. En tal sentido encuentran complemento cabal en la
tarea de divulgacién que realizan los diarios y periddicos, los cua-
les, por regla general, luchan por mantener al dia su faz informa-
tiva. Algunos editoriales, crénicas o colaboraciones periodisticas,
pueden derivar hacia la polémica su informacioén objetiva, pero no
es ése su caricter méas especifico. En cambio las revistas, especial-
mente las revistas literarias, constituyen por naturaleza el centro
ideolégico y polémico de las escuelas y movimientos culturales de
su época.

Un examen detenido de algunas revistas literarias aparecidas
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en Buenos Aires entre 1892 —visperas de la fundacion del «Ate-
neo»— y 1907 —caracterizado en tal sentido por la aparicién de
Nosotros, revista llamada a dejar prolongados ecos— permitird ex-
traer algunas conclusiones generales.

Las revistas primitivas, de gran formato, elementales en su
aspecto tipografico, ofrecen una miscelanea constante de contenido
utilitario y didactico. En una misma pagina de La Ilustracion ar-
gentina (1905) se leen articulos sobre grafologia, la vida sedenta-
ria, la revolucién en Colombia, el aprovechamiento de la soya y
vida social. El cardcter heterogéneo de las publicaciones iniciales
cede lugar a una diversificacién que origina, por un lado revistas
para una minoria estricta que lee y estudia, y por el otro, revistas
populares, accesibles a formas de comunicacion, a distintos niveles,
con sectores méas amplios. Pero la revista literaria no permanece,
ni siquiera formalmente, estatica. El impacto del modernismo sa-
cude a las sesudas y documentadas revistas de temas historico-
geograficos, y sociales, argentinos y americanos. Las reemplazan
revistas breves, ligeras de peso y contenido. Alli cuentos, poesias y
ensayos, trasuntan, hasta en la grafia y el dibujo o la disposicién
de parrafos y renglones, la nueva actitud espiritual que las
anima.

El antecedente de la revista como vocero de una sociedad li-
teraria proviene de tiempo atras al que se ha tomado como inicia-
cién arbitraria de este trabajo.

La Abeja Argentina, 6rgano de la Sociedad Literaria que aus-
piciara Rivadavia, constituye nuestro méis antiguo antecedente. La
Revista de Buenos Aires (1863) en su N° 14 expresa ser 6rgano del
“‘Circulo Literario’’, anunciando que editard un apartado con el
titulo de Revista de Ciencias y Letras del Circulo Iaterario de Bue-
nos Aires. En 1871 aparece la revista de la sociedad ‘‘Estimulo
Literario’’. En 1879, la revista del ‘‘Circulo Cientifico Literario’’
alcanza a publicar diez y ocho ndmeros, con un total de 288
paginas 31,

Se ha dicho que los colaboradores de la mencionada Revista de
Buenos Avres y de la Revista Argentina, dirigidas respectivamente
por Vicente Quesada y José Manuel Estrada y Pedro Goyena, for-
maron la generacion literaria de 1880.

De la carta ya citada, de José Ingenieros a Monteavaro, se
desprende una identificacion entre grupo literario y revista: ‘‘De
El Mercurio pasamos a ‘‘La Syringa’’... Ingenieros hace exten-
sivo ese tipo de vinculacion a ‘‘la generacién que nos seguia —Be-

31 Galvan Moreno, Q.: El periodismo argentino. Amplia vy documentada historia
desde sus origenes hasta el presente. Buenos Aires, Claridad, 1944, -
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cher, Rojas, Chiappori, Ortiz, Grognet y demés vinculados a la
redaccién de Ideas. Quiere decir que, en la evocacién de Ingenie-
ros, existe un nexo entre los grupos literarios (sociedades literarias
no rotuladas) y las sociedades literarias, con las revistas, donde los
integrantes de aquellos proyectan su sentido constructivo y eritico
del quehacer intelectual. Por eso no es de extrafiar que él continfe,
con naturalidad, la alternancia de las menciones: ‘‘Habria que es-
cribir toda esa pagina literaria argentina desde el «Ateneo» hasta
Nosotros. 32

La breve reseila que se hace a continuacién de revistas litera-
rias aparecidas entre 1892 y 1897 permitira, en general, contem-
plarlas en relacion con su medio; y en particular, en relacién con
el ‘‘Ateneo’’.

Nonvma de revistas

En su Introduccion al Modernismo, Rafael Alberto Arrieta
menciona las siguientes revistas, aparecidas entre 1895 y 1900:
Buenos Aires, revista semanal ilustrada (1895-1899), La Revista d
América (1897), La Biblioteca (1896-1898), El Mercurio de Amé-
rica (1900), Atlintide (1897), La Quincena, (1898-1899), La Mon-
tafia (1897), La Revista Moderna (1898), El sol de los domingos
(1898), Miniaturas (1899), El sol (1899) y Siglo XX (1900).

H. René Lafleur, Sergio D. Provenzano y Fernando Iedro
Alonso, en el volumen Revistas Literarias, estudian las siguientes,
dentro del lapso convencional que aqui se considera: Nueva Re-
vista (1893-1894), Revista de América, La Quincena, El Bicaro
americano, Colombia, La Montaiia, La Biblioteca, Atldntida, La
Revista Moderna, Buenos Aires, Papel y Tinta (1897), Miniatu-
ras (1897), Vida Moderna (1898) y Caras y Caretas, Arlequin,
Iris y Don Basilio (1898).33

En Historia de la literatura argentina, Ricardo Rojas mencio-
na a Revista de Amdrica, La Biblioteca, Ideas, Revista de docu-
mentos de Historia y Letras, Nosotros, Instantdneas (1899), el
Gladiador (1902), Cada mes (1903), Guignol (1902-1905).3*

Oscar Beltran en su estudio sobre el periodismo argentino se
atiene al tema estricto y omite, salvo rarisima excepcion, la némina

32 (Carta intima de José Ingenieros a Antonio Monteavaro, Suiza, 1916.

33 Lafleur, H. René; Provenzano, Sergio; Alonso, Fernaudo: Las revistas lile-
rarias. Bucnos Aires, Ediciones Culturales Argentinas, 1962,

34 Rojas, Ricardo: Historia de la Literatura Argentina. Buenos Aires, Losada,
1946: p. 597.
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de revistas. Cita, no obstante, a Revista de Derecho, Historia y Le-
tras (1898), Caras y Caretas, PBT y La Mujer.

Galvian Moreno, que hace méas extensiva su computacién, sefiala
para el fin de siglo las siguientes revistas: Buenos Aires, La Revista
Nacional (1886-1895), La Biblioteca, Revista Literaria, El Mercu-
rio. El arte argentino (1897), Buenos Aires, Caras y Caretas, Rio de
la Plate (1899); fija en 1900 a Comercio y Letra, El arte y la moda,
La Quincena, Sud América y El Sol.3%

Breve andlisis de algunas revistas

Las colecciones o ntimeros sueltos existentes en la hemeroteca
de la Biblioteca Publica de la Universidad Nacional de La Plata
nos han permitido la mayor parte de las observaciones que van a
continuacion.

El Coleccromista argentino (1892)

El Coleccionista argentino, dirigida por Juan Soutomayor y
M. F. Silva registra, en el niimero 3, la existencia de un ‘‘ Ateneo de
la Mujer’’ fundado el 6 de agosto del mismo afio bajo el lema labor
et educatio felicitas sunt. Figura como director literario Emilio Ro-
driguez Garcia. El Coleccionista argentino cumplié una funeciéon de
resefia informativa de actividades literarias. En cada nimero se
consignan los periédicos en circulacién asi como los que dejan de
aparecer. En sus secciones ‘‘Bellas Artes’’, ‘‘Bibliografia’’ e ‘‘His-
toria y Numismatica’’ se sintetiza el movimiento cultural. Encon-
tramos la constancia del nimero Unico de una revista publicada
por el ‘“Ateneo de la Mujer’’, donde se mencionan como colabora-
doras a Florentina Frizzi, Casiana Flores y Candida Lépez Tre-
lles. Con respecto al ‘‘ Ateneo’’ se publica la crénica de su primer
Salén de artes plasticas, comentando en particular ‘‘Vuelta del
malén’’ y ‘“‘Corrida de sortija’’ de Angel Della Valle y ‘‘Retrato
de Sarmiento’’ de Eugenia Belin Sarmiento.

35 QGalvén Moreno O.: Op. cit.
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.La Revista Nacional (1892)

El sumario de una de sus entregas, transeripto por La Tribuna,
da idea de su caricter. Articulos como ‘‘Del natural’’ (esbozos con-
temporaneos por Francisco Gamboa). ‘‘Ensayo histérico sobre
Salta’’, ‘‘Consideraciones sobre el Fuero Juzgo y Las Partidas’’ des-
de el punto de vista literario, nos permiten incluirla entre las re-
vistas tradicionales, que constituian, antes que revistas, ensayos
y estudios que se publicaban fragmentados en varios nimeros su-
cesivos. La dirigia Carlos Vega Belgrano.

Buenos Avres ilustrado (1892)

Dirigida por Julian Martel, se destacaba por sus profusas ilus-
traclones coloreadas con el color ingenuo y contrastante que en-
tonces se usaba. Colaboraban en ella Leopoldo Diaz, Adolfo P. Ca-
rranza, y Eduardo L. Holmberg, entre otros.

Anales de la Academia de Filosofia y Letras (1892)

En esta revista lleva la voz cantante el Dr. Calixto Oyuela.
Se transcriben su discurso de inauguracion del ‘‘Ateneo’’ y su
disertacién sobre ‘‘I.a raza en el arte’ ya tratada. Otros trabajos
similares dan la pauta de su participacién polémica en la batalla
modernista de Buenos Aires. En su critica a Belkiss de Eugenio de
Castro, traducida por Luis Berisso, Oyuela no objeta la traduceidn,
pero juzga mediocre a la obra por su estilo ‘‘que no tiene més luz
que la de los carbunclos, esmeraldas y zafiros que sobreabundan’’.
Se anticipa a la reaccién de los decadentes que lo van a motejar de
““burgués literario’’, ‘‘petrificado’’, ‘‘artista chapucero’’, a causa
de que él renuncia de antemano a ‘‘los palacios que relumbran al
sol, las columnatas, flores arométicas y nombres exéticos de toda
clase de bichos y alimafias’’. Afirma que no le preocupan los exclu-
sivismos de escuela; que el mal radica en los ‘‘ismos’’, en ‘‘las es-
cuelas militantes que convierten la tendencia en ebdigo’’. No puede
con el genio, va creciendo su indignacién. Su pluma deja de ser
admonitoria y filos6fica para tornarse enconada cuando califica a
los jovenes intelectuales de ‘‘grupo de desequilibrados y estrafalarios
rabiosos por llamar la atencién... que en el vago y flotante simbo-
lismo han encontrado piadoso asilo para su indigencia mental. 36

Finalmente, su santa furia de Inquisidor lo lleva a establecer
que, en arte, ‘‘hay buenos y malos, locos y cuerdos’’ Luego que

36 Oyuela, Calixto: Anales de Filosofta y Letras. T. IV, 1984,
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un poco se desahoga, vuelve a la ironia medida, tinica arma con la
que puede infligir algunas bajas al enemigo modernista. ‘‘Eruditos
en piedras finas’’ los llama y reconoce —con mas mala fe que bue-
na— que poseen espiritus de admiracién mutua, realmente fraternal
y generosa. ‘‘Nunca han escuchado los oidos humanos alabanzas mas
retumbantes que las que se prodigan los aristos, pues carecen de la
nocién subjetiva de lo eémico y lo ridiculo’’.

La Revista de América

La Revista de América fue fundada por Dario y Jaimes Freyre
con el fin de difundir las formas renovadoras de la literatura ame-
ricana. Azares econdmicos precipitaron su cierre sin que hubiera
desarrollado sus planes que quedaron en esbozo inicial. Justificaban
su titulo firmas de autores bolivianos, uruguayos, colombianos y ar-
gentinos como Leopoldo Diaz, Fernandez Espiro y Marco Nereo.
Habia intentado convertirse en manifiesto del movimiento buscando
apoyo para el propoésito de ‘‘unir a la nueva generacién que profe-
saba el culto del arte’’, ‘‘combatir contra los fetichistas y contra los
ieonoclastas’’ y finalmente: ‘‘Innovar sin destruir, enriquecer la
lengua sin olvidar sus antiguos tesoros, servir en el Nuevo Mundo y
en la cindad mas grande de América Latina a la aristoeracia inte-
lectual de las republicas de habla espafiola’’ 37

Revista Literaria (1895)

La Revista Literaria fue fundada por Manuel Ugarte, quien no
contaba entonces mucho mas de diez y siete afios. Con el tiempo fue
mejorando su impresion, aligerd los textos, y la distribucién de los
espacios conformaba més al ojo critico que las vastas uniformidades
habituales. El niimero 9 dedica amplio margen a una visita al ‘‘ Ate-
neo’’. Apéndice 50. Las fotografias nos ilustran sobre las propor-
ciones del local y las comodidades en uso: la sala de lecturas, la de
conferencias y la de conversacidén, todas provistas de amplios sillones
que formaban, con mesitas acopladas, rincones intimos.

Cuadros, tapices y pinturas lo engalanan. De nueve a once de
la noche se anima el local; se conversa, se discute, ‘‘se estin ven-
ciendo las resistencias’’ —agrega el reporter En el niimero 25 se

37 Arrieta, Rafael A.: Introduccién al modernismo. Buenos Aires, Columba, 1936.
(Colec. Esquemas No 24),
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hace mencion de las conferencias del ‘‘Ateneo’’. Apéndice 52. En
el nimero 27 se publica una crénica minuciosa sobre la exposicién
de artes plasticas del afio. Nombra a Repos, tela de Eduardo Schiaf-
fino. ‘‘Cuadro expuesto cuantas veces ha tenido ocasién’’, anota el
cronista. Cierra la critica un juicio desdefioso: ‘‘El Salén de 1896
es un saloncito’’

Cabe sefialar la obra de acercamiento americano en que estaba
empenada la revista; obra acorde con el desenvolvimiento inmedia-
tamente posterior de la vida y actuacién de Manuel Ugarte. Ademas,
los articulos del doctor Moorne plantean, en una serie de articulos,
un antagonismo con el grupo modernista de Buenos Aires. Podemos
citar ‘‘Escritores efectistas y 'poetas ripiosos’’ (N¢ 3) y la arida y
confusa nota del N¢ 21 en que Moorne alude al enojo de Dario por
haber aquel calificado a la Biblia y las Mitologias de libros perni-
cigsos. El antimodernismo no ha de echarse a cuenta de la revista
sino a la del Dr. Moorne, seudénimo tras el cual, segin La Tribuna,
se escondia un reputado periodista espafiol. Poco afortunado, en este
easo, pues las colaboraciones citadas asi como su analisis burlén de
“El ecoloanio de los centauros’’ lo muestran obeecado v dogmaético.

La Biblioteca (1896)

La Biblioteca nos permite avizorar desde la atalaya critica de
un espiritu exigente y estricto —el de Groussac. Su contacto eon el
‘“ Ateneo’’ puede adivinarse al sesgo. Recordemos que el ‘‘ Ateneo’’
no era un todo homogéneo sino ‘‘el centro de una polémica litera-
ria que habia empezado en el momento mismo de su constitueion’™
Por 1o menos con algunos de esos sectores, la relacién de La szlw-
teca era de controversia. Si el ‘‘Ateneo’’ habia confiado su seccion
de ‘“Ciencias Sociales’’ a Norberto Pifiero, encargandole la iniciacién
de la ‘‘Biblioteca de autores argentinos’’ con la compilacion criiica
de Escritos de Mariano Moreno, parece natural que las tremendas
eriticas descerrajadas por Groussac a este trabajo, provocaran pro-
fundo desagrado en los ateneistas.

Los Escritos de Mariano Moreno, habian de eontinuarse, de acuer-
do al plan editorial del ‘‘Ateneo”’, por ediciones similares de José
Marmol y de Juan Marfa Gutiérrez. En su comentario (roussac
alardea de la gratisima impresion que le produjera la inieiativa.
““Me siento irritado —afiade enseguida— por haberla destruide
gbriendo el libro para mirar’’. Groussac es un maestro de la satira.
Domina todos los procedimientos urticantes de una dialéetica demo-
Tedora, desde calificar a Pifiero de ‘‘estimable aficionado’” hasta con-
dolerse de que el retrato de Moreno ‘‘no corresponda al buen deseo
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del autor’’ o aclarar que si bien es cierto que el autor es un abogado
eso no lo excusa, porque a él —Groussac— ‘‘no se le ocurriria en
la vida acometer un alegato forense’’. Y ya se vio que lamentaba
haber ‘‘mirado’’ el libro, dando a entender que tan superficial con-
tacto le bastaba para sefialar en el texto mutilaciones, deficiencias
téenicas y la reiterada geffe cientifica. Se propone —siempre con su
tono de negligencia irénica— ponerlas de manifiesto.

Sentiamos que las circunstancias de haherse puesto en venta el ale-
gato del Dr. Pifiero fuera un obstdculo serio para su difusiéon y que
este sazonado fruto de un afio y medio de vagar diplomético se limitara
a causar impresién en la casa de Coni. Tal no sucedera, Dios mediante,
y en cuanto dependa de nosotros no se cumplird tan melancélico destino.

Lo cierto es que las anunciadas ediciones criticas del ‘‘ Ateneo’’
quedaron en los tinteros, para grave dafio de nuestra cultura nacio-
nal, no atreviéndose nadie a afrontar las vapuleadas de Groussae,
tan famosas como aquella alusién a Luis Berisso —también del
‘‘ Ateneo’’— a quien tras dedicar elogios moderadamente insidiosos,
aplasta contra el suelo al escribir sueltamente: ‘‘El sefior Berisso
estd en visperas de tener talento’’. 38

La Biblioteca emitié su juicio sobre las revistas argentinas en
circulacion: ‘“No hay que recordar la parte que cabe a las revistas
europeas en el moderno movimiento intelectual. Desgracia ha sido
que ninguna publicacién aniloga pueda implantarse s6lidamente en
esta tierra movediza y floja’’. Con idénticas palabras uno podria
comentar la desaparicién de La Biblioteca a raiz de lamentables 1n-
terferencias de resorte oficial, precisamente por el articulo aludido.

38 Recomendables para una antologia de esa mordacidad que J. L. Borges llama
‘‘el arte de injuriar”, las siguientes muestras, transcriptas de paginas de La Kiblioteca.
“El Diccionario de la Academia... ni bueno ni enciclopédico.”. “j Miarmol? Su vida fue
un verdadero poema que no supo escribir.’”” ‘“I.o raro de un libro americano es traer un
texto irreprochable” (cita alusiva a la obra de Dario, Los raros). En la censura al
poeta nicaragiiense, Groussac perdia parte de la acidez descomedida que le era peculiar.
Quizd porque tuvo la intuicién de su futuro desenvolvimiento. “‘Su talento real —dijo—
se escapari en breve de su falsa teoria como un pajaro de la jaula y entonces cantari
libremente la verdad y la vida'’. Los secuaces modernistas, en cambio, ofrecian un
blanco fécil que no dejaba de aprovechar para sus dardos. ... ‘‘decadcntes en hotén
que, se dice, han brotado en los surcos del sefior Dario... ostentan la originalidad,
ausente de la idea, en las tapas de sus delgados libritos, procurando efectos de ilumina-
ci6on y tipografia a manera de los cigarristas y perfumistas. ..."” Que todo lo que el
alacre galo escribia era guardado, paladeado, regodeado, por la clésica fndole, levemente
viperina de los literatos, lo confirma un nimero de Ideas (mayo 1903) donde al hacerse
una revisién bastante descorazonadora de la evolucién sufrida por los ‘‘viejos’’ ——loa
que habian empezado en el ‘“‘Ateneo’”’— dice: ‘Berisso, vive resignado las ‘‘visperas
de su talento”. Igualmente la poesia “PTS” de Américo Llanos (Armando Vasseur),
verdadera autobiografia en verso, dedica un renglén a aquella sonada burla a Berlsso:
“Y Groussac, harto de tantas Visperas’.
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Caras y Caretas (1896)

Fue en buena parte obra de Fray Mocho, con la colaboracién
del artista Mayol en la nota grafica y E. Pellicer en la erénica fes-
tiva.

Bartolito Mitre habia auspiciado la iniciativa, pero se retir an-
tes de que saliera el primer ntimero. Caras y Caretas sirvio de esti-
mulo para que Fray Mocho escribiera en ella sus cuentos méas jugo-
sos y delineara personajes auténticos, extraidos de todas las napas
de la clase media portena. La revista representé un avance técnico
importante en su faz grafica de caricaturas e ilustraciones colorea-
das. Favoreci6 a las letras del pais, al preferir las colaboraciones
nacionales a la acostumbrada traduccion del francés o el italiano. La
gente del ‘‘Ateneo’’, sobre todo el ala juvenil, tuvo amplio margen
para colaborar en sus columnas.

Buenos Aires (1897)

Esta revista trata de ampliar el 4mbito de lectores merced a fa-
cilidades concedidas a los gustos e inclinaciones, no siempre inte-
lectuales, del lector. Lo que viene haciendo Caras y Caretas desde
su fundacion, lo que va a hacer La Mujer en 1900. En los nGimeros
de Buenos Aires que hemos podido consultar, s6lo encontramos dos
menciones ligerisimas del ‘‘Ateneo’’. La primera no disimula su
buena voluntad; lo llama ‘‘nuestro Ateneo’’. En la segunda se trans-
cribe una sintesis de la conferencia de Joaquin l.emoine en el ‘‘ Ate-
neo’’ sobre ‘‘La condicién juridica de la mujer’’ (N° 147). El ora-
dor hace decir a las damas que ellas ‘‘rechazan los atributos civicos
(el voto) porque... ‘“No podemos ajar en aquellos equinoccios po-
pulares nuestros vestidos de espumilla de seda, nuestros encajes de
Bruselas’’. La parte positiva del alegato consiste en su demanda de
mayor respeto por el testimonio judicial femenino, por la validez
de la potestad materna y el libre manejo por parte de la mujer, de
sus bienes hereditarios. A Lemoine tinicamente lo trastorna el voto
femenino —*‘cataclismo universal que cubriria de ruinas sociales la
faz de la tierra’’. En la revista colaboran Dario, Enrique Goémez
Carrillo, Carlos Baires y otros escritores del momento.

La Montania (1897)
Se autodenomina periédico socialista revolucionario. Aparece el
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1° de abril de 1897. Pretende abarcar arte, filosofia, literatura y
politica. Retine firmas consagradas en algunas de estas disciplinas:
Varlaine, Renan, Tolstoi, Richepin, Vandervelde y Ada Negri. Ade-
méis de Ingenieros y Lugones, juveniles directores de la iracunda
revista, colaboran Dario, Macedonio Fernindez y Luis Berisso. Des-
punta algan titulo modernista (“‘La revolte des lys, La lune Psyché)
y una que otra apreciacién beligerante sobre la intelectualidad ree-
tora: ‘‘las bellotas histéricas y literarias con que los Mitre y los
Oyuela nos alimentan’’, por ejemplo, pero, en realidad, el pararrayo
de sus iras radica en la seccién ‘‘Los reptiles burgueses’’ que deter-
miné la clausura de la revista. Sobre el ‘‘ Ateneo’’, silencio absoluto.

Atléntida (1897)

Bajo la direccién de José Pardo, la revista aproxima los nom-
bres del primer y segundo movimiento modernista —Dario, Gémez
(Carrillo, Jaimes Freyre, Alberto Ghiraldo, Luis Berisso, Diaz Ro-
mero, Carlos Baires, Ferniandez Espiro, JuliAan Martel, Francisco
Sicardi, Guillermo Stock, Eduardo Schiaffino y Alberto Becl. Los
mismos nombres que aparecen desde los dias del ‘‘Ateneo” a las
postrimerias de ‘‘La Syringa’’. Su colaboracién extranjera repre-
senta la avanzada del modernismo, en sus distintos grados y matices:
Catulle Mendés, Eugenio de Castro, Julian del Casal, ete. Leemos
en la revista un articulo de Luis Berisso que realiza la valoracién
de los grupos informales nucleados en torno a las efimeras publica-
ciones de la época:

David Peila acababa de fundar Las Novedades. A Matias Bchety se
le dio la redaceién principal... Recuerdo siempre con cariiio, casi con
profunda veneracién aquel pequefio Aere6pago donde hice mi primer
estreno literario... alli comenzaba a burilar sus sonetos Diego Fer-
nindez Espiro, enamorado de la frase ritmada y de la frase sonora;
Juan Carlos Goémez, el dltimo de los roménticos, como lo llamdé Lucio
Lépez. .. 39,

Revista de Derecho, Historia y Letras (1898)

La lectura de titulos de alguna parte de su contenido puede dar

39 Berisso enumera los concurrentes de esa pefia citando a Juan Carlos Gémez,
a Lucio Loépez —'el tltimo de los roménticos”—, a KEduardo QGutiérrez y- a Fray
Mocho entre los mis representativos concurrentes.
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idea de la fundamentacién de esta revista, dirigida por E. J. Zeba-
llos, que conté con Roberto J. Payré como secretario de redaceidn:
“‘ Exposicion sobre el cédigo civil’’, ¢ Cuestién de limites con Chile”’,
‘“ Antecedentes sobre las invasiones inglesas’’, ‘‘Cantares del can-
cionero popular’’, etc. Los animaba un ideal civico institucional. Sus
raices provenian del 80, del periodo de la organizacién. Por eso no
es de extrafiar que el innovador grupo juvenil le dirigiera dardos
zumbones. Manuel Galvez la alude, aparentemente, en su mencién
de la Revista de Jurisprudencia, Historia y Letras revista que, al
decir de uno de los integrantes de la bohemia que protagoniza El
mal metafisico ‘‘sélo 1a leen los negros del Congreso’’ 4°

Asi como en los Anales de Filosofia y Letras, el campeén anti-
modernista era Calixto Oyuela, en esta revista asume la misma po-
sicion Matias Calandrelli. Profesor de Filosofia y Griego, habia es-
tudiado lenguas y literaturas orientales con eminentes profesores
europeos. Sus criticas a Dario y a Leopoldo Diaz revelaban cierta
insuficiencia de intuicién estética, pero a veces acertaba en el de-
talle, como al observar que en el autor de Las Islas de Oro, ‘‘el artista
ha desalojado al poeta’ y que sus principes y princesas de ojos de
amatista y de cabello de oro son inertes, insensibles ‘‘viven sin una
sonrisa en los labios y mueren sin emitir un suspiro’’

El Sol (1898)

Semanario artistico y literario, de vibracién rebelde dentro de
una orientacién genuinamente nacional por la cabida de firmas
argentinas y la reproduccion fotografica de euadros de autores ar-
oentinos. Escriben Roberto F. Payrd, José Ingenieros, José Leén
Pagano, Manuel Ugarte, Leopoldo Diaz, Carlos Ortiz y Almafuerte.
Entre los extranjeros eminentes colaboran Miguel de Unamuno, Ru-
bén Dario y Ricardo Jaimes Freyre.

Argentina Literaria (1899) y Thule (1899-1900) ejemplifican
el enjambre de revistas de pocas paginas y vida breve que prolife-
ran en esos afios. Dirigen a Argentina Literaria Ernesto Mario Ba-
rreda v J. E. Sanchez y a Thule, Gutiérrez. En Apéndices 53-54 se
transeriben sueltos informativos aparecidos en ambas sobre la acti-
vidad del ‘‘Ateneo’’.

40 Gilvez, Manuel: El mal metafisico. Madrid, Aguilar, 1949.
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El Mercurio de América (1900)

Al cuadro intelectual de la época venian incorporindose pro-
‘gresivamente nuevas figuras. Algunas de las méas representativas es-
criben, junto econ otras conocidas ya, en El Mercurio de América.
Puede citarse a José Ingenieros, Carlos Ortiz, Angel de Estrada,
Mauricio Nirenstein, José Ojeda, Américo Llanos, Victor Arregui-
ne y Martin Goycoechea y Menéndez.

Manuel Galvez en Amigos y maestros de mt juventud, se refie-
re a ‘‘la generacién que suele ser llamada de El Mercurio de Amé-
rica’’. La compara con la generacién de la revista Ideas (1904), de
la que fuera fundador con Ricardo Olivera. Galvez piensa que el
grupo literario de Ideas era mas compacto y numeroso que el del
Mercurio. Que este filtimo se mantuvo unido por la presencia de Ru-
bén Dario, mientras que ellos —el grupo de Ideas— continuaban
vinculados dos lustros después de la desaparicion de la revista por
‘‘amistad, ideales y un comiin sentido de la vida’’.

El Mercurio registra todas las notas modernistas: enfoque de
Nietzche; la Monna Lisa (ideal femenino); un cuento sobre el teatro
con el término ‘‘neurosis’’ en el titulo; el ‘‘viaje estético’’ de itine-
rario europeo, a cargo de Angel de Estrada; la fobia antihispanica
por cuenta de Américo Llanos en su discurso sobre Unamuno; las
anticipaciones sociales de Ingenieros en ‘‘Historia y eritica histéri-
ca desde el punto de vista cientifico’’ y hasta la obsesiva idea del
plagio. (Se podria eseribir un volumen entero sobre aquel empecina-
do husmear de galgos o podencos tras la mas inocente reminiscencia
literaria.)

El programa de El Mercurio establece: ‘‘Mantener al propio
tiempo el pensamiento de la innovacién literaria y el respeto a las
tradiciones y jerarquias de los maestros y trabajar por el brillo de
la lenguna’’. ;Su opinién sobre el medio ambiente? En ‘‘Artistas y
pedagogos’’ se lee, sobre el ‘‘Salon de Bellas Artes’’:

Habitamos en un pais indiferente, sin ideales ni tendencias altruis-
tas, dedicado por completo a la ganaderia, al cultivo d¢ la caifia de
azlicar, a la especulaciéon vergonzosa, privado, como ningin otro, de
centros literarios y artisticos.

La Revista del Ateneo (1901)

Se parece mas a los Anales de Filosofia y Letras o a la Revista
de Historia, Derecho y Letras que a Atlintida o a Revista de Amé-
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rica, pues su contenido tiende, antes que a la riqueza de las formas
literarias a una totalidad cultural de mayor impulso para el pro-
greso de la comunidad. 4!

Estudios (1901)

Ofrece caracteristicas similares a La Revista del Ateneo. En su
editorial —‘“Nuestra Idea’’— se dice: ‘‘jPretender organizar en
Buenos Aires una catedra libre en el afio 1901!”’. Pretender encon-
trar un grupo de personalidades que ensefiasen escribiendo!... Acu-
sa cierta agresividad hacia lo que llama despectivamente el ‘‘san-
tuario’’ que parece ser el ‘‘ Ateneo’’:

Pedimos ser admitidos en el ‘‘Santuario’’ y penetramos. Dos en-
tidades actuaban alli: personalidades y hombres jévenes. Los jovenes
miraban con audacia a las personalidades. Aquellos hablaban primero;
éstas no hablaban nunca, ecriticaban siempre... Una vez hablaron y
dijeron que una generacién habia llegado a la senectud sin haber sen-
tido energia, entusiasmo, inspiracién... murmullo general. Los jévenes,
de pie, hacian vibrar su protesta,

““Nos retiramos —completa Achaval Rodriguez, uno de los di-
rectores de Estudios. La revista se dejaba deslizar por la pendiente
general de enjuiciamiento critico: ‘‘Ya no hay entre nosotros maés
que trajinantes o melodistas de la literatura’’. ‘“Existe, sin em-
bargo una Junta de Historia y Numismatica Americana’’. Se con-
grega en sus reuniones un grupo numeroso, pero, ;qué producen?
icuales son sus libros? ;dénde publican sus criticas? ;se contentan
s6lo con hablar, siempre hablar?’’ La Junta de Historia y Numis-
méatica habia anuneiado, sin cumplirlo, la publicacién de una biblio-
teca de obras inéditas o raras de Historia del Rio de la Plata, me-
morias inéditas, viajes de extranjeros, reproduccién de periddicos

antiguos, ete.

La Mujer (1900)

La Mujer de Eduardo Sojo es una revista del tono de la popu-

41 Un comentario sobre Agustin Alvarez le permite a Ernesto Quesada admoni-
ciones austeras, muy en el tono de sus criticas habituales. La posicion de Quesada, er
cuanto al modernismo, no puede inducir a la minima duda, sobre todo en su referencia
a Hojas al viento de Guido y Spano, donde habla de ‘las novisimas sectas literarias
nacidas en el estercolero de Paris’.
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lar Caras y Caretas. Mantiene sus puntas de encono con ésta a cuyos
redactores llama ‘‘seudos literatos’’ y a su vez aquellos redactores.
le reprochan que ‘‘explota la curiosidad populachera’. La Mujer
responde a la evolucién, ya indicada, de las revistas de Buenos Ai-
res que tienden a una difusion mas amplia y popular. Dedica na-
meros especiales al 25 de Mayo, a la revolucién francesa, a Mitre.
Esta bien escrita, salvo tal cual deslizamiento por la reshaladiza
pista dccadente (...‘‘los enlaces temblorosos y efimeros de las iri-
sadas serpentinas’’...). El tono marcadamente politico de sus edi-
toriales hace pensar que, aunque se titula La Mujer, pasa primero
por manos de los hombres de la casa. La Gnica mencién conereta
que hemos ‘encontrado sobre el ‘‘ Ateneo’’, un elogio a Vega Belgra-
no (N¢ 12) dice: ‘“‘Cuando fundé su diario El Tiempo ya hacia
rato que habia fundado el Ateneo’’ (%)

La Ilustracion Sudamericana (1901)

Con su folletin en lugar importante y los articulos ilustrados,
esta revista revela la voluntad de captar lectores de cultura media.
Tomando en cuenta la crecida ola inmigratoria italiana que conti-
nuaba llegando a nuestras playas, le dedica columnas escritas en su
idioma natal.

El Hogar (1903)

Fuera de la firma de Dario en ‘‘Historia de las joyas’’ El Hogar
no incluye nombres caracterizados ni aporta datos a la evocacion del
‘“ Ateneo’’.

Ideas (1904)

En 1904, cuando el ‘“ Ateneo’’ ha cerrado su ciclo, aparece Ideas
de Manuel Gélvez y Ricardo Olivera. ‘‘Pequefia, modesta, serena vy
consciente’’ la juzga Revistas Literarias. Sus autores dividen a
quienes la escribian en ‘‘rubenianos absolutos y rubenianos disiden-
tes’”” ‘‘Casi todos los que en ella habitualmente colaborabamos —di-
ce Ricardo Rojas— éramos estudiantes de la Univers.dad’ Rojas
nombra a (Galvez, Olivera y Atilio Chidppori y agrega:

Por aquel huerto intelectual pasaron —también ellos estudiantes —
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Benjamin Gareia Torres, José Julidn Lastra, José M. Rubianes, Belisa-
rio Hernandez, Mario Saenz, Abel Chaneton, Alberto Rougés, Emilio
Alonso Criado, Eduardo Acevedo Diaz, Julio Molina y Vedia... Algu-
nos de los del grupo juvenil murieron temprano... asi Emilio Ortiz
Grognet, Alfredo de Arteaga, Eugenio Diaz Romero, Luis Maria Jordan,
Alberto Tena, Carlos Ortiz, Alfredo Ldopez, Roberto Bunge y mi herma-
no Julio; pero todos alcanzaron a dejarnos primicias de su talento.
Ideas dio a conocer paginas de Andreieff, Maeterlink y Oscar Wilde...
Colaboraron en ella hombres vinculados antes o después a la Facultad
de Filosofia y Letras. Lorenzo Anadén, Ernesto Quesada, José Inge-
nieros, Carlos Octavio Bunge, Angel de Estrada, Miguel de Toro Yy
Gomez, José Leén Pagano, Mariano Barrenechea o escritores ya consa-
grados como Francisco Sicardi, Martin Garcia Mérou y Roberto J. Payro.
Sobre miusica esceribian Alberto Williams y Julidn Aguirre; Malharro
sobre pintura, Emilio Becher sobre letras francesas y Ricardo Rojas so-
bre letras espafiolas. 42

Este grupo —que Galvez jerarquiza denominandolo ‘‘genera-
ci6n de Ideas’’— se habia nucleado en torno a la amistad entre Emi-
lio Ortiz Grognet y Emilio Becher —‘los dos Emilios’’— y tuve
como punto de reunién inicial la habitacién de Becher en el hotel
‘““Helder’’. A la némina de Ricardo Rojas, Galvez agrega los nom-
bres de Alberto Gerchunoff, Juan Pablo Echagiie, J. Alberto Leu-
mann, Charles de Soussens, Ernesto Mario Barreda y Mario Bravo.
La dinamica de Ideas reflejaba los nuevos cinones del post-moder-
nismo: ‘‘Asesinamos —dice Galvez— a los faunos y a las marque-
sas de empolvadas cabelleras’’.

Veamos —prosiguiendo en el intento de establecer correlacion
entre revista y medio social— el juicio de valoraciéon de Ideas. Des.
de el primer niimero puede apreciarse su mareado disconformismo.

Llamar Atenas a Buenos Aires, un sarcasmo... no tiene vida in-
telectual... el teatro es la manifestacién mas intelectual de esta metro-
poli y casi la tnica... Si alguien publica libros nadie los lee, pero todos
los critican. Ateneo, sociedades de artistas y literatos, cuando logram
nacer de las abnegaciomes de un pequefio grupo, arrastran vida pre-
caria y casi siempre efimera, sin lograr nunca echar raices hondas en
esta tierra todavia impermeable.

(La tierra ‘‘fofa y movediza’’ que decia Groussac). El juicio
se hace aun mas duro:

Son instituciones exéticas que nuestras clases dirigentes miran y no

|

42 Rojas, Ricardo: Op. cit.; T. V, p. 17.



protegen, y el puablico, en su total ignorancia de analfabeto, contempla
y no comprende... la camaraderia mal entendida otorga reputaciones
incontrovertibles a mediocres insignificantes.

Kosmos (1904)

Kosmos ofrece el interés de una singularisima mujer a su fren-
te: Eva Canel. Dentro de un estilo rapido, rico en sintesis, se mues-
tra informada de la politica mundial. Se ingenia para nuclear en
su revista un interesante grupo de colaboradoras de distintos paises
americanos. A su publicacion le elogian la frescura, la novedad del
material ; a ella, el estilo conversado. Declara en el primer niimero:
‘“‘la ruda lealtad informari mis actos y mis apreciaciones’’ y asegu-
ra que todas las colaboraciones seran retribuidas econdémicamente.
No se le conoce otra vinculacién intelectual fuera de la de socia de
la Unién Ibero-americana, a partir de 1877. 43

Martin Frerro (1904-1905)

Dirigido por Alberto Ghiraldo, sale en reemplazo de El Sol que
fuera clausurado. LL.a anima su rebeldia, de tono y enfoque argen-
tinos, con un alto propdsito de bien comtn. El titulo sugiere la
repercusion del gran poema de José Hernandez, su nueva vigencia
tras un periodo de proscripcién del tema gauchesco. La nota de
presentacién de la revista dice que ‘‘entrega esas columnas al pen-
samiento nacional’’. A los nombres de Rubén Dario, José Ingenie-
ros, Enrique J. Rodo, Manuel Ugarte y Roberto J. Payrd se agregan
los de Ernesto Mario Barreda y Rufino Blanco Fombona. Las ilus-
traciones, en su mayoria caricaturas politicas, fueron confiadas a
““Pelele’’. Cuentos y escenas de la ciudad y del pais le infunden
tono especial; el tema del gaucho, exaltado en el titulo, aparece en
relatos o narraciones como ‘‘El matrero’’ y ‘‘El Sargento Serrano’’.
Se predica la recesidad de asimilar al indio remanente, a la cultura
del pais.

Papel y Tinta (1907)

Ningln indicio de sociedades literarias existentes. Gran impor-

43 Soffa Burgos escribe sobre modas, Laura Carbajal hace crénica de teatros,
Rosa Altavilla refuta a Tolstoi con citas de Max Nordau y datos de Lombroso. Igual-
mento interesa la colaboracién de la doctora cubana Mar’a Luisa Dolg.
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tancia concedida a la critica teatral. Amplio margen para las cien-
cias ocultas. Los temas poéticos del modernismo, ya desgastados —Ilas
manos de la Gioconda, por ejemplo; canciones criollas ilustradas y
algunas notas efectistas de féeil repercusién popular.

Vida moderna (1907)

También en 1907, aparece Vida moderna de Arturo y Aurelio
Giménez Pastor. Agil formato grande, ilustrada a todo color. Emi-
te, como es norma, su opinion sobre el momento intelectual: ‘‘; Un
gran pais? Si, pero estamos viviendo una vida chica; lo grande ocu-
pado en lo pequefio’’.

Con referencia a instituciones organicamente ocupadas en un
quehacer intelectual, se encuentran comentarios de la participacion
de Leopoldo Lugones, Roberto F. Payré y Belisario Roldan, en con-
ferencias organizadas por la Sociedad Argentina de Escritores.

Nosotros (1907)

1907 es el ano de la fundaciéon de Nosotros. Se gest6 en la re-
daccién de La Nacién. Dice Giusti: ‘“En el angosto saloncito, visi-
tado también por Ingenieros, se incubé en parte Nosotros. En nota
aparecida veinte afios después, resurge una viva, elocuente y emotiva
rememoracién de los afios de lucha de la revista fundada por Ro-
berto F'. Giusti y Alfredo Bianchi:

Desaparecieron El Mercurio e Ideas; quedaba la Revista de la Uni-
versidad y la de Derecho, Historia y Lelras, sin ambiente, por su carée-
ter, en los circulos literarios.

Fundamos entonces Nosotros, en agosto de 1907. Nosotros no pre-
tendia izar o arriar pabellén alguno. Los colores de su estandarte eran
los de la tolerancia a la libre expresién condicionada por la capacidad

y la responsabilidad del eseritor.

Nosotros se confesaba ‘‘netamente espafiol y méas que nacional,
americana’’. Fue el fruto del entusiasmo idealista de una genera-
cién a la cual no le bastaba la vieja Facultad de Filosofia y Letras
y recorria otros escafios universitarios. Avidos de ciencia “pasea.b?,n
la polémica a través de Buenos Aires’’. Para postularse revolucio-
nario, Alfredo Bianchi cefifa al cuello una corbata roja y se enja-
vetaba en el ojal un clavel del mismo color. Formaron en 1905 um
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comité pro Gorki, desde donde disparaban virulentos panfletos con-
tra el Zar.** Nosotros no se habia adseripto a ninguna tendencia
literaria, pero en sus renglones saltaba por ahi un ‘‘nacimos litera-
riamente bajo el signo de Rubén Dario y no estd en manos del hom-
bre torcer el curso de los astros y mudar su influjo’’; o una repro-
bacién severa al ‘‘estancamiento de la inteligencia en el mar muerto
del positivismo méis agndstico y cientificista que haya podido eri-
girse en doctrina’’. Volvia la vista frecuentemente a las ideas y los
hombres del pasado inmediato. Numeros especiales, notas de recor-
dacion y articulos eriticos tendian a integrar ese pasado inmediato
con los dias que iban transcurriendo, sumindose al rescate de la
unidad de nuestra cultura.

““Sed unidos porque sélo por la unién venceremos la atroz in-
diferencia que nos envuelve’’ les habia exhortado Galvez en un agape
de los acostumbrados. A esa norma se acogieron cuando les tocod
aguantar estocadas y mandobles del juvenil grupo ultraista. Se con-
tentaron con parar los golpes mediante juiciosas y bonachonas re-
flexiones con su pizca de picardia, reconociendo estar en mora por
no ser el ‘‘nosotros’’ que exigia la novisima sensibilidad ni dar
cabida a ‘‘versitos asmaticos sin puntuacion’’.

Por entonces Inicial tenia la palabra. Alli escribia Jorge Luis
Borges (N? 9) : ‘“La tribu de Rubén esta vivita y coleando como luna
nueva en la pileta’’.

Quedaban atras apretados capitulos de la vida intelectual ar-
gentina, reflejados en las viejas revistas desaparecidas, las cuales,
de algtin modo sirvieron, dentro del quehacer cultural, para expre-
s16n de grupos informales y sociedades especificamente literarias.

REYNA SUAREZ WILSON

44 Giusti, Roberto F.: “Una generacién juvenil de hace cuarenta afios’’. (En:
Nosotros, N° 80, Buenos Aires, noviembre de 1942),
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III. APENDICES

1) Recibos literarios

Debo referirme en primer término a los de Adolfo P. Carranz;
pero los recibos de Carranza son como él, barullentos, accidentales,
multicolores y sobre todo criollos. No les falta sino el mate para
completar su cardcter nacional acompailando las interesantes narracio-
nes historicas de Mantilla que todos escuchamos con placer. Y muy
especialmente el sefior Carranza padre que se revuelve mnerviosamente
en su asiento, esperando la oportunidad de rectificar un juicio y pro-
voear un debate.

Los recibos de Carranza son recibos hablados desde el principio
hasta el fin, lo que hace que el tema varie cada cinco minutos, a medida
que los tertulianos vayan despegando sus labios.

Guillermo Achaval arroja al medio una pregunta traviesa y des-
pués deja que las demés la discutan y la resuelvan a su manera, comu-
nicando él al fin sus opiniones y sus impresiones con la vivacidad y la
facilidad que lo distinguen. La presencia, siempre retardada de Leopoldo
Diaz que no tiene nocién del tiempo encamina un momento la conver-
sacion hacia la poesia; llega de cuando en cuando Rodolfo Araujo
Muiioz y la charla tomma entonces el giro de la crdnica alegre y el
comentario sutil; si viene Juan Constau de Belgrano, él llena la pequeiia
sala con sus risas contagiosas y fresecas; Montes Victoriano E. suele
traer de Dolores narraciones que hace alli con su voz solemne de pedagogo
convencido, esforzindose por esconder al poeta bajo los bancos de In
escuela normal; el dueifio de casa tiene siempre a mano un nombre
histérico que honrar o una fecha gloriosa que conmemorar. Y los ccn-
currentes se hacen el tema predilecto de cada uno porque a todas las
tendencias les llega su momento de satisfaccién, porque todas se tratan
de prisa y porque nadie habla de lo que le interesa a si mismo si no
de lo que le interesa al vecino.

Y asi pasan las noches del martes en lo de Carranza, aunque él
ande por Mendoza buscando banderas para su Museo.

Los recibos de Obligado soir académicos. A cada anuncio de un
visitante se cree que va a entrar un caballero de capa y espada, pero
no, es simplemente Oyuela el que se adelanta, en actitud de estrechar
la mano a Menéndez y Pelayo, mientras que es Juan Antonio Argerich
el que le extiende francamente la suya y le saluda con la simplicidad
burguesa de su exterior mentiroso. Como una sombra llega ens2guida
mi querido amigo Martinto, en quien admiro un paso vacilante que no
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responde, sin duda, al apoyo magnifico de que dispone,

Después Velloso con su aspecto de maestro de escuela cesante antes
que de inspirado cantor de Colén. Luego Gamboa, con sus apariencias
flamenecas y su gracejo de buena ley, detris de los cuales estd el diplo-
matico severo y el hombre de mundo perfecto. Mis tarde Puelma, son-
riente y listo, con los bolsillos llenos de temas para la discusion de las
ideas humanitarias.

Y es el centro de -aquella reunién el cantor de Santos Vega, el
denodado obrajero del Parana, el 'apasionado del desierto. Suenan las z
que da gusto, alli donde debiera cruzar ¢l pampero furioso echando
al suelo todas esas plantaciones de arbustos raquiticos que fueron, alla
en su tierra, gigantescos arboles, perdidos en el trasplante.

La casa de Obligado, el poeta nacional mas nacional y mas poeta,
parece convertida en invernidculo de productos de la calle de Valverde.
Al lado de la sombra de Santos Vega se levanta con audacia increible
la de Cabanyes, al tiempo que Martinto evoca la de Musset y Argerich
contempla el especticulo.

El sefior del Solar ha fijado también noches de recibo, reuniendo
en su casa por igual a los elementos que concurren a las de Carranza y
Obligado y a todos los de nuestro pequeiio mundo literario.

En lo del Solar se habla y se lee, se habla de todo y se lee cosas
buenas. Sus reuniones tendrdn un caridcter méis general sin perder el
sello de distincién que ha de imprimirles siempre el amable huésped que
es un gentleman.

Presentardn cierto aspecto simpitico de fiestas inter-americanas y
contribuirdn, seguramente, a vincular cada vez mas a los representantes
caracterizados de las literaturas nacionales de este mundo.

Serdn también tertulias sociales y mo hay por qué decir que, pre-
sentando tantas faces, su interés ha de crecer siempre y los recibos de
del Solar han de incorporarse como una necesidad a la vida ordinaria
de nuestros hombres intelectuales.

Karl
La Tribuna 24 de junio de 1892

2) Mi Pequenia Tribuna (fragmento)

Antes de dormirme lei, medio dormido, una fantasia. No; he dicho
mal, un cuadro chez Pousset, como si dijéramos en casa de Obligado,
de Oyuela, de del Solar.

Lucio V. Mansilla
30 de junio de 1892

3) Vida Literaria

Como se ha anunciado ya, el sibado préximo se reuniran en casa
del poeta Obligado un numerosisimo grupo de personas aficionadas
a las letras con el objeto de fundar un ‘‘Ateneo’’,

La idea nos parece excelente y Tribuna, que dcsde hace mucho
sigue con verdadero interés el renmacimiento literario de este 1ltimo
tiempo, pone- a disposicién de las personas inicindoras de tan plausible
obra, cuanto elemento de propaganda tiene.



‘El éxito que siempre fue inseguro -para los buenos resultados de
semejantes. asociaciones, se presenta hay, por las personas quz contri-
buiran a la formacién del Atemeo, como muy probable, casi cierto. En
esa reunién se tratard también de organizar una fiesta literaria para
el 12 de octubre, .aniversario del descubrimiento de América, presidida
por Carlos Guido y Spano y en la que tomarin parte nuestros hombres
de letras més distinguidos.

Todo esto demuestra que el -espiritu artistico vive en nuestro pais.
Y s1 ello no bastara seria sintoma seguro la seceién que, anunciada con
grandes letras en su titulo ‘‘Vida Literaria’’ coloca el amable colega
La Prensa, después de sus avisos- de amas de ecria, cocineras, especi-
ficos, ete.

La Tribuna. 12 de julio de 1892

4) Mi Pequena Tribuna

...En la lista organizada por mi, en la dltima reunién que tuvimos en
casa de del Solar (me comprometi a contribuir con diez) figuran las
personas siguientes, como simpaticas a la ‘idea de formar un ecirculo
literario, Ateneo o eomo se resuelva:

Dr. Francisco Gareia, Dr. Antonio Crespo, Dr. Osvaldo Magnasco,
Dr. Denaciano del Campillo, Dr. Agustin Alvarez, Dr. Manuel Quinta-
na, Dr. Alejandro Sorondo, D. Trinidad D. Osuna, D. Julio A, Alsina,
D. Domingo Lamas, General José Ignacio Garmendia, D. Justo S. Loépez
Gomara, D. Rodolfo Araujo Mufioz, Dr. Dalmiro Balaguer, Dr. Joaquin
V. Gonzalez, Dr. Marco Avellaneda, D. Eduardo Saenz, Dr. Larsen del
Castaiio, D. Florencio Madero, Dr, José M. Ramos Mejia, Dr. Bartolomé
Novara, Dr. Eliseo Cantoni, Dr. José Maria Olmedo, Dr. Manuel B.
Gonnet, Dr. Ddamaso Centeno, Dr. Lucas Ayarragaray, Dr. Justiniano
Posse, Dr. Arturo del Castaiio, Dr. Rufino Varela Ortiz, Dr. Honorio
Leguizamén. Dr. Alberto Martinez, D. Héctor C. Quesada.

Conque asi quedan notificados y citados para maiiana, ealle Charcas 634,
Lucio V. Mansilla

La Tribuna 22 de julio de 1892

5) Pdrrafos de una carta publica dirigida a Joaquin V. Gonzdlez

Estoy todavia bajo la grata impresién de la soirée en casa del
que hace estrofas tan encantadoras, como es llana y sefiorial su acogida,
y como él, esperanzado en el éxito de la empresa, dentro de cuyo radio
han de caber todos los que amen lo bello como él —como Rafael Obli-
gado, como Vd., como los ot10s, como yo— como todos los que no fueron
Yy que ya iran ...eayendo.

Todo el mundo siente que el siglo acaba mal. Hay desorden en la
calle; y mas todavia lo hay en los espiritus.

Sursum: corda.

Este lema debe estar en el corazén de todos los que ingresen em
el Ateneo.
Lucio V. Mansilla
La Tribuna 27 de. julio de 1892
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6) Fragmento de un reportaje a Juan A. Argerich, miembro de la
Comisién Asesora de obras teatrales del Concejo Deliberante, comision
integrada por Rafael Obligado, Calixto Oyuela y J. A. Argerich.
—Con respecto al ‘‘ Ateneo’’, Dr. gnos podria deecir algo nuevo?
—Soy miembro de su comisién directiva; no he podido concurrir
a sus primeras sesiones, iré a la de esta noche, en casa del Sr. Guido,
La Tribuna S5 de agosto de 1892

7) Charla Literaria

Mi querido Bruno:

¢¢3Qué rompe de la noche en que he vivido — la quieta soledad?’’.
Asi como Fernindez Espiro, ‘‘El vagabundo trovador de las hondas
soledades’’ me pregunté ‘‘en tanto me afeitaba esta maiiana mismo’’
viendo mi nombre en la direccién de una carta fechada el 3 del corriente,
inserta en la 2¢* columna de La Nacién de hoy.

Enseguida, sin embargo, sobreponiéndome a mi modestia, me dije:
‘‘esto debe ser de Bruno’’, conformando inmediatamente mi suposicién
la forma de la carta.

Me explico que hayas estado a punto de reir cuando supiste que
alguno por ahi me atribuye la pretensién de aparecer escéptico en
materia literaria, sofocando la franqueza de mi caricter, mi indole
expansiva, mis purisimas intenciones.

Y me explico también que hayas contraido los labies para evitar
esa risa, ya en el borde de ella, al suponer que lo de escéptico me venia
por lo del Ateneo.

Creo en el Ateneo, efectivamente, pero en el Ateneo del porvenir,
porque tal como hoy se presenta, segin ayer me decia con admirable
propiedad un literato de los de verdad, no es sino el mismo globo
de los recibos literarios, mas inflado por el efecto de la mayor cantidad
de gas que le han introducido.

Pero, globo cautivo todavia.

Y ya verids Bruno, como es Guido el que rompe las ligaduras y el
que celebra a sén de flauta la ascensién libre del Ateneo.

Que lo dejen suelto y veremos si va a caer en la calle de Valverde

‘0 si se mantiene sobre nuestras cabezas, anuneiando primero la revolu-

cién literaria y acompafiando después el movimiento de libertad idem.

Yo me he pasado de los bulevares a la montaiia de Gonzilez, a las
pampas de Obligado, a las familias de Podesti, a las escenas nacio-
nales de Ricardo Gutiérrez, a las criticas de Argerich, de Magnasco,
de Uriarte, de Gabriel Cantilo, a La Bolsa de Martel, con quien tengo
que arreglar un asunto, a todo en fin lo que constituye vida literaria
nuestra, pero vida y nuestra.

Conocia, Bruno amigo, lo de las cartas apéerifas y tan bien las cono-
cia, que hasta sé, por Juncos, que Garcia Velloso me las ha atribuido;
sin duda con la mejor intencién del mundo.

Si todas esas cartas son como las que ti citas, no me disgusta la
gratuita suposicion del inspirado poeta Gareia Velloso, que es mi amigo,
porque realmente no veo en ellas nada ofensivo y si mucho de espi-
ritual.



Volviendo al Ateneo formulo tus mismos votos.

Ya tratamos la vez pasada de fundar un modesto eceentro inte-
lectual, presidido por el dr. Mantilla, pero la idea no pudo llevarse a
cabo por razones que no son del momento.

El Ateneo tiene una ventaja; no ha nacido de circulo determinado
sino de un movimiento general, espontineo y entusiasta,

Evitar los ‘‘rodeen a Calixto’’ del presidente Judrez y dejar que
la mayoria de los asociados fijen a voluntad los destinos del centro,
ser4 obra buena y podrd hacer una verdad del pensamiento.

Te invito a jugar una partida de ajedrez en los salones del Ateneo
con una buena taza de café al lado, siempre que no haya conferencia
publica en el mismo porque no pienso perder una sola.

Conferencia publica, entendido.

Adi6és, Bruno, y muchas gracias por el buen rato que me has pro-
porcionado con tu ecarta de hoy que he de contestar extensamente
algun dia.

Tu afectisimo
Juan Cancio
La Tribuna 5 de agosto de 1892

8) CONTRA EL ATENEO PROTECCION A LOS
LIBROS EXTRANJEROS

Las letras nacionales

Lo temimos siempre: no se trata de proteger la produccién nacional
sino la extranjera. No en vano estin en el Ateneo los miembros corres-
pondientes con que la Academia Espafiola cuenta en la Argentina. Y
los aspirantes a un titulo de la docta corporacién de la calle de Val-
verde.

Estos distinguidos sefiores no son ni siquiera libre cambistas; son
sencillamente proteccionistas de lo producido por el cerebro extranjero.

Esto explica su peticién al Congreso demandidndole que declare
libre de derechos la importacién de libros no eseritos aqui sino allende el
mar; no engendrados por la buena musa argentina que recién balbucea
sus primeras salmodias, sino por la vieja y laureada musa que ha sido
roméntica y clisica, decadente y naturalista.

No se trata de alentar a los ingenios que aqui se desenvuelvan,
haciendo que el acto material, el precio del libro por ella engendrado
compita con el precio del libro, sea el valor material de la obra engen-
drada en otras latitudes, sino que se trata —porque es mas patriético—
de aminorar el costo del volumen extranjero, dejando el macional con
los mismos gravamenes que hoy pesan sobre él. Y vayan Vds. a propo-
nerle a un editor de estos pagos la compra de una obra, sea la que
fuese, en estos pagos escrita.

Ya lo temiamos; desde las sesiones preparatorias el Ateneo dejé
ver la hilacha. Por eso Riecardo Gutiérrez no cupo en él; por eso, en
realidad, no caben en él sino los que tienen una fortuna que ofrecer
a las letras.
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Ahora nos explicamos lo caro que cuesta ser miembro de nuestra
muy doctisima corporacién.
La Tribuna 16 de noviembre de 1892

9) Se efectué anoche la reunién del Ateneo para ocuparse del asunto
Seccién Bellas Artes, Se procedi6 a la votacién para designar las
personas a quienes se encomendaria esta importante seccién del centro
y. resulté electo como direetor el sefior Rafael Obligado y como secre-
tario el sr. Daniel Garcia Mansilla. Se nombra una comisién encargada
de redactar el reglamento interno de esta seccién, compuesta de los
sefiores Martin Coronado, Roman Pacheco y Daniel Garcia Mansilla.
Esta comisién se reunird el lunes préximo para empezar a ocuparse
de su cometido.

La Tribuna 1 de marzo de 1893

10) LA INAUGURACION DEL ATENEO
Labor fecunda y buena

Dos resoluciones tomé ayer el Ateneo. La primera seiialando dia
para su inauguracién y la segunda resolviendo celebrar anualmente
concursos de composicién musical.

El dia sefialado para la inauguraciéon del Ateneo es el préoximo 25
de abril debiendo estar representadas en el acto todas las secciones de 1a
docta corporaciéon, para lo cual se ha resuelto ya invitar al general
Mitre (seccién Historia), al dr. Berg (Ciencias Naturales) y al dr. Nor-
berto Pinero (Ciencias Sociales).

En cuanto al concurso musical al que sdlo podrin presentarse com-
positores sudamericanos o que tengan residencia fija en esta parte del
continente, deberdn presentar sus trabajos antes del 1 de agosto, siendo
éstas las composiciones sobre las que versard el concurso:

I—Composiciones para piano.
I1—Melodias para canto y piano.
JIT—Misica de cdmara.
IV—Composicién orquestal.

Las composiciones admitidas se hardn conocer al piblico en un
concierto, entregando a los autores la mitad de lo que la audicién
reditie,

El Ateneo, en vista de la proximidad de su inauguracién, resolvié
postergar hasta el 15 de mayo la apertura de su Primera Exposicién
anual de escultura y dibujo.

Como se ve, pues, la docta corporacién no pierde su tiempo y sabe
ponerse a la altura de los propédsitos con que fuera creada.

Por ese camino mucho es lo que puede esperarse en bien de la
cultura y el buen nombre argentino. Nuestras sinceras felicitaciones.
La Tribuna 17 de marzo de 1893

11) Dr. Calizto Oyuela

Por el Ministerio correspondiente le ha sido ofrecida la sub secre-
taria de Instruceién Publica al dr. Calixto Oyuela, ex profesor de



Literatura en el Colegio. Naciomal y presidente del Ateneo argentino.
La Tribuna de abril de 1893.

12) VIDA LITERARIA
La tnauguracion del Ateneo

La fecha de la inauguracién del ‘‘Ateneo’’, cualesquiera que sean
las deficiencias y los errores que hayan impedido hasta aqui su mayor
desarrollo, debe ser considerada y comservada como la de un aconte-
cimiento literario mis que plausible,

No se discutia, antes de la formacién de este centro, la conve-
niencia y la necesidad de establecer, por lo menos para los hombres de
letras de Buenos Aires, un punto de reunién méis amplio que los simples
salones de los amigos.

Y nacié el Ateneo.

No naci6 muy bien.

Simples preocupaciones, el habito de retraimiento, la figuracién de
un circulo reiteradamente tratado de exclusivista en la direccién de los
trabajos preliminares, una u otra, o todas esas razones hicieron temer
a muchos que el Ateneo no pasase de ser un conjunto de aquellos salones,
en el que seguirian leyéndose y aplaudiéndose unos cuantos elegidos.

Ciertos nombres eran realmente signa de lo contrario; pero la
mayoria, si el momento es oportuno para decir la verdad, justificaba
aquellos temores.

$Se hizo algo para desvanecerlos? No sélo no se hizo cosa alguna
sino que los miembros de la primitiva comisién directiva, siempre con
excepciones, se creian suficientes para fundar y sostener por si solos
la institucién, llamando ‘‘mifios’’ o ‘‘atrabiliarios’’ a los que se per-
mitian discutir la suerte del Ateneo desde el punto de vista de la indole
del circulo que aparecia a su frente.

Bien o mal, el Ateneo ha vivido unos meses, y esta noche, ante un
publico de caballeros y damas, se inaugura oficialmente, Inauguracién
que, repetimos, importa un acontecimiento literario, por echarse al menos
de ese modo las bases del gran centro a que todos siguen aspirando, ¥
por figurar siempre a su cabeza reconocidas inteligencias. ..

En elogio de los directores del Ateneo debe decirse que han sabido
reunir en su seno a literatos, misicos y pintores, lo que le da més carae-
ter y una importancia triple. De ese modo el sefior Carlos Marchal en el
violin y los sefiores del Ponte (el gran del Ponte) 'Williams y Julian
Aguirre, formaran la hermosa parte musical del festival de inauguracién
de esta noche.

La Tribuna - 25 de abril de 1893

13)
...La literatura estar4 a no dudarlo, bien representada esta noche por
el dr. Oyuela, el sr. Rafael Obligado y el dr. Norberto Piiiero mientras el
gsabio dr. Berg dird ademis una conversacién cientifica.

En suma una fiesta interesante, digna del acto.

Acaso no presente mis lunar que la doble exhibicién del distinguido

185



186

presidente del Ateneo a cuyo cargo estf la sesién inaugural y la lectura
de la poesia de Obligado.

Presentarse dos veces, en una sesién breve, cuando apenas tomap
parte dos personas més, no es muy variado, bien que puede adelantarse
que el publico recibiria muchas veces con satisfacecién la aparicion del
dr. Oyuela en la tribuna.

Hemos hecho esta observacién sin espiritu de censura y en home-
naje a la franqueza, pero la cosa no tiene mucha importancia.

La Tribuna 25 de abril de 1893

14) ATENEO
Exposicion de pintura

La Comisiéon del Ateneo ha organizado exposiciones que tendrian
lugar cada afio en el mes de mayo.

El saléon de Paris era un acontecimiento. Ojald el salén argentino
llegue a ser otro tanto. En todo caso no se sabria aplaudir demasiado
las iniciativas tomadas por el Ateneo,

La Tribuna 2 de mayo de 1893

15) ATENEO
Ezposicion de pintura

Ayer tuvo lugar la apertura de la exposicion de pinturas, dibujos
y esculturas, organizada por la Comisién directiva del Ateneo. Son
pocos los cuadros expuestos en el elegante salén del Ateneo unos cien
mas o0 menos,

Pues bien, entre esos cien cuadros hay unos buenos, muchos muy
regulares, y muchos también... que llevan preciosos marcos.

Mas digdmoslo de una vez, la exposicion es buena sobre todo si se
toma en cuenta que es la primera exposicién de arte de este género
que tiene lugar en Buenos Aires.

Dentro de pocos afios la exposicion anual del Atereo seri um
verdadero salén; hoy no es mas que un saloncito.

J. J. Rethoré
La Tribuna 16 de mayo de 1893

En los nimeros siguientes corresponde al mes de mayo —del 16
al 19 inclusive— se comentan en detalle los cuadros presentados en
la Exposicién.

Escritores argentinos

Esta noche seri presentado a la consideracién de la Junta Diree-
tiva del Ateneo, un proyecto de su presidente Dr. Oyuela, segin el cual
se emprenderd la reedicién de todas las obras de los escritores argentinos
mas notables, desde el comienzo de nuestra vida nacional y antes de esa
época, de todo libro que se conozca o descubra, de algin valor histérico,
cientifico o literario.

La idea debe abarecar no s6lo aquello publicado en una u otra



forma o época sino también lo que esti inédito y sea digno de eomo-
cerse por su importanecia.
La Tribuna 26 de junio de 1896

16)

Informa que se ha dado principio a la ejecucion del proyecto
sancionado por la Junta Directiva sobre la Biblioteca de autores ar-
gentinos.

Se ha empezado por las obras del dr. Juan Maria Gutiérrez, y ha
dado encargo de ordenarlas y dirigirlas al dr. Calixto Oyuela quien
debe precederla con un estudio eritico y biogréafico sobre la obra del
distinguido publicista.

Ha sido encargado de la edicién del trabajo del dr, Moreno, el
dr. Norberto Piiiero, quien ordena la biografia escrita por su hermano
don Manuel. La precedera otro estudio sobre el autor y su obra,

Los doctores Manuel F. Mantilla, Ernesto Quesada y Juan A. Garecia,
han sido nombrados en comisién con el objeto de que registren los
archivos en busea de trabajos inéditos o desconocidos que merezecan
ser publicados en la biblioteca.

La Tribuna 13 de junio de 1893
17) Vida literaria

Dentro de pocos dias, al cumplir el Ateneo un aino de existencia, el
dr. Oyuela leera en asamblea convoeada al efecto, una extensa memoris
dando cuenta del estado actual de dicha corporacion; la cual después
de haber luchado con serios obsticulos ¥ resistencias obstinadas, puede
decirse que cuenta ya con vida propia y que se halla en ecamino de
prispero crecimiento.

La Tribuna 4 de setiembre de 1893

1§) ATENEO
Un concurso 4 algunas conferencias

Por fin la seccién de Letras del Ateneo tuvo a bien dar seiiales
de vida y es justo confesar que su primera reunién no ha sido in-
fecunda.

En ella se resolvié celebrar un concurso el 30 de junio de 1894,
estableciendo los tres temas qu. siguen: una novela, una reseiia critica
del momento literario de la Repiblica Argentina y un poema, quedando
el asunto y las direcciones de la primera y el dltimo a merced de

los autores.

Se resolvié que el 20 del actual se inauguren las lecturas literarias
del Ateneo... La peroracién del autor de ‘‘Santos Vega’ y ‘*La luz
mala '’ versard acerca de lo que debe ser la poesia nacional.

La Tribuna 9 de seticmbre de 1893

19) Nota
Para los primeros dias de noviembre se anuncia un concierto que
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dard el Ateneo en-‘‘El operaio italiano’’. Ser4 una fiesta original pues
las piezas elegidas serian todas hechas en Buenos Aires y tomaran parte
los sefiores 'Williams, Paellemaerts, del Ponte, Marchal, ete.

La Tribuna 20 de octubre de 1893

20) El Ateneo

A las conferencias de la seccién de estudios sociales y filosoficos
iniciadas hace poco con tanto brillo, seguirdn muy en breve las quince-
nales de la seccién de Letras, estando a cargo la primera de ellas del
sefior Rafael Obligado, y siguiendo a éste el seiior Daniel Tedin y el
sefior Joaquin Castellanos. La conferencia del sefior Obligado promete
ser interesantisima por tratarse en ella de lo que debe ser literatura
nacional y por ser muchos los que se preparan a impugnarla y a defen-
derla si, como es de creer, el distinguido disertante sostiene en teoria
lo que ha venido haeiende, con gloria y con éxito, en su labor poética,

También el Ateneo inaugurari en breve algunos cursos libres sobre
asignaturas superiores, habiéndose resuelto a fin de que los estudiantes
de nuestras facultades puedan -aprovecharlos, rebajar la cuota mensual
que- pagan los socios.

En cuanto a la fiesta anunciada para el 27 de noviembre en el
Pabellon Argentino, su éxito no es dudoso sabiendo que intervendran
en su parte literaria los sefiores Joaquin Castellanos, Martin Coronado,
Leopoldo Diaz, Luis Duprat y A. Belin Sarmiento y sabiendo que su
parte musical estd encomendada entre otros a los sres. Marshall y Garine.
La Tribuna 21 de mayo de 1894
21) En el Ateneo

Interesante fue la conferencia dada anoche en el Ateneo por el
sefior Rafael Obligado, conferencia muy bien leida por el profesor Enrique
Rodriguez Larreta.

Defendié el seiior Obligado la mnecesidad de que nuestra labor
artistica se independice de todo yugo europeo, buscando en las bellezas
naturales de nuestro suelo, en las grandes hazafias de nuestras letras
Yy en nuestra manera de ser social, la fuente novisima de sus inspira-
ciones. Fue la conferencia del seiior Obligado escuchada con atencién
Y aplauso por la elegante cultura de la forma y la bondad del tema
que no pudo tener mejor adalid que el cantor de las islas.

El Dr. Oyuela, cuya manera de pensar en esta materia no es un
secreto para nadie, respondié con la erudicién y el buen decir que le
son habituales, al sefior Obligado, habiendo ofrecido hablar sobre el
mismo tema, con variado ecriterio, otras personalidades de reconocido
valor literario.

La Tribuna 29 de junio de 1894
22) Ateneo

Hoy tiene lugar a las 81 p. m., en el local del Ateneo (Avenida
de Mayo 72) la anunciada conferencia del sr. Susviela Guarch sobre
higiene piblica. Proximamente los sefiores Dr. Oyuela, Chueco, Aréstegui
Yy Schiaffino dardn sus respectivas conferencias. Ha sido nombrado
miembro del jurado de la seccién de Bellas Letras el dr, Manuel T.
Podesta. En una de sus sesiones, la Junta Directiva de esta sociedad



ha nombrado pro-secretario de la misma al joven Miguel A. Garmendia,
en reemplazo del sefior Leopoldo Diaz que renuncié a ese puesto.
La Tribuna 20 de julio de 1894

23) En el Ateneo

Se vio ayer concurrido como muy pocas veces el salon de confe-
rencias del Ateneo. Y no podia suceder otra cosa: el conferenciante,
Dr. Oyuela, es de aquellos cuya erudicién, cuyo buen decir se imponen
hasta a los mismos que no militan en su escuela literaria ni comparten
sus aficiones hacia todo lo hispano.

Se presumia que la conferencia seria brillante, llena de amenidad;
con mucho nuevo y todo de una pieza ecomo las convieciones del que
iba a ocupar la tribuna del Ateneo.

Esta vez no fallaron las presunciones y resultaron ciertos los pro-
nésticos.

El disertante abordd, con galana bravura, el tema elegido y explicd
su manera de entender la influencia de la raza en el arte.

Conocido de antemano el modo de pensar del Dr. Oyuela, ¥y no
siendo posible seguirlo en su argumentacién, que fue larga y nutrida,
nos reduciremos simplemente a dar cuenta de las coneclusiones. El
Dr. Oyuela cree necesario volver al estudio y a la imitacién de las obras
maestras de Literatura castellana, por estar convencido de que nuestro
precedente hispano, nuestro origen ibero, tiene bastante fuerza para
imponerse y anexionarse todas las influencias contrarias que las co-
rrientes inmigratorias traigan consigo.

Es inatil deeir que el disertante fue interrumpido muchas veces por
salvas de aplausos y es inttil decir también que nosotros, que reconoce-
mos cierto mucho de lo que dijo, esperamos la publicacién de su con-
terencia para estudiarla con mas detenimiento y hublar de ella con mejor
conocimiento de causa.

Porque hubo también con abundancia, alli, cosas que no se avienen
a nuestra manera de sentir artistiea,

La Tribuna 16 de agosto de 1894

24) Nota

Hoy tisne lugar en los salones del Ateneo la anunciada conferen-
cia scbre el arte de la lectura. El viernes 5 del corriente, a la misma
hora, el ingeniero Sr. Francisco Segui, hard una disertacién sobre el
censo nacional. Para ambos la entrada sera libre.
La Tribuna 3 de octubre de 1894
25) Concierto

El segundo concierto sinfénico dado anoche por la seceién musical
del Ateneo en el teatro La Opera, bajo la direccién del competente maes-
tro Williams a beneficio de los habitantes de San Juan y La Rioja, en
alivio de las desgracias sufridas, resulté6 un éxito.
La Tribuna 26 de noviembre de 1894

26) Ateneo
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En ese importante centro sc dara esta noche una conferencia pibli-
ca de esas en que se trata de vulgarizar los conocimientos cientificos so-
bre los microbios. Serd el conferenciante el Dr. Ricardo Berdier.

La Tribuna 22 de diciembre de 1894

27) El Ateneo
Mi querido Vega Belgrano:

He leido con mucho gusto en El Tiempo, la carta que ha tenido
Vd. a bien dirigirme con motivo de un suelto de La Tribuna sobre el
Ateneo, del que es Vd. digno presidente, y el que debe a Vd. en primer
término su existencia, su notoriedad y su relativa pero indiscutible im-
portancia actual.

Digo relativa, porque el Ateneo no es aun lo que debiera ser a
juicio de algunos y lo que indudablemente serd, en tiempo més o menos
proximo si continda Vd. prestidndole su apoyo entusiasta y abnegado.
Perdéneme esta manera mia de hacer justicia —a nadie ofende— ya
que bien lejos estoy de negar o desconocer —Dios me libre— los altos
merecimientos de los que con Vd. han trabajado y trabajan —en pri-
mera o ultima fila— en sostener y llevar adelante la noble empresa,
Un hecho halagador y plausible, después de tanta y tanta negativa fra-
casada; las letras argentinas y nuestros jovenes literatos deben mucho,
muchisimo, al ex director de la Revista Nacional y presidente ahora del
Ateneo, a cuya modestia concedo gracia en esta ocasiéa.

Yo no hago vida literaria, pero me descubro respetuoso ante los
que tales esfuerzos realizan en pro de la cultura intelectual de mi pais,
reconociendo, con satisfaceién, que asi como es, con todas las deficien-
cias de que pudiera acusirsele, el Ateneo representa lo que hasta ayer
parecia un ideal imposible.

Recuerda Vd. en su carta un especticulo que dejéo en mi espiritu
una impresién singularmente grata y que, con dificultad, se habri de
borrar en poco tiempo. Me refiero a la conferencia dada en el Atcneo
por Enrique Rodriguez Larreta sobre temas de la mitologia, la historia
y la literatura griega.

Hacia un lado de la sala estaba el auditorio infantil a que aquél
dedicaba, modesta y delicadamente, sus estudios; hacia el otro lado se
veia un grupo de hombres de letras formado por Miguel Cané, Jeaquin
V. Gonzalez, Rafael Obligado, Calixto Oyuela, Ernesto Quesada, Vd. ¥
algunos mas.

Era un verdadero encanto observar y oir al que hablaba —no sé
si me permitird llamarlo nifio— colocado entre los que deben aprender
y los que podian juzgar.

Unos y otros escuchaban con vivisimo interés; la fisonomia de los
primeros revelaba una atencién curiosa y aplicada; la de los scgun-
dcs, una complacencia y una simpatia sinceras. Entre los dos piliblicos
—diré asi— estaba la tribuna detrds de la cual aparccia la inteligente
cabeza juvenil decl conferenciante que se expedia con facilidad ¥y elo-
gancia, accionaba con libertad y precisién, y decia, pero bien dicho,
con el tino y el acicrto de un catedritico, lo que él habia encontrado



Y comprendido muy bien en sus excursiones por la Grecia antigua, entre
dioses y monumentos.

Yo no puedo, entonces, olvidar esos hechos como otros andlogos y
dejar de aplaudirlos con calor y placer, pero me explico, si, que se
diga que el Ateneo se aparta de su indole y de lo que debij ser su
objetivo principal cuando presta atencion preferente a la misica y a la
pintura. No me ponga Vd. mal, por favor, mi distinguido amigo, con
esas divinas artes y sus inspirados cultores, en el Ateneo. En caso algu-
no podria llegar mi ignorancia hasta la confesién de que no admiroe
—si no admirase realmente— a las unas y a los otros.

Lo que el autor del suelto de La Tribuna ha querido, sin duda,
es que el Ateneo, por ser Ateneo, atienda primero y ante todo a las
letras, sin hacer por eso abandono de la miusica y la pintura; que ses
Ateneo en una palabra, antes que Conservatorio y que Saldén,

Le estrecho afectuosamente la mano y le pido perddn, siquiera en
el recuerdo de mis esforzadas tentativas literarias de otros dias, para
resucitar una firma tan insulsa como esta carta, pero detris de la cual
sabe Vd. que hay un amigo. — Juan Cancio.

La Tribuna - 1 de junio de 1895

28) ATENEO

Seccion de estudios sociales y filoséficos

Maiiana dard en el salén de conferencias del Ateneo, la segundn
de las suyas sobre enseilanza primaria y secundaria en nuestro pais, el
Dr. Gregorio Uriarte, ocupandose especialmente del periodo colonial. ILa
erudicién, el galano decir y el interés del tema prometen al orader y al

Ateneo, muchos oyentes y muy merecidos aplausos.
La Tribuna 1I de julio de 1895

29) Ateneo

Hoy viernes 12 a las 8 y %, tendrd lugar en el local de este centro.
Florida 783, una conferencia dada por el Dr. Gregorio Uriarte sobre
el siguiente tema: ‘‘Estudios sobre la ensefianza primaria y sccundaria
en la Repiblica Argentina’’.
La Tribuna 12 de julio de 1895
30) Ateneo

La seccién de estudios sociales y filoséficos invita a reunién pi
blica para la noche de maifiana, en la que disertard el sefior Guillerme
Navarro sobre ensefianza intuitiva.
La Tribuna 20 de agosto de 1895

31) Ateneo

En los salones de esa asociacién disertar4d maifana el sr. Eduarde
de Ezcurra, seccién de estudios econémicos, sobre legislacién aduanera.
La Tribuna 22 de agosto de 1895

32) Ateneo
Esa asociacién celcbrara asamblea general de socios, esta moche,
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a las 8 1% en su local, Florida 873, con el objetivo de completar, por
eleccién, la junta directiva.
La Tribuna S de setiembre de 1895

33) Ateneo
Se cita a los sefiores miembros de la junta directiva del Ateneo
para el sibado 7 a las 8 y 1. Orden del dia: distribucién de los cargos

de la junta directiva.
La Tribuna 6 de setiembre de 1895

34) Ateneo

Favorablemente impresionados nos hemos sentido ante la generali-
dad de las obras expuestas en la exposicién del Ateneo.

Creemos que si la zctual no es superior a la del afio pasado, en
ellas figuran obras que demuestran de un modo elocuente, los progresos
de la produccién artistica de nuestro pais.

35) Algunas noticias

&l sefior Leopoldo Lugones leyé ayer en el Ateneo, ante numerosa
y selecta concurrencia, varias de sus composiciones en verso, de las que
merece especial mencién la titulada ‘‘Profesion de fe’’ que es muy
bella,
La Tribuna 6 de marzo de 1896

36) En el Ateneo

En la seccién de Bellas Letras del Ateneo tendrid lugar esta noche
a las 8 y 15 una reunién en la que el sefior Julio Molina y Vedia dari
una conferencia sobre ‘‘Civilizacién y sus causas’’ de Eduardo Car-
pentier.
La Tribuna 31 de marzo de 1896

37) Ateneo

El Ateneo, anoche estuvo muy concurrido, notindose la presencia
de distinguidas damas de nuestra sociedad. El trabajo sobre ‘‘La ecivi-
lizacién y sus causas’’ leido por su autor el seiior Julio Molina y Vedia

fue escuchado con atencién y agrado.
La Tribuna I de abril de 1896

38) Instantdneas metropolitanas

El Ateneo es el areépago portefio en materia de pintura y literatu-
ra y Vd. sabrd que a fin de darle importancia, no se admite en él sino
gente de talento reconocido. Con este motivo ha habido verdaderas
luchas para ingresar en él y hoy, la sociedad, formada con elementos
de primer orden, va viento en popa.

Ahora prepara una exposicion de pintura que serA un verdadero
torneo de ese arte, pues todos los que lo cultivan, se han apresurado a
enviar sus telas, seguros de que seran vistas por ojos. que entiendan.

Cuadros no se han admitido muchos, yo conozco varios que han sido



rechazados y han vuelto a manos de sus duefios, que andan bastante
enojados, por cierto.
Ellos, como los poetas cuyos versos nadie lee, irAin muy pronto a
engrosar la falange que se reine en la cantina ‘‘dil 20 Settembro’’.
(Alli habrd que oir juicios y comentarios!
Nemesio Machuca (José S. Alvarez)
La Maitana 29 de octubre de 1894

39) Siluetas metropolitanas

Hoy abri6é el Ateneo su salén de pinturas. No puedo decirle nada
todavia porque no me han dejado entrar, ni a mi ni a ninguno de los
que comemos en la ‘‘Cantina dil 20 di Settembro’’. ‘‘La apertura —
nos han dicho invariablemente— no es para el publico grueso”’ y como
nosotros formamos parte de éste, hemos comprendido la indirecta.

Yo, como aficionado, he visitado algunas casas de amigos pintores
cuyas telas han sido rechazadas, razén por la cual el estado de su ani-
mo, no puedo decirle sin mentir que sea placentero.

Don Antonio Pignatelli, conocido carbonero de la parroquia de
Balvanera y hombre que es una notabilidad como preparador de talla-
rines y poseedor de vinitos italianos —segin puede atestiguarlo el seiior
comisario Temistocles Obligado, el sefior Fanor Ortiz, el que subscribe,
el ex cura parroco de Santa Calamucciagagantano, ciudad de 50 almas
en Calabria, el poeta don Antonino Lamberti y otros sabios en la mate-
ria— estd4, con razém, indignadisimo con el proceder del Ateneo.

Figarese Vd., para darse cuenta del disgusto de tan meritorio ami-
go, que él tiene un sobrino que se llama Gaetano, criollo, y a quien, no-
tando que le gustaba el dibujo —pues cuando era chico no dejaba pared
en la parroquia que no tomara por lienzo, habiendo merecido por esta
razén mas de cuatro pescozones y tirones de oreja— no trepidé en dedi-
carle al bello arte.

El joven tiene hoy 20 afios, escribe en el Correo de las niias, fir-
mando- con su nombre escrito al revés y ha recorrido todas las acade-
mias de pintura de Balvanera, San Cristébal y hasta San Juan Evan-
gelista, o sea la Boca del Riachuelo, donde su tio va tres veces a la
semana a comprar carbdn por mayor.

Por indicacién dél comisario Obligado y del poeta Lamberti, el
respetable tio llevé al salén del Ateneo el dltimo cuadro de Gaetano:
una telita de apenas dos metros que, no digo que sea una obra de arte,
pero que es el esfuerzo de un pintor criollo que merece ser atendido y
no debié ser tratado de la manera que lo fue.

El cuadro es una escena campestre y al propio tiempo un recuer-
do de ecarifio que el pintor consagra a su tio que lo ha ayudado en la
4spera senda de la vida.

(Pasa a deseribir la llanura verde del cuadro: los éarboles, cada
uno con un nido con cuatro huevitos; en un rineén un arroyo cristalino
donde navega un barquito mis ancho que el arroyo; detris del barco
las montaifias negras y amarillas ‘‘aun més atris un volecin en ignicién
y lo més atrds posible un céndor con las alas desplegadas, simbolo del
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genio americano’’, En el primer plano el venerable tio que persigue,
red en mano, una enorme mariposa que busea esconderse entre los arbo-
les... ‘Y que quizd lo consiga, pues en ese momento el tio —que de
otro modo no podria ser identificado— da vuelta la cabeza’’. Siguen
los irénicos comentarios, aparentemente objetivos, del cuadro rechaza-
do... ‘‘el cuadro ha sido rechazado sin compasién y metido entre un
montén calificado de «adefesios»’’. |

Como ellos, le garantizo, estdn casi todos mis amigos que han sido
heridos por las sentencias fulminantes de la directiva del Ateneo.

Ya me encargaré yo de describirles algunos otros de los cuadros
rechazados, y asi los lectores de La Mafiana podran formarse una idea
de lo que es la justicia de esa eomisién, y los pobres artistas podran
ecnsolarse con un bombito rural, de su desventura metropolitana.
Nemesio Machuca (José S. Alvarez)

La Manana 2 de noviembre de 1894

40) Inauwguracion del Atenco

El Ateneo se propone reunir en su seno a los artistas, a los hom-
bres de letras y a los cultores de la ciencia, a todos los que aman la
verdad y la belleza en alguna de sus formas, cualesquiera que sean sus
predilecciones y sus gustos. El acercamiento suprimirid los recelos que
el aislamiento origina, engendrara el estimulo, suscitard una produccion
més abundante y menos imperfecta, y creari vinculos de solidaridad
entre todos los que por diversas vias se dirigen al mismo fin: presentar
un fragmento de la verdad o exhibir una forma de belleza.

La investigaciéon de la verdad por amor a la verdad y el cultivo del
arte y de las letras por amor a la belleza, refuerzan la solidaridad, ele-
van y afinan los sentimientos morales y altruistas, moderan las intem-
perancias y moralizan realmente, porque el sentimiento es la fuente y
el moévil mas poderoso... El Ateneo dard un bello ejemplo de solida-
ridad y constituiri un elemento moralizador. Su ejemplo seri copiado
y su accién irradiard y se propagari inevitablemente... El Ateneo em-
prende recién su tarea. No incurriré en el error de creer que desde
ahora irradia su benéfica influencia. Forman legién los que antes de
salir ya han terminado el viaje con el pensamiento e imaginan conver-
tido en realidad todo su mundo de ilusiones, Tengo la seguridad de que
los miembros de esta corporacién no pertenecen a esa clase numerosa
que nada funda y nunca llega, porque nunca emprende el viaje.
(Fragmento del discurso de Norberto Pifiero)

La Nacion 26 de marzo de 1893

41) ...Os he dicho ya todo lo que pienso con respecto a la indole del
Ateneo y al espiritu que debe animarlo en sus tareas, pero no quiero
concluir, sin recordar piblicamente, cuanto debe este centro al prestigio
y presencia del noble poeta que fue, por voto unfnime, su primer
presidente: a Carlos Guido y Spano. Anciano y doliente, rivalizé en
actividad y empefio con los méas jévenes y fuertes durante el difieil
periodo de preparacién que siguié inmediatamente a la primera ‘asam:



blea. Sean estas palabras respetuoso homenajes, en representacién del
Ateneo, a quien le dio impulso con el vigor de su inteligencia y le
iluminé con el brillo de su ilustre nombre.

(Fragmento del discurso de Calixto Oyuela)

La Naciéon 26 de marzo de 1894

42) Conversacion cientifica del Dr. Carlos Berg

Sefioras, sefiores:

Han pasado los tiempos en que los investigadores de la mnaturaleza
Y los cantores de sus maravillas se encerraban en celdas sombrias y
polvorientas. Mientras que Fausto necesitaba a Mefistéfeles para des-
prenderse de la vida soiiadora, el positivismo de la vida actual agarra
a uno con mil brazos rudos y a otros con manitas suaves y acariciado-
ras. Hay que tener fuerza para resistir a tanta exigencia y para man-
tenerse fiel al destino, para el que la naturaleza nos ha puesto en el
mundo. Huyeron los tiempos benedictinos del Monte Cassino y de
Montserrat y con ellos el cultivo exclusivo de ciertas aficiones, ciertos
dones espirituales.. .
(Fragmento de la charla del Dr. Carlos Berg)
La Nacion 26 de marzo de 1893

43) Estimulo de Bellas Artes

La Sociedad tiene su amplio local en el II piso del Bon Marché,
aprovechado por Apolo porque Mercurio no lo quiso, y que hospeda al
Ateneo, al Museo Nacional de Bellas Artes que se inauguri en breve,
a la Colmena ¢‘artistica’’ donde estan también los estudios de Della
Valle, de la Carcova, del escultor del Pol.

(Pondera el articulista las grandes salas con mesas de dibujo ¥y
las secciones dedicadas a estudios del matural y desnudo.)
La Nacion 6 de enero de 1896

44) Mwuseo de Bellas Artes

Gracias a la feliz iniciativa del pintor argentino D. Eduardo
Schiaffino, prohijada enseguida por el Ateneo, luego por el gobierno
nacional y siempre por las generales simpatias, Bs. As. posee ya un
museo de Bellas Artes (I piso del Bon Marché). Se pasaron obras que
impropiamente figuraban en el Museo de Historia Natural, todas las
obras de arte de establecimientos publicos y galeria de pinturas de
Adriano Rossi fueron la base, Otras obras de D. Manuel Guerrico y las
de la Biblioteca Nacional.

(Se elogian los esfuerzos de Eduardo Schiaffino y de Vega Bel-
grano, asi como la donacién del sr. Prudencio Guerrico.)

Se ha de agradecer el esfuerzo del que tuvo la iniciativa, el entu-
giasmo de la asociacién que lo apadrindé y el acierto de la puesta en
practiea.

La Nacion - 17 de enero de 1896

45) EN EL ATENEO
Presentacién de un poela
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Desde hace varios dias traia preocupado a nuestro reducido mun-
do literario, la presencia en Buenos Aires de un joven poeta cordobés,
Leopoldo Lugones, haciendo los unos tan entusiastas elogios como acer-
bas ecriticas los otros, segin la aficién o aversién que profesan a la
moderna poética de que es iniciador Rubén Dario en las letras cas-
tellanas.

Para el jueves estaba anunciada la presentacién del poeta en el
‘“Ateneo’’ donde debia dar lectura a una de sus composiciones y el
publico que acudié a oirle fue numeroso.

Subié a la tribuna, captiandole la general simpatia su aspecto de
adolescente, pues sélo cuenta 22 afios, y con diceién exacta pero modes-
ta, dijo la poesia anunciada.

Su ‘‘Profesion de fe’’ es una sucesién no interrumpida de meta-
foras, coloridas, sonoras, retumbantes, que van desfilando como las
cuentas de un collar sin que sea del todo facil distinguir el hilo que
las ase. jPero el verso suena tan bien! [Su musica acaricia tanto los
oidos! La melodia que impresiona a momentos con algunos compases
altamente majestuosos, como las sinfonias wagnerianas, tiene de pron-
to arrebatos que recuerdan una marcha triunfal, y arranques de célera
y languidos suspiros de amores terrenales y divinos; se diria que vi-
braran en el aire buena parte de las pasiones humanas. Pero, eso es la
misica. La letra jqué decia? Respondamos con una anéedota. Pasaba
en Paris. Se daba aquella noche ‘‘Guillermo Tell’’ y una embajada
china acompafiaba en el paleco imperial a Napoleén III. La inmortal
obertura provocé la admiracién de siempre. Aplaudié el emperador,
aplaudié el publico y aplaudieron los chinos. ‘¢ 3Qué tal les parece esto?’’,
pregunté el emperador a sus invitados (suponemos que por intermedio
de un intérprete)., ¢‘;Oh, muy curioso!’’, respondieron los chinos, y
preguntaron a su vez: ‘‘j;Pero para qué sirve eso? j;Qué quieren decir
con ese ruido?’’

Nosotros queremos decir con esto que hemos admirado la belleza
de forma de la poesia del sefior Lugones, pero en cuanto a entender
su concepto, nos declaramos chinos.

El joven poeta fue muy aplaudido; se le pidi6 que dijera otras
composiciones a lo que accedid, volviendo a repetirse al final de todas,
las demostraciones anteriores.

En suma, més lucido estreno no lo han tenido nuestros maéas cele-
brados hombres de letras. Y bien puede esperarse mucho de quien asi
se inicia. Que los felices augurios se cumplan son nuestros mejores
deseos.

La Nacién 7 de marzo de 1896

46) Notas Sociales

En el edificio del Bon Marché, cuyas inmensas y las no menos in-
mensas puertas y ventanas se prestan a la maravilla para la instalacién
de talleres de artistas —y por lo visto los artistas no han dejado de
reparar en ello— el pintor Eduardo Sivori ha abierto un curso de pin-
tura para sefloritas... En el ultimo salén del Ateneo muchos recorda-



rdn haber visto dos cuadros muy bonitos en que se adivinaba una mano
femenina, pero experta, La Cigale et Le Réve.

Pues, ambos eran obra de discipulas de Sivori. Dado el ensanche
que ha dado a su taller, no habria nada de extraifio que en el salén que
viene, los cuadros de esta procedencia se multiplicaran con éxito.

47) Colmena artistica

Anoche tuvo lugar la clausura de la exposicién humoristica que
organizara ‘‘La Colmena artistica’’ y la distribucién de los premios. Ll
acto resulté una fiesta espléndida a la que concurrié selecta concurrencia
y en la que no dejaron de reinar la alegria y el esprit.

(Se comenta el discurso del presidente, sr. Méndez de Andés, ci-
tindose también la Sociedad ‘‘Parva Domus’’ de Montevideo, sobre la
cual en el mismo diario La Nacién, el periodista Pellicer habia escrito
una extensa y simpética nota, publicada en dos nimeros sucesivos en
ediciones anteriores.)

Al pintor, autor de Estdn verdes, le fue entregada una caja verde
con un par de limones también bastante verdes. El de Media naranja
fue agraciado con una naranja entera. El de Fruta sabrosa recibié una
pera. El de la Sinfonia en amarillo, un paiial,

Se observa que hubo muchas telas rechazadas y se reconoce en el
jurado que discierne las recompensas tanta severidad y buen gusto en
sus fallos como buen humor en sus relaciones sociales.

La Colmena agradecié6 a La Nacién con un premio de primera clase
por la colaboracién que presté a la exposicién. Dicho premio consiste en
un elegante tarro de miel, producto genuino de las abejas humoristicas,
pero industriosas, del sr. Méndez de Andés.

La Nacién 8 de julio de 1896

48) VARIAS

Una comida artistica

Se refiere a una reunién en casa de Georges Mercer. ‘‘La siguiente
carta —dice La Naciébn— que trae el visto bueno del presidente Dorial.

Sefior Director de La Nacién: Ruego a Vd. que no cuente que
hemos sido 18 que queriamos estrechar vinculos. Ni que entre nosotros
habia literatos, miusicos, arquitectos y periodistas...

Ni que no pudo hallarse nombre para la nacida sociedad. Ni que
nos divertimos mucho. Ni nada... Y sin embargo, algo podria contarse
que si no se cuenta es por qué no cabe.

La Nacion 22 de julio de 1896

La Colmena artistica

Esta sociedad prepara para el sibado préximo una fiesta musical
y literaria...
La Nacién 26 de julio de 1896

Sociedad Artes y Letras
Los miembros de la Comisién Directiva del centro Artes y Letras,
recientemente constituido, estin citados para la reunién que se efee-
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tuard mafiana a las 4 p.m. en su local, Moreno 523.
La Nacion - 24 de agosto de 1896

Ateneo

Hoy se retne la seccién de pintura, escultura y arquitectura a las
8.30 p.m.
La Nacion - 27 de agosto de 1896

49) ...El ‘‘Bon Marché’’ es un centro, un foco, una colmena, Casi
todas las sociedades artisticas y muchas particulares; entre ellas algu-
nos pintores han fijado alli su residencia. Lo que debié ser teatro de
mercaderes se ha convertido en refugio de soiiadores. Aquel edificio a
medio concluir, triste ruina en parte y en parte pomposo monumento:
es una fortaleza, un baluarte.

Parece que los elementos dispersos, los que vagaban olvidados por
distintos rumbos, pensando en los desdenes de umna sociedad que los
abandona, hubieran sentido ansias de cohesién, anhelos de fuerza, y
que en un momento de energia hubieran trazado con el calor del pincel
o de la pluma; diciendo: ‘‘Aqui estid el limite, Zoilo, te abandono el
resto de la ciudad, pero este rincén, este rineén es nuestro y del arte’’.

La sociedad de que hablamos lleva ya diez y nueve afios de exis
tencia,- durante los cuales ha venido fortaleciendo y emsanchando lenta-
mente sus medios de accién, y cuenta con un local apropiado y con
profesores de primer orden que desempeflan su cargo ad honorem.

Se dan clases de dibujo, pintura y escultura, anatomia artistica,
perspectiva y dibujo lineal. Todas las noches de 7 y % a 10 y 1% con-
curren a ella mis de cien alumnos. A fin de afio, antes de abrirse el

periodo de vacaciones, se celebran actos y se distribuyen premios.
Revista Literaria - Afio I N¢ 5

50) Ateneo

Es una de las pocas asociaciones literarias de Buenos Aires y quiza
la {nica realmente seria e importante, Se fundé en un momento de fra-
ternal unién, y el noble impulso no ha sido estéril. Un centro destinado
exclusivamente al arte, un refugio para los pensadores, eso es hoy y eso
serd mafana. Sentada bajo sélidas bases, no es esta sociedad una vida
efimera destinada a caer al golpe de la indiferencia, sino planta ya
arraigada.

Las exposiciones, concursos y conferencias que ha protegido, inicia-
do y abierto han dado impulso al arte y han contribuido a desvanecer
el funesto error en que algunos vivian. En Buenos Aires hay vida
artistica.

La pintura, arte casi olvidado entre nosotros, ha hallado medio de
manifestarse en el Salén anual; y alli han nacido y se han dado a
conocer esos jovenes que ahora son nuestra esperanza. Asi la escultura,
Y las letras cuyos elementos vagaban sin rumbo, entregados a su pro-
pia suerte, han encontrado un hogar. El Ateneo esti instalado en ese
enorme edificio conocido bajo el nombre de Bon Marché. Ocupa un vasto



departamento y la escalera de entrada se halla en el niimero 783 de la
calle de la Florida. No responde, ciertamente, el local a la importancia
de la institucién, pero es necesario darse cuenta de las dificultades con
que tropieza una sociedad de esta indole y de las resistencias que tiemo
que vencer.

Las fotografias que acompafian estas lineas han sido sacadas ex-
presamente para la Revista Literaria. La primera representa la fachada
del edificio; la escalera estd a la derecha y por ella llegamos al piso
principal, donde hay un amplio vestibulo del cual no se pudo sacar foto-
grafia por no favorecer la luz. Luego una anteciAmara y enseguida la
Sala de lectura (Fig. 2) sobre cuyas mesas estin casi todas las revistas
nacionales y extranjeras.

La Biblioteca es por ahora muy modesta, pero se enriquece gra-
dualmente por donaciones de los socios y adquisiciones frecuentes. Hay
un retrato de Sarmiento y una estanteria corrida donde estin las eco-
lecciones.

Pasamos después al Salén de conferencias (fig. 3) el més vasto de
todos. A la derecha la tribuna, y al fondo, detras de los asientos del
piblico, la mesa del secretario. Las paredes totalmente desprovistas de
cuadros y adornos dan a esta sala un aspecto demasiado frio. Siguien-
do de frente y levantando una cortina entramos al Salén de la Comisién
Directiva (fig, 4). Una mesa rodeada de sillas, una pequeiia biblioteca
y un divan corrido forman el menaje.

Volvemos sobre nuestros pasos atravesando el salén de conferen-
cias y la sala de lectura y llegamos a la sala de conversacién que es,
entre todas, la mejor decorada. IHay varios cuadros de mérito y en el
centro una escultura.

El Ateneo, tiene como se ve, una instalacion modesta pero cémoda,
quizd mafiana y con el concurso de todos llegue a alcanzar a otros pro-
gresos. El nimero de socios es relativamente crecido. Hay distintas see-
cones: Historia, Misica, ete., que protegen y fomentan su especialidad.

El 1ltimo concurso no dio el resultado apetecido porque concurrie-
ron pocos eseritores por la falta de publicidad, pero en otros se ha de
subsanar ese defecto.

Las salas se ven concurridas diariamente por casi todos los socios
que acuden a cambiar ideas sobre los sucesos del dia. La hora de mayor
animaecién es por la noche de 9 a 11. Se conversa, se traban discusiones
entre los representantes de distintas escuelas y el arte sale siempre
beneficiado.

El primer presidente fue el maestro Carlos Guido y Spano, pero
renuncié al poco tiempo. Le sucedieron otros hombres que, por su ca-
rdcter y condiciones no supieron dar a- la institueién la amplitud que
le correspondia. En ese tiempo hubieron algunas polémicas y el Ateneo
fue blanco de muchos ataques que, a decir verdad méis iban dirigidos a
los directores que al cuerpo de la institucién.

Hoy es presidido por el dr. Carlos Vega Belgrano cuyo retrato
ofrecemos, La actual presidencia ha cambiado en mucho el caricter del
Ateneo y ha conseguido captarse las simpatias de todos. A su sombra
se estin desvaneciendo las resistencias y se estin plegando muchos
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elementos que se conservaban alejados, en la abstencién los unos y en
actitud batalladora los otros.

El dr. Vega Belgrano es una inteligencia robusta, ha dirigido varias
revistas y dirige actualmente el importante diario de la tarde Kl Tiempo.
Ha protegido el arte siempre y a él se deben muchas benéficas iniciativas.

Escribimos estos rasgos para dar a conocer en el exterior los pro-
gresos de nuestra primer sociedad literaria. Y también entre nosotros,
porque la mayoria de los-argentinos no saben lo que ocurre en su pro-
pia casa.

Revista Literaria Afio I N° 9

51) El publico y los artistas

En articulo anterior, publicado en la misma revista, Alejandro
Ghigliani decia que los artistas culpaban al piblico, pero que ellos no
trabajaban bastante ni se hacian conocer por sus obras. En la segunda
nota, sin rectificar la anterior, reconoce los esfuerzos realizados por
Estimulo de Bellas Artes.

Se sostenia (una sociedad) cuando un presidente podia cubrir de
su peculio propio el déficit mensual; tambaleaba cuando no contaba
con mis recursos que las cuotas sociales, hasta que una voz llegé al
Congreso para lograr una modesta ayuda... Algunos artistas lo ayu-
daron. Los demdas del gremio apenas le dedicaban algin recuerdo de
vez en ‘cuando.

Alejandro Ghigliani.
Revista Literaria N© 26 20 de agosto de 1896

61) Ateneo

Sus resultados han sido buenos, excelentes tal vez pero el entusias-
mo de las exposiciones ha ido decayendo; los artistas que los primeros
afios pintaban exprofeso sus obras para el Salén, han concluido por en-
viar lo primero que encontraban a mano €n sus talleres: un cuadrito,
un boceto, un apunte, no importa qué cosa, basta con la firma... |y
si salia aquello!... La regla tiene sus excepciones. Entre los artistas
argentinos hay quienes se preocupan buenamente de su arte y hay quie-
nes prefieren el estudio en el silencio de su taller al ruido hecho alre-
dedor de una tela comenzada y concluida en dos dias. Desgraciadamente
estos caen confundidos con los que nada hacen, contentidndose con gritar
que en la Republica Argentina no puede haber arte porque el ambiente
no es muy propicio, porque el publico no lo comprende.

No alecanzo a darme cuenta de como se puede obtener un piblico
gastronémico cuando se le sirven continuamente platos recalentados y
exéticos, cuando se pretende hacerle engullir un meni pobrisimo, si bien
salpicado con la salsa de una espléndida orquesta cuyos principales
instrumentos son el bombo y los platillos...

Alejandro Ghigliani,
Revista Literaria N° 26 30 de setiembre de 1896

52) Noticias Menudas
Las conferencias del ‘‘Ateneo’’ que se daban gratig, con prélogo



y todo, han despertado una efervescencia extraiia. Nuestro mundo lite-
rario, que era un verdadero mar muerto, se encrespa ahora y murmura
al empuje de brisas regeneradoras. Esto y mucho mas le debemos al
iniciador.

Y ademis ello es médico e instruetivo. Con cuatro velas y un vaso
de agua se solaza el espiritu durante una noche y se almacena conver-
sacién para el siguiente dia. No se puede exigir més ni se pudo espe-
Tar menos.

Bonete.

Revista Literaria N° 26 30 de setiembre de 1896

53) Ateneo

Gracias al celo y actividad desplegada por su digno presidente Dr.
Carlos Baires, esta notable institucién, sensiblemente camina en vias de
progreso.

Las conferencias del sr. Hansen y sr. Gori, han llevado al ‘‘Ateneo’’
numerosa y escogida concurrencia. El ‘¢ Ateneo’’ parece revivir en esta
época después de un largo tiempo de inaccién, y este cambio, tan favo-
rable y benéfico, se debe, como hemos dicho, al Dr. Carlos Baires, que
no escatima tiempo ni voluntad para cumplir con el programa que habia
trazado al hacerse cargo de la Direccién. Se anuncian nuevas conferen-
cias. El sr, Ingegnieros darad una de caricter socioldgico.

Argentina Literaria (Directores Ernesto M. Barreda y J. E. Sanchez)
Afio I N¢ 7 15 de agosto de 1899

54) Ateneo

La Junta Directiva del Ateneo ha quedado constituida como sigue.
Presidente: Dr. Ernesto Quesada; vice I: Sr. Eduardo Schiaffino; vi-
ce 2°: Dr. Ramén J. Carcano; secretario: Sr. Luis Berisso; pro-secreta-
rio: Sr. Juan B. Ambrosetti; tesorero: Dr. Carlos Vega Belgrano;
pro-tesorero: Sr. Alberto I, Gache; bibliotecario: Sr. Angel Della Valle.
Vocales: Sr. Rafael Obligado, Sr. Julidn Aguirre, monseiior F. Vila-
nova Sanz, Dr. Carlos Baires, Sr. Carlos Rey de Castro, Dr. Silvio
Tarti, Sr. Alejandro Sivori, Sr. E. de la Cércova, Dr. A. Decoud, Sr.
Eugenio Diaz Romero.

Thule - Afio I, N° 28 1 de mayo de 1900

55) Es evidente que para el afio 1900 el ‘‘Ateneo’’ habia perdido su
hegemonia cultural en Buenos Aires. Tomando un mes propicio para acti-
vidades de tal indole —junio por ejemplo— las informaciones sumarias
aparecidas en El Tiempo mnos permiten comprobar que distintas institu-
ciones han asumido parte de dichas actividades, Eantre todas sobresale
el ‘“Circulo de la Prensa’’.
Las conferenctas de anoche

La concurrencia que anoche llenaba la sala del Instituto Geografico
Argentino admiré y aplaudié con verdadero entusiasmo la causerie cien-
tifica de Holmberg padre y la brillante disertacién cientifica literaria
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de Holmberg hijo.
El Tiempo, 12 de junio de 1900

La reforma penal. Conferencia de hoy

En los salones del Instituto Geogrédfico Argentino y a pedido del
Centro Juridico dard esta noche una conferencia el doctor José Nicolas
Matienzo.

El punto que tratari serd el de las reformas del actual Coédigo
Penal, estudiando y refutando las afirmaciones hechas por la.Comisién
de la Camara de Diputados.

El Tiempo, 20 de junio de 1900

En honor de Gutemberg

...al llegar al ‘‘Circulo de la Prensa’’ entraron al local los que pudie-
ron escuchar la conferencia del sr. Roberto J. Payrd, sobre el descu-
brimiento y desarrollo de las artes grificas desde las tentativas mas
remotas hasta nuestros dias. Después de la conferencia hubo nimeros
de musica y un buen lunch.

El Tiempo, 25 de junio de 1900

Concierto vocal del Circulo de la Prensa

Informacién aparecida el 26 de junio de 1900.
Circulo .de la Prensa

Anoche celebré sesién la junta directiva del Circulo de la Prensa,
resolviendo apresurar los trabajos para la ereccién al monumento a la
imprenta de la plaza Monserrat... Se tomé también en cuenta una
nota del Consejo Nacional de Educecién relativa a una escuela para
los vendedores de diarios, resolviéndose que el Circulo hara lo posible
para cooperar en el sentido indieado.

Antes de levantar sesién se nombré al sr. Ernesto Garcia Ladresse,
delegado del Circulo del Congreso social y econémico Hispano-Americano
a celebrarse préximamente en Madrid. ‘

Se nombra como integrantes de las comisiones a Bartolomé Mitre,
Pablo E. Coni, Mariano Varela, Agustin de Vedia, Angel Estrada,
Carlos Pellegrini, José M. Gutiérrez, Pablo Groussae, Carlgs Vega
Belgrano, José Luis Cantilo.

El Tiempo, 27 de junio de 1900
En el Circulo de la Prensa

Nota de agradecimiento a los establecimientos que contribuyen con
sus donaciones al mejor éxito de la velada, celebrada el lunes en el
local del Circulo.

El Tiempo, 29 de junio de 1900



LA SYRINGA

Mito y verdad de la Syringa

A principios del siglo que corre, una entidad que se llamé la
Syringa surgié en Buenos Aires en torno al poeta Rubén Darfo.
La tradicién ha puesto la ténica sobre el clima burlesco que roded
muchas de sus actividades y manifestaciones, al punto de creerse
que s6lo fue una mera expansién de humor juvenil.

El presente bosquejo se propone ir mas alla de la leyenda e,
indagando en la marafla de versiones contradictorias o confusas
el verdadero caricter de esta agrupaciéon, ubicarla dentro de las
influencias sociales, artisticas y culturales que condicionaron su
peculiar fisonomia.

La camaraderia no basta para explicar la Syringa, entidad
que debemos ante todo ubicar entre las pefas literarias. Fue tam-
bién un brote rebelde contra la abrumadora solemnidad de los am-
bientes intelectuales. La juventud iracunda de entonces no perseguia
“‘otro fin que su libre expresién vital’’; ‘‘se evadia del medio en
que se ahogaba’’, rompia los vidrios de su carcel. Estas son las
palabras de uno de esos jovenes, Manuel Ugarte, quien admite, no
obstante, que aquella ‘‘racha de oxigeno’’, aquel ‘‘impetu sano’’,
podia también ser irreverente.

Otras opiniones coinciden al ver en la Syringa ‘‘una simple
manifestacién humoristica no exenta de ‘contenido revolucionario
de las costumbres sociales un tanto alambicadas’’ (Ricardo Jaimes
Freyre) y siempre dispuesta a ‘‘satirizar el ambiente solemne’’
(Moisés J. Oliva) de los cendculos literarios.

Otros del grupo la evocaron y definieron a su modo:

La Syringa ‘‘no fue nunca una sociedad, ni siquiera una
agrupacién’’, dice de ella el critico y musicologo José Ojeda, quien,
como Jaimes Freyre, fue uno de los primeros participantes. Sus
miembros eran los capaces de ‘‘mofarse de las autoridades y cons-
truir una obra propia’’;

concretaba sus sanciones simplemente con la burla del mediocre o el
aplauso del talento (...). Todo lo falso, todo lo ficticio e insincero
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provocaba un chiste sangriento, un soneto burlesco o un espinoso ma-
drigal (...). Era un estado de espiritu méis que un cireculo.

Martin Goycoechea Menéndez, uno de sus méas tipicos repre-
sentantes, la definié como un ‘‘modesto y original cenéculo’’.

Para un cronista anénimo, que bien pudiera ser Luis Doello
Jurado, la Syringa

Fue una trouvaille de bohemios a lo Barrio Latino que, sin domi-
cilio fijo, sentaban sus reales en la antigua Suiza, Cuyo y Maipd, o en
lo de Hansen, Palermo, en lo de José Ingenieros, o en una casa de pen-
sién situada en la ecalle Chacabuco, frente al antiguo Mercado del
Centro, hoy desaparecido. Rubén, el gran sacerdote de aquellos cenicu-
los, leia sus versos, hacia sus chistes, coreados por la falange que ya
asomaba con su temperamento demoledor. Las tenidas resultaban gro-
tescas, pintorescas, ruidosas y se podrian contar muchas anécdotas plenas
de ingenio, audacia, contradiceién y gracejo.

Anibal Ponce asegura:

Jamis se vio en Buenos Aires mayor derroche de ingenio, una des-
fachatez tan simpéatica, tanta fuerza humoristica, tanta fantasia im-
provisadora.

Toda estas definiciones mezclan en diversa dosis humor, in-
genio, ironia, diversién, saludable desparpajo de una juventud
rebelde que se afirma negiandose a aceptar canones de caduco y
falso convencionalismo. Pero apenas quedan en la cronica vagos
indicios de que la Syringa haya tenido algtn valor artistico o lite-
rario. Antes bien, se afirma rotundamente que ‘‘su aporte a la
cultura fue nulo’’. !

En la obra préxima a aparecer La Syringae, de que son autoras
Reyna Suarez Wilson y quien firma estas paginas, hemos tenido
oportunidad de examinar, junto al heterogéneo material mencio-
nado, cartas y escritos inéditos de siringos, o sea de miembros de
la Syringa. Su examen nos llevé a preguntarnos si aquel coro ‘‘tuvo
algin ritmo y alguna melodia, o si fue sélo un entrevero de pajaros
cantores a quienes lo gregario llama al canto pero no lo coordina’’.
Pensamos que ha habido influencia de Dario en las letras argen-
tinas a través de la Syringa. Que puede con algin fundamento
atribuirse a esta agrupacién el mérito de haber promovido una

1 Piccirilli, Romay, QGiannello: Diccionario Histérico Argentino. Buenos Aires,
Ediciones Histéricas Argentinas, 1954.
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inquietud intelectual, dando origen a discusiones y ejercitaciones
artisticas y literarias.

Creemos que la voz de la Syringa configuré discretos llamados,
clamores y mensajes de quienes, reunidos por saludable y vital espiritu
lddico, compartieron también apreciables inquietudes estéticas.

Pefia literaria sin sede fija, vehiculo informal del modernis-
mo, y heraldo de jovenes iracundos, s6lo nos faltan para caracteri-
zar a la Syringa sus hébitos bohemios, su sedicente caracter
dionisiaco, y sus humoristicas mistificaciones, de las cuales la mas
llamativa consistia en presentarse como sociedad secreta.

Lia vocacion literaria y bohemia fue atributo de la Syringa
desde su nacimiento. El fumismo o espiritu de fisga y mistifica-
cién surgi6 con posterioridad. Tomando como jalones estas dos
épocas, compartimos con Piccirilli - Romay - Giannello, y con otros
autores, el criterio de que en la practica hubo sucesivamente dos
Syringas: la original, la Syringa de Dario, que después se trans-
formé en la Syringa de Ingenieros.

Roberto Giusti sefiala esta dualidad diciendo:

Dario dio en llamar ‘‘la Syringa’’ al cenéculo juvenil que fre-
cuentaba El Mercurio, y ‘‘la Syringa’’ fue el nombre que adopto para
sus ‘‘fumisteries’” el grupo chacotén que, constituido en sociedad eso-
térica, tuvo por mefistofélico animador a Ingenieros.

Dario e Ingenieros pretendieron inicialmente ‘‘descubrir’’ su
caricter de siringos o syringos; el término se aplic6 luego a los
demés pefiistas y finalmente a la pefia en si.

En general se hace coincidir el nacimiento de la entidad con
la extincién del Ateneo, o sea por el afio 1900 hasta 1901, creyendo
algunos que su actividad se prolongé hasta pasar el afio 1905.

La coneclusién a que hemos llegado al respecto las autoras del
libro La Syringa, basindonos en diversos testimonios, es que el
grupo inicial, con conciencia de ntcleo aglutinante estable, y muy
probablemente ya con el nombre declarado, existia con seguridad
en 1897 y quiza antes de esa fecha. La transicién de la Syringa de
Dario a la Syringa de Ingenieros al alejarse el poeta, parece haber
sido paulatina. La época final de intensa actividad del grupo la
extendemos hasta el afio 1902 o a lo sumo hasta 1903.
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La Syringa de Dario

Al declinar el siglo de las luces se extinguia lentamente en
la ciudad de Buenos Aires una importante agrupacion literaria:
el Ateneo (1892-1900). Vicjo a los ocho anos de haber nacido, su
local de la calle Florida sufrié la invasién de concurrentes que, si
al principio parecian admiradores y aprendices de aquellos pa-
triarcas de las letras hispanoamericanas, pisaban cada dia con mas
fuerza la deshilachada alfombra roja, que parecia destinada a amor-
tiguar los pasos en el sanctum sanctorum lirico. La horda de jove-
nes se permitia desparramar por el sacro tapiz los peligrosos gér-
menes del modernismo, y contaminar la atmésfera con destempla-
das e insélitas ideas.

Nada hubiera sido para los miembros venerables de la institu-
cién soportar despropdsitos estilisticos y logicos cuando parecian
acompafarse de la buena fe, pero otras veces ;y podia ser en serio?
el auditorio atendia suspenso mientras algiin ateneista nedfito dis-
curria sobre absurdos modelos de atriles musicales o rieles de tran-
vias, interrumpido s6lo por ocasionales murmullos de aprobacidn.

En medio de esa juventud ansiosa de arte y conocimiento,
sofiadora de fama y proclive a la sonrisa, se destacé pronto el lider:
el poeta nicaragiiense Rubén Dario. Cuando llegd a Buenos Aires,
en 1893, tenia 26 afios de edad. Sus primeras vinculaciones fueron
con ecirculos de prestigio y hombres literariamente maduros, ele-
mento tradicional que le dio una acogida benévola. Pero no bien el
poeta desarrolld su nueva estilistica revolucionaria del habla lite-
raria espanola, las opiniones se dividicron acremente en su torno,
siendo muchas las voces adversas.

Dario aportaba una nueva lengua y una nueva tematica, donde
predominaban climas subjetivos de ensuefio y arrobo, magnificen-
cias legendarias, mitologia, erotismo, mistica, adoracién de la belle-
za sensorial del color y la luz, musica de palabras, exaltacién
eufénica y conceptual del voecablo en si. Esta corriente renovadora,
inspirada en los simbolistas y parnasianos franceses, tomé el nom-
bre de modernismo. El nicaragiiense que le dio vida la defendié
a capa y espada contra los multiples atacantes que de ella abomi-
naban y que la tacharon de ‘‘decadente’’

S1 los elementos tradicionales de las letras argentinas sufrie-
ron el modernismo como un golpe, la generacién joven de literatos
o aspirantes a tales, por el contrario, lo recibié como ¢l campo seco
a la lluvia que fertiliza una tierra estéril. Alguien les enseiiaba un
nuevo camino para crear belleza.

Dario no llegé tnicamente al intelecto de sus contertulios ni
gratific6 s6lo sus ansias estéticas. Como hombre sensible se ligh a
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los més por lazos afectivos y por compartidas emociones. Alterné
lo serio con lo alegre e impregné de sentida camaraderia sus noches
de bohemia. Noches sin fin que empalmaban con el dia, llevaban
a los siringos a cervecerias y cafés, ‘‘templos’’ que Rubén eternizé
en la estrofa. Agua cordial y ritual era el etanol, o la mAis eco-
némica infusién de café.

El barrio de la Boca, con su pintoresca y desprejuiciada ar-
quitectura de chapas de cine y sus bodegones a la italiana, solia ser
el escenario preferido de los contertulios para sus alegres y ruido-
sas fiestas. También el grupo se reunia en la redaceciéon de EI Mer-
curio de América, cuyo director, Eugenio Diaz Romero, asi como
muchos de sus colaboradores, llegaron a ser siringos.

Cuando no guiaba a su tertulia por las sendas miticas de la
fantasia, Rubén oficiaba de émulo del dios Pan, cuyo instrumento
agreste —la siringa— tomé tantas veces por simbolo. No sélo los
dioses graves del Olimpo hacen ‘“‘de la musique avant toute chose’’,
pareceria haber dicho en su Responso a Verlaine:

Padre y maestro magico, lir6foro celeste
que al instrumento olimpico y a la siringa agreste
diste tu acento encantador;

La siringa era la primitiva flauta de siete cafas desiguales
con que Pan, divinidad griega de los pastores y rebailos, de la na-
turaleza. y de los bosques, encantaba los oidos de los mortales al
nacer y al morir el dia. Las cafas del caramillo que el dios econ
melancélica evocacién parecia querer besar al llevar a los labios,
fueron otrora el cuerpo gracil de una ninfa, Syrinx, quien prefirié
arrojarse a las aguas del rio Ladon y transformarse en planta
antes que ceder a la ardiente persecucién del faunesco dios. Movido
de tristeza, Pan cort6 las cafias e invent6 la siringa, con la cual,
segin los poemas homéricos, lleg6 a ejecutar melodias que ni el
canto primaveral de las aves lleg6 a superar. Para algunos histo-
ribgrafos musicales, la siringa o flauta de Pan fue el primer ins-
trumento melédico de viento, aunque otros consideren mas antigua
la, flauta simple con varias aberturas.

Pan, junto con ninfas, faunos y satiros, pertenecia al séquito
de Dionisio, dios griego de origen asidtico, que en Roma llev) el
nombre para nosotros mas familiar de Baco, dios del vino y de la
alegria. Dionisio se contaba entre las divinidades orgiasticas, a
quienes se rendia culto en ruidosas celebraciones. Las fiestas dioni-
siacas (en Roma bacanales) dieron profuso tema a simbolistas y
parnasianos, e inspiraron’ a Debussy la musica del célebre ballet
La siesta de un fauno sobre un tema de Mallarmé.
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Frente a la lira de los dioses, la siringa simbolizaba las voces
naturales, espontdneas, intimas, brotadas sin las preocupaciones de
un esteticismo formal. Por eso el poeta llamé ‘‘mis siringas’’ a los
corrillos y grupos que a lo largo de sus viajes vio formarse alrede-
dor de su persona.

La siringa, muy ligada a la evocacién autobiografica de Darfo,
tuvo también la connotacién de una voz espontianea y rebelde en
medio del esclerosamiento del Ateneo:

Yo era fiel al grupo mnocturno
y en honor a cada amigazo
alli llevaba mi Pegaso

y mi siringa y mi eoturno,

ya que Rubén trajo siempre a esta tierra su emocion

...y mis viejas siringas con su pinico estruendo...
(‘‘Epistola. A la sefora de Leopoldo Lugones.’’) 3

Aquel ‘‘acento encantador’’ que el magico maestro habia que-
rido poner en la siringa como en la lira, en el soplo de las cafias
como en la vibracién de las divinas cuerdas, querian ponerlo los
siringos tanto en la orfebreria de su creacion literaria como en su co-
tidiano sofiar y divagar. Para ellos, como para Dario, fue la bohe-
mia una siringa familiar, un instrumento espontineo, guiado por
irrazonada inspiracién y por la basqueda de todos los goces de que
el mortal humano es capaz. El éxtasis sensual, el transporte misti-
co, el deleite estético y hasta el rumiado encanto filos6fico se podian
entrelazar en dorada meta para la juventud del Novecientos. Pero
el dios de la naturaleza no queria a los indiferentes:

Deudas que el alma amando trunca

estin en tu disposicién,

y no le concedas perdén

a aquel que no haya amado nunca
Darfo, ‘‘El Padrenuestro de Pan’’.

Asi se explica que el nicaragiiense eligiera esta voz para de-
signar a los primeros iniciados en el doble arte de amar lo bello y
saborear la vida.

208



La Syringa de Ingenieros

Con la ausencia de Rubén comienza el segundo periodo de la
Syringa. Leopoldo Lugones fue el heredero literario del poeta.
Ingenieros devino el factor conglomerante del grupo, al que im-
primid, como dijimos, un caracter cada vez mas ladico y mistifi-
cador. La Syringa blandia la escoba desde las butacas de los tea-
tros ridiculizando a los malos autores con desorbitado aplauso. Los
literatos pedantes y jactanciosos eran su principal enemigo, contra
el cual solia encarnizarse. Sus armas predilectas: la ironia, las
fabulaciones, la simulada admiracién. Sus sesiones eran verdaderas
escenas preparadas para enganar y desorientar.

A los neéfitos el grupo les imponia las dificiles prucbas de
iniciacién comunes entre estudiantes: tareas absurdas, de audacia,
de ingenio, etc. En los cafés el ‘‘grupo noctambulo y fiero’’, como
lo llamé Dario, entonaba o recitaba sus himnos antes el desconcier-
to del publico.

Con fervor siringal se realizaron a veces excesos lindantes con
la broma cruel. Manuel Ugarte, con remordimiento retrospectivo,
descargd su conciencia de aquella histrionica farsa en que se preten-
dié consagrar a un mal poeta cordobés, econtando cudn hibilmente
se le hizo creer en la gloria, para abandonarle luego a un desengafio
que llegé a alterar sus facultades mentales.

En las dos épocas de la Syringa, la inquietud intelectual fue
nota predominante, como se infiere de la correspondencia epistolar
de sus miembros, siempre interesados por las letras nacionales y
extranjeras, y por la produccién y andanzas de sus compafieros de
letras.

Los siringos

Al llamado pagano y dulee de la siringa, se reunieron en torno
al nicaragiiense los elementos inquietos, rebeldes y joviales del
ambiente literario. Predominaban artistas, escritores, hombres de
teatro y periodistas, como era comin en las pefas, y jévenes que
sofiaban con un futuro. No faltaban hombres formados en el habito
cientifico ecomo el jurisconsulto Carlos Baires, Gltimo presidente
y animador del Atenco, y José Ingenieros, que en ese entonces al-
ternaba su vocacién psiquidtrica con la tarea de critico literario en
El Mercurio de América.

Los bohemios hallaban en la Syringa su clima favorito de
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libertad, ensofiacién y holgorio. Los rebeldes sociales podian expla-
yar aventuradas utopias revolucionarias seguros de ser escuchados
con simpatia, ya que los artistas y los hombres de letras, desubica-
dos, desvalorizados e incomprendidos en su arte por la cada vez
mas mercantilizada burguesia, tendian a identificarse con toda
victima del desequilibrio social, si bien en general méas con el co-
razén que con el conocimiento.

La Syringa incluyé elementos de variado origen. Algunos pro-
venian de hogares modestos, otros de rancias familias; unos siem-
pre con el puchero esperandoles, otros ansiosos ante el diario sus-
tento. Provincias argentinas y paises latinoamericanos tuvieron en
ella sus representantes. En general eran jovenes, pero un hombre
de teatro maduro y ya consagrado como Joaquin de Vedia no des-
deniaba su compaiiia, y en ella holgaba comodo el zarzuelero Adolfo
Poler6 Escamilla, que aventajaba en afios a muchos de sus conter-
tulios.

Ingenieros, en una nota intencionadamente oscura, publicada
en 1905, histori6 la velada en que los primeros pefiistas vieron el
nacimiento de la ‘‘Syrhinga, institucion de estética v de eritica’’,
que ‘‘preexiste, existe y subsiste’’, siendo ‘‘un exponente del espi-
ritu dionisiaco’’:

Cierta noche de conversaciones satanistas, en el saléon del ¢ Ateneo’”,
Rubén Dario y yo, prolongamos la platica...

Al amanecer y al escucharse lejanos maullidos sepulerales del
gato negro, tuvieron la revelaciéon reciproca de que ambos eran
siringos. !

Posteriormente —en 1915 Ingenieros se refiri6 —esta vez
en serio— a la polarizacién de las opiniones en el seno del Ateneo,
y al nucleamiento de jovenes que integraron la Syringa. KEra cuan-
do el Ateneo libraba su crisis final. Transeribimos sus palabras,
que al mismo tiempo esbozan una declineacion entre la genecracién
literaria clasicista por una parte, y los nuevos elementos surgentes
por otra. Lintre estos Ultimos se reclutaron los miembros de la
Syringa.

e—

1 Ingenieros, José : Origen y esencia de “La Syringa’ Ideas., Buenos Aires, IT1
(23-24) 328-329. Mar-Abr. 1905,



El cansancio de los socios viejos y el desenfado de los nuevos
comenzaban a comprometer su existencia. Junto a los hombres reposa-
dos, no muy sensibles a la predicacién de Rubén Dario —Obligado,
Sivori, Vega Belgrano, Quesada, Oyuela, Martinto, Julio Jaimes, Lam-
berti, Piiiero, Osvaldo Saavedra, Holmberg, Rivarola, Dellepiane, Ma-
tienzo, Argerich— estaban los que ya tenian un nombre hecho, casi todos
favorables a las tendencias modernistas —Escalada, Jaimes Freyre, Ieo-
poldo Diaz, Estrada, los Berisso, Soussens, Payré, Piquet, Carcova,
Aguirre, Baires, Carlos Ortiz, Ghiraldo, Stock, Arreguine, Ugarte— y
nos agrupabamos decididamente en torno de Dario los tltimos llegados
—Lugones, que alcanz6é celebridad en pocas semanas, Diaz Romero,
Goycoechea Menéndez, C. A. Becd, José Ojeda, Pagano, Américo Llanos,
Garcia Velloso, Nirenstein, Oliver, Monteavaro, Ghigliani, José Pardo,
Luis Doello—. El ‘‘Mercurio de América’’ fue, en cierto modo, el por-
tavoz de estos grupos y especialmente de los dos dltimos. Dario dio en
llamar ‘‘La Syringa’’ al cendculo juvenil que frecuentaba ‘¢El Mercu-
rio’’, nombre que se difundié més tarde, cuando, muertos ya el Ateneo
y ‘‘El Mercurio’’, se rehizo el nieleo con la anexién de otros jovenes,
que hicieron después su aparicién en la revista ‘‘Ideas’’: Ricardo Ro-
jas, Becher, Chidppori, Gélvez, Olivera, Gerchunoff, Ortiz Grognet y
otros.

Iiste elemento literario conté con un anfitrién tan generoso
como original, gracias a las invitaciones del doctor José Maria
Ramos Mejia, médico y hombre de letras, a los almuerzos en el
Instituto Frenopatico. Estos almuerzos

.andando el tiempo (....... ) se convirticron en Agapes de in-
telectuales vy mundanos, Desde el viejo pocta Lamberti hasta los mis
jévenes, muchisimos desfilaron por la mesa del Imstituto.

Es curioso sefialar que uno de los comensales, Enrique Garcia
Velloso, habia estrenado algunos anos antes, en 1897, en el teatro
Olimpia de Buenos Aires, un sainete lirico, con miusica de Eduardo
Garcia Lalanne, que se titulaba precisamente Instituto Frenopatico.

Termina destacando Ingenieros que Ramos Mejia, hombre de
la generacion anterior, acogié con simpatia e interés el modernismo
y hasta llegd a ser influido literariamente por él. Siendo presidente
del Departamento Nacional de Higiene (1893-1899) tuvo por bi-
bliotecario de la institucion al poeta Eugenio Diaz Romero, director
de FEl Mercurio, quien alenté su interés por el movimiento moder-
nista y le sirvié de intermediario espiritual con los admiradores de
Dario. Es evidente que Ramos Mejia, en su libro Las multitudes ar-
gentinas.
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...con ser tan personal en su estilo, (........) no escap6é a la
influencia renovadora: cierta preciosidad en las imagenes y un mar-
cado afrancesamiento cn el giro de las locuciones, pareeen revelarlo.

Unas notas inéditas de José Ingenieros, escritas aparentemen-
te como guia autobiografica, nos permiten anadir a lo dicho otros
recuerdos suyos: Nos dice que entre el elemento juvenil del Ateneo
‘““eran todos rubenistas’’. A este respecto hemos de precisar mas
bien que los jovenes lo admiraban y seguian con profundo interss,
aunque sin transitar todos, en su producecién propia, la nueva sen-
da abierta por Rubén, o bien modificandola segiin la modalidad de
cada uno. El mismo poeta en épocas posteriores verifico en si
mismo la alteraciéon de su propia creacién lirica. También debemos

recordar que la juventud conservaba atn mucha herencia vo-
mantica.

Entre el entusiasmo modernista y el espiritu de fisga se acabé de

fundir el Ateneo. La tertulia, con Rubén, Jaimes y Lugones a la eca-
beza, emigr6 a lo de Berisso.

De la residencia de Luis Berisso en la calle Charcas, pasaron
a la casa y consultorio de Ingenieros, en la calle Santa Fe.

Las lineas precedentes seflalan los grupos literarios que dieron
origen a la Syringa, pero no dan en forma explicita los nombres
de quienes la integraron. Basandonos en diversos elementos de
juicio, creemos que el elenco de la Syringa podria abarcar varias
decenas de hombres, contando el ntcleo animador, los habitués y
los concurrentes esporadicos u ocasionales. Nada nos permite ase-
gurar, hasta el momento, que la Syringa haya tenido miembros del
sexo femenino.

La primera fuente, cronolégicamente hablando, es un articulo
de Ingenieros, donde el autor menciona como siringos a Dario,
Bectii, Diaz Romero, Pardo, Lugones, Llanos, Jaimes Freyre, Pa-
gano, Ojeda y Nirenstein.

Goycoechea Menéndez, por su parte, destaca del grupo a Leo-
poldo Lugones, José Ingenieros, Jaimes Freyre, Américo I.lanos,
Antonio Monteavaro, Dario Herrera, Eugenio Diaz Romero, José
Pardo, Jos¢ Ojeda, José PPagano.

Una enumeracién mas completa fue publicada en un articulo
angnimo, quc consideramos no obstante bien informado., ¥y que
comprende los siguientes nombres:
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Rubén Dario Félix B. Basterra

José Ingenieros Alberto Ghiraldo
Belisario Roldan Luis Berisso (el Mecenas)
Leopoldo Lugones Vietor Arreguine
Goycochea Menéndez Martin Malharro

José Pardo Miguel de Escalada
Manuel Maria Oliver Manuel Ugarte

Arturo Alvarez Cristian Roeber
Florencio Sanchez Joaquin de Vedia

Luis Doello Jurado Diego Fernindez Espiro
Eugenio Diaz Romero Julio Sanchez Gardel
Juan Pablo Echagiie Alejandro Ghigliani
Charles de Soussens Poleré Escamilla

Carlos Baires José Maria Cao

Valdez Douglas Antonio Monteavaro

Enrique Garcia Velloso

y termina con un anodino ‘¢ y otros que no recordamos’’.

La invitacién impresa a un almuerzo que dio la Syringa a
Ingenieros lleva las siguientes firmas: Antonio Monteavaro, José
Ojeda, José Pardo, Luis Doello, Florencio Sanchez, Diego Fernan-
dez Espiro, José Altieri y Adolfo Poleré6 Escamilla.

Otros nombres surgen de una carta que Ingenieros envié des-
de Suiza a Monteavaro. Entre nostilgicas evocaciones de la vida
porteina, de la que se habia alejado durante cierto tiempo, Ingenie-
ros se refiere a los dias postreros de

...aquella ‘‘Syringa’’ que hubo de representar un dia ‘‘Quo Vadis’’,
donde Fernandez Espiro era el poeta Lucano, tG Quilén Quildnides, y
yo Petronio, Lima, Vinilio, y Florencio Sanchez, y Altieri, y Pardo,
y el vejete Polerd, y el ruso Gerchunoff, y el friburguense de Soussens,
y el pintor Osuna otros papeles...

Al evocar la ultima época de la pefia, Ingenieros, en la misma
carta, menciona también —aunque menos explicitamente— a Ma-
nuel Oliver, Del Castillo y otros.?

Aunque la Syringa al parecer no tenia autoridades sino es-
pontineos lideres, Luis Doello Jurado, en carta a Kamia, sefiala
que el grupo animador se componia de cinco personas y se deno-
minaba la Pentarquia. Los Pentarcas o V.arcas, Monteavaro, Doe-
1lo, Ingenieros, Pardo y Ojeda eran, a mas de cofrades, intimos

amigas, como hubo de recordarlo Ingenieros posteriormente :

1 Ingenieros, José: Una carta a Monteavaro. Desde Suiza. Pepe romdntico. Un
Lhimno a Diaz Rivero. ;Existe «in la Syringa? Buenos .\ires, Cronica, 8-IV-1912.
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...en aquella hora feliz en que se decidié nuesira voeacion (....... ),
Eramos media docena de amigos como hermanos por la pobreza y por
la esperanza, por la inquietud del estudio y del ideal (........... )Yy
dejamos que nos llamaran la Syringa, asintiendo con ello a que nos
creyeran mas dados a escuchar los sones del instrumento simbélico que
a interesarnos por los menesteres corrientes en la metrépoli burguesa.
Creiamos que las cosas del espiritu y de la cultura eran las mas dignas
de nuestra devocidn.

Algunos integrantes de la Syringa seran de dificil identifica-
cién. El mismo Ingenieros, en sus notas autobiograficas, cierra una
nomina no del todo precisa con un escueto:

...y media docena de desconocidos.

Rubén Dario, Ricardo Jaimes Freyre y Leopoldo Lugones fue-
ron los poetas mas respetados en el seno de la Syringa. Ya hemos
hablado de Rubén. Ricardo Jaimes Freyre, poeta boliviano, fundd
en Buenos Aires, con Dario, la Revista de América (agosto de
1894 - setiembre de 1894). Fuera de su valiosa produccidon poética,
la Universidad de Tucumén le debe importantes estudios histéricos.
Compartia con Diego Fernandez Iispiro y Alberto (thiraldo un
atuendo de inspiracién romantica, que décadas mas tarde caraete-
rizaria a nuestro popular politico Alfredo L. Palacios, y que arroja
hoy sus ultimos destellos sobre Juan Carlos Coral: melena, sombre-
ro aludo, corbatin volador y capa en algunos casos.

Leopoldo Lugones, desde la provincia de Cérdoba, llegd a
Buenos Aires, donde suscity, con su versién del modernismo, una
polémica sobre su obra que duraria anos. Vicente Martinez Cuitifio
asegura que tuvo defensores apasionados en el Café de los Inmor-
tales, que ‘‘andaban a la pesca del antilugoniano para presentarle
combate’’

Lugones, serio, quizd un poco altivo, contrajo enlace tempra-
namente y vivié con recato sus expansiones de humor, al punto de
sentirse molesto cuando Ingenieros public6 su nombre entre los
pefiistas de la Syringa. Asi se lo hace saber en las siguientes lineas,
que extraemos de una carta inédita, y donde, con la ortografia re-
formista entonces difundida, le eseribe:

He visto con la sorpresa consiguiente que usted no ha sabido sus-
traerse al placer de un titeo (......... ) 1 ello me mortifica, no por
el hecho en si, mas por verme obligado a poner desde hoi, entre yo i
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usted, distancias que el mucho ecariiio habia salvado, Crei que bastaria
un pedido mio para que mi nombre no se incluyera en la eélebre Siringa. ..

Otro poeta de la tertulia fue el entrerriano Diego Fernandez
Espiro. Rebelde por excelencia, Dario lo llamé ‘‘el mosquetero de
los sonantes sonetos’’, por cultivar de preferencia esta forma poé-
tica. Bohemio, cultor de viejas modalidades hidalgas, su verso re-
zuma desplantes luciferinos, quejas arrogantes y acusadoras. Su
existencia dificil terminé con la trigica determinacién de una amada
imposible que prefirié morir a separarse del poeta: Espiro, afectado
por la desesperacidon, decliny hasta extinguirse lenta y tristemente.

Otra vida de hondo dramatismo fue la del esceritor v periodista
Antonio Monteavaro. Llegé también de Iintre Rios lleno de entu-
siasmo; prefiriy las letras a los estudios de abogacia. Sus habitos
bohemios y dipsémanos malograron un promisor talento, repetidas
veces alabado por sus contemporaneos, sobre todo ecomo cuentista,
aunque es también de mérito su labor de critico literario, que ejerecid
desde temprana edad. Murié patéticamente, en la via publica, poco
después de terminar, en una promisora y fugaz ‘‘regeneracion’’,
su carrera de abogado.

Pasemos ahora a una de las figuras mas tipicas y pintorescas
de la Syringa: Martin Goycoechea Menéndez. Fue el fumista por
excelencia. Realizé las mas extranas mistificaciones, que vivié con
la compenetracidon de un mitémano. Su produceién literaria mere-
ci6 que Pierre Louys, autor de Afrodita, le felicitara desde Francia
por sus Poemas Helénicos, y el Paraguay recibié6 emocionado la
epopeya que Goycoechea dedicé a sus héroes indigenas: Guaranies.
Viajaba de continuo, apareciendo y desapareciendo, desempefiando
empleos inconcebibles, tan pronto granjero como periodista. Pre-
tendié haber matado a un hombre, pero en lugar del cadaver fue
hallado un muifieco. Una o dos veces hizo correr la noticia de su
muerte; la tercera fue cierta: murié en Méjico, por una epidemia,
a la edad de 29 afios, en una de sus peregrinaciones.

José Ingenieros fue también entusiasta cultor de la farsa.

Desafiando la opinién del vulgo, fue el alma de las regocijantes
mistifiecaciones en que derrocharon el tiempo los intelectuales riopla-
tenses a principios de este siglo. ..

—nos dice Manuel Ugarte—, entendiendo que

1 Lugones. Leopoldo: Carta a José Ingenieros. Data incompleta: 5 de marzo, al
parccer de 1899 (inédita)
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Si Ingenieros tuvo talento para burlarse de los demis, fuc porquo
aprendié a burlarse de si mismo.

Fraguaba solemnes y pedantes reuniones. Entre otras burlas,
algunas sobradamente causticas, de su anecdotario, hizo pasar a un
habil empleado de aduana por un ilustre representante del Brasil.

En una ocasién Goycoechea intenté hacerle creer que estaba
relacionado con un complot internacional. Ingenieros, Monteavaro
y otros siringos fingieron tan bien que le creian que a su vez lo
enredaron en pretendidas derivaciones.

Un jocoso y urticante miembro del grupo fue Carlos de Sous-
sens, lamentablemente méis recordado por sus habitos nocturnos y
etilicos que por su cultura en parnasianos y simbolistas. Natural de
Friburgo, Suiza, escribia sus poemas siempre en francés, y prosa
en castellano (cuentos y comentarios). Era burlén, tal vez un poco
despiadado, como lo fue la Syringa entera en algunas de sus far-
sas. No se le recuerda sin llamarle bohemio. Pese al cronico apremio
que solia abrumar a los periodistas profesionales, Soussens se las
arreglaba para estar siempre elegante.

Veamos ahora dos figuras que pudieron tener mais resonancia
de no haberlas aminorado una excesiva modestia, acaso un profun-
do orgullo intimo, o el temor de afrontar la opinién. Un hombre
de amplia cultura y clara inteligencia, de licido razonamiento, fue
Emilio Becher, a quien el matutino La Nacién de Buenos Aires
debié excelentes colaboraciones. Lo sospechamos concurrente oca-
sional o persona muy cercana a la Syringa. El seudénimo de Stylo
servia a su retraimiento autodisconformista, del que no logro
arrancarle ni siquiera el éxito que obtuvo con el Didlogo de las Som-
bras, que sus amigos hicieron publicar a sus espaldas, con su firma
verdadera.

El pentarca Luis Doello Jurado, por su parte, atenté contra
su plausible perduracién rompiendo muchos de sus papeles antes
de que vieran la luz. Muy buena pluma le atribuyeron algunos de
sus contemporaneos, aunque su obra de periodista, casi siempre
anénima, seria hoy dificil de rescatar del olvido. Oscilé entre el
estilo ornamentado, ditirambico y algo convencional frecuente en
la eritica literaria de entonces, y un estilo sobrio, muy personal,
que a la economia de palabras une un manejo realista de las situa-
ciones y abundancia de secuencias psicolbgicas.

En José Ojeda tenemos al ‘‘Beethoven de la brigada’’, como lo
bautiz6 Rubén, critico musical, y musicélogo, nacido en la provin-
cia de Jujuy. Ya de nifio habia hecho arreglos para erkes e ins-
trumentos autdctonos, sin sospechar que alguna vez pondria misica
a un himno de la Syringa.
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Américo Llanos, seudénimo de Armando Vasseur, nacié en el
Uruguay. Fue un poeta citado con encomio. Tuvo un cruce de
articulos en una polémica bastante violenta con Ingenieros y Mon-
teavaro.

Adolfo Poler6 Escamilla, hombre de teatro, escribia textos de
zarzuelas, sainetes y ‘‘juguetes liricos’’; sofi6 en uno de ellos
con El aito 2000. Al mismo tiempo componia poesias epigramaticas,
donde tanto hallaba cabida la actualidad de un verano térrido
como los disloques del Carnaval, o la veleidad de la Fortuna.

Carlos Baires, el eminente jurisconsulto siringo, hizo un ori-
ginal estudio del amor, que fue muy comentado, en que auguraba
una era de autenticidad y libertad a los amantes del futuro.

Félix Lima es un nombre intimamente ligado a lo que podria-
mos llamar el folklore portefio. Cronista humoristico y costumbris-
ta, el mundo de lo menudo le debe inigualables parodias y desecrip-
ciones publicadas en paginas de la época.

Alberto Ghiraldo, del que Lagorio recuerda ‘‘...la guapeza
(...) con sus mostachos de boulevardier donjuanesco...’’ fue un
poeta de la rebeldia y reivindiecacion social. ‘‘Terrible efebo Ghi-
raldo’’ lo llamaba su intimo Rubén Dario. Su poesia fue un eco de
la pasién libertaria que nunca lo abandond.

Martin Malharro, pintor, poseia una amplia cultura estética,
que voled en ocasiones en interesante polémica epistolar, como en las
criticas hechas a las impresiones de viaje de Ingenieros a Kuropa
(1905-1906). Malharro le rebati6 n extenso ciertas teorizaciones
estéticas. Es interesante comprobar que Emilio Becher hizo a Inge-
nieros observaciones sobre el tema en un cambio de cartas de la
misma época. !

Cristian Roeber, veterano esecritor, periodista y poeta espafol
radicado entre nosotros, parece haber tenido por verdadero nombre
el de Federico Leal y Marugat. Publicé libros y novelas. Fue una
de las figuras de mas edad en el grupo.

El ecritico Juan Pablo Echagiie dejé su huella en las publi-
caciones finiseculares. José Pardo, periodista, junto con Emilio
Berisso, fundé y dirigié la revista literaria Atlantida (sctiembre a
diciembre de 1897); nos ha dejado cuentos, perfiles y apuntes lite-
rarios. Eugenio Diaz Romero fue director de El Mercurio de Amé-
rica (julio de 1898 - junio de 1900), para Lafleur-.Prover.lzano-
Alonso, ‘‘la méas valiosa de las revistas que produjo el modernismo’’.
Voleé un intenso lirismo en poemas de noble aliento.

€<

1 Malharro, Martin: Cartas a José Ingenieros, 1906 (inéditas),
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En mérito a la brevedad no podemos ampliar estas referencias
sobre los siringos, que han de tomarse mas como siluetas que como
una meditada caracterizacidn.

Florencio Sinchez, Belisario Roldan, Joaquin de Vedia, Al-
berto Gerchunoff y Enrique Garecia Velloso, son figuras demasiado
conocidas para extendernos aqui sobre ellas. Diremos tan sélo que
Velloso fue un repentista de apremiada inspiracién, perdonable
en mérito a lo mucho que se preocupd por el porvenir de nuestro
teatro nacional; segn Alvaro Melian Lafinur.

...recordaba haber realizado mas de 80 obras, con 300 actos en total,
Yy, calculaba, unos 1500 personajes.

Si queremos hacer a vuelo de péajaro un balance sobre los
hombres de la Syringa, hemos de reconocer que fueron, como el
articulista quiso, ‘‘de talento’’. Muchos poseian una erudicién
precoz. Tener ideales era su mayor riqueza, a la vez que compar-
tirlos. Tal vez hoy nos cueste imaginarnos la vida de aquellos bo-
hemios. Fueron casi siempre pobres en dinero. Conocieron menos
vehiculos de cultura que nosotros, pero precisamente esta carencia
les hizo desear y disfrutar tanto el intercambio personal y los habi-
tos gregarios, lujos que hoy podemos mirar con verdadera y justi-
ficada envidia. Eran méas ricos que nosotros en tiempo. En tiempo
que se podia dejar correr un poco.

Filosofia novecentista en la Syringa

La Syringa reflej6 modos de sentir y pensar propios de la
época. ;Cual era la concepeién del mundo comln entre los intelec-
tuales? La juventud finisecular oscilaba entre su ingenua fe en
la omnipotencia de la ciencia y la tecnologia para resolver las des-
dichas humanas, y su desencanto ante la realidad que parecia des-
mentirla. Lia contradiccién entre las posibilidades y los logros cien-
tificos era evidente, y atribuible al Moloch de inadecuados
mecanismos sociales. Julio O. Dittrich, en 1908, adelantaba en un
relato de ficcién, Buenos Aires en 1950 bajo el régimen socialista,
lo que creia una inexorable verdad futura: una Jauja tecnificada
e irreprochablemente justa. Y mientras tanto el caudillismo politico,
el régimen hospitalario inhumano, la prebenda, la mendicidad, la
eterna desigualdad humana, acentuaban su perfiles y daban lugar
al escepticismo y a cierta vergiienza por una responsabilidad uni-
versal impotente y frustrada. Liberalismo, romanticismo, cientifi-
cismo, por un lado; anarquismo y socialismo por otro, tanto en su
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faz doctrinaria como en la mera simpatia lirica, utépica, dejaron
su impronta en la Syringa.

Deleito y Pifiuela advierte que un siglo de tristeza pesa sobre
las letras contemporaneas, aunque vislumbra el progreso detris de
la melancolia:

El actual periodo histérico ofrece ecrisis violentas, confusién de
ideales, vagos anhelos, crepisculos de un mundo préximo a hundirse en-
vuelto en sudario de sombras, y albores de una civilizacién futura que
se inicia; todo luchando, en mezela hirviente y cadtica, que ha de per-
durar hasta que, del choque entre tan contrarios elementos, surja la
humanidad de mafiana, vaciada en moldes distintos que la de ayer, pero
en moldes fijos y concretos.

Y recuerda que para Nietzsche el alma moderna tiene por sim-
bolo el laberinto.

En el terreno de la cultura, nuestra juventud literaria finise-
cular no se sentia totalmente huérfana de letras argentinas, y
apreciaba en su valor pionero los méritos de los cantores de nuestra
liberacién nacional y de las plumas del 80. Pero estaba fascinada
por Europa, convertida en simbolo de status cultural, y en cierto
modo, paradéjicamente, situada en oposicién a Espafa cuyo clasi-
cismo se combatia por arcaico y —aunque no se le ocurrié limpiar
el término— por decadente.

La Syringa y las ciencias ocultas

Junto con la valse hésitation, las modas de sombreros y levitas,
Europa nos envib, como invisible polen en el viento, extrafios gér-
menes de una nueva floracién: los movimientos llamados en con-
junto ocultistas, esotéricos o espiritualistas, de los cuales los maés
importantes fueron el teoséfico, el espiritista y el rosacruz, sin
contar las implicaciones o aspectos ocultos de la masoneria. Surgi-
dos de creencias orientales filos6ficamente idealistas, constituyeron
un misticismo nuevo, que compensaba la injusticia terrena con el
inexorable ojo por ojo de la Ley del Karma, y la angustia de la
muerte con la casi infinita cadena de reencarnaciones.

Las causas de este stibito interés fueron, por un lado, el des-
concierto social y moral de la época, el debilitamiento del antro-
pocentrismo y de los argumentos teoldgicos que en €l se apoyaban,
asi como la tendencia al replanteo, en el plano de la razén y de
la ciencia, de problemas hasta entonces puramente metafisicos (pa-
rapsicologia, supervivencia del alma, ete.).
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En lo politico, tedsofos y rosacruces militaron en movimien-
tos socialistas o de liberacién nacional, como Helena P. Blavatsky,
fundadora de la Sociedad Teoséfica, quien luché junto a Garibaldi.
Ante problemas sociales, politicos o religiosos, los ocultistas toma-
ban posturas de avanzada. Como respuesta a este pronunciamiento,
muchas figuras librepensadoras se unieron a instituciones esoté-
ricas, lejos de su implicacién mistica, pero en lucha comtn por el
progreso social,

Antes de morir el siglo x1x, las prinecipales escuelas ya estaban
representadas en la Argentina. Figuras de notoria militancia eci-
vica, como el entonces presidente de la Camara de Senadores, Ale-
jandro Sorondo y figuras de ideas avanzadas como Alfredo L.
Palacios, Leopoldo Lugones, José Ingenieros, y otros, fueron
miembros o colaboradores de la primera rama teos6fica, ‘‘Luz’’. El
espiritismo, por su parte, conté6 con intelectuales como Emilio Be-
cher, periodista y eseritor, cuya inteligencia y cultura le permitie-
ron enfocar con wcriterio cientifico, aiin hoy moderno, los maés
arduos problemas de la doctrina esotérica. Un 6rgano de la prensa
no especializada, como El Mercurio de América, tenia su seccién
fija ‘‘Esoterismo y Ocultismo’’, dirigida por Gerardo Maya.

El propio fundador de la Syringa, Rubén Dario, fue un ena-
morado de las ciencias ocultas, aunque no pudo profundizar su
estudio por impedirselo su earacter nervioso e impresionable. Toda
su literatura estd impregnada de alusiones a los misterios de estas
disciplinas. En el poema Aum cantd al vocablo universal:

[Adm! es el sol luminoso,
es la inmensa piramide, el coloso,
el corazém, el mar.

A MAaximo Soto Hall lo evoca en dias borrados:

Te he visto en algin cuadro florentino:
Has sido td escultor, pintor, poeta;

Nos hemos encontrado en el camino,

(Retrato lirico. A Maximo Soto Hall).

El mismo ve su alma viajando en anejos vehiculos:

Yo fui un soldado que durmié en el lecho
de Cleopatra........... e e

(Metempsicosis)
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o pasando por los tres reinos:

Yo fui coral, primero;

después, hermosa piedra;

después fui de los bosques verde y colgante hiedra;
después yo fui manzana,

lirio de la campiiia,

labio de niia,

una alondra cantando en la mafiana;

y ahora soy un alma

que canta como canta una palma

de luz de Dios al viento.

(Reencarnaciones)

Hoy los parapsicélogos no vacilarian en admitir que Dario
fue, usando su lenguaje, un ‘‘dotado’’. Con' su amigo Jorge Cas-
tro, quien le introdujo en la fascinacién de las hipdtesis teosdficas,
habian pactado que quien de ambos muriese primero, volveria a
narrar al sobreviviente lo que el méas alli le revelara. Este pacto
parece que nunca se cumpli6. Pero una noche, cuando Castro mo-
ria en pais lejano, Rubén oy6 pasos y vio netamente la imagen de
su amigo, en un fenémeno telepatico que no por inexplicable dejo
de ser comprobable y veridico.

La influencia de las corrientes ocultistas en la Syringa toca
no sélo a la filosofia sino también al ceremonial. A este respecto,
algunos autores han atribuido a la Syringa caricter o inspiraciéon
masénica. Manuel Galvez lo destaca igualmente, y lo atribuye a la
influencia personal de Ingenieros, cuyo padre, Salvador, mility en
la Masoneria. En realidad los siringos masones fueron varios:
Florencio Sanchez, Leopoldo Lugones, José Maria Cao, Enrique
Garcia Velloso, José Ingenieros y Diego Fernanflez Espiro. La
arcaica terminologia y el ritual de los hijos de la Viuda fueron
del gusto de los modernistas. Sin embargo ningun indicio nos per-
mite inferir vinculacion alguna con sociedades o agrupaciones
masénicas. El caracter jocoso de la Syringa no hubiera sido obs-
taculo para esa filiacion, ya que existieron ritos con finalidades de
fisca. Europa nos ofrece la pintoresca Orden de los Cornudos
Reformados (Siglo x1x) y la ain mis explicita Orden de la Broma.
IEn cuanto al caracter dionisiaco de nuestro ‘‘modesto cenaculo’’,
probablemente habria sido ampliamente superado por la Sociedad
de Caballeros y Damas del Placer, entidad andrégina que, bajo la
proteccién de Baco (Dionisio) y el Amor, se fundé en Paris en 1697.
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Voces, himnos y ritos siringales

La Syringa tuvo sus idolos. Fuera de Mallarmé, Poe y Ver-
laine, en el terreno literario, admiré y emulé a los fumistas céle-
bres. Su héroe favorito fue Paul Masson (1849-1896), magistrado
francés de meritoria actuacién que, bajo el seudonimo de Lemice
Terrieux —que igualmente puede leerse Le Misterieux— fue asi-
mismo autor de numerosas mistificaciones.

El siringo cordobés Martin Goycoechea Menéndez, personaje
fregoliano que gustaba representar mil papeles, reedité la fama del
seudénimo al emplearlo para firmar algunas de sus producciones.
En la jerga de la Syringa Lemice tom6é una grafia espainolizada:
lemis o lemis, y pasé a significar algo completamente diferente; en
general aludia a la bebida aleohdlica o al trago (amargos lemises,
en scntido figurado, fue del uso de Antonio Monteavaro). Otro
siringo que quiso identificarse con Terrieux fue Ingenieros. No le
bast6 con comentar en su libro La Simulacion en la Lucha por la
Vida las andanzas del célebre fumista, a quien, junto con Leo
Taxil, Peladdn y otros mistificadores, incluy6 entre los ‘‘simula-
dores por temperamento’’. Invirtiendo el orden de las letras, In-
genieros hizo de Lemis, Simel, al que antepuso el nombre de Her-
menio, derivado al parecer del dios Hermes (o Mercurio, padre de
Dionisio), o de lo hermético u oculto, o de la hermenéutica que
permite descifrarlo. Como Hermenio Simel, ‘‘ el poeta voluptuoso’’,
y ‘‘delicuescente’’, firmé Ingenieros unos extravagantes y eréticos
versos de influencia modernista.

Otro término de uso corriente en la Syringa es el de incirice,

no-siringo o no-iniciado. Luis Doello Jurado lo emplea con la acep-
cién de inmaduro.

Cléptico, aquel que roba, fue voz del gusto del poeta Simel, y
que Monteavaro usé en su correspondencia. En la documentacién
relativa a la Syringa se hallan estos términos mezclados con voca-
blos corrientes en los ambientes algo ilustrados de la época, pero
tal vez desconocidos para el lector actual: tapiche, escrito para-
fraseado, poco original; raté, escritor o artista fracasado (‘‘es un
neurético raté...’’. Goycoechea). Estar en la purée, estar en la
via; boutade, salida, ocurrencia. Solista es el latero, plancha el
papelon, tafier la péndola, ser pendolista o pefiolista, ser poeta,
versificar. Las comparaciones con el fuego eran elogiosas para un
estilo: ‘‘chispeante’’; (‘‘sus palabras chisporrotcan bajo la pluma
como una graciosa piroteecnia’’. Ingenieros, sobre Monteavaro).

Aparte de esta jerga que algunos siringos gustaban deslizar
en sus escritos, tuvo la entidad dos himnos, brotados de la pluma
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de Dario, o quizd de una pluma familiar y fugaz que el poeta
esgrimi6é distraidamente. El primer himno, en orden cronolégico,
fue un verso al poeta y bohemio friburguense Carlos de Soussens,
temible siringo irénico y burlén. Ni en éste ni en el siguiente himno,
que parecieran haber sido escritos jugando o acaso entre alegres
brindis, se advierten el estilo de Rubén ni el clima modernista, ni
vocablos siringales.

Himno a Soussens

Soussens sans sous, poeta: [t
que aborreces siempre el bon sens,
andaras siempre sans le sous,
Soussens!

Esta es la version que nos da del himno Valentin de Pedro,
llamandolo ‘‘grito de guerra’’ del ceniculo bohemio, al que Dario
—dice— llamara ‘‘grupo noctimbulo y fiero’’, grupo al que de
Pedro no da nombre alguno, aunque por lo visto se trata de la
Syringa o del ntecleo que le dio origen.

Ll Himno a Soussens es transcripto por otros autores con texto
diferente. Luis Doello Jurado, lo da como sigue:

Himno de Soussens
Soussens, hombre triste y profundo
Verd en 8Sién al Nazareno,
[Soussens es el hombre mis bueno
Del mundo!
Soussens: sans sou,
Poeta, tq,
Que adoras a Verlaine,
| TG estards siempre sans le sou,
Soussens! 1

Esta versién es la misma que hace conocer Jorge Enrique
Marti; Vicente Martinez Cuitifio da el mismo texto, salvo una linea
que incluye una repeticion:

{Soussens es el hombre més bueno, mis bueno
Del mundo!

[

1 Doello Jurade, Luis: Cartas a Delia Kamia. Gualeguaychi, octubre y no-
viembre de 1954 (inéditas).
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Esa falta de coincidencia en la letra del himno, fue sefialada
ya, en una audicién radial, por Jacobo Alberto de Diego.

La versién que hemos tenido oportunidad de examinar, ma-
nuscrita por su autor en un retrato de Carlos de Soussens, es algo
diferente; en otro lugar seri dada a conocer.

Al Himno a Soussens le puso misica el siringo José Ojeda.

La Cancién de Ludovico o Himno a Berisso iba dirigida a
Luis Belrisso. Segin Doello (loc. cit.) no se cantaba; se recitaba
solamente, y tenia la siguiente letra:

Himno de Berisso

Ludovico si sigue ansi

Sufrird en su transmigracién,

Serd amigo de Bon Mati,

Comera quesos de Tafi,

| 1 Bebé negarale el si...!!]1
Ludovieo si sigue ansi

Sufrird mucho en su transmigraeidén.

1 Ahi iba un nombre propio.

La versiéon dada a conocer por Marti es casi la misma:

i Beci negarile el si...!!
Ingenieros le hara fifi,
Ludovico si sigue ansi
Sufrir4 mucho en su trasmi-
gracién.

El manuserito de ‘‘...esa cancién, 2* de la serie y primera
de 1898...°", firmado por su autor, nos ha servido para caleular
la antigiiedad de la Syringa. Se llamaba originariamente Amones-
taciéon y era mas larga que lo indicado arriba. Es probable que, con
el uso ambas canciones se hayan acortado en honor a la brevedad,
la preferencia eufénica, la intencidn, ete.

Rubén Dario record6 siempre aquellos coros portefios. A Diaz
Romero le escribe con nostalgia estas lineas que entresacamos de su
archivo recopilado por Alberto Ghiraldo:

Madrid, dbre. 1°, 1899.
Mi querido poeta:

(I ) 1Quo no muera
ese Mercurio! (........) Suspiro por
Buenos Aires.
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Rubén Darfo.
P.S.
{Salud al gran Ojeda!
Soussens, hombre triste y profundo,
verd en Sién, ete., ete.

A Ingenieros vuelve a hablarle del himno en otra carta, iné
dita, fechada en 1903.

Nostalgia de la Syringa

Dias de euforia, de calida fraternidad, de estético deslumbra-
miento, inefables e irreversibles como dias de infancia, yacen en
la nostalgia de los siringos. Hoy en una carta, en un verso, mafiana
en una crdnica, en paginas biogrificas o evocativas, fueron ver-
tidas las fugaces imigenes que hemos tratado de integrar.

Como pena literaria, la Syringa fue un hogar del espiritu.
Para el artista hipersensible, sofiador, propenso al filosofar desme-
dido y a las crisis interiores, las pefias fueron valvulas de escape.
A ellas acudia para escuchar voces de aliento a su afin desintere-
sado de belleza y cultura, a recibir el estimulo que suele negar a
sus miembros el nucleo familiar de mentalidad burguesa, exitista,
desdefioso, combativo del ‘‘lirismo’’, perseguidor de prestigios den-
sos, de ascenso econdémico, de escalones sociales. También la pefia
fue tribuna, palestra y anfiteatro. Ensefiaba las reglas no esecritas
de oratoria, polémica, armonia y emulacién, corrigiendo, sin pro-
ponérselo, lagunas y desajustes sociales de mas de un pefiista, en
una especie de psicoterapia social o grupal. Atraia por la cordia-
lidad de su clima, a veces, no obstante, demoledor y agresivo, co-
mo lo sefiala oportunamente Vicente Martinez Cuitifio en su libro
El Café de los Inmortales.

El fervor dionisiaco fue rasgo saliente de la agrupacién. La
Syringa significaba erigir en desideratum un taba. Eludiendo
compostura y convencionalismos, reivindicar el derecho al goce
espontaneo, sano, sin culpa, de la propia naturaleza. Una idea
digna del Renacimiento. Dentro del sentimiento de tristeza con-
temporaneo, que senalé Deleito y Pifiucla, ponia una nota de
optimismo y liberacién. Y daba nuevos niveles a la alegria al su-
perponer al goce dionisiaco el estético.

Propio de la Syringa fue también su caricter eminentemente
ladico, que permitié6 a sus integrantes crear personajes a su me-
dida, meterse en el cuero de los mismos y vivir sus papeles. Las
mistificaciones del grupo fomentaron mas de una doble vida. El
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poeta voluptuoso, Hermenio Simel, alier ego de Ingenieros, quiza
no hubiera nacido nunca fuera de aquel histriénico sustrato.

El lado negativo de la Syringa fue cierta sensacién de supe-
rioridad intelectual, de integrar una logia de supermanes despre-
juiciados; que hoy sin duda fingirian creerse una sociedad secreta de
mutantes. Seres singulares o, como querria mejor José Ojeda, seres
con un estado de espiritu singular, tenian talento. Pero solian mirar
el ‘‘afuera’’ de su circulo como un ‘‘debajo’’, y por ello no entré
en sus calculos la conmiseracién cuando se trataba de bromas, lle-
gando a veces a abusar de la consabida viveza criolla.

Nacida bajo la advocacion de Pan y de Dionisio para gozar
del arte y de la vida, la muerte prematura de sus miembros hirié
repetidamente a esta jovial asociacion. Muertes muchas veces tra-
gicas unirian a la sonrisa del recuerdo la mueca del dolor. Pero
esos afios, doblemente marcados, serian siempre para todos simbolo
de una luminosa juventud.

Aunque, pese a su lema, la Syringa no pudo subsistir, para
el afio 15 veremos brotar, como un retofio, otra entidad, la Acade-
mia Omnia, que alegdé en su moto, como su predecesora, gozar de
‘‘preexistencia, existencia y subsistencia’’. Surgida al volver Inge-
nieros de su segundo viaje a Europa, el antiguo ‘‘viudo de la Sy-
ringa’’ tenia ya 38 afios y nucle6 a su alrededor a intelectuales
maduros, que practicaron una fisga de tono mesurado y solemne.
“‘Conglomerado en solaz’’, como lo llamoé Vieente Martinez Cuiti-
fio, activo y jovial integrante de Omnia, tuvo por fin ‘‘la chanza
sin vejamen’’ y afianzé un perdurable niicleo amistoso al que se
allegaron entre otros Félix Icasate Larios, Eusebio Gémez, Nicolas
Coronado, Prospero Loépez Buchardo, Diego Ortiz Grognet, Anibal
Ponce, Carlos Muzzio Saenz Pefia, Alberto Pezzi, Alejandro Casti-
fieiras y Arturo Orzabal Quintana.

Conclusion

Los limites de este ensayo nos impiden extender més alld de
un bosquejo, la imagen de la Syringa en sus distintos planos de
manifestacién. Pefia de hébitos bohemios que reunié espiritus se-
lectos de una época, seres apremiados por el ideal estético, la
inquietud social y la iracundia anticonvencional de los jévenes, no
podemos reducirla a su solo aspecto fumista o mistificador, sin
desnaturalizarla. Pefia sui gemeris, citedra de sobremesa, con pa-
rodia de ritual pagano, sus integrantes liberaban en su seno apa-
sionadas vivencias. En sus dos épocas se nutrié de arte, vivifieé el
intercambio y la polémica, y ayudé a la nueva ola de pioneros
literarios a romper el paso tras las filas del ochenta y las precep-
tivas de Espana.
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