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BUENOS AIRES EN 1890

Un escen

. Dos representaciones. Un mismo pibiico.

1. — Antecedentes: paisaje natural, trazado y reformas, forestacién.

El rio y la confluencia del Riachuelo, con el fondo de la costa
onduladamente barrancosa, y ¢l centro de una meseta, determinan
Ia localizacion de Buenos Aires. Elementos comunes a la creacién
de ciudades que se anan a la competicién con los portugueses.
Las circunstancias geogeaficas han variado en cuatro siglos. Dos
opiniones: una dice —"estratégica localizacién"— con fundamentos
geograficos y legales, de acuerdo con una voluntad politica razo-
nada. “No hay claro determinismo geografico en una naturaleza
poco propicia”, la otra. Lo valedero de esta dltima, ¢s la idea que
Ia complementa: fue creada a base de su "retrotier

Incompletamente lo sefalé Eduardo Schiaffino e una con-
ferencia que provocs la contenida pero airada respuesta de Rafacl
Obligado, * porque es precisamente la pampa —lo que esté mis
all— la que produce la fuerza de reaccion o la que contiene la
expansién de Buenos Aices, con una dinamicidad que no siempre
se expresa. Pampa y rio, América y Europa.

En el escenario desnudo, 63 personas.

En 1580 y por segunda vez se funda la ciudad. De acuerdo
con las Leyes de Indias, le correspondia un trazado ortogonal —el
clisico damero de larga tradicion urbanistica— y una plaza mayor,
cerca del rio ¢ inmediata al Fuerte. Las construcciones que rodea-
ban la plaza eran también las tradicionales: Iglesia Mayor y parro-
quia, Fuerte, casa del fundador, Cabildo. En este smbito se des-
arollan durante més de doscientos cuarenta afios miltples acon-

" iurie Sikiiun,
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tecimientos con escasa aceleracion del trazado y con el coro a medi
tono de sus habitantes. Casas bajas con jardines y arboles fru
Jes, cuadras de 140 varas y solares, calles de 11 varas, estrechas,
irsegulares y desniveladas: | legua al Oeste y 12 cuadeas de fren-
te. La zona de abasteciniento —chacras y estancias, agricultura
¥ ganaderia desde San lsidro a Magdalens,

La campatia se fue dividiendo. Los pritivos pagos y parro-
quias derivan en partdos con mecanismos de goblerno que se hacen
més complejos al suprinitse en 1821 los akaldes de hermandad.
Esa es la fecha de las primeras reformas. Como Ministro de Go-
bierno del General Rodriguez, Bemardino Rivadavia toma las
indispensables  elementales disposiciones respecto a Ia ciudad de
Buenos Aies.* No se han clarificado todavia las facultades mu-
nicpales y el gobiemo provincial las sustituye. Se sigue viviendo
Slrededor de la Plaza de Mayo.

Un escenario. Dos representaciones. Un mismo piblico.

Como Presidente, le interesa a Rivadavia determinar qué es
Ia ciudad de Buenos Aires. La designa capital de la Nacién y le
fja los limites. Desde el actual San Fernando hasta la Ensenada
de Barragén, Puente de Marquez y Rio Santiago. Menos hects-
reas que en ¢l trazado de Garay. La misma idea. Como la ley 1o
estuvo nunca en vigencia perdimos la ocasion de definir el esta-
blecimiento de las autoridades municipales, provinciales y nacio-
nales, hasta 1850.

Recoriendo el Registro Oficia de csa época se ve la accin eicar
de ot gobernador de largas vistas que con lara visén del porvenr,
dicta woa sere de diposiciones edilces que <n csa Epoca deberon
parecer Innccesarias y Superllas para la genralidad. ¢

Le preocupa actualizar el trazado. Su plan consistia en abrir
una serie de avenidas de Este a Oeste, cada cuatro cuadsas: actua-
les Juncal, Santa Fe, Cérdoba, Ituzaings, con el ancho de 26 m.
(30 varas). Casi_todas fueron ensanchadas por €l, o en épocas
sucesivas, como Cérdoba. Previsora disposicién, como la de pro-
longar como calle e circunvalacion la avenida Entee Rios - Callao.

Todo esto en mayo de 1827, con 60.000 habitantes.
Durante ¢l gobierno de Rosas las dos epresentaciones se

b
T e el s erder . e
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TRABAJOS, COMUNICACIONES Y CONFERENCIAS. — X

IMPRESO EN LA ARGENTINA
Queda hecho el depsito que previene la ley N* 11723,

© by Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion
(Departamento de Letcas), Universidad Nacional de la Plat

La Plata, 1968,
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de Amérca (aqui todavia 5o, por fortuna) una isufribe plaga de
ecadeates mberbes.

A pesar de la aclaracién final, es evidente que Oyuela diri-
gia sus dardos a los “decadentes imberbes” de la Argentina (tal
como otros testimonios del propio Oyuela permiten adivinar con
facilidad).

Ya estaba Dario en Buenos Alres y quizis Oyucla apuntaba
también hacia €], a pesar de algunos homenajes que le habia de.
dicado el recién llegado,* Es cierto que Dario, a poco de lle-
qur. habia sido designado. miembro.correspondiente. del Ateneo,
pero tal designacion’ no_suponia clara adnesion @ sus ideas y
obras. EI horizonte se abri6 bastante cuando, a fines de 1894,
Carlos Vega Belgeano ocups la presidencia del Atenco, en reem.
Plazo de Calixto Oyuea

La presidencia de Vega el
o el relieve de gente joven: Emilio Berisso,* Jaimes Freyre,
Miguel Escalada, Dia: Romero. Enrique Larreta.* Gente joven
¥ gestos menos cefiudos hacia ef nuevo arte que los que hasta en-
Tonces habian prevalecido.

En el Atenco de Buenos Aites, con motivo de una celcbra-
cion del 25 de Mavo, Ricardo Jaime Freyre recits la “Morcha
tionfal” de Rubén Dario (velada patrictica del 27 de mayo de
1895). pocma que —es sabido—— el pocta nicaragiense compuso
en la fsla Martin Garca, y que ¢l disro La Nacign habia publi
<ado en el nimero especil del dia 25.

En 189, Jaimes Freyre pronuncid en ¢f Atenco su conferen-
cia sobre el pocta brasieo Cruz ¢ Sousa: Leopoldo Lugones leyo
a poco de llegar de Cordoba. poemas suyos. Y poco tiempo des-
pus de Lugones, Dario dio ail au conferencia sobre el posta por-
fuouts Engenio de Castro, Ocurrid es0 el 19 de seotiembre de
1896, y Dario fue presentado por Rafacl Obligado. En realidad.

‘o permiti6 la incorporacién
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€n cuenta etapas o momentos en la vida de la asociacion, etapas
o momentos que —como veremos— existieron

El Atenco de Buenos Aires habia nacido en 1892, como una
idea del chileno Alberto del Solar, y como una prolongacién de
las tertulias que se ealizaban en Ia casa de Rafael Obligado.

Después de algunas explicables vicisitudes iniciales, la Co-
mision Directiva tuvo como presidente a Calisto Oyuela, Vice-
presidentes quedaron Joaquin V. Gonzilez y Rafacl Obligado.
Y como vocales, Lucio V. Lépez, Ernesto Quesada. Martinto, Del
Solar, Francisco P. Moreno, Norberto Pinero.* La inaugurs
cién “oficial” del Atenco tuvo lugar e 26 de abril de 1893 y Ca-
lixto Oyuela pronuncié ¢l discurso de ocasién. *

Lo que importa destacar aqui, conociendo los nombres de los
que predominaban en Ia Comisién Directiva del Ateneo (asi como,
en general, de los que habian determinado su nacimiento) €3 que
el Ateneo no aparecia muy dispuesto a favorecer novedades re-
volucionarias en las letras y en las artes.* La mejor prucba nos
la da la conferencia que el presidente Calixto Oyuela pronuncic
€l 15 de agosto de 1894, La conferencia trataba sobre La raza en
el arte. y en un punzante pirrafo dijo Oyucla:

Us exceso de adairacibn superstcosa por un_arte_exrat yo
formado fue siempre funesto para 1a sinceridad del arte propio €n los
pucblos que slo empiezan a teerle. Ad vemos con cudn pocs sinceidad
i aclimats en e Renacimiento Ja poesia bucslc. pot_ extrasable imi-
facen del are grieg, donde tuvo u tspontanedad y su rason de ser
Heredia, tan romantics po ol sentment, fo sewdo-<lsico en I form
porque tal ra I escula dominsnte o Earops

M tarde,toda América fue romintica sin siscerdad. por initacién
extanjera, 'y Jos pocts de este mundo uevo lloraron deores y desen
cantos imaginarics © s figuraron hallre en plens Edod Medi, ente
castllos feudales. Aparecis luego en Francla I natwralsmo merboso
de Zola y ya hubo aqui natualsas que 0o aceraron 8 ver e el mundo
o ebrios . prostttas, Por slimo. revienan o Paris custo escntores

5. L Gluwl Rt P e coirs pody » fines bl s XIX. Vit
by, fiag omee v smett & s - -
ke sEienen dllartfiamos i sméaler <on rocamacisnse de Fheriad
Tl
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el tema de la conferencia de Dario era Eugenio de Castro y la
literatura_portuguesa (estudio que pronto iba a aparecer en Los
Raros). En ella, exaltaba Dario al poeta europeo, apenas cono-
cido en la Argentina, y lo proponia como ejemplo del nuevo arte
y del renacimiento. latino,® al mismo tiempo que se dolia del
atraso de Espafa:

- Mieniras nuestra amada y desgracada madre patia, Espata
parece sufic la hostidad de wa suerie_eneniga, eacerada <o 1
murala de su tradicén, aisada por su propio carkee, sn que penetrs
hasta el Ia oleads de la evoluidn mental de estor Stimos tempos.
el vecino frsternal manifesta una sabta eergia, <1 almaportuguess
ncuenira e of exrajero lenguas que a celebran y la levantan, 1a
angre de Lustania florece en harmoniosas foes de arte y de vds:
nosotrs, Iatines, ispanoaericanos, debemos mirar_con orgllo las
manifestacione vitales de ese pucbloy senti com propias Ias ictrias
e consigue en honor de nucsra raza 0

En los afios posteriores, el Ateneo decae. Sin embargo, Dario
concurre a sus salones y, ‘més adelante. evocard en versos de
circunstancias, al Ateneo de Buenos Aires y su paso por ¢l

Yo era fiel al grupo noctumo

5 en honor 2 cada amigazo

2 Tevaba 5 Pegao.

¥ i dirnga y mi cotoro.
Pustntesis. Bl Ateneo.

Vega Belgrano plens, Escurra

dncurre, Pedro despaszurra

= o Surge ol vocablo feo

“Decadente” 1Qut borror (Qut ecindalel
La pest s ha metido en casa

y'y0 0y e culpabe, f vindalo

Quesada.rie. Solar, pase.

1Y o soy el inroducior
de i Haraira. shosst

20781 Bl Wabta. Lor Raree. Busnon A, 1606, Var aicén 4o M
o3 . 54 o
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i bien 10 todos aspiraron a dejar por escito —y en ms o menos
detallados anblisis— sus impresiones.

En otras piginas he procurado destacar alguncs comentarios
importantes (por lo comiin, postivos) que acompafiaron los pri-
meros libros de Dario. Es decir, hasta el hito que sefla Prosas
profanas y otros poemas, Me interesa ahora puntualizar un cu-
sioso ejemplo de o que podemos llamar critica negativa acerca
e Dario. Por cierto que Ios testimonios son abundantes. Cosa ex-
plcable, tratindose de una postura que aparecia como_ franca-
mente fevolucionaria y como claro ataque 3 estétcas.vigentes, o
como_ariete a una tradicién que venia de muy atrds y que se
identificaba con lo mis perdurable de Ja letzas hispdnias, aun-
que se confundiera a menudo tradicion con anquilosamiento,

En la necesidad de elegic un testimonio particular, que pue-
da secvie de. ejemplo, me inclino por las criticas de Matias Ca-

publicadas en 1893 en Ia Revita de Derecho, Historia
."de Buenos Aires, revista dirigida por Estanislao S.
Zeballos. Concretamente, me refiero a dos estudios de Calandre.
1 (20 escibis més). los dos determinados —es explicable— por
Ia obra Prosas profanas y ofros poemas.

Antes de deteneenos en cllas, bueno serd decir algo acerca
del autor, Matias Calandrelli habia nacido en lalia, n Ja pro-
vincia de Salerno (1845). Estudié en la Universidad de Napo-
les. Vino a la Argentina en 1871 y aqui desarrollo una larga ac-
tividad docente, como, profesor de la. Facultad de Filosofia y
Letzas y del Colegio Nacional de Buenos Airs, asi como el Co.
legio Nacionl de La Plata. Publics diversas obras, vinculadas
casi todas a su labor de la cétedra y a los estudios gramaticales.
Especialmente, de lenguas clsicas:Gramatica latina, Gram
comperada. (geicgo-atina), Gramitica de la lengua castellana,
Teatado de ortografia esparola. Diccionario_flolsgico-comparado
de la lengus castellana (obea trunca y, a Ia vez, Ia mas ambicio-
5a).... Colabord en El Pais, en La Biblioteca, en la Revista de
Derecho, Historia 4 Letras, en Buenos Aires, en Atenas, y en otras
publicaciones peridicas.

Hoy, apenas si toda esa labor offece sl el valor de curiosi-
dad erudita, Prucba palpable de lo que digo <s que. si por algo
mencionamos en nuestros dias a Matias Calandreli se debe a la
Carta que le escrbio Sarmiento en 1881, al enviarle un cjemplar
el Facundo, carta que reproduo ¢l tomo correspondiente de los

o i T LA P B 2
At 1, tome 1, pp. 358935, "
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Mi verso exige wn disector,
¥ un desnlectunte i pros..

Creo que esté claro aqui (sin pretender por eso un reflejo
exacto de la realidad) el primitivo caricter del Ateneo, la opo-
ion de generaciones y, sobre todo, el papel que se asignaba a
Dario entee los jévenes “decadentes”. Papel ¢ importancia que el
poeta nicaragiense no necesita exagerat, al hablar de si mismo.

Guando a fines de 1898 Rubén Dario parte para Espafia,
como enviado de La Nacién. el pocta clausura para siempre su
contacto con esta institucién portefa, tan apegada 3 la cultura
finisecular y a la cual también alcanza, como hemos visto, rayos
de la presencia espectacular de Rubén Dario. A despecho de Ca-
lixto Oyuela y de otros enemigos, més o menos recelosos, mis o
‘menos encubiertos, del Modernismo. ..

TIL—Un critico de Dario (Matias Calandrelli)

Ya sabemos que la obra de Rubén Dario determind desde
temprano una profusa labor critica. Labor en la que alternan los
elogios mis entusiastas. junto a las condenaciones mis violentas
En realidad, se trataba de reflejar, en lo que aparentemente res-
pondia a un mayor sosiego, las reacciones que cada nuevo libro,
¥ ain que cada nuevo poema de Dario despertaba en los lectores,
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evolucion de s dogmas, Buonaiut con u generoso concepto de la
catolicidad, explican Ia gestacion del catolcismo-romano, La nsti-
tucion les resulta comoda: pero, al mismo tiempo, intentan para st
o los demis una plena uides de o que son'y por que o

e propésito los lleva a una interpretacion ciertamente mayes
ttica, pero también simbslica: caen en un relativismo que, como
advirtera Pio X. es principio de arbizariedod ¢ igualdad de todas
las religiones. Segin los modernistas, a iglesia catolico-romana e
una organizacién que ha ido absorbiendo a traves de los sighs,
trminos ¢ ideologas, leyes, costumbres y modalidades de diver.
sas procedencias, sobre todo de la civlizacion greco-romana: o al
vez. por lo menos en parte ha sido asimilada con escaso discerni-
‘mieato por la enorme avalancha cultural que forma el grueso de la
hisoria, Paca controlar  diriie ese empuje y su contenido, el pa-
pado es necesario, asi como también Ia organizacion eclesidsi
Sistema fossfico y una.teologia dogmatica fundada en ¢l sltimo.
Los modernistas lo comprenden y ponen en evidencia. A veces
despiadamente, como Loisy  los partidarios de Ia critca biblica
© histrica; tras con morosidad regocijante. a la manera de Tyreel
¥ los fectos a un mistcsmo adormecedor.

A Buonaiut le entusiasma Ia iglesia como socedad carismi-
tica, con los requisitos de Ia visibilidad, ¢l culto y la magnificen-

romana que erce poderosa atraccin en las almas. Ab estin
a futeza y la gloria del catolcismo romano. Tyrell a la par del
convertido cardenal Newman, se arcbata de entusiasmo por la

En ¢l catolcismo actual, las diver-
osa, cada una con sus particulares im-
putezas  limitaciones, en cierto modo esin retenidas violentamente
por un persistente esfuerzo de sintesis para formar como un sis-
fema que conduce al alma en crecimiento  la estatura pecfecta
de una. personalidad que posee a Cristo. Esta ha sido obra del
instinto  de la experiencia, mis bien que un desigaio levado 3
cabo por el reconoimiento de las leyes de la religion”.

Los tres jerarcas modernistas rechazan explicitamente toda co-
nexién con el protestantismo, incluso con e lieral, Loisy escribié
su libro L Evangile e¢ L Eglise contea la célebre obra de Adolph
Haenack Wesen des Christentums, Este o, aficaa el francés,
es exclusivamente la vision de una mente protestante liberal, que
tda de oscurdad los diecinueve siglos de tradicén catdlico-roma-

sl ‘querer reducie ¢f Cristsnismo a su fuente riginal. Con
utizacion del concepto de desarroll tal com o expone Newmas
Loisy pretende que a idea de Crsto, en su substancia y en su
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en sus escricos invocan doctrinss que mutusmente son contrarias
. pero esto lo hacen con e propasito de mostr I separacion
de'fe . ciencia”; “no experimentan ningn tspecial hortor en se-
quir Ios pasos de Lutero’,* No les perdonan ni I irona. a1
Comentar en sus cbras los Sagrados Libros en los cuales adverten
antas deficencias, wno se maginaria que, antes de cllos, nadie
habria dado vuelta  Ias péginas de Ia Escritura’s "tratan de igno-
rantes 2 los Que no pensan como clos, mientras que sus adherentes
merecen todo elogia’s su actiud dsbe atrbuirse " locura o, por
lo menos, a una completa temeridad”; proceden asi “por curiosidad
¥ orgulle”

Anisis del modernismo

La lectura de los libros modesnistas, sobre todo las réplicas
que siguieron a Ia encicica Pascendi, nos ubican en el extrafio
mundo de uncs hombres que. a pesar de confesarse catdlico-roma.
nos, son conscientes de que su iglesia, dada su especial contextura,
necesariamente debia condenarlos. Parecen considerarse victimas
propiciatorias destinadas al sacrifco. a Ia espera de que palabras
§ Hechos produzcan sus frutos en ef futuro. Exigen teformas en
dogmitica, en organizacion y en costumbres, siempre dentro de a
‘modalidad catélco-romana.

La interpretacién que ofsecen de Ia igesi. en la gestacién y
valor de los dogmas. pone de manifiesto una sifuacion rea, con la
cual no estén de hecho de acuerdo toalmente, pero que desean sea
reconocida histrica 3 flosSficamente. Pero en este caso. y es lo
que no veian los modernistas, jdonde queda ¢l sobrenaturalismo,
aquella dogmitica aistenca divina que matiza de milagros y hechos
portentosos vente silos de historia? Laméntase Pio X, en la Encl-
dlica, de la irrespetuosa audacia con que Ia nueva escucla histsrica

qurada por Duchesne, destruye venerables tradiciones y iega
autenticidad @ antiquisimas reliquias; en una palabra, pone al des-
nudo, esfumando su mAgica aurcola, toda la magnificencia de le.
yendas, santuarios  devociones que constituyen el especial encan-
o del pueblo catélco-romano.

Los modernisas, Loisy con el inmanentismo, Tyrrell con Ta






index-129_1.png
Cristo. ™ EI cristanismo en_estos casos, diria_con justa razén
Karl Borth, se reduce a una sntropologia. Los modernistas no
quiren negar su condicion catélco-roman, pero, como criticos y
cientificos precisan una. explicacién que les conserve l legado tra-
diconal de su iglesia. La encicica Pascendi I achaca, con razon,
e ser subjetivistas, inmanentistas, evolucionistas y simbolistas: pero
es ¢l dnico recurso que les cabia para mantener una apariencia,
por lo menos, de catolcimo-romane.

A primera vista, en un parangén superfcil, escaso parentes-
co habria entre ¢l modenismo eligioso y ¢l literaro. Sin embargo,
ambos movimientos aparecen, con nombres idénticos por Ia misma
época. El termino modernismo era muy repetido y manoseado en
sevistas, diarios y hasta en el lenguaje comin. En los ambientes
apocadas y timidos, sonaba como una amenaza peligeosa; quiencs
anhelaban un porvenit progeesista gustaban aplicirelo, fueta un
politico, un filssofo, un teslogo o un literato. Expresaba anhelos
de innovacion, avidez de hallazgos y sistemas recientes. Por eso
eran tambitn sgudamente critcos sus simpatizantes. Es evidente
en el modernismo reigioso,y creo podria comprobarse lo mismo en
o ltrario,

Es aventurada, y hasta la consideraria njusta, una. aprecia-
cién totalmente adversa. ™ Las colectividades, no importa €l 16
ulo que ostenten, tienden al amodorramiento, & una comodidad
establecda que requiere el menor esfucrzo. Para que despieren,
precisan sacudidas violetas que bliguen & abandonar la rutna
Del choque entee los partidarios de Io tradiciona y los inquitos
para imponer novedades, surge una cultra mas viva y apta para
el incesante evolucionar de 1a especie humana. Los modernistas
religiosos, no me aventuro a jusgar a Ios lteratos. presagiaron. a
pesar de sus excesos, muchas aquiescencias, relormas y compia-
Cencias que ¢l catoliciamo-romano ha adoptado en y desde ¢l
Coneilio Vaticano Segundo.

Lus FARRé
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cardcter, se identifca con la Cristondod catlica, opuesta cas en
todos los aspectos al liberalismo protestante.

Tyeell tida al protestantismo liberal de frialdad en exposi-
cion ¢ investigacion. ajeno a ot inteés que no sa la critica, como

sus hipdtesis fuean articulos de fe, y no simples instrumentos
de trabajo. Lo acusa de reducir el Crlstianismo & una vision esca-
tologica y apocaliptca y, por lo tanto, incapaz de convetirse en
una doctrina sceptable 4l mundo moderno. ® Buonaiuti recono-
e que, como laino y romano, Lutero y ¢l protestantismo le resul-
tan antipatices. Quiere una reforma, pero en Ia linea marcada por
Joaguin de Fiore y Francisco de Asis. EI protestantismo, segtn
Buonaiuti, se agota en una idea restringida y
lacién, “cerrada en s misma’
detenida y cristalizada en el texto escriturario”, mientras que “en
la visén catolica, la zevelacion de Dios aparece como un viviente
deptsito espiritual, se atesora a través de la ensefianza tradicional
y fermenta inntereumpidamente en la conciencia de los hermanos
Rsociados ¢n la fe y en la esperanza de la Iglesia Gnica”.

Falta una pregunta esencil para comprender a los moder-
nistas y su relacion con la iglsia catglico-romana: jqué conservan
del Cristianismo? Con escasos matices diferenciale, Jos tres J
cas mencionados estén de acuerdo en una klea o substancia primi-
tiva de un Criso, de contenido mas pobre que ¢l ofreido por los
protestantes Tiberales: pero, como explica Loisy. "se enriquece con
los continuos esfuerzos de la fe para comprender un objeto que
st mis alla de ella. Son esfuerzos graduales, y el término no se
logea de inmediato,ni se ha alcanzado todavia. .. “Hay solamente
dos sanas actitudes paca la interpretacion del Evangeli, la del
historiador, que lo acepta tal como es, y se esfuerza en el analisis
del caricter y significado orignal de Jos textos, y el de Ja iglesia,
Ia cusl, sin tener en cuenta las limitaciones impuestas por el sen-
tido primitivo, extcae del evangelio la ensefanza que consdera
adecuada para o tiempos modernos”, " No existe mayor dife.
rencia entre este tratamiento de los Evangelios y Ia actitud politca.
Equivale también al método. adoptado por Max Scheler y otros
para explicar el desarrollo y nacimiento del concepto de Dios en
1 hombre, y del utilzado por George Santayana en su
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“NO SOY MAS QUE UN HOMBRE DE ARTE. ..

Escritos estéticos orientadores

En Ia realizacion pottica de Rubén Dario hay, a traves del
conjunto de su cbra, unidad y continuidad de rasgos, claramente:
perceptibles —con légicas variaciones de tono y circunstancias—
desde Azul, .. (1888) hasta las poesias finales, recogidas post
mamente. Con los afos. a medida que recorre su madurez vital
el enjoyamiento exterior del verso rubeniano podea ceder paso &
una mayor carga emotiva, el lujo advenira calor humano. Pero la
estética esencial, la fe en el arte, permanecerdn inmutables como
estandartes de un amor total por a poesia, la Belleza y la harmonia

Ese asumic un camino poético a lo largo de una vida da a la
obra de Dario la solidez raigal que lo ha erigido —pese a la objs
cién de Enrique Diez-Canedo— en "el” pocta de América, en
cabeza de la escula modernista y en el més licido renovador de la
expresién literaria hispana, a fines del siglo XIX. Dario, constante
en su vision estética, la afitmé en creacion mis que en clucubr
cién conceptual de postulados Hlosficos o potticas de relumbron
efimero, o en prédicas y polémicas. Sin embargo, es posible entre-
Sacar de algunos de sus escritos, ciertas pginas de claro contenido
doctrinario, que equivalen a una poética del modenismo; escritos
cuyos més lejanos antecedentes pueden rastrearse aun con ante-
rioridad a la publicacién de Azul..., la obra que lo seialé men-
tor de la renovacién pottica hispanoamericana. De entre los varios
trabajos de esta indole, tal vez deban destacarse como particular-
mente orientadores, el artculo “Catulo Méndez [sic]. Parnasiancs
y decadentes”, aparecido en | diario La Libertad Electoral, de
Santiago de Chile, el 7 de abril de 1885, cuatro meses antes de la
publicacion de Azul...: el “Prélogo” a Asonantes, pocmatio de
Narciso Tondreau, de 1889; el prologo a Fibras, poemas de Alber-
to Ghiraldo, de 1895; el articulo “Los colores del estandart
publicado en La Nacion de Buenos Aires, ¢l 27 de noviembee de
1896; las “Palabras liminaces” de Prosas profanas, cuya edicién
aparecis a los pocos dias del articulo anterior; el “Prefacio” de
Cantos de vida'y esperanza (1905): y las “Dilucidaciones” pre-
vias a El canto errante (1907).
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el nicaragiense, y con a soficitud de una poesia reflesiva, presidi-
da por ¢l buho de la sapiente Mineva. Varios afos despucs, en e1
segundo tomo de sus memorias, Gonzdlez Martinez explics que
su soneto ¢ra “la expresién reactiva contra ciertos tépicos moder-
nistas arcancados al opulento- bagaje lrico de Rubén Dacio,

Dario de Prosas profanas g o el de Cantos de vida y ssperania’
¥ agregs una diucidacién <jemplar: “Dejando a un lado o esencial
en la poesia del gran nicaragiense, se prolongaba en sus imitadotes
{o que podriamos llamar exterioridad y procedimiento. Claro st
que en los imitadores faltaban la graci, el vietuosismo excepeional
o la encandadora personalidad del modelo. No alcanzaban tampoco
los secuaces de Dario su emocion lrca, perceptible en €l desde
Prosas profanas. ain en poemas donde a agilidad ticnica y e
dominio de la forma parecian la inica intencidn creadora; mucho
menos la que, en Cantos de vida y especanza, logeaea, ya ntegra
madura y Sabia, la poesia de Rubén”. Excelenie homenaje de quien
ha sido considerado el americano que abrid nucvas perspectivas
 la posia, superando las fmitaciones estiradas por los segundones
el moderrismo, todavia vivas en lo parnasillos e nucstea América

El deslinde de Gonzilez Martine: fue reitesado por los mayo-
res poctas del siglo nuevo, desde el argentino Leopoldo Lugones
al peruano César Valljo, desde el chieno Pablo Neruda af me-
jicano Octavio Pasz. Tados.ellos sefialan & Dario como una clave
de nuestra pocsia, y el inico antecedente vilido de los cambios
posterores de frente literaio, Inclusive algunos negadores de la
Gécada del 20, como Borges, han rectficado las apresucadas con-
clasiones juvenles.

En Esparia, escritoes de ideas tan opuestas como Miguel de
Unamuno, Ramn del Valle-Inclin y Juan Ramén fiménes han
expresado su respeto a Dario. El primero, sobre las diferencias
que lo habian llevado a polemizar con el autor de Prosas profanas:
ValleInclin. y iménez, con la conciencia de lo mucho que sus
juventudes aprendieron en la obra dariana. De los contemporineos
e Unamuno, sélo Antonio Machado se mostrs con reticencia, que
nunca definen s alejamiento del escitor que fue amigo y esti-
mulo hacia el 900. Con posterioridad. ese respeto se ha mante.
nido casi constantemente. salvo ¢l rechazo radical de Luis Cer
nuda, en un ensayo muy controvertible de 1960. Para muchos poe-
las de la edad de Cernuda, la admiracién a Dario se elaciona con
experiencias juvenile, las de los primeros encantamientos literarios
de la propia lengua. Lo han recordado asi Pedro Salinas, Federico
Garcia Lorca y Rafacl Albert.

Entee los critcos, tanto los hispanoamericanos como los es-
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¥ alma y no le he aplicado ninguna clase de ortopedia. He,
cantado aires antiguos; y he querido ir hacia el porvenis, siempre
bajo el divino imperio de la misica —misica de ideas, misica del
verbo—.

Por otra parte, Dario tuvo clara certidumbre ética y social
de que ¢l pocta era rara avis en América: “Yo detesto ¢l tiempo
y Ia vida en que me tocs nacer”, Sabia que el artsta ambulaba
como_exilado, entre una sociedad burguesa insensible, mercanti-
lzada, y una masa indigena relegads. Recuérdese que en las “Pa-
labras limi

La gritera de trscenta ocas o te impedivin, Sikvno, tocar tu
encantadors flaua, con al que 1 anlgo el riseior exé contnts de
0 melodia. Cuando € no esté para scucharte, clera 1os ojos.y foca
para los habitantes de tu reino nercr.

El poeta se aisls, al principio, en la torre de marfil. Pero la
Firme conviccién en el poder de la Belleza incubaba en € la cer-
teza de que algo de su canto habia de trascender. En el “Prefacio”
de Cantos de vida y esperanzs, ya anuncia: ™Yo 10 soy un pocta
para las muchedumbres. Pero s¢ que indefectiblemente tengo que
a ellas”. Y en las “Dilucidaciones’ de El canto errante refirmara:
xiste una élite es indudable, y a ella se debe la conservacién
de una intima voluntad de pura belleza, de incontaminado entu-
siasmo". s, en uno  otro caso, la conciencia de la funcion reno-
vadora cumplida, la certidumbre del trascender hecha autocritica
¢ impensado y no deseado magisterio, segin expresard en otro
lugar de las mismas “Dilucidaciones’

No creo precito_poner citedra de teoris .. Los pensamieatos
© intnciones de un pora son su catéca  EI poea tiene Ia vision
Gircta < atrspectva de la vida y una supervisn que v més all
4¢ o que estd sieo 3 s leyes del geneal conoclmieno. Yo no soy
iconeclasta, (Para i Hace siempre fala & la crescion el tiempo
perdido. a destuir. . Constr, hacer 1oh juventud! Jumos para
Ceaplo; scos para o culto Ademas del cerdo y del can, qut nos
ban sdjudicado cieros Hisolos, tenemos o sngel. El don el are
s un don superir que permite ntar e o desconacido de aes ¥ € o
ignorado de desputs, <n ol ambieate del ensuebo o de a mediacic.
Hay uaa misica deal como hay una misica verkal. No hay sscurias
bay, ports, EI verdadsro arita comprende todas as manerss y halla
12 belleza bajo todss 1 formas, Toda I glors y foda b etisidod

Un olvidado planteo estético, ético y vital
El magisterio de Dario, no buscado sino hallado, es eticista

13





index-131_1.png
Manifiesto?

El articulo “Catulo Méndesz [sic]. Parnasianos y decadentes™
fue conjeturado en presuntivo valor de manifiesto estético en la edi-
cion de Obras escogidas de Rubén Dario en Chile, publicada en
1939, por la Universidad de Chile, bajo el cuidado de Julio Saave-
dra Molina y Erwin K. Mapes, quienes recordaron que ¢l primer
prologuista de Azul..., Eduardo de la Barra, lo mencionaba en
su presentacion.

En aguel articulo, Dario encarece, a proposito de Mend
de los parmasianos y decadentes. el atender en la poesia al valor
musical de la palabra, a su valor sugestivo antes que al éafasis
declarativo:

Juntar I grandesa o los caplendoes de uoa ide en e ceco buriado
de una bueaa combinacen de eas: logar, 1o escrbi como los papa-
gayes bablan, sioo hablar como Ias aguilas calln; tener uz y color
0w cagarce, aprisonse ¢l secreo de la misca en 1 wampa de
plta de . reiicn, hacer rosas atficisles que buden & pravers,
e 3 el mitrio. ¥ pars es0, nada de burgueses Inerarios o frases de
carn. Se bacen imupconcs a todas las cencas en busca de lo bells,
el excaje, el paivo duro... Se oecestn que el ingeio. saque del
Joyero antiguo el buen metl y Ia ria pedeari, para. fundis, mootar,
5 el o caprcho, volando al porvene, dando novedsd 2 1 produceide,
con un deci flmant, rpido. lictico, unca veado por vt bunca
e han tenido 3 1a mana, como abora, todos o clmentos de I Rt
raesa . todas las grandesas del esp. .

Son éstos los principios estéticos pustos en juego en Azul
son los conceptos que en términos coincidentes explayard en las
“Palabras liminares” de Prosas profanas al manifestar: "Como
cada palabra tiene un alma, hay en cada verso, ademds de la m

lodia verbal, una melodia ideal. La misica es s6lo de la idea, mu-
chas veces" Pero en ninguno de los dos casos se descubre un
caricter o tono agresivo o exhortativo, propios de un manifiesto,
segin la atribucion de Julio Saavedra Molina y Erwin K. Mapes.
Dario siempre se sintid constrefido entee las fronteras estrechas de
un sistema cristalizado, aunque fuera propio: ademds, un manifiesto
supone salir a la catequizacién de adeptos,  la actitud combativa,
Dario también se resistié a ello y claramente lo advirtié_en las
“Palabras liminates" a Prosas profanas: "No he creido fructuoso
ai oportuno un manifiesto. .. Mi lteratura es mia en mi. . Quien
siga servilmente mis huellas perderd su tesoro personal. .. En las
“Dilucidaciones” de El canto ercante, insistis: "No gusto de mol-
des, nuevos ni viejos. .. Mi verso ha nacido siempre con su cuerpo
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cién grecorromana. Analizan el sucesivo crecimiento en doc
nas, fito y organizacién; pero con un espirtu critico € interpre.
tativo inaceptable a obispos y pontifices. Buonaiuti ampliaba tan-
to la catolicidad que la convertia en una naturalidad, con mucho
de romano y muy poco de cristiano. Un modernista, ensefia Tyrrell,
cree en lo moderno, pero también en la tradicion: critica lo uno
y Jo otro, pero otorga primacia a la tradicién; su interés esth en
Ia sintesis.© Sin embargo, esta sintesis implica una exigencia
evolucionista que ataca. en su base, ¢l principio de autoridad.y I
intocabilidad del depésito de la fe. La iglesia catslico-romana se
estructura de arriba, ¢l Papa, hacia abajo; es una catolicidad
ramidal, apoyada en el vértice de Ia pirimide. EI modernismo
vierte el orden, pareciéndole mas natural e histsrico, atribuyendo
energia, posibilidades de modificacién y de organizacién a la base.
Dos_ documentos exigen especial atencidn, si queremos ex-
plicarnos la actitud de Ia iglesia catélico-romana frente al moder-
nismo: el decreto Lamentabili sane exita y la enciclica pontif
Pascendi dominici gregis. los dos del ao 1907, con un intervalo
de dos meses. El primero sefala sesentaicinco proposiciones he-
terodoxas. presentadas en forma esquemitica, sin indicar origen
o autor responsable. No es facil, por lo sintéticas, a pesar de los
esfuerzos de claridad, atinar siempre con el verdadero sentido.
Unas cincuenta habrian sido extaidas de los escritos de Loisy.®
El autor, 0 los autores de la enciclica, evidentemente leyeron
Ios escritos de los modernistas; pero, como es de estilo en los do-
cumentos pontificios. no personalizan se limitan a condenar erro-
res o tendencias. Medida cautelosa que, a la vez, facilita una
exposicion abstracta cuyo valor trasciende tiempo y espacio ct
cretos. Es asi como, a la par del modernismo, quedan expuestos al
horror de los fieles los principios de los mas difundidos sistemas
icos modernos. Es éste ¢l propésito de la primera parte de
Una de las bases del modernismo, afirma, es el agnos-
e acuerdo con esta doctrina, ensea, Ia razén humana
esté confinada a los fendmenos, a lo que aparece y en la forma
cémo aparece” Equivale a negacion de sobrenaturalismo o, por lo
menos, & imposibilidad de llegar  su conocimiento. Es un aspecto
negativo, que, caso de ser defendido tal como lo expone la enci-
clica, amenaza no s6lo al catolicismo-romano, sino a toda religién.
El hecho positivo de la religion, segtn la exposicién pontificia
del modernismo, es puramente natural. Findase en la inmanencia
vital, "una forma de vida, cuya explicacion sslo puede hallarse en
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olvidemos, sin embargo, dice Percy Gardner, que-el modernismo
ha demostrado, con ayuda de la psicologia, que algunas doctrinas
considesadas aubitaras gozaban de una profunda experinci re-
ligiosa. ®

Donde Ia critca hizo los mis peligrosos avances fue en los
estudios biblicos. Los primeros contratiempos de Loisy con 1a lgle-
sia procedieron de sus comentarios escriturarios. Bajo el particu;
Iac_estuvo influenciado por ¢l liberalismo protestante. “Las le-
yendas de la critica, escribla el modenista francés, son las mis-
mas para todo el mundo, a menos que uno quiera colocarse mis
alls de la critca o por encima de ella. Sostener lo contrario equi-
valdria a confesar que no se esta en condiciones de participar en
el intercambio_cientifico”,  Esta critica, biblica e histérica, los
internaba a una vision cristiana que no era, ni en dogmas ni en
prictica, Ia usual en el catolcismo-romano.

Condenacién catélico-romana

Expresamente los modernistas no rechazaban nigin dogma.
rito ni atn la organizacion eclsidstica, pero lo sometian todo @
un relativismo interpretativo que estaba muy lejos de o exigido
por la jerarquia. Por largo tiempo, mientras no se hizo evidente la
irreconciiable discrepancia doctrinal, oscilaron_entre  sendidas
manifestaciones de acatamiento y amenazas de repudio de parte
de su iglesia. Enesto Buonaiuti formula criticas, a veces muy se-
veras y destructivas. pero, en general, contempla la religion cris-
tiana desde un punto de vista catélico-romano. Esth con su his-
toria, con su evolucién, con su catolicidad: incluso simpatiza con
el tomismo, porque en Tomds de Aquino, afirma, “religion y fi-
losofia liegan a constituir el binario sobre el cual se mueve, sin
posibilidad de desviacion que no termine en ¢l naufragio, la vida
de ambos, como ¢l de una colectividad asociada”.? Pero es un
catolicismo con alma y espiritu_diversos. Si prevaleciera, en es-
casos aios, el cambio impuesto hubiera sido tan profundo que lo
transformara en_una entidad_en muy poco parecida al catolicismo
romano de los Concilios de Trento y Vaticano Primero.

Son europeos que se sienten orgullosos, con algunas excep-
ciones, del pasado religioso; ven en su iglesia esplendor y mag-
nificencia, capacidad de aceptacién de maltples y variados dones
culturales: 1a prolongacién dentro del Cristianismo de la civii-

5, Gapte, P, <P Dy ih Miiom i (e Bk Ohe (En
TG e Banpe ey B
A SV R o,

121





index-125_1.png
1Ia vida del hombee". Es la necesidad de lo divino o del Incognosci-
ble:™ Bl inmaneniismo, urgencia humana, que descalifica lo
sobrenatral, s la explicacion nica de 1 fe y de la revelacién: en
resumidas cuentas, serian experiencias y palabras que el hombre se
dice a i mismo. La atenta y desprejuiciada lectura de los moder-
nistas no_peraite apreciaciones tan extsemas. Los teclogos pontc

s, imbuidos del método escolisico inclinado a la simplicacion
abstzacta y a las definiciones, se faciltacon. comodamente €l ca-
mino, una ez sefaladas estas bases. Hombres de diversas nacionali
dades. con cultura y antecedentes muy heterogéaeos, quedan api-
fados bajo términos que dicen demasiado o demasiads poco.

Sin embargo, para comprender el alcance de la enciclca, co-
loquémonos en ¢l punto de vista catlico-romano. Los teélogos y ¢l
pontifice no aventuran citas concretas: sealan una modalidad inte-
lectual, para Ta cual acusan un nombre, modernismo, a su parecer
derrotisa para la Iglesia. Sin duda, los escritos implictamente
condenados ofrecen textos abundantcs. aunque o siempre como
conviccén defintva, sino como bisqueda. Quizi tampoco preten-
dia la encicica ofrecer un reteato fie de un modernismo ya exis-
tente, sino Ia descripeion de un moderismo futuro, caso. de. que
no Io exterminaran en sus faices. B

. En lo doctrinal abstracto, tanto el decreto del Santo Oficio
como Ia Encicica, podrin discutirse en que medida expresan las
ideas de los modernistas: nadic negard. sin embargo, que Ias auto-
ridades catelico-romanas, responsables de la enseranza  direccin
espiituales de los feles, estaban en su derecho al sefalar sistemas
¥ doctinas que. a su parecer, significaban un peligro para ¢l depd-
ito de la fe. Pero el asunto ya cambia de aspecto, cvando descien
den a apreciaciones, aunque sean genéricas, sobre Ia conducta
propésitos e intenciones de los afectados. Precisamente, por 10
Citar nombres, todos Tos modernistas pueden sentirse aludidos n
sus cuslidades morales y honestidad intelectual. De acuerdo con Ja
encicica, “perdieron todo_ sentido_de modestia”, "mafosamente
presentan sus doctrinas desordenada y ssistemsticamente [..]
Como para dar la mpresion de que estin en dud
realidad estin absolutamente firmes y estables’
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EL. MODERNISMO RELIGIOSO
DE PRINCIPIOS DE SIGLO

Las épocas se calfican y clasifican por los matices de su cul-
tura. Esta, diversa en sus miltiples aspectos, forma una unidad
con partes que se compenctzan ¢ influencian, 8 veces mucho més
intensamente de lo que nos imaginamos o hemos sido capaces de
comprobar. Es una cautela que no debemos olvidar, cuando ana-
Jizamos un aspecto culturl, sea relgioso, éico. liteario, o de
cuslquier otra indle, La seleccion o supone aiclamiento, de lo
contrario dejariamos de interpretar adecuadamente el todo o al-
guna de sus partes.

Esta afirmacién vale especialmente para lo_ltrario. El li
terato, ya escriba en prosa o en verso, es mente y corazén abier.
tos a Tas mas diversas corrientes: eco de inquictudes, bisquedas
w opiniones variadas. No_siempre sech confesion explicia, por-
que el espiita elabora sutimente sus productos y los sela con su
individualidad. Selo un intelecto agudo adivinard hasta qué ex-
tremo, conscente o inconscientemente, responde, tal vez hasta ne-
gandolo. a influencias que le son muy cercanas

(E] modernismo lierario que recuerda este volumen, a pro-
posits de Rubén Dario. serd una excepeiént (Existira comciden-
cia nominal, y nada ms, con otros aspectos de la cultura? Esa
parece ser Ia opinion de Max Henriquez Urefia en su libro Breve
historia. del modernismo. ceido a la literatura. Lo define como
“movimiento de renovacién literaria en latinoamérica”s y agrega
que nada tiene que ver con ¢ movimiento religioso. condenado
por el Papa Pio X en el ano 1907. Por de pronto, admite
que, ‘en Francia, Inglterra_y Estados Unidos, surgieron movi-
et lrario smires. Sei. por o anto, o ltnogmercane
respusta a una inquietud bastanie gencral. Lo deine: ~Hacer
querra a la frase hecha, al lise de forma y al clisé de idea. Mo-
demista era todo el que volvia Ia espakda a los viejos cinones
y o Ia velgaridad de la expresion”. Esta defnicién, sin retoque
podria spicarse al modernismo. rlgioso. Otea. implicta cotnci-
dencia.
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El modernismo, por lo_tanto, es una caracteistca bastante
universal en la cultura de principios de siglo, con ramificaciones
seligosas, lerarias, morals, poliicas. .. Qué oftecen de comin
¥ como mutuamente se influcncian, ¢ una tacea que alguien de-
beza realizar en detalle. Para faciliarla, y con miras a la mejor
comprension del modernismo lteario, me limitaré al aspecto re-
ligioso, singularmente al catélco-romano. Que otros busquen los
entronques. si los hay, y luego nos den una vision genérica de
la época.

EJ término modernismo destaca lo mas cercano en detrimento
de ¢pocas consideradas perimidas o insatisfactorias. Supone, usa-
do reflexivamente, un agudo sentdo critico, decidido al rechazo
¥ presto a Ia renovacien, no importando los valores o tradiciones
condenados a desaparecer. Es propio de épocas, s incia ya en
o siglo XIX. que cultivan Ia duda y fomentan Ia investigacion.
Es optimista estara en_trance, creen. de halla lo adecuado.
Puede ser. y Ia historia frecuentemente lo confirma, cuforia que
ol futuro debilitard o negard. Porque a la satisfaccion modenis-
ta de una época siguen Jas exigencias mibs recintes de otras
que, tambitn para destacarse, rechazardn los valores que aquella
ensalzara.

Nombe y contenido del modernismo religioso®

Aclaremos que el nombre modernistas fue oficialmente di-
fundido por la encilca Pascendi dominici gregis (8. setiembre,
1907) del Papa Pio X. No aparece ni n la encicica Pini [ Animo
(28, julio, 1906) del mismo, pontiice, diriido a los Arzobispos
¥ Gbispos de ltala. ni en ¢l decreto del Santo Oficio Lamenta-
bi sane exita (3. jui, 1907). que sefiala sesentacinco opiniones
crréneas desde el punto de vista catlico-romano. Esta designa-
cion, extraa a los responsables e Jas doctrinas condenadas pue.
de inducir a error en cuanto a propésitos: que los mencionados
catdico-romanos aspiraban a transiormar un contenido docrinal
inicamente con mitas 2 Ia modernidad. Como & quisieran con-
graciar o identiicar reigion con cultura . filosofia contempord-
Reas. n menosprecio de Ia histoia, tradiciones y Biblia. La. de-
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ADVERTENCIA

Rubén Dario mrié el 6 de febrero de 1916 en su tierca natal,
agua. Entre las noticias tremendas de la guerea curopea ¢l
imiento del poeta fue comentado como una pérdida esencial
para todos los paises de lengua esparola. A poco, los homenajes
pistumos se sucedieron sobre la misma pauta valorativa: los esci-
fores mis importantes de esta América y de Espaa consideraron
tamente representativa la obra dariana. y celebraron su influencia
sin la necesidad de deslindar lo perecedero de lo permanente. Los
rechazos comenzaron a expresarse con decision después de 1920,
cuando los jévenes descubrieron y gustaron [a lteratura caropea
de postguerra. Muchos de los nueuos consideraron a Dario como.
un posta extranjerizante, encandilado por el prestigio de lo francés
' enclaustrado poe un esteticismo que lo habia llevado a la obsesion
de la palabra prestigiosa. sancionada por su aurcola estética. En
1926 Jorge Luis Borges apunté la condena desde las perspectivas
acgentinas: “EL rubenismo fue nuestra aforanza de Europa. Fue
un suelto lazo de nostalgia tirado hacia sus torres, [ue un largo
adids que rayo el aire del Atlintico, [ue un sentiras extrafos y
descontentadizos g finos. Tiempo en que Lomas de Zamora ver
ficaba a Chipre y en que solemnizaban los mulatos acerca de
Estambul, se descompuso para dicha de todos, Quede su eternidad
en las antologias: queden muchas estrofas de Rubén y algunas de
Lugones y otras de Marcelo del Mazo y ninguna de Rojas -

‘Casi todos los censores de esa época se fijaron con exclusividad
en Prosas profanas y en los imitadores de este libro, como si
ignoraran la produccién posterior de Dario y las declaraciones de
libertad estética con que tantas veces se habia dirigido a los lite-
ratos de Esparia y de América. En 1907 reafirmé con nitidez su
rechazo de toda preceptiva: “No gusto de moldes mucoos ni vie-
jos. . Mi verso'ha nacido siempre con su cuerpo y su alma, y
o Te'he aplicado ninguna clase de ortopedia. He, si, cantado aires
antiguos: y he querido ir l porvenir, sempre bajo el
de la misica —misica de las ideas. misica del verbo”

En 1910 e mejicano Enrique Gonzilez Martines habia publi-
cado su libro Los senderos ocultos, que incluge el soneto “Tuércele
el cullo al cisne de engarioso plumaie. ... Pedro Henriquez Ureria
considerd a esta composicion como un manifiesto lterario en contra
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calficar toda una existencia. Al moderniemo catélico-romano lo
avizoramos ahora a distancia mas Justiciera, pues aquellos que
fucron sus més cultos y fervorosos dirigentes en Inglaterra, Fran-
cia ¢ ltalia fallecieron hace ya varios aios. Recordemos sus nom-
bres: George Tyrrell, Alfred Loisy y Emesto Buonaiuti

Creian que sus convicciones y procedimientos responderian a
1a vocacién  al llamado sacerdotales. Su fe no era difusa, sino
cefida a dogmas y limites bien precisos: ¢l catolcismo-romano.
Pero ésta predicase en el mundo y. por lo tanto, debe explicarse
El contenido de la fe era para ellos un depésito inconmovible:
pero la cultura se mueve con categorias y sistemas oscilantes. La
fe es un don divino, pero la cultura es una creacion humana. ;C6-
mo armonizarla o cémo demostrar, por lo menos, que entre las
dos no existe_incompatibilidad? No' podian renunciar a lo que
ellos consideraban su mis autorizada cultura, canal indispensable
para la transmisién de la fe. La cultura formaba su humanidad
¥ su ambiente: la fe vivia en su espiitu. Pero la mente del hom-
bre no puede escindirse en convicciones contradictoras. Eran lo
suficientemente prudentes para no aventurar defintivas decisio-
nes: buscaban, proponian, insinuaban conclusiones y. naturalmen-
. expresaban simpatias. No intentaban modernzar la fe. sino ha-
cerla accesible a una mentalidad moderna. Querian despojarla de
aquellos aditamentos que. a su parecer, Ia hacian incomprensible
y. en algunos casos, la ridiculizaban. No aceptaban el modernismo
como sistema. sino como método. La lectura de sus escritos con-
firma una inguicta bisqueda. Pero, en conjunto, apresurémonos a
destacarlo. significaban una radical transformacion en-el ambien-
tey en la modalidad del catolcismo-romano.

La crisis més seria o. por lo menos. asi nos lo parece por su
cercania, se produce en fos albores de la ¢poca contempordnea.
Hasta entonces prevalecieron con mayor o menor &xito Jos eses
cialismos. Descartes insina el subietivismo, que luego Kant s
tematiza. principalmente en los problemas tocantes a la relizio-
sidad. Para turbar todavia mis al vielo quictismo, la evolucion.
que empezb por ser un concepto biologico, se aplics a todas las
fases. materiales y espirituales. del hombre. Estas dos exigencias,
una Flosofica y otra cientifica. que o puede ignorar ninauna
persona culta y aue de hecho presupone atin el mis cerrado dog-
mitico. cuando obstinadamente no se extrafa al mundo, los mo-
dernistas s afrontan con decisién. No negaremos que alaunas
de sus afirmaciones, especialmente en Loisy. corren el peliaro de
reducir Ja relioién 8 puro subietivismo, con anulacién de toda
trascendencia. Se debe. en gran parte, al exultatorio entusiasmo
del que cree ver, por fin, una solucién cuyos alcances exagera. No
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signacion, sin embargo, se impuso, admitda por los mismos afec-
tados, aunque con reparos.

Los tidados de modemismo creyeron en todo momento ser
catélco-romanos 3, en esta conviccion, repetidamente manifesta-
da en sus escritos, se ubicaban n el seno de la igesi, ain des-
pués de la condenacion, Los dirgentes, con excepcion del ale.
min baén Friedrich von Higel, quien se retcacté, eran sacerdo-
tes, Pertenecian a diversas naciones: Francia, Inglaterra, ltalia
y Alemania. Logicamente no era de esperar, dadas las caracters-
ticas del movimiento, una contribucion esparola. Es imposible se-
falar origenes precisos. Empezo a gestarse desde ¢l momento en
que pensadores catdlico-romans entearon en relacion con sis-
temas filoseficos, histéricos y ritcos extrafos a la tradicién de
su_iglesi, aunque no necesariamente adversos. Muchos de los
eclesiistices y laicos cultos de los paises mencionados, y que logra-
ron alguna figuracion n ¢l siglo XIX, prepararon su adveni.
miento, aungue no todos fueton explicitamente condenados: New-

. Gioberti, Schel, Lacordaire, Rosmini, Blondel y

La jearquia eclesdstica ejercia sobre los gestores directos o
indirectos del movimiento una vigilancia mis o menos estrecha con
vaiables condenaciones y admoniciones. de acuerdo con el humor
o convicciones de los pontifices u obispos. “Debe, sin embargo,
confesarse, afirma la enciclica Pascendi. que en estos dltimos tiem-
pos se ha comprobado un notable aumento en ¢l nimero de los
enemigos de la Cruz de Cristo, los cuales. mediante métodos en-
teramente nuevos y llenos de engafio, estén esforzandose para
destruie Ia vital energia de la Iglesia y, en lo que de ellos depen-
de, subverti totalmente el genuino reino de Dios”.+ Segin la
misma enciclca, simpatizaban con ¢l modernismo numerasos ecle-
sidsticos, profesores. catélico-romanos de_seminarios, colegios y.
universidades, aspirantes al sacerdocio y laicos cultos. Difundian
sus ideas por intermedio de libros, revistas, desde las cétedras y
en conferencias, ¢ incluso mediante la predicacién.

La vida del hombre y las doctrinas que haya def
adquieren su debida dimension, que nunca sera definit
una vez cerrado el periplo de la existencia terrena. Una idea
moral o religiosa, por abstracta que la supongamos, asume valor
o desprestigio ante la imagen vital ya finalizada del que la ex-
puso 0 defendié. La actitud ante la muerte puede calificar o des-
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Cologuio de los centauros”, etc.). Como muestra, un comenta-
rio estlistico:

1Y uego, cierias figurasl.
Vease esta:

It al 5l por la escala uminosa de un rayo.

Apare la susencla completa de. armonia del verso [dice do-
damos que haya quien slwnce & concebi que se pucda sbie 4l sol
por Ia sscala de un rayor.. ¢

iPara qué citar mis? Y la conclusion:

Pero s tiempo ya de que la juveatud argenina sbandone esa
liratura compuesta de “humo, loz. ébla de lnceno, espuma isada
7 aaul" y cotee resoetamente e ol camivo de los exudios serios de
liratura 'y ciencias. Bs menester estdiar macho, trabajar iielectual-
mente hasta cace rendide, Solo a tse preco se consigue tjer
corona de lurel con e en diss, por desgracia bastane s, ¢
babrdn de et Ias siencs d Ia Weraturs argenton. .. &

El segundo articulo se titula “Manera de poetizar de Rubén
D" Aqut Calandell, coninta con el andis e otcs poemas
de Prosas profanas (“El poeta pregunta por Stella”, “Bouquet”,
“Sinfonia en gris mayor”, "Canto de la sangre”). Y concluye,
para mostrar que no es dificl “componer” como Rubén Dario,
escribiendo una composicion que titula Montes de oro. (CE. las
recientes Montaras del oro, de Leopoldo Lugones).
Pero la que no tiene desperdicio (y sitve, al mismo tiempo,
s e o s criten de Calaniel) < o snkiss e o
ouguet”. a la que presenta como ejemplo. de “fabrica-
Gonen fro” X dice

Veamo, en efect, a composcin tlads “Bovuet”s

Us poeta cqreio del pas de Francia
que con varsos dureos alsbs el amor,
Torws un ramo. srmteico o de cleganca,

L Ao
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Obras de Sarmiento.? En fin, ya conocemos algo a Matias Ca-
Jandrell.

Con respecto a Dario (en relacion con nuestro tema), encuen-
tro en un phrrafo de éste, de 1895, una primera mencion de
Calandelli

Se trata de un articulo dedicado al General Mitre y titulado
“La vida literaria”, En la segunda parte (Horacianas) Dario se re-
ere a las traducciones del poeta latino hechas por Mitre y, en-
tre otras, dic

EL Se. Calandrell —disinguido profsor, seqin me parece— cee
ue “no_ debe consdearse impouible a traduccon fiel, elegante, de Ias
bellas Odas de Horac. Esas palbras las ha escrito en una larga
comparacén e b hecho e follctincs de El Pais de s versoncs
e Horacio del General Mive, y del Dr. Magnasco, y la falana de
Blanchi Hace su estudio. comporando. oda por ods, y.precedindo
I Comparacén de una tradoceien suya. leeral ¥ en pross. (Cree <1
Sr. Calandrell que ‘un tn %0 misma versn Uieral exh, rasgo por
rasgo todo Horacio... +

En realidad, toda la parte titulada Horacianas no es slo una
buena muestra de la cultura clisica de Dario, sino también una
fundada “teoria de Ia traduccién’”, teoria que parte de una base
amés se tendré una exacta idea de un poeta leyéndole
en otra lengua que la suya®. Claro que aqui nos interesa el jui-
cio sobre ¢l “profesor Calandrelli” y sus traducciones. que, pos
blemente, no_fueron del agrado del profesor. Por supuesto, no
deduzco las criticas de Calandrelli a Dario de tal parrafo, pero,
de-todos modos, conviene reparar ya la divergencia

En relacion con nuestro asunto, es evidente que la lectura de
Prosas profanas no fue del ageado de Calandrelli. En consecuen-
cia, resolvio sali a la palestra en defensa de lo que consideraba
possia agraviada, y decidido a sumar su nombre a los que con-
denaban la obra de D:

En el primer articulo (“Prosas profanas  otros poem
Rubén Dario”) Calandrelli glosa opiniones y poesias de
(“Era un sire suave”, "La princesa esth trise. ", "Mia",
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Ia palabra), de sus pergaminos, digo. gramaticales-flologicos. Y

en estas tierras donde Dario encontraba tan amplio eco para su
poesia...*

Emiuio CariLLa
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Es de presumis que el pocta no quiera referirse al Paraguay,
que fue cabalmente el pais de Francia, ni desee dirigirse a los
“habitantes de su reino interior”, pues aparece en la segunda es-
trofa cierta seiora Blanca, a quicn dirige la composicion. .

{Pobre Gautier! Y Jistima de critical Es natural que con este
tipo de andlisis no se busquen sutilezas, ni pueda penetrarse la
blanda urdimbre del poema. Y, mis natural i, que se reaccio-
ne en facil burla (por o menos, eso adivinamos) contra expre-
siones de Dario.

Dario no respondid a las criticas de Calandselli. Pero apro-
vechs algunas ocasiones para,deslizar ironias no muy hirientes
sobre el distinguido profesor”, Lo veremos, de manera tempra.
na, en sus cronicas de Espuia contempordnea, donde liga el nom.-
bre de Calandrelli a sus conocidos desvelos por la cultura cli-

Volvamos a los andliss de Calandeell. De este calibre eran
muchos de los juicios que le salian al paso a Rubén Dario. No
olvidemos que la época era prodiga en “ripios” a Ja manera de
Valbuena y en otras lindezas semejantes.

Por descontado que en ¢l campo opuesto, tambin abunda-
ban los que ponian los ojos en blanco y alababan 4 ciegas. En
fin, este es el precio de toda novedad (positva o negativa). Pero
tal comprobacion no justifica ni mucho menos esta mis visible
legidn, de crticos que atacaron s

desmayo las primicias “deca-
dentes", “delicuescentes”, “simbolistas”, o “modernistas”. *

Matias Calandrelli es uno entre muchos, con la particulari-
dad de que ¢l sale al campo valido de sus pergaminos (bien estd
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0 por circunstanciales menos agobiadoras, de su profundo decai-
miento moral de entonces. Pensaba constantemente —dice— en su
pais, en su vida, “hasta ¢n las torpezas, cegueras o infamias que
mas'de una vez llevan a los hombres al destierro involuntario” (el
generalizador “los hombres” le permite recatar las alus
Sonales): “Si, mis Abrojos vividos”, pot decirlo asi, *
ahogos”.

Nunca més volverd a escribir versos como esos, “versos dspe-
ros y tristes”, porque considera que es “echar ¢ malhumor a la
cara de la gente a titulo de pocsia”.

El tono vital de Dario cuando escribe la historia de Abrojos
es elevado, pese a la depresion que pudo originale la noticia de
la muerte de su amigo Pedro Balmaceda Toro, ¢l A. de Gilbert a
quien va dedicado su libro, Ese tono vital en ascenso se revela en
Ia autocritica que realiza, Sobre el aspecto formal expresa: "El
libro adolece de defectos”, y afiade: “ain entonces no estaba yo
satisfecho con ¢1". Renglones antes habia puntualizado las fuen-
124 gy canoca et e o momentsde o cliboracl de Abe-

.. -nacieron de las humoradas de Campoamor y sobre todo

o5 Sattas de Leopoldo Cano'.

Se muestra expliito con respecto al espiritu de la obra

Ante tode, bay en € un escepicisno y una negra deslacon, qu.
5 e cirto que cran verdaderos, eran bea del momento. Dodar de
Dice, de I virtud del bien. cusndo s et e I aurors, 30 S1 o que
crocmos. puro, Io enconiramos manchado. 4 Ia mano que jugemos
mistosa hos hiee o nes enlods. st enamorados de I us. de Io tant,
el 1desl, s encontramon e 5 la cosca i las miserias sociaes
nos producen 1 teror d la vergbenza.... 8 Ia garra tinfa sabee
s st I esellas tiembla amba por ofinfiero de abao. .. truen>
i Dios ahi s pan puricaio todo, par despertr . ot aleirgaden
para. snuncia los rayos de In juica 5

" Abrojos". medida de su vida en Chile?

Abrojos, “libeo de Job de la adolescencia” como lo definid
Balmaceda, no revela claramente el significado exacto de su perio-
do chileno. En cuanto a la maduracion del talento, al enriqueci-
miento de su sensibilidad y su cultura, no caben dudas, pero si en
cvanto a las condiciones de su vida moral y material.

Dice Charles D. Watland, en reciente publicacién, que Dario
0 se destacé en las reuniones iterarias de Chile, debido quizds a
que su preparacion, “magifica para sus fines”, no era la apropiada
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o noble y leal connztn,
o cart, me lentsba

cusndo eave los dos mediaba
I e de. redaccién

Yo hacieado versos, Manue,
descocads, sotimerodco,

e o margen de un peredico
o en un trozo de papel:

. aplavdiendo o censurando
censursndo y splaudindo.
<omo crtco tremendo>

o como critico banda.

Jonios hemos viso ¢ m
5. en el mundonal bullco,
Chmo para cad vicko

56 eleva un arco kol 3

Dario confiesa que escribié Abrojos,
as hartas penas . agravics,
va con la rse en’los abios
Yo <on el llamto en s ojos

Del poema IX al XVIII puede seguicse, reflejado con trans-
parencia, ¢l proceso personal de una gran desilusion amorosa —su
frustrada relacién con quien llegara a ser su segunda esposa, en
circunstancias destinadas a agravar un distanciamiento anterior, y
a golpearlo con violencia quiza determinante de su permanente des-
ajuste afectivo.

A Abrojos le cabe, en este momento, el papel de purificacién
catirtica. El autor es consciente de que, al enjugar en la poesia su
Tlanto, Ia ests, en cierta forma, sacrificando:

con la tempesad del alma
reiampagues ol pensamieno.
¥ les saleron cxpios

2 tae fores de s verson ¢

La califica de “obra sin luz y sin donaire”, y a si mismo de
“fabricante de castillos en ¢l

Historia de mis * Abrojos

En este capitulo de A. de Gilbert explica, tanto las influen-
cias literarias que obraban sobre ¢l al escribirlo como las causas,

2
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das platicas Intelectuales, las lecturas en comin. Ese influjo de
Balmaceda, que Dario reconocié que no era Gnicamente de “re-
flejo”, por I biblioteca, las chinerias y las revistas francesas:
“No. Fue clara y_positivamente un influjo directo, activo y de
ejemplo”. Ramén Vial Bello, un nieto de Andrés Bello, asume,
en esos momentos, ¢l papel de confidente: “Amigo, amigo del
corazén, era aquel que tanto comprendia el carifo casi razonado,
dulce, de obligacion. entre los que gustan de las cosas de arte,
de los que saben por qué hay que amar a aquel que trae, como
nosotzos, algin ensuefio, si el del arte, querido y hermoso, si el
de las leteas, bello y lleno de espejismos aurorales”. Watland su-
glere que se esconde otro nombre, como término mental antagd-
nico, en esa referencia a Bello, modelo de amigo del corazén.

Digamos que no es ficil distribuie responsabilidades en mo-
mentos en que el joven recién llegado sufia crueles heridas per-
sonales, que, indudablemente, acentuaban la introversién natural
de su caracter y se reflejaban en ¢l comportamiento habitual. Lo
clerto es que pudo leerse a su respecto en publicaciones de la
época: “Un joven escritor abandonado en nuestra tierra y expues-
to a morir de hambre". Orrego Luco, en su saludo de despe-
dida, se muestra contito y afectuoso: “Adiés, amigo Rubén, Vd.
ha sufrido y ha sollozado muchas veces en esta tierra de Chile,
despreciado. por los unos, ofendido injustamente por los atros,
pero no olvide que en ella se han extendido los horizontes de su
alma".3 Que Dario o Io olvidaba, consta en su carta al mismo
Orrego, en 1912, donde se lee “mi afecto por Chile [...] horas
dulces, horas arduas”, y.... “aprendi a macizar mi carécter y a
vivie de mi inteligencia”. Estas cartas prucban también que las
diferencias habian sido sepultadas.

“Canto épico a las glorias de Chile” y “Otofales”

En 1887 Dario publicé Canto épico a las glorias de Chile
¥ Ofofiles. Rimas. obras galardonadas en concurso piblico,

La dnica introduccion al Canto épico es una dedicatoria al
Presidente de Chile don Jos¢ Manuel Balmaceda: “Senor: Si
algo puede valer este canto a las glorias heroicas de Chile, mi
segunda patria, acéptelo Vd. como un homenaje al hombre ilus-
tre'y como un recuerdo al padee de uno de mis mejores amigos

7. Sl Caro, Rat. Bubin Dari o st sk, Mk, Gredo, 1950
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para destacarse en un grupo homogénco que tenia una formacion
cultural comén.* A Narciso Tondreau, Dario le parecid “un
infeliz como individuo, sin nocion alguna de Ia vida terrenal y bue-
'm0 como el pan”. Posiblemente se retrajo de esas tertulias y dedicé
la mayor parte de su tiempo libe a la lectura, morificado por co-
mentarios como el que se atribuye a Orrego Luco, sobre su del
ciente cultura literaria. “Algo habia en Ia personalidad de Luis
Orrego —opina Watland— que incapacitaba, a Rubén para hablar
© actuar en su presencia mostrando su verdadera inteligencia y sa-
ber. Lo apagaba”. Como una reaccion, quizé involuntaria, a juicio
adverso, en su primera produccion poética Dario cita michos auto-
ses de la lteratura universal, en general, y espaiioles y franceses,
en partcular, Va reduciendo las citas 8 paris de Acul..., y en
Cantos de vida y esperanza y El canto ecrante aparece tnicamente
Ia cita imprescindible.

En resumen. Chile lo trats bien o mal? “Chile noble —es-
cribe Dario— que me dio albergue generoso durante tres de Jos
mejores afios de mi vida. que me alent en mis trabajos literarios,
que me discernio premios y honores” También: “En Chile en.
contré nuevo aite para mis ansiosos vuclos y una juventud llena
de deseos de belleza y de nobles entusiasmos”

Estas afirmaciones dieron pie a Ral Silva Castro pata juz-
gar que la frialdad de Chile hacia Dario ¢s una leyenda. No o
nan lo mismo Armando Donoso ni Arturo Torres.Rioseco. Ore-
go Luco habla del cuartucho que Dario ocupaba en el diario La
Epoca, “un poco més estrecho que esos que guardan los perros
bravos en las haciendas”. Es cierto que su amistad con Pedro
Balmaceda lo sustraia periédicamente de la perrera. “El casi es-
plendor monirquico de Balmaceda” —dice Silva Castro. Palacio,
Coche, vinos importados, caviar ruso, cerveza inglesa, perfumes.
En torno a la buena mesa donde humeaba ¢l té. se hablaba de
arte, de libros, de Paris, Las obras artisticas —bien que fueran
reproducciones— y las pilas de La Nouselle Revue, a los dos les
comunicaban la sensacion de estar en ¢l medio que necesitaban.

Pero, tras Ia ruptura, nunca aclarada, de esa amistad, Dario
descendit en la escala de la consideracion social en Santiago.
Francisco Galleguillos Lorca pudo colmar el vacio afectivo que le
queds de la amistad interrumpida y hasta brindarle sensaciones
gratas y halagadoras sl aproximarlo a la gente humilde, obreros
de las minas en su mayoria, que apreciaban emotivamente su poe-
Sia, pero nada podia devolverle la afinidad intima, las prolonga.-

4
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entre ¢ oo del engurce
e Tas frsaes crialnas.

Asl.... Valparaiso, 1838

Eduardo de la Barra y Eduardo Poirier —anota Radl Silva
Castro— posibiliaron, econsmicamente, la edicén de Azl
E prologo debid haber estado a cargo de José Victorino Lus-
tastia, mas e deceso del lusre escrtor chileno lo impidi. Cubrio
el vacio un estudio critico de Eduardo de la Barra, donde apare.
cen buena parte de las observaciones luego desarralladas por
Juan Valera. EI estudio critico de Valera, incluido en sus Cartas
Americanas, sustiuyb al ensayo de De Ia Barra en las ediciones
posteriores.

Azul.... con material publicado en parte en La Bpoca y Re-
vista de Artes y Letcas, fue dedicado al Sr. Francisco Varela:
con referencia al huerto de Gerén, amado por los dioses, donde
“habia laureles verdes y_gloriosos, cedros fragantes, rosas en-
cendidas, trigos de oro, sin faltar yerbas pobres que arrostraban
la paciencia de Gerén. No sé que sembraria Tebcrito, pero creo
que fue un citso y un rosal. Sefir, permitid que junto & una de
las encinas de vucstro huerto, extienda mi enredadera de cam-
pinulas”. 3

Podria ser de interés recordar aqui la polémica a gue dio lu-
qar la_publicacion de dos ariclos de Manuel Rodrigue Men-
doza sobre Azul... A la distancia no se aprecian claramente Jos
motives que eacendieron Ia pluma de De la Barca en la respuesta
agria, ya que el juicio de Rodriguez Mendoza y el suyo coinci-
den ¢n lo- fundamental. Pues i Eduardo de la Barra aparece
sosteniendo en su faz materal la primera hora de alto vuclo de
Daro, lo cual por si s6lo constituye Ia mejor prucba de fe en su
calidad, tambitn su critca muestza comprension clara de Ia fuse-
2a intima y Ja linea estética orientadora del poeta, En cusnto &
Rodriguez Mendoza, habla obtenido por su cargo de jefe de sec-
cién del Ministerio de Obras Piblicas, franquicias editoriales que
permitieron la publicacién de Abrojos. 1 ¥ ya se ha visto en
Flatroduccion”, pocaa prologal de Abrojos. qué fraternidad o
vinculs a Dari. La discrepancia se debié, quizh, a alguna dife-
rencia en el matiz spreciativo.

ndtia Tk Ln comass Do’ a Barms sn s ‘arieun Srmados B dreson and
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Las estrofas de Otofales. Rimas recuerdan las de Abrojos
por las alusiones a dolores, remansados por el tiempo; pero, des-
puntan en ellas brotes modernistas. La coloracin del vocabulario,
Ia riqueza de la imagen y la bsqueda de sonoridad lo aproximan
 sus formas poéticas inmediatamente posteriores:

En e libo lujoso s¢ advirien
s rimas windals

bizantioos mesaicos puldos

y raros esmaltes,

o cstuche de antiscas joyas,

1dea brilates; .
los vocablos unidos & modo

dericos collares;

13 ideas formando ca el ritmo

s bllos engarce,

3 lor versos como hios de oo

o iadas tiemblan

perias oriestales

i color de sangre. 10

Aparecen ya clementos parnasiancs, el uso de la gema , lo
que s mas imporante, “las ideas formando n el rimo/aus be.
llos engarces'; concepto que, en prosa o en verso, desa

Datio 3 lo largo de su vida, con su obra y con la enunc
tesrca explicta en sus prélogos y comentarios, Tampoco se I
mita al "bello engarce itmico de las ideas”, sino que aspica &
Comunicar a la riqueza. verbal, el halito human, el estremeci.
miento emocional que asequra la perennidad de.toda obra de
belleza:

Yo' quisiera poder darte
que lievara In amargura
e as bondas penas mias

10, Dace, el Posiar compts, . 43
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La concepeion estética del " Azul”

Inquiriendo en la concepcion estética del “azur”, escribla De
Ia Barra: “;El Azul es el arte? Si.... pero aquel azul de las alty-
£as que desprende un rayo de sol para dorar las espigas y las
naranjas, que redondea y sazona las pomas. que madura los ra-
satinadas de los nifos. .. azul de
zul con ieradiaciones inmortales”. 1
Se sospecha en las lineas transcriptas una critica de impli-
Descontando ¢l manifiesto aprecio por la estética
del poeta y una real admiracién por su capacidad creadora, el
prologuista parece deplorar una cierta omision o falla en la obra.
Quiza ¢l “azul” de Dario no era para ¢l un color de “arriba”
—de espiritualidad y de idealismo—, sino un azul de abajo, azul
de ondas anacreénticas que rematan en espumas, déciles a la plan-
ta de la Venus Afrodita; azul de malaguitas, de gemas, de aguas
estancadas, de ojos brusidos en el plumaje el pavo real. Azul que
asciende y se cierne, desde la materia que ilumina ol arte, sin la
trascendencia del azul que desciende de a_espiritus
transfiguea la materia. Pero, jqué decia el mi
color azul? En Historia de mis libros lo llama.
homérico, color oceanico y_fundamental
tan grande” —escribe en “El sitiro sordo’

1Oh menso anll yo sdoro. ..
s claes risuenos,
¥ csa e sutl de polvo de oro
donde van Tos perfumes 3. los suros. 11
El estudio de Valera sobre “Azul...."
En Historia de mis libros Dario hace referencia al estudio
de Juan Valera sobre Azul... “Valera vio mucho —dice—, ex-
pres6 su sorpresa y su entusiasmo sontiente, pero no se dio cuen-
ta de la trascendencia de mi tentativa” Adade luego: "Azul,
contiene Ia flor de mi juventud, exterioriza la intima poesia de
las primeras ilusiones impregnadas de amor al arte y de amor al
or. Juventud, ansia de vida, un estremecimiento sensual, un

ey
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depura la influencia de sus estimulos extranjeros y decanta el
auténtico fondo castizo. Tales casfdades ¢recieron sbre una cone
cepcion estética de raices romanticas. aclaradas por extenso
“Dilucidaciones” que preceden a El canto errante. Este ms
afiima el aito valor del arte, justificando la existencia cotidiana del
hombre por la vocacion de eternidad a que siempre aspie el poeta
“Pienso que el don del arte es aquel que de modo superior hace
que nos reconozcamos intima y exteriormente ante la vida. El
ne la vision directa e introspectiva de la vida y una su-
que va més alla de lo que esti sujeto ai las leyes del ge-
neral conocimiento. La religion y la_[ilosofia se encuentran con
el arte en tales [ronteras, pues en ambas hay también una ambien-
cia artistica”.
Desde 1396 hasta bastante después de 1910 los admirado-
res de Dario se apresuraban a justificar las imitaciones consecuen-
mpeiados en repetic los procedimientos del artifice que los
encantado. Ser poeta, entonces, era escribi a la manera de
Dario, insistiendo en una retérica de la cual habia sabido alejarse
el mismo creador. o recreador, de tales recursos. Después de 1920
los lectores de juicio han ayudado a limpiar esa relacién, sepa-
rando la autenticidad creadora de los procedimientos de los cus-
les se sirvid Dario en una etapa de madure juvenl. Con este e-
nuevo del apecio se cumple en Dario_el pricipio general formu-
lado con lucidez por Enrique Diez-Canedo: “en literatura nada
de lo que de veras ha llegado a ser se anula ante lo nuevo que
liega. Sus cealizaciones son a joy for ever, alegria para siempre”.
La conciencia de esta verdad ha guiado el estudio de la obr
de Rubén Dario en cursos y seminarios de la Facultad de Hu-
manidades y Ciencias de la Educacion de la Universidad Nacio-
nal de La Plata, realizados con motivo de dos afos conmemora-
ivos: 1966, cincuentenario de la muerte: 1967, centenario el na-
cimiento, Muchos de los trabajos reunidos por este volumen sur-
jeron del trabajo de las aulas, compartidos por profesores. gra-
duados y alumnos. Los otros corresponden a ditinguidos espe-
cialistas argentinos, docentes de nuestra Universidad o de ofras
altas casas de estudio del pais.
En la variedad de colaboraciones, se ha detenido el interés
en la etapa porteria de Dario, particuls
Prosas profanas. Otro volumen, de ap
ticulos, semblanzas y cténicas de Dario, publicados en periddi
cos de Buenos Aires y o recogidos anteriormente en libros.
La Universidad Nacional de La Plata cumple asi su home-
naje a quien, ciudadano de América, se sintié tan ligado a nues-
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La risa —como deidad pagana— inspira uno de los sonetos
finales de Prosas profanas, donde elogia a los poetas risuefos:

Rascronte, padre de Ia sana slgris
Ovidi, sacerdote de I cicla amooss
Quevedo, e cuyo calie licor ovial reboss:
Banvile, insigne orleo de 1 sacra Harmania,

Prefiero, dice:
vuestros versos perfumados de vino

2l verses de sambra 3  a cancién confusa
e opone ) numen birbaro o espendor latino

Reteotrayendo el tiempo, se ve aparecer desde los afios de
Chile ese optimismo fundamental del hombre sano de corazén.
En el prélogo a Renglones cortos de su amigo Alfredo Irarrazabal
dice: “A tu musa que va por ¢l vasto mar al mundo, en barca
ligera, tendida al aice la bandera alegre, cantando como una mu-
chacha de quince abriles que tiene el alma sana, la mejilla encen-
dida, ¢l ojo picaro y argentina la carcajada”.

A partic de Azul.... el canto de Dario surge rebosante de
plenitud juvenil. Rehuye el enigma, lo espantan las esfinges, se
aleja, como una alondra “ante la fiera mascara de la fatal Me-
dusa”. El carpe diem guarda intacta su eficacia vital. Adn puede
repetic en “Alma mia”: “Corta la flor al paso/ deia la du
pina”. Bl se siente un poco rey de la creacion-"Pocta ni
“Bardo rey” Donde vuelve los ojos ve verdecer ramos de es-
peranza.

El titulo Cantos de vida y esperanza va a compendiar, mis
tarde, su fuerte voluntad de optimismo. En toda su poesia poste-
rior  Prosas profanas sutge, pero mas espaciadamente, la volun-
tad afiemativa:

51 bay algo que iguale I slegra del cilo
= o cocide s it 4l e

La vida &5 pura .
e e L e v e

L ! T i B
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relente pagano a pesar de mi educacién religiosa y de profesar
desde mi infancia la doctrina catélica apostelica romans

Azul... es, para Dario, “el amado libro viejo". Vibra cierta.
reticencia en su_confrontacién con el juicio de Valera. Sin em-
bargo, Valera aquilaté las notas_individuales visibles o inmeds
tamente previsibles del arte de Dario; sobre todo el espiritu cos-
mopolita y la aptitud receptiva para captar el mundo sensorial,
pues no cabe duda de que Dario era uno de esos hombres para
quienes —segin Théophile Gautier— existe realmente el universo

le. Lo confirma cuando dice:

Cusnto

os rom

vida abarca es recondado por mis ltimos sentdos
Tas Hies, Jos o8 Jos ruids.

Valera subraya el galicismo mental de Dario: “No hay au-
tor en castllano més francés que V., sin clogio y sin censura,
més bien como elogi”. Destaca Ia precisén elegante de ese len.
quaje castigado por el cincel (“hecho para que dure, pero que
parece espontanco, facil’), Ia adoracién panteista de la natura-
Teza que e arechata los Sentidos, €l ansia de agotar todas las
fuenies del delet, a pesar de que tempranas experiencias Ie pre-
figuran su raz final, de amarga filicion.

En Valera el critco esté presente siempre: tanto en la apre.
ciacén parcal —sus reparos a “La cancien del ora” por e
plo. donde encuentra que “hay creacion por superposicén y aglu-
inamiento y n0 por organismo’—, como en la apreciacion global
del pocta: *Ni romantico i naturalist, ni simbolista ni porna--
siano. Hizo una tara quintacsencia, producto de slambiques”

“Prosas profanas y otros poemas” Bucnos Aires, 1896

De Prosas profanas escribi Dario: “Amo intensamente y
con delicadeza a s libro. no tanto como a obra propia sino por-
que a su aparicion se animé en nuestro continente toda una cor.
illeca de.poesia. poblada. de magnificos y jovenes. espiritus. Y
nucstza alba se reflejo en el vifo solar”.
El optinismo de Dario

“Es un libro casi_optimista” opina Rods de Prosas profs
nas. EI optimismo de Dario puede sequirse desde Azal.... como
un haz melodioso y fino, que se va ahilando en hebra entrecor-
tada’ de Tlano a medida. que Ja dureza del mundo y de la vida lo
astiman, pero que jomds desaparece del todo.

1
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Bravo, soldado con 30 casco de oro
lance el dardo que quema y que desgara:
aue eribita rdo como embise ¢l foro,
que clave fime, como. < ledn, In arra,

Miés tarde, en Cantos de vida y esperanza, la concrecion sin-
tética de la idea aparece mas lograda y original:

{Tores de Dioat 1Poctasl
{Pararayos calsts

que resets s duras tempestades,
como pices agrsts,

Fompeoias de T etridades!

Se integra su figura con la nota de su soledad deliberada:

Para 4, pensador mediabund,
Pilldo de senie tan divino

s s hostl In parte agri del mundo.
Pero tu came ¢s pan, w0 sangre e vivo.

En “Los Cisnes” retera el concepto: “,Por qué tan silencio-
go de ser blanco y sex bllo?". El arista incomprendido se ve for.
2ado a replegarse sobre si mismo, falto de los alientos que da
las grandes cosas”, La pasion mesidnica termina por convertiese
en indulgente ronia de filosofo epicireo: “A falta de laureles son
muy dules as rosas”. Sin embargo, jamis desaparece en ¢l <
sentido de Ia responsabildad: "M protesta queda esrita/ sobre
Jas alas de los inmaculados cisnes'. Es decir: € pocta que no
quiera eludie Ia confrontacién con su tiempo, puede prestar testi-
monio en su_poesa, sin desnaturalizar su nmaculada calidad ni
cercenar sus alas.

Como puede adverticse, se da, en la linea temitica de Dario,
la reitracien de lo que signifca e poeta, desde las pocsias de
adolescencia hasta a plenitud humana de Cantos de vida y espe-

“Abrojos”. “libro de Job de la adolescenci

En 1887 Rubén Dario publics Abrojos, ibro que constituye

actualmente una curiosidad poco estudiada. Lo forman cincuenta
‘ocho compasiciones breves, y un prologo en verso, dedicado &

Ktonuel Rodvigues Mendora: Ete prloge pottco esult flustrar

30 bstanc u bevedd. sobre I cpca e Chie e Rubéa
arior
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nela de el arte por el arte”, es un documento del ipo de “conse-
jos al escritor nuevo”, cuya intencion le ubica en la inca que va
de la “Epistola a los Pisones" de Horacio a los “Conscjos a Jos
jévenes escritores' de Baudelare o las Cartas a un joven poeta de.
Rilke. Tiene forma epistolar, fue dirigido a Alberto Ghiraldo con
motivo de la aparicién del poemario Fibras, y constituye un frag-
mento orginico dentro del total de las apreciaciones sobre los
pocmas que respalda, @ manera de prologo.

La mejor calibracion de este documento requiere breve subra-
‘yado cronologico, pues de € surge otro aspecto que acrecienta el
valor de Ios olvidados pirrafos de Dario: la prclacion temporal
en la serie de textoslaves de la doctrina modernista. *Catulo
Mendez [sicl. Parnasianos y decadentes” dice tempranamente la
conciencia del derrotero estético elegido por Datio. Azul... poco
después al par que revela una potencia potica,le coloca a Ia cabeza
del movimiento' renovador de indole esteticista que totalizard la

castellana. En Azul. . lo doctrinario st insito o entrete-
lo en Ia creacién, aungue sobresale nitdo en “El rey burgués
{cuento al que Arturo Marasso_otorga cardcter de. manifiesto
literario), “La cancion del oro”, “El velo de la reina Mab", en
los poemas de “El afio lsico”, en los “Medallones”. Prosas profa-
s, con la declaracion de las “Palabras liminares"” data de. 1896.
Cantos de vida y esperanza con sus palabras “Al lector” y i
poema prologal, calificado por Marasso como testamento poctico,
especie de_balance lirico del poeta-hombre, depuracion de una
estética por quien ya esta de vuclta en la aventura del arte y de
Ta vida, apaece en 1905. Los cuatro escritos mencionados inscriben
en las coordenadas modernistas los acentos mis significativos del
lirismo de Rubén  los acpites fundamentales e Ia doctrina, Jiz-
quese, pues, desde el punto de vista cronolégico primero y desde
el de una conviecion estética ya delinida y consustanciada en el
ser del poeta después, el interés y el valor que adquieren los con-
ceptos programiticos de la “Carta-prélogo” a Fibras, si se tiene
en cuenta que Dario los suscribio en 1895, es decir, anteriormente
al fundamental documento que constituyen las “Palabras imina-
res” de Prosas profanas, y al articulo "Los colores del estandarte’
contempordneo de éstas.

Como anticipé. dicho programa se incluye en la mas ampli
epistola, de acogedora critca. ofrecida a Ghialdo para la publi-
cacién de Fibras. E fragmento tiene independencia dentro del
contexto. Dario escribe la carta en el giro usual americano tratan-
do de “usted" al destinatario. Sin embargo, para restar importancia
a'la leccién que ha de impartir —ya se ha visto cémo & Dario
Ie crispaban el aire doctoral y el tono profesoral— juega la come-
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sobre ello, la carta de Dario al poeta veinteafiero era hermosa,
sabia y amical. Ademds, Ghiraldo ha dicho en varias ocasiones
c6mo Rubén fue para ¢l un hermano tutelar. Y en la amistad de
Ios afios y del comin peregrinar, Dario llamaba a Ghiraldo “su
inico hermano”. La carta-prélogo de 1895 es ¢l primer testimonio
piblico de esa fraternidad.

Hay en los consejos que Dario ofrece al bisoo otzos porm
nores sealables. Primero, ¢l tono pateenal y monitor: “hijo m
es el vocativo para el pocta nuevo. Luego, ¢l reclamo para el a
ista, de radiante y sensual compenetracén con seres y cosas: <l
triple erotsmo divino, humano.y estéticor €l arte puro y etemos
1 "personalidad.en lo personal”. Ia originalidad en Ia arstocra
intelectual; el menospreci de lo mediocre y vulgar. Pedro Salin
concluia ¢l estudio sobre La poesia de Dario recapitulando tres
pios activos en el todo de Ia obra del poeta; erotismo agéni-
<o, preocupacion social, remontada idea de arte y poeta, también
presentes en la epistla a Ghiraldo. Pero hay, todavia, lgo mis
que subrayar: don poctico natutal y ofci, religion del arte y, res-
peto a la gramtica concierta Darl, como atento al interrogante
Roraciano: Natura firet laudabile carmen an arte quacsitum st
Abandono de aquella cosmética falseadora de Ia auténtica poesi
un cierto ftalismo en cuanto deja sobreentender que la I
Vocacion potica es irrestanable y el elegido tiene su destino tra-
zado, confianza en las propias fuerzas, entusiasmo y fuego Inte-
. contraccion al trabajo y... eterna alma nifa.

Continidad de pesamiento  rasges

Lo adirable de todos estos progeamas esétcos es la cont-
nuidad de asgos, pensamiento y abra que revelan, Como prucba
Basta apuntar un aspecto: la Concienca de las fucntes. En el
artculo “Catulo Ménde: [sic]. Parnasianos y decadentes” luego de
sefalar la coincdencia de unos y otros en ¢l simbolo. en Ia meté-
fora, en Ia plastcdad y el matiz: de recordar Ia bisqueda de co-
rrespondencias entre literatura. pintura, misica, cumplida ya en
Tos-ensayos realizados n tal sentdo por los hermanos Goncourt
al pretendes pintar el color de un sonido o el perfume de un astro;
de consderat la tacha de decadentes asignada. por quiencs cre-
yeron que caian en exceso de arte, en abandono del fondo pot la
Torma opulenta, exala:

IAN y csns desbordamientos de oro, esas frases caledoscipicas.
csnscomblnaciones de palabas arménicas, 0 perodos Fitmicos, se
abarcar un pensamicnto . engases hminosos, Jtodo o e senclls
mente adnirablel Us exceso de arte 20 puede ser sioo sa exces de
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dia de un desdoblamiento, reflejado estilisticamente en sujeto, pro-
nombres y vocativos revestidos y transportados en la golilla de un
" exhortativo. Ademds, anuncia metaforicamente el desdobla-
miento y al adoptar un —paca él— desusado carcter de domine.
entrecomilla la parte pertinente del documento, que reza asi:

Hay. hijo mio, en esta exstencia. para os que nacen con ¢l divino
don de”Tos poctas, muchas serss chlgacones que cumpli. muchas
raves tareas e lenar. Prisro, ¢ amar I e sobe todas Ias coss,
pues s regalo de Dios desputs, amar el amor y la fe y las rosas
576 vino, como 1 qriego Ansceonte y el argenino Guidor coronar
e Tloresy respeta In ramatice; canar 3 las hermosos mwjeres y st
encnigo de los tontos; tener ¢l arte en su valor Supremo y o cono
asunto de pasatenpo o indusria de Mowsion, no. adular los gustos
310 general mediocridad, o sgui ns modas que enen I vida de un
sombrero de mujer, s | resplandor del verdadero asr: Ia. reiien
dela belleza lmortl. Ia palabra de Jos escogdos, Ia barea de oro de
os predestioados argonauta, No creas I gloria que dan ks perid-
dicon i e Tas coras de los macstros vandosos, ni e los clogior
e s compaters Interesados. 1 en s sonrisss que (E0ges que pogar
con’aplausos de eciprocdod. No seas snabs y con os mnovadores o
con los cstacionarios. Jo nko que debes hacer e teor taleno. No
ejes apagar nunca e entusiasro, virtud tan Ualios como.necesai
rabaja. aspia. tiende sempre hacia Ia altra. ¥ s llegas 3 vieo, que
o alma eué siempre florda como n . primavers. ¥ todo Jo demis
by

Causa extrafieza el olvido en que ha sido dejado este
mento, Salvo menciones indeterminadas en historias generales del
‘modernismo, s6lo he hallado particularizada referencia en el clido
estudio que Juan Mas y Pi dedicé a Ghiraldo, donde lo alude asi:
“"un prologo que s todo un programa de arte y de vida, todo
un clocuente manifiesto. como sabia hacerlo Rubén, pese a sus
ideas tan contrarias a las organizaciones literarias”. No aparece
tampoco en las lstas corrientes de trabajos dariescos. Julio Saave-
dra Molina, que en 1946 recopila la Bibliografia de Rubén Dario
70 lo incluye, a pesar de referirse en varias oportunidades a Al-
berto Ghiraldo y, sobre todo, a pesar de que en las primeras lineas
de las “Advertencias”, dice: “Rubén Dario publicé [ .. ] no menos
de treinta prélogos en obras en prosa o verso en libros ajenos, lo
que es un record que habla con elocuencia de su prestigio entre
Tos escritores”. Pero mis extrafio es que el propio Ghiraldo, cons-
tante amigo, editor del poeta y beneficiario de Ia pieza, no la re-
produzca ni en el Epistolario, de 1926, ni en El archivo de Rubén
Dario (1943). Fibras, libro primigenio, se tutelaba de modo sin-
gular con ¢l espaldacazo del admirado autor de Azul...., pero, por
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Miguel de Cervantes, genio y manco; éste es Lope de Vega, éste
Garcilaso, éste Quintana. Yo le pregunto por el noble Gracian.
por Teresa la Santa, por el bravo Gongora y el mis fuerte de
todos, don Francisco de Quevedo y Villegas”. Luego, en la des-
pedida, la sentencia plastica, geafica, de sintesis feliz: “Abuclo,
preciso es deciroslo; mi esposa es de mi tierra: mi querida, de
Paris”.

Tanto como en la referencia a fuentes, todos y cada uno de.
los rasgos de la concepion estética de Dario revelan unidad y
continuidad, es decit consustanciacién esencial del artista y del
pensador a lo largo de una vida y obra: razones sobradas y ter-
minantes para reconocer en ¢l al auténtico esteta, que seguro de
si. pudo afirmar en “Los colores del estandarte” “En verdad vivo
de poesia. Mi ilusion tiene una magnificencia saloménica. .. No
Soy més que un hombre de arte... No sirvo para otra cosa”

RadL H. CastacNiNo

137





index-138_1.png
bellza... Desde Homero geio can fabuloo. o desh artistico po €5
lamar i pan, pan y al vino, viso,

Esas fuentes decadentes las vuelve a encarecer plenamente
en el articulo “Los colores del estandarte”, de respuesta a Paul
Groussac'y apenas en boras anteioes 8 Prosas profanas. En &

Mi sdoracién por Francia fue desde mis primeros pasos wpiic
tales, honda ¢ inmensa. . La sonorkdad oratora, Jos cobres caselans,
sus fogosidade, (por qué no podian aduiir s notas ntermedis, ¥
revess las idess fndecisos en’ que el sima tiende 5 maniesarse con
mayor frccuncia... I Asul... s5 . lbro parasiana . por tans,
Francés, Ea € aparece por primers ver ea msesen lengua e scuenos
purisén, Ia adjeivacion francess 1 giro galo injrtado ea ol pirralo
Cltio. casllano, In- chacheia, de Goncourt, 1a calineie eroticn de
Mendis, ol encopimicnts verbal de Horedia y hasta su poquito de
Coppés. Qi pourracje iniee pour &re original. me decia yo. Pues
5 todo, A cada cul e sprendia o que mis me sgradabe, o que
cusdraba  mi sed de novedad y & mi delio de srte, low clementon
que consttlin despucs sn medio de manifestacon indvidual.

El “galicsmo mental”, pontificado por Jusn Valera en los
articulos de El Imparcial, de Madrid (octabre de 1888). consa-
gratorio para Azul.. esi explicado_por Dario en dicho artcu-
1o, desde dentro: “Mi exito —seria idiclo no confesalo asi— se
ha debido  In novedad: I novedad ;cul ha sido?: el sonado gali-
cismo mental” Pero Dario, por via de Francia, renueva la ducti-
lidad, beillo y magnificencia de 1a poesia castellana sin afrancesar.
la. Eso aumenta su mérito. Rubén estuvo atento desde los dias
mozos a las mas auténticas expresiones atesoradas en Ia lengua
castellana. En “Catulo Méndez [sic]. Parnasianos y decadentes”,
decia, antes de Azul....: “Pocos se preocupan de la forma artistica,
el refinamiento, y pocos dan —para produci Ia chispa— con el
acero del estilo en esa piedra de Ia vieja lengua enterrada por el
tesoro escondido de los clisicos: pocos toman de Santa Teresa,
1a doctora, que retorcia y laminaba y trenzaba la frase: de Cer-
vantes, que Ia desarrollaba armoniosamente: de Quevedo, que la
fundia'y vaciaba.en caprichoso molde de raras combinaciones gra-
maticales. Y tenemos. quizis més que ninguna otra lenguo, un
mundo de sonoridad, de viveza de coloracién, de viaor, de ampli-
tud, de dulzura; tenemos fucrza y gracia & marovill

Y en las “Palabras liminaces” de Prosas profanas —clave
modernista— repetik: "El sbuelo espafiol de barba blanca me
sefala una serie de retratos ilustres: Este, me dice, es ¢l gran don
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LOS PROLOGOS DE DARIO

Inteoduccion

En Rubén Dario la creacién pottica y la meditacion estética
sobre_dicha creacién juegan en absoluta armonia. Dario, poeta
consciente y reflexivo, echa una mirada licida sobre cada una de
las etapas de su realizacion artistica. Sabe valorarlas como a orga-
nismos vivos, ligados a €l por vinculos de afectividad intelectual.
Permanente unidad sustancial caracteriza a su obra a lo largo de
una evolucion ascendente en Ja escala de Io estético y de lo huma-
no. Esta evolucién s el fruto de la experiencia vivida y del “es-
tudio y Ia consagracion al arte'

Las reflexiones que € se hace durante ese prolongado proceso
espiritual, las dudas que se le despejan y las conclusiones a que
arriba, constituyen € motivo dominante de los prologos que escri-
bi6 para sus obras poéticas. Cada uno de estos breves exordios
introduce al sentido total de su pottica con claridad y precision.

La distancia que media entre “Palabras liminares” de Prosas
profanas y ¢l “Prefacio” de Cantos de vida y esperanza. o “Dilu-
cidaciones” de El canto errante, puede medirse por el tono emo-
cional empleado. En “Palabras liminaces”, la voz alta y arrogante,
el lenguaje coloreado por el arrebato eufdrico y la gracia de la
imaginacién. En “Prefacio” o “Dilucidaciones”, Ia palabra grave
asentada en un reposo de conviccion sélida que no necesita tremo-
Iar gallardetes magicos ni clavarle banderilas metaféricas al filsteo.
Es una distancia vital y humana considerable.

Pero si en lag formalidades expresivas del lenguaje cabe la
distincion sutil, en lo que se refiere a los delineamientos de la esté-
tica y al riguroso temple normativo, la edad no establece variacién.
Se nos muestra tan artista a los veinte afios como a los cuarenta;
consciente de su responsable posicién renovadora en Hispano Amé.-
rica. Como Poeta —con la mayGscula simbélica del modernismo—
desde sus primeros pasos, toma como meta los valores universales
del espiritu

Este trabajo se propone seguic a Dario —sin abandonar el
mirador de sus prologos y comentarios de autocitica— por sus
Vericuetos y sus amplias avenidas.
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paroles han coincidido en situar a Dario como la apertura del nue-
o siglo de la pocsia de lengus espariola. Tal situacion lo impone
sobre las limiaciones con que se sucle seguit caracterizando al
modernismo, ain después de la obra esclarecedora de Federico de
Onis, ef mejor istoriador y antélogo de se periodo de las ltras
de nuestro idioma. Las antologias y 1as historas de la pocsia cs

paiola del 900 sulen abrise con a obra del nicaragiiense, simi-
lado a eltas como autor propio lo prucban Gerardo Dicgo, Angel
Valbuena Prat y Guillermo Diaz-Plaja. En su Pocsia espaioia-
Antologia 1915-1931, apunta Diego: “¥ asi un nicaragiiense, a pe-

de serlo. igura aqui con Z
iimica excepeion obiigada s la limitacion nacional que se fal

n el itlo del libro. Sin dud otros admicables pocts
"nos Han inflido con su obra en la de estos poetas cspariles. Pero
es cvidente que jams un pocta de all se incorpor con tota for-
tuna a la evolucién de nucstea pocsia patia, ejeciendo sobre los
poctas de dos generaciones un'influjo directo, magistal, libera-
dor. que eleod considerablemente el nivel de las ambiciones poét-
cas y enseid a desentamecer, airear y teie de insdlitos matices
vocabulario. expresion y ritmo’

En 1945 Pedro Henriques Urefa compard la influencia de
Dario con la de Garcilaso de la Vega, Lope de Vega, Luis de
Gangora, Calderon de la Barca y Gustavo Adolfo Bécquer. So-
bre esta exaltacion, apunts lo que, habian encontrado en la obra
dariana admicadores y discipulos: “sintieron la fascinacién de sus
imgenes llenas de color su riqueza de alusiones terarias, s fe-
licidad vesbal. y la infinita variedad, flexibilidad y destreza ritmi-
cade s verso, en la que sobrepaca a cualguice otro pocta de
‘nucsteo idioma y se iguala a Swinburne en inglés”. El critco aco-
e también Tos reparos mis consecuentes, [ormulados e vida de
Dario y reforzados después: “sus detractores e reprochan su pre-
ciosismo. su amor excesioo por el mundo. externo —en lo que se
asemcia a Gangora—,  le fallan falto de una
mo la de Gacil g
uis de Lein o Quevedo”. La ecuanimidad de Henriques
a de mancra objetva la importancia de Dario, no con-
dicionada por las variantes ltearias posteiores al modernismo.

A medio siglo de la muerte del autor de Prosas profanas. ya
puede distinguirse lo perdurable de su_obra, impuesto sobre o
Que ha. mucrto junto con el prestigio de modas fimeras. En la

o permanente de la pocsia dariana se encucnica. en
vida y esperanza.y [os poemarios posterioes, despre-
ciando.injustamente la obra anteror, El distingo olvida. que an-
{es'de 1905 Dario se habia expresado con un idioma propio, que
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Su bondad natural se sobrepane, y el lctor buscard en vano
los versos envencnados y los pufales prometidos en el prélogo.

Mas propio de &l es que deposite en esta “Introduccion” un
voto de fe, su juramento de servi a las altas fuerzas que lo impul-
san 8 la poesia.

Comprinido por una dura edad de lucha, para la cual sus
recursos juveniles resultan irrisorios, se afitma en Ia condicion poé-
tica que le permite superar Ja frustracion y ¢l dolor. Siente que e
necesario que ¢l poeta ejerza una misién de profecia, de diceccion
moral y de orientacién espicitual, para

que en la el de a armonia
3 Hiwo de . verdad:
aue auestre a ks Hunanidad
o lunineso  Io santo.

¥ que e escuche s canto
por tods I ctrndad. 1

* Dichas, dolores e ilusiones —sigue diciendo— dejan su huella
en la poesia, mas no por ello se menoscaba la direccion moral que
el poeta ejerce a fin de

ot cojomibee mundanal
aue i bacemos 1 paoal
enemos f squién.?

La imagen del poeta, concebido como profeta anunciador y
como Ia vo misma del pueblo, proviene directamente de Vitor
Hugo. En “A un poeta”” Darlo reclama:

Que Io que diga Ia Inpirada boca
suene n' e puehlo con palsbre exats:

En Azul... (1890). esa imagen se acufia con relieve parna-
sianot
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Intenta usar sus palabras o frases prologales, como hilo de
Ariadna, a traves del laberinto de su compleja personalidad de hom-
bre y poeta. Cabe también, por extension. la breve cita de los
estudios de Juan Valera y de José Enrique Rodo, porque una irre-
versible fuerza logica los convitié en prologos obligados de edi-
ciones posteriores.

Epistolas y Poemas. (Primeras Notas)

“Introduccién”, poesia inicial de este libro, sirve de prologo
o presentacién de la obra.

Aqut en este tbro teogo
dichas que e atitocen,
dolores que e deshacen,
luiones que mantengo.

Ignoro de doade vengo
i donde voy 3 parr

he empeaado 3 mavegar.
ignra. playa_buscando.

7 vay bogando, bagando,

Poseido de mil dudas se interroga: “jAy! jqué llevaré guac-
dado / dentro de mi corazén?” Sabe, por To pronto, que lleva su
potencial don potico:

Los que tracros por don
de suprem. exclstud,
e I coma o] ataud

o s de Ia Inspiracien.

Su fe religiosa le hace percibic en todo "una celeste claridad”
pero en breve lo perturban las sombras:

Lt sonbra detro uno. mismo:
duda que ifundetemor:
en e pecho. ol torcedor,
¥ en ln cabesa el abismo
iCancer 4l ecepicismol.

Se desmorona su fe de nifo en Ia bondad del mundo. Intenta
presentarse como un vengador:

<oihay en mis canciones .
3o i rnas putiles .
para rines y.desales.

1 dolo y . ment

139





index-134_1.png
Entre el algebra estética de Poe y el espiritu geométrico de
algunos coetineos, como extremos, se incrusta el esprit de finesse
de Rubén Dario, visible en los escritos estéticos que vengo recor-
dando y sobre todo el programa que constituye el prélogo a Fibras,
de Ghiraldo, que los exégetas habituales del artifice de “EI colo-
quio de los centauros” no suclen mencionar, y en ¢l cual el poet
de las marquesas y los cisnes resume una actitud ético-estética
acorde con su concepcion del arte puro y de la entrega total que
demanda el creador.

Pedro Salinas, en el conocido estudio sobre La poesia de Ru-
bén Dario, destaca los varios momentos en que ¢l poeta ajusta
cuentas doctrinales con el arte y consigo mismo, con antecesores,
imitadores o simples amantes de la poesia. Asi, refriéndose al poe-
ma de apertura de Cantos de vida y esperanza, apunta:

EL asuto del prélogo —el hombre cxplicindose 3 1 mismo, iendo
€l 1o que mira y Jo mirado— llva en st ee estado de equivoco, fauso
en Ia poesi, y en ¢l cual hay dos lements Iguskmente disperble
o Iy exisencia Iniclalpente, de ura verdad de experienca humana.
disiata ¢ inddiaizada. de donde mans el poers, ¥ o a volated
e sobreponerse 8 su ieraidad por €l método de Ia obevacen ar-
tstca,

Tanta en el articulo “Catulo Meéndez [sic]. Parnasianos y de-
cadentes”, en las *Palabras liminares” de Prosas profanas, en el
exordio “Al lector” y el autoandlisis del poema inicil de Cantos
de vida y esperanza como en Historia de mis libros —por no citar
sino los textos més deshiscentes mencionados por lacrtica—,
Dario se vuelca integro en la siembra estética. “Confesiones sobre
Ia vida —enumera Salinas—, explicaciones de la obra, doctrina
estética y moral, recuerdo y programa, soluciones y enigma”. De
ellos se decanta un Dario razonante, magister sin proponérselo;
un Dario con plena conciencia el don pottico que pasce y del
significado de su contribucion renovadora, que tras auscultar la
decrépita poesia castellana que Ie antecede inmediatamente, desecha
de ella lo espurio, salva lo salvable, vericbra una concepcion esté-
tica, retempla un instrumento expresivo y Io ofrece a sus afines.

El lvidado fragmento programatico al cual hago aqui refe-
rencia se corresponde con aquéllos: pero difiere sustancialmente
en cuanto en €1 Dario no habla de si ni de sus modos potticos. En
cambio, sefala derroteros esteticistas y vitales al joven pocta que
apadrina, aunque entrelineas se adivina que ¢l personal enfogue
de la pocsia y sus reaizaciones se sobreentienden automdticamente
como “Ia” poesia y "¢l quehacer pottico. Este progras
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antes que didictico y escolar: sin propésitos proselitstas, tanto
como crece en ¢ Ia creacion, crece también un programa <stético
'y una organizacién de Ia vida poética, segin Io revela uno de los
documentos menas recordados de Dario: la carta-prologo a Fibras.
de Alberto Ghiraldo

Hay poetas que realizan su obra dejéndose lleva por el im-
pulso creador, que ajustan técnica y medios expresivos a las con-
Vicciones de una segura intuicién. Otos la perfian en estado fe-
bril, en el éxtasis que consiente a los antiguos imagina el dictado
de la Musa, a Pascoli y Rilke el enajenamiento del fanciulino, y
a los espiritualstas contemporineos aproximar poesia y. mistica
Hay, también, quienes, a través de dolorosos esfuerzos, tanteos,
bisquedas, sinsabores y largas vigilas, condensan, obscsivos, en
ansias de perleccion, el poema. El propio Dario, el de la milageosa
rescura, alguna vez se quejo: ";Saben ésos / que tal dicen, o
amargo del jugo de mis sesos, / del sudor de mi alma, de mi sangre
'y mi tinta, / del pensamiento en obra y de Ia idea encinta?” ¥ se
e compadecié, aun sabiendo —José Maria Vargas Vila lo testi-
monia— que, por cjemplo, escribié la “Salutacién del optimista™
en estado de sonambulismo lcico y en dos horas,

Pero Rubén se incluye més cabalmente en un tercer grupo de
poetas licidos, reflexivos ante el mester, conscientes de su funcién,
empefiosos y tenaces en la marcha perfectiva, pontifices en la
‘minoritaria religién del arte. Pertencen a ¢ aquellos artistas que
aun entregandose al impulso creador, proceden, al tiempo de com-
poner, a meditar sobre el quehacer que los ocupa, sobre el instru-
mento expresivo. Por las implicaciones contradictorias y tergiver-
sadoras que presupone, dejo de lado para el caso la inevitable
mencién de Edgard A. Poe y de la Filosofia de la composicién,
aunque anoto su privanza en cuanto uno y otra actualizan y legan
una disciplina que, por via estetcista, ha hecho que hoy el artista
literario trate, a menudo, de desdoblar su personalidad, por un
Iado, en el ser creador y, por otro, en el autoespectador, en ¢l que
se mira crear, se analiza, calibra y perfecciona ¢l instrumento de
creacién, mientras paralelamente a la elaboracion de la obra trans-
mite un teoria e si mismo en el acto estético. Recuerdo, en cambio,
como subrayando y fliando esta tendencia actual, Jean Paulhan
advierte, con razén, “en qué medida, en los tiempos que corren,
los escritores y aun los poetas —Eliot, Rilke, Valéry. Proust, Joyce,
Azorin, Pécez de Ayala, Gomez de la Serna, J. R. Jiménez, Bréton,
Claudel, Mallea, Borges. etc. son a la vez criticos y autores, cual
si una mitad de su obra se esforzara en probar que han tenido
razén de escribir la otra mitad”
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En “Divina Psiquis

. dulce mariposa nvisbe
que desde s abiaos has venkdo a ver todo.
o que tn mi sér eevioso e i cuerpo seasile
forma I chispa sacra de J ettun de Jodo 8

Su anhelo supremo de paz iatetna le lleva a concebir, en
dias de su declinacion fsica, que < mayor biea seria logeae:
¥enas de quietud/ y en pas Jas penss”.

Filosofia y religion

Todo cuanto Dario expresa, <n materia de relgién, en los
prologos o comentarios de sus libros, puede hallarse en ¢l conte-
nido, en un doble aspecto, doble punto de vista o de sentimiento
que se da en sucesién cronolégica. Primero, Ja posicion estética
de la leyenda y Ia pompa littrgica, que corresponden a su juven-
tud, a Azul.... y Prosas profanas. Composiciones como “La dul-
2ura del Angelus”, “Charitas", "Los reyes magos”, prolongan esta
posicién. En un segundo momento, tan vital como artstico, la fe
en Dios s¢ convierte en puntal que Jo sostienc al borde del abismo,
en luz de redencién que cree podra horadar las espesas tinieblas
que locercan. “Vuelvo mis ojos al nuevo eesplandor de la figura
de Cristo” —confiesa en Historia de mis libros. Ambas actitudes
alternan con un paganismo esencial:

Eate In catedral
¥ s paganas rlass
Fepartes s dos als de crisal
s dos las dvinss

¥ brota Ja armonia del gran Todo.

Dentro de esa linea, vertebral en su personalidad, aparecen
las miltiples exhortaciones a abrevar el minuto fugaz y pasajero
como si fuera eterno; haciéndolo eterno con la propia valoracién.
“Gozad de la carne, gozad del sol, de la pagana luz/ de sus fue-
gos.... gorad de la ‘dulce armonia. .. gozad de la tierra”, }Por
qué con tanta urgencia? Porque la carne después “se.tornach en
polvo y ceniza”....; “porque maana -estarels -clegos. ..; porque
un dia no tendréis boca”  “Gozad de Ia tirra/. porque no.esthis
‘atin bajo la tierra”.
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to —agrega— ¢l fondo ha quedado siempre ¢l mismo’’, aunque
o acezcamiento con los idolos de antaio le haga reconocer mis
de un engafio en su manera de percibir, Su manera de percbic
cambié porque “una razén autumnal ha sucedido a las explosiones
de la primavera”. En la razon autumnal que prima en Cantos de
vida y esperanza y sube hasta ¢l titulo en Poema de otof, va
siempre enhebrada la pervivencia primaveral. En Poema del oto-
50" se pregunta: “¢Has dejado pasar hermano/ Ia flor del mun-

doT", 'y responde: “Ain puedes casar la olorosa/ rosa y el lis/
¥ hay mittos para tu orgullosa cabeza gris”. En *Cancién de oto-
Bo en primavera”s — *Con ¢l cabello gris me acereo/ @ los ro-

sales del ja el voluntarioso optimismo tiende a una esfera
de superior contenido: “Mas es mia el Alba de oro”. Dario re-
conoce “un eco musetiano” para estas composiciones. En “Versos
de otofio”: “En la copa de otofio un vago vino queda/ donde han
de deshojarse, primavera, tus rosas”. Melancolia es €l otro nom-
bre de ese otofo inevitable. Las penumbras del crepisculo se van
cerrando en noche aciaga y la melancolia se torna angustia y
desesperacion: es una melancolia distinta a la de Paul Verlaine
o la de Albert Samain; distinta, en poesia castellana a la de An-
tonio Machado, o a la de Juan Ramon Jiménez.

“tno oyes caer las gotas de mi melanco-
gruesa densidad de plomo derretido, de
al verso. Su melancolia no es un sentimiento a
la sordina, con matices de dejadez o de cansancio. con suave ener-
to, sino un latigueo clamoroso, una imprecacién. Tras. el
titulo "Melancolia” el mondlogo que conmueve:

Hermano, 13 que tienes Ia s, dine Ja mia.
So como un ciego. Voy sin rumbo ¥ ando 3 tientas
Voy alo tempestades y tormentas

ciego de ensueo y loco de armonia. 1

La dualidad moral

£l se sintis corroido por una dualidad que se refleja obse-
sivamente en su poesia

o grano de oracones que florecis cn blsfeiss,
-y @ azoramiento del cine e los charces
5ol falso azul nocturmo <o inqueida bohera
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de Campoamor, Menéndez Pelayo y Nez de Arce, todos, fue-
ron buenos o benévolos con €l. B, que “creia a Espaa imper-
meable a todo rocio artstico que o fuera ¢l que cada maana
primaveral hacia reverdecer los tallos de las antiguas flores de
retbrca”, modifics su juicio. Aqui llega a afirmar que “muchas
cosas flamantes, importantes, yacen ya, entre polilas, en ancianos
infolios espafoles”.

Dirige su mensaje desde esa posicién serena entre dos gene-
raciones a las cuales comprende y respeta, por lo que han hecho
o por lo que harn en bien del Arte, al cual ¢l consages las exce-
leacias del ser. Por momentos, una suave ironia colorea su prosa.
cuando constata que ya.las més ilustres escopetas dejan € paz
a los cisnes” y hasta el “terrble cazador” —Teodoro Roosevelt—
se muestra al respecto “varén sensato”. ;A qué se debe, se inte-
rroga. tal plausible deferencia de los poderosos de la tierra hacia
el noble oficio de rimar? Acaso creen, como Gedeon, que la forma
pottica esta llamada a desaparecer y desde ya entonan la pali-
nodia_péstum triste profesor de estética aunque siempre
regocifado y poliforme periodista” —comenta Dari. Y, ponién-
dose mis serio, continda: *La forma poética, es decit la de la ro-
sada rosa, la de la cola del pavo real, la de los lindos ojos, no
desaparece bajo la gracia del sol”. Y no desaparece aunque la “me.
diocracia pensante” asi lo crea. No oculta ¢l cuadro de hechos
poco propicios: La “hermandad de los poetas”, quebrada por fi-
tiles discrepancias, Basta una palabra para eniarzarlos en dispu-
ta agria; entonces el admirable hercie, el jansenista, carne de ho-
guera” se vuelve contra €l grupo de rimadores de ensueio o de
aspiraciones, a propdsito de una palabra, “cuando por el amor el
griego se nos debia sbrazar”. El otro, “antafio querido y ristico
anfién —natural y fecundo como el chorro de la fuente, como
ol ruisefior, como el trigo de la tierra— lo lapida o lo hace lapidar
porque pasa con una corbata de Paris”; El mensaje de Dario in-
siste en que la “mediocracia pensante”, y no los maestros, dictan
su anatema, en todos los tiempos, contra quien perturbe “lo con-
venido de hoy o lo convenido de ayer". Condesciende, mo obs-
tante, a la eterna explicacién para quienes an no lo enfocaron
con “inteletto damore”. “No se trata de una cuestion de formas
sino de una cuestion de ideas [....] Hay una misica ideal como
hay una misica verbal", “Toda la gloria y toda la eternidad estan
en nuestras conciencias”. Ademds Jas palabras son “peligrosos y
delicados medios". En ¢l principio estd la palabra. como tnica re-
presentacién. No solamente como signo, puesto que no hay nada
antes que representar. No es més que un.signo o una combin
cién de signos, pero lo contiene todo por “la virtud demidrgica’

163





index-164_1.png
En los sonetos de “Las anforas de Epicuro” puede fjarse el
momento en que religion y flosofia e
feliz armonta de continuidad, “La espig
entre panteista y cristiana:

sintetiza su concepeion
alma de las cosas que da su sa-
cramento”...; “en la espiga de oro y luz alimenta Ja misa”, “La
anciana” es el simbolo de que Ia eternidad puede se impotente ante
Ia vida fugaz: tras una rosa seca se abrizan mil pimpollos porque

Ia eternidad se compone de hojas efimeras.
Las “Palabras de la satiresa” refirma la conciliacion de los
contrarios:

Sabe que et o secreto de todo ritmo y pavta
en unie came y sima 3 I esera e gin

Y en “Ama tu ritmo’, Ja estética trasciende a ética:
Ama tu o y ritm tus accione.

Las “Dilucidaciones” que encabezan El canto errante cons-
tituyen el ms serio y completo de los prélogos de Dario. Vibran
ea € las voces anteriores, mis la resonancia humana que s¢ robus-
tecid a partir de Cantos de vida y esperanza. Se dicige a los nue-
vos con la misma pasién liberadora, con el mismo fervor de lustros
atrés. Su ideario estético brila nitdo y definido. Supera cualguies
distancia inhibitoria; un didlogo estrecho Funde al hombre con ¢l
pocta, y a los dos nos los entrega en abrazo conmovido. La apre-
tada pityade de poctas jovenes que despuntaba, enconted en
lucidaciones” la incitacion a echar, en ¢l surco propio, Ja semilla
renovadora. Dario, que se resonoce poco afecto a polémicas y
Vel ser. menos pedagogico de Ia tierra”, los invita, como en sus
Prosas profanas, a no imitar a nadie, "y mucho meaos a
El clisé verbal ¢s dafioso —agrega— porque encierra en si
el clisé mental". Esos poetas nuevos se sienten concitados a labrar
Jormas potticas distintas u opuestas a las suyas.

Pero si deja establecida clacamente su_posicion ante los j6-
venes no permite ¢l malentendido respecto a Ia generacion litera-
2ia que ya era vieja cuando €l se inicio en las leiras. Los maestros
de In generacién pasada —Juan Valesa, Eailio Castelar, Ramén

162





index-167_1.png
tus celajes isveson
¥ esa mcbla st de poivo de o0
donde van los perumes o suehs

En “El velo de Ia reina Mab": “del fondo de su carro hecho.
de una sola perla tomé un velo azul, casi impalpable, como for-
mado de suspiros o de miradas de dngeles rubios y pensativos.
Y aquel velo era el velo de los suefos, de los dulces suefios que
hacen ver la vida de color de rosa y con €l envoluid a los cuatro
hombres flacos, barbudos ¢ impectinentes”.

Estas constantes revelan identidad a través del tiempo en el
pocta, porque ese velo resplandeciente que envuelve la_belleza,
ideal en 1907, no es otro que el suti encaje vaporoso vuela/ alre-
dedor de Ia belleza innata” del poema a Juan Montalvo (1884)
de los diecisiete afios, incluido en Abrojos:

aut encae vaporoso vuela
alededor de 1 bellcz fonats.
efendo.con s rayos de e suro
e munca iment e germen
Con Ia sagrada napiacién sub.

Lo que cambia en € es el pulso de la macstria esttia: Io que
aumenta, el conocimiento formal y esencial; también, su ambito de
vida. Se le dilatan las compuertas del corazén para hacerle pasar.
torrencialmente, un mar de sentimiento. Peo aquella su auroral
vision de la bellza, del ideal concebido que llega al hombre &
través de hilos de seda, de nicbla, de pocsia, perdura, intacto y
renovado, en Ja obra de toda su vida

Dice Dario. en estas “Dilucidaciones’, que "l enlaza por
varias lineas sin solucion de_continuidad. con ¢ pensamiento de
sus antecesores y con el de sus sucesores”, Se instal tanto en Ia
tradicién como en la vanguardia porque, segin difo “como poeta
siempre habia tendido a I eternidad"

Metapsiquica y poe:

El concepto “fuera de las leyes genesales del conoc
formulado en “Dilucidaciones”, asi como parte del contenido de
El canto errante, sugieren otro tipo de consideraciones. En Ta obra
completa del pocta se advierten huellas profundas del conoci-
miento de autores que cultivan la faz literaria de lo sobrenatural
con una vocacién muy definida para el cultivo de las ciencias ocul-
tas. La doctrina hermtica de la estética simbolista predisponia a
establecer relaciones entre la lteratura y los fenomencs de la pa-
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Desecha en forma tajante la idea de cefiese a preceptivas or-
todoras: "No gusto de moldes nuevos ni viejos. Mi verso ha
nacido siempre con su cuetpo,y su alma y no le he aplicado in-
Guna clae de ortopedia” "o no soy ionoclasta Pars qui?
Hlace siempre falta a la creacion ¢l tiempo perdido en destruie”
El sutil encaje que envueloe a la belleza

Estas “Dilucidaciones” permiten comprobar que, para Dario,
Ia poesia és ¢l medio por ¢l cual el pocta intenta penctrar, y a
Veces logra “el sutl encaje vaporoso que envuelve a la belleza
ideal”. Asi como o “azul”, mucstra una de las constantes de Da-
s ¢l velo que protege la inmaterialidad de la belleza de un con-
tacto demasiado directo, velo que filtza, que tamiza, que interpone
una distancia impersonal, En algunas de las citas que cjemplifi-
can el trabajo de Silva Castro sobre el ciclo de lo azul en Dar
puede seguirse el curso de "¢l sutil encaje vaporoso” de las pa-
labeas prologales de El canto errante.

En "La batalla de s flores” (1893): “Aquellos cuyo nom-
bre no resuena ni resonard jamas en la bocina de oo de la alada
divinidad, pero que me llaman y me son files envueltos en el velo
azul de los ensuefios”.

En Epistolas y poemas:

Mientas ya rasgado ¢l velo
que ol sl Pade Sagrado.
e blanco wl ol traves

me ri I madrgada.

En El salmo de la pluma

Vease s taves del til
et lotante vet, las rosas argentinss
aue scnten, todas trémuls, s rafogas divinas
el Jardin 3zl 0
En cualquier paisaje llega al centro ‘animico del azul. Y de
inmediato lo rodea de un velo que crea una impalpable distancia
emocional.

En “Annke” hace decic a la paloma:

Ao s elos, tenes, Vagoroses,
"l Toanmes brumas.

1O, amenso azl yo adoro

SRR R
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resstc, “de arriba las coleras y de abajo las rocdoras mi
Al ' biho puede otorgar su silencio perenne y sus

Fundos en la noche/ y su tranquilidad ante la_muerte”.
sefor:  “Oh divino doctor. No me des nada. Tengo tu venenc”.

Bl mensaje de Dario

Una vez difo que con las critcas que se e habian dirigido
pudiera haber construido un zompeolas que lo defendicra contra
el olvido inevitable. Quizh. Pero lo cierto es que sus prélogos for-
man el paramento destinado a que se rompa, sin pasar, la befa
necia, ¢l juicio romo y Ia critca inepta, Ia frvolidad y la descon-
sideracion. Jamés arribrén a la dilatada margen poética de Dario.
incapaces de comprender que "l no se propuso martirizar su pe
Samiento en moldes de palabra”, sino que "quiso i hacia l porve-
nie bajo el divino imperio de la mdsia, misica de I ideas, misica
el verbo'.

El tiempo le confiré Ja clevada dignidad que e permite ana-
lizac introspectiva y retrospectivamente las faces de su personal.
dod: "He meditad ante «f problema de Ia existencia y he procu-
rado ir hacia la. més alta idealidad. He expresado lo expresable
de mi alma. y he querido penctrar en el alma de los demds y
hundirme en 1 vasta alma universal [, he visto con desinterés
1o que a m me parece extrao, para convencerme de que nada es
extrafio a mi otro yo"  "He cantado, en mis diferentes modos.
ol especticulo multforme de la Naturaleza y su inmenso mistero.
He celebrado el herfsmo; las épocas bellas de la Historia, Tos
poetas, los ensuefos, las esperanzas” “He impuesto al instrumento
firico mi voluntad del momento, siendo 8 i vez érqano de Jos
nstantes, vario y variable, sgin la direccon que imprime e inex-
plcable Mister 1."Como hombre he vivido en lo cotidiano;
Como poeta no he ciaudicado nunca, pues siempre he tendido a la
cternidad” | "He dicho que la tierra es bell, que en el arcano
el vivie hay que gozar de I realidad slimentada de idea

ReyNA Sukrez WiLson
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psicclogia. “Raimundo Lulio” y “Salutacién a Leonardo el Mago”
se ublean en esta linea: "{Culintas veces he visto su infolio y su
astrolabiol” dice del primero (uno de los grandes “iniciados” que
nombra Augusto Schuré, cuya influencia sobre Dario sefala Ar-
turo Marasso). El espiritismo, el sonambalismo, los fenémenos hip-
néticos o de sugestion pasan de a ciencia a Ia literatura, La pa-
Tabra “sonambulo” va a convertise en una de las palabras clave del
simbolismor

Voy 2/t como un sensmbilo
escribe Dario, y en “lte, Missa est”
Yo adoro s sonsmbula con sima de Elotsa 42

La metempsicosis es otro tema grato a la preocupacion por
o ultzaerreno de los modernistas, La concepeion. teosbfica de
Dario se refeja en Ia poesia que comienza:

Yo ful coral prmer.
desputs hermosa piedin,
eapats ol e los bosaes,
verde y colgante hieda

La que tituls “Metempsicosis” apareci6 en el primer nimero
de Ia revista La Montaria. El empleo de Ia primera persona verbal
refuerza el dramatismo del tono, compendiandolo al final de cada
estrofa con e estribillo "eso fue todo”

Yo fu llevado a Egito,
1 cadena. fave, al_peseureo
R sombre Rufo Galo
Zesn e todor

Afirma que “hay hombres que tienen el divino clemento”.
Acaso aspira a contarse entre ellos cuando exclama: "quiero sef
quien anuncia y adivina”

En general su simbologia es mas artistica que esotérica: la
“livida Envidia” (rompe Ia envidia el fatigado diente), l escorpién
del odio, la negra pereza. hermana de la muerte, o la "paloma de
Venus", “que vuela sobre la Esfinge”.

Pero Ja profundidad que acierta a darles les confiere una ca-
lidad misteriosa. Dejan de ser criaturas de la imaginacién_met
forica. para entrar en ese pais de las Alegorias. donde Salomd
siempre danza y las, aguilas despliegan sus alas de fortaleza par
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EL POEMA - PRGLOGO A
“CANTOS DE VIDA Y ESPERANZA"

Antes de anlizar ¢l poema, deseo citar un texto tomado de
Ias “Palubras prelininates" que pone Arturo Marasso a su libro
sobre Rubén Dario. Considero que dichas. palabras captan un
aspecto muy marcado del poema.prologo: el de no dejarse encerrar
en'el ciculo limitado de un andlisis. Hay mucho mas  es necesa-
o sentil, vibrar a su conjuro y calar. La palabra explicativa esth
de mas.
Dice Marasso:

EL misterio potico dé Rubén Daro. la emocion lircs, la misica
¢l csmale de su verso, Ia perspeciva cambiane de su pasje fterkr.
1 resonancia de s universo epiual, cusnto sacerra en s pocsia
wt encanamiento indefinible, escapa, en pare, al s o que hay
e 6] de vate, de Inciado e relgones anciguas, de hombre, en fin.
B siempre pucde ser convertdo e matera de chservacén microscs-
pica, poraue todo o, don de u ks, vibracon de s ser, € €l o
Inimo de su concienia extrata, etremecida por ¢ mis sl contacte
e imbgenes y sagestones que legan de los horzontes del mundo, d
itort. de o steno. T

Yo soy squel que ayer no mis decia
e vero a2y 1a cancion profane,

tn cuya oche un ruietr hable

e era londra de uz por la masana.?

Con estos versos, comienza ¢l famoso poema que sirve de pré-
logo al libro Cantos de vida y esperanza, publicado en 1905, y que
marca una etapa culminante en la vida de su autor. Es la colina
otofial que tiende al equilibrio, y en la que se centra para mirar
hacia atrés y ver la lejania de la primavera y ¢l verano, su adoles-
cencia y juventud.

Yo s ue hay quiens dicen (Per qué 5o canta ahora
con aqula ocurs armoniora de sntahel






index-16_1.png





index-153_1.png
No.cbetaai, s vida ¢ bella

Siempre seguira considerando la indiferencia
cha (también dice: "mata Ia indiferencia taciturna”), y al al
que olvida la admiracign, “manca y tullda”. A *la negea pereza’’,
a Uamard “hermana de la muerte”, y ‘alacein”, “al odio que su
ponzofa viere”, Sequirh siempre aconsejando:

Lavemos de nuesra vese
1 amarga prosa

La estei

Las “Palabras liminares” escritas por Dario como introduc-
cion al libro, echan los cimientos de una estética que encuentra
punto de apoyo en tres consideraciones basicas: a) falta eleva-
cion mental en la mayoria pensante contemporanea; b) no existe
obra colectiva de la juventud intelectual americana; “muchos de
Tos mejores talentos estan en el limbo de un completo desconoci-
miento del mismo arte a que se consagran’’ ) Ia suya es una es-
tética acrética, sin modelo ni codigo. #

Dario cree que el sustrato potico americano yace en las co-
sas viejas, en Palenke y Utatlin y Moctezuma. Midiendo tem-
pranamente sus fuerzas, declina ante Walt Withman los adve.
nimientos de una América nueva. Su apreciacién critca maripo-
sea por Francia, América y Espafa; pero su fugacidad no es
frivola. E1 abuclo de la linea clasica le senala a Cervantes. a
Lope de Vega y Garcilaso. “Yo le pregunto por el noble Gra-
cidn. por Teresa la Santa, por ¢l bravo Géngora, y ¢l mis fuerte
de todos, don Francisco de Quevedo y Villegas". Anota los nom-
bres de creadores. que postergados en ¢ siglo_pasado. fucron
exaltados como grandes valores por el modemnismo. Sintetiza su
universalidad ecléctica en Ja asociacion brevisima de varios nom-
bres: “iShakespeare! Dantel {Hugo..." (Y en mi interior
Verdaine. .1)".3

Se transparenta en “Palabras liminares” la soledad defensi-
va.del innovador: aconseja al poeta a quien ensordezcan con sus
sibos trescientas ocas, que toque la encantadora flauta “para los
habitantes del reino interior”. El se ha replegado para escuchar
la misica de su viejo clavicordio pompadour. "A través de los

de “Palabras liminares”

11 Dy, s comptn 5. 58,
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In adusta perccin jomés ¢_entvega,
5 o seceto eal docrme ea la sombr.

No es un poeta popular?

Rods afirma: “No sers nunca un poeta popular”. ;La indis-
cutida popularidad que adquirié posteriormente Dario puede ser-
vit de mentis a tan categérica afirmacion? ;Como pasa a ser po-
pular un poeta como ¢l1 Acaso perdiendo lo mas individual y
exclusivo. José Asuncion Silva se hace famoso por los “Noctur-
nos”, y Rubén Dario por “La marcha triunfal”, “Los motivos del
Iobo” y “Sonatina”’, poesias que unen cierto efectismo, de reper-
cusion popular, a su calidad indudable.

Rodé intuye el peligro de una adoracion exclusiva y la imi-
tacion servil por parte de los jovenes, quienes estardn destinados,
en tal caso, a producir "una obra frivola y fugaz”. Ya estd vien-
do el critico uruguayo, cuando escribe ¢l optsculo sobre Prosas
profanas, que “la juventud juega infantilmente en America al
juego litrario de los colores” Ese "en América” puede ser una
simple manera de cerrar la alocucion con el maximo de precision
conceptual, pero también puede ser una manera de subrayar lo
que ¢l considera un agravante en ¢l “juego infantl” de los colo-
res y la obra frivola y fugaz. Es decir, en América, donde tanto
Se necesita encontrar ¢l camino propio y original.

Anticipacion de un acercamiento a Esparia

Rods distingue claramente entre el mimetismo del imitador
incondicional y las proyecciones legitimas de espiritus de excep-
cién. como el de Dario, que tiene la victud de promover en torno
Ia vida,-Ia inquietud y la emulacion. Por eso no acusa contradic-
cion, cuando expresa, en el cierre del ensayo sobre Prosas pro-
fanas, publicado en visperas de la partida de Darlo para Esparia:
“Destaquese en la sombra la vencedora figura del Arquero, hable
a la juventud, a aquella juventud inciecta y aterida uya prima-
vera no da flores tras la primavera de los muertos que se van, y
enciéndala en nuevos amores y nuevos entusiasmos. Acaso en el
seno de una juventud que duerme su llamado puede ser el signo
de una renovacién”.

Autosintesis de la obra postica de Dario

Volviendo una vez mis a aquel arqueo contable que realiza
en Historia de mis libros, véase como abarcaba, en sintesis, lo
mejor y més logrado de su obra: “Azul..., comienzo de prima-
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fuegos divinos de las vidrieras historiadas me rio del viento que
sopla afuera, del mal que pasa”, "Companas de oro, campanas
de plata”, Io invitan a Ia fiesta en que "brillan los ojos de fuego
¥ las rosas de las bocas sangran delicias Gnicas”. Pero un soplo
mistico eleva Ia fiesta de los sentidos a un plano de cfusividad
panteista

Apertura hacia nuevas vias

Un conjunto de poesias de tono simbélico —ya sobre el fi-
nal del libro— anuncia, bajo el titulo “Las dnforas de Epicuro”,
la apertura a nuevas vias estéticas, las vias de Cantos de vida
esperanza y de El canto errante. En "A Macstre Gonzalo de

insiste en su valoracion de escritores y artistas medio-

En este soneto Dario confiesa su preferencia por el alejandsic
no. metro gracioso como un péjaro a quien el barrote maltrata,
o grillo dafa”. Se salvan las distinciones fronterizas porque st
el alejandrino de Hugo vale una copa de champafia, el de Berceo
merece una copa de buen vino. Dario acuta, en ¢ sonelo, nor-
mas estrictas:

Asi procuro que en o oz resale
 amiguo verso, cuyas alas doro
3 hago beila, con i moderno esmalte

e s lbertad con el decoro
¥ vaelve, como al puto ol gerfate
Wayends 4 szl rimas de o102

Cuanto hubo de lucha en la gestacion, se refleja en “Yo per-
sigo una forma’:

Yo persigo una forma que no encuenira mi e,
botén & pensamiento que buica ser a rosa; .
e anuncia con un beso que ¢ mis abios e posa

a1 abrazo impesile de 1a Venus de Mio. 3

Cuando despierta de In ebriedad pasajera del champafia. o
de Ia espuma que tiene nombre de mujer, cuando sacude el pufio
donde se posaba el gerifalte que le trajo rimas de oro del azul,
‘sobreviene a su mente una lucidez fria y sobria, por la cual com-
prende la distancia que media hasta la Forma, deidad suprema
que exige més cuanto mas se le entrega:
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alabras liminares” de Prosas profanas. Reitera all
su respeto por la aristocracia del pensamiento; su antiguo aborre-
cimiento a la “mediocridad y chatura estética” se agudiza. *Ape-
nas se aminoran hoy por una razonada indiferencia. El triunfo
esth lograde™ —concluye.

Justamente Cantos de vida y esperanza ciecea la pagina bri-
lante del modernismo americano. Innumerable cohorte de poetas
minimos proseguird la lucha exclusiva por la rima rica, por ¢l vo-
cablo raro de asociacion exquisita, por la eufonia de la prosa:
pero los nuevos, los auténticos por su originalidad y fuersa crea-
dora, sentirén la necesidad de buscar nuevos derroteros.

En este prefacio Dario habla de heximetros, de verso libr,
de la_momificacién del verso espariol. Se dirige al lector intelec.
tualmente, entablando la comunicacion dentro de cirto distancia-
miento y reserva, que le es mis facil conservar en prosa. Cuando
pasan los afos. Dario se atreve a quebrar la consigna rigurosa
que se habia impuesto. y hablar de i mismo con la objetividad
con que lo haria de otro. En Historia de mis libros trata de ha-
cerse comprender en sus falencias y debilidades, recordando ¢l
poder dominante e invencible de los sentidos en una idiosincrasia
calentada a sol de trépico. en sangre mezclada de espafiol y cho-
rotega y nagrandano. necesidad psicofsiologica de estimulantes
modificadores del pensamiento’

Sentido poético y humano del titalo

En realidad el nombre de Cantos de vida y esperanza esth
magistralmente impuesto. Aunque buena parte del libro se dedi-
que a personajes reales o imaginarios —el rey Gscar, Leonardo.
Cyrano, Goya—, junto a ellos surgen poesias que se proyectan
hacia un infinito_imponderable. Unas expresan viva, llameante,
Ia alegria de vivie y de amar; otras extraen de su dolor, de su
angustia, un himno a la esperanza. La esperanza pasa por sus
estrofas Es una palabra clave, asi como la palabra en-
tusiasmo. a llama en el canto 1X. y “divina reina de la
Tuz", En “Salutacién del optimista”

retroced el aivido, rerocede engaada la muere,
se anuncn un reno nuevo, fliz sl soes,

¥ <ala caja pandorica de e tantas desgracias surgieron
encontramos de subit. tallsmanics. pura. it

ual podiers decla e s versos Virilo dvio,

T dvioa reina de los. [l celste Esperanaal

13T R e emstn . 70
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vera®, “Prosas_profanas, primavera

“Cantos de vida 'y
esperanza, esencias y savias del otofic’

LY qué tipo de evocacién surge en Cantos de vida y espe-
ranza? “La naturaleza comunica su filosofia sin palabras, con sus
hojas palidas, sus cielos taciturnos, sus opacidades melancslicas.

El recuerdo ilumina, con su interior luz apacible, los mas amables
secretos de nuestra memoria”. %

No solamente —como dice— esté respirando perfume de ro-
535, a través de un aire magico, sino que, a través de ese aire
magico, se le aparecen esos, que no siempre fucron tan amables
secretos, aunque sus defensas mentales asi se lo representen. En
forma mas incisiva decia lo contrario en carta a La Nacién, re-
firiéndose a esos mismos Cantos de vida y esperanza: “Empiezo
a sentir que se me va Ia una y que pierdo Ia otra” En 1905, cuan-
do Azorin va de Oviedo a La Arena, pueblito espafiol de veraneo
donde se halla descansando Dario, encuentra que “Rubén ya no
es ¢l mismo de antes. Diriase que desde su pentltimo libro, Pro-
sas profanas, hasta ¢l dltimo —Cantos de vida y esperanza— ha
trasmutado en; otro hombre”. %

Mas adelante agrega: "Este libro se titula Cantos de vida
y esperanza: s el titulo una ilusién con que ha querido engafiar-
se. Respetémos]

;Qué podria contestar Rubén? Que “ya no hay una torre de
marfil, una flor mistica, una estrella 2 quien enamorar” Sélo que-
da en el cerebro “un sucho azul" O en verso:

1Por qut no canta abora
con' squela locura srmocioss de astasol
Esos n0 v la obra profunda de Ia hora,
I labor del minato y ol prodigio de ato. 27

“Prefacio’” de "Cantos de vida y esperanza”

Encabeza Cantos de vida y esperanza un “Prefacio” donde
el pocta expone, una vez més, sus ideas estéticas. Se advierte
moderacién en ¢l tono; cierta graveda
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paredones negros que sofocan y aplastan al poeta. Siempre, como
intermedio entre dos caidas, el erguido rayo de su alma crece ha-
cia ln altura, buscando afinidad con las nubes hermanas. En
“Nocturno”, tras una enumeracion sombria —

arbol insigne, oscuro nido"—, surge la esperanza.
bas frescas”, y luego sigue Io de “azucena tronchada por un fatal
destino"”. Los ""Nocturnos” son el contrapeso de “Helios", o “Por
el influjo de la primavera”, De “Propésito primaveral”, llameante
de sensualidad, revestida formalmente por alusiones metaféricas.
recae, con natural descenso, en

las tists mostlgas de i ama, cbia de flore,
¥ el duelo de i corazon, riste de festas %

Otras veces, en forma inversa, se incorpora; de ese abismar-
se lento, con la ilusién recuperada

Cusndo_quiero_lorar 5o loro
¥ 8 vecs llora s querer.

Mas cx mia el Alba de oro.

En ese rosario centelleante alternan las gemas translicidas
¥ los diamantes ardorosos con los opacos azabaches. Todo eso
vibra en la escala del “Canto 1", prologo o introduccion a Cantos
de vida y esperanza; y refleja al hombre, “toda ansia, todo ardor,
sensacion pura y vigor natural,  sin comedia y sin literatura’
“literatura” cobra en labios de Dario un matiz
un antagonismo entre literatura
y vida. y reservara para "vida" no sslo los valores humanos sino.
Ios auténticos valores artsticos. Si en ¢l “Canto I” se define como.
hombre, “sin comedia y sin literatura”’, en otco poema se agudiza
su_aversion: “con el horror de la literatura”, Identifica, acaso.
con ¢l término, los artficios vulgares, las técnicas aprendidas y
repetidas hasta la extenvacién de un minimo valoe espiritual, la
preceptiva estrecha y las vanidades y pequefeces del oficio. Tam-
bién ha de referirse a la perfidia del cotarro viperino que tanto
Io hiciera sufric en su bondad ingenva; al que o alaba —como
expresa en “Dilucidaciones”— por lo menos alabable que tiene,
al doctor de fama universal que aqui lo llama gran talento y alls
Io ignora, al amigo que lo defiende temeroso, al enemigo que o
cubre de flores pidiendo por o bajo una limosna. “Eso es lo que
yo_abomino, Desputs de un roce semejante necesito siempre ¢l
bafo de luz lustral

157





index-158_1.png
La ha sentido, en su espiritu, mofic mil veces, “como un muer-
to lirio la pobre Esperanza”.

Como siempre, su expresion esponténea corresponde o es
paralela 3 la reflexion estética. En Los Raros puede leerse: “el
entusiasmo es una virtud juvenil que siempre ha sido productora
de cosas brillantes y hermosas; mantiene la fe y aviva la espe-
ranza”. Emplea “vida” y “esperanza” como términos idénticos
que se sustituyen. En “Canto de esperanza” suplica a Jesds:

viete I esenca de I vida
Sobre tanta sl Joca it o empederaids ®

El recogimiento lo inclina a decir “Ia vida es dulce y seria”.
Formula una promesa que le parece facil cumplir: “mi corazén
serd brasa de tu incensario”. Mas, de pronto, lo solivianta el im-
petu que arranca de sus entrafias y se proyecta hacia la irradia-
cién panica que lumina €l mundo:

Cusndo iba y0 8 montar ese caballo rudo
y tembloroso, df "Ia vida s pura y bll”
Eatre sus cias vivas i beotar ona ctela

El il esaba azil y yo estaba desnudo.

Y surgen las esteofas, inflamadas de vida:
Yo soy el cabalero de Ia humana enrgi,
0 50y e que presenta su cabera trunfanie
Coronads <on. o larel del Rey del din
domador del corcel de casces de dismante,
voy «n . gran volr, con I surors por quis.
Sielnte, en'e) vasto szu, islempre adelaniel

En “Helios", palpitante de exaltacion vital, alienta el anhelo
de que vucle una psique cierta a la verdad del suefo: que hallen
las ansias grandes de este vivir pequefio una realizacion invisible
y suprema.®

En “Spes”, florece la esperanza de que, cuando,
el horror d
anda”. En
surge el dia’

a inevitable

lamiento, habrd de oic un “Levantate y

Los cisnes”, un cisne nego lo alienta (“de la noche
. mientas el cisne blanco le asegura que

La surors es samortl?
ain quarda la Esperanza Ia cala de Pandoral

lorosa a hierbas frescas

brota junto a los
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La ubicacisn politica
“Si en estos cantos hay
es porque aparece universal',
Entre Prosas profanas y Cantos de vida y esperanza se ad-
vierte la revision de una insularidad, que. aun siendo. estétca.
trascendia a Jo humano:

litica —expresa en el “Prefacio”—,

La torre de markl tets i sabelos
quise encerrarme dentro de mi miso,

7 tave hasibre de espacio y sed de cico
desde las sombeas de i propio. biamo. 50

En Dario perduraba un recuerdo horrorizado de la politica
que habia vivido en su primerisima juventud —"politica por la
maana y politica por la tarde’—, perpetua ebulicion localista
con finalidades minimas y explosiones de violencia indeterminada.
En Prosas profanas ironizé sobre ¢l “vulgo errante, municipal y
espeso”. Temia las muchedumbres, pero alguna vez reflexions;
“Sé que indectiblemente tengo que i a ellas”, En Buenos Aires
confraternizaba con los grupos del socialismo intelectual y col
boré en La Montaria, periddico de extrema izquierda que dirigian
José Ingenieros y Leopoldo Lugones. Alguna experiencia habia
tenido de un contacto directo con la clase obrera, cuando los
obreros del puerto fueron a despeditlo con Galleguillos Lorca a
Ia cabeza, a su partida de Chile, pero en general su relacion se
limité a los grupos intelectuales —anarquistas y socialistas.

Et sentido americano

En el momento de Cantos de vida y esperanza, las circuns-
tancias politicas y sociales de América operan su_traduccién del
concepto de pucblo al sentido americano. Al volverse hacia la
recreacion del paisaje del Nuevo Mundo, su lenguaje adquiere
energia y relieve. Vuelve a ser més parnasiano que simbolista.
Como en los dems poetas hispanoamericanos el enorme tema se
Ie impone. El zenzontle y ¢l quetzal reemplazan al ruisefior y la
alondza. Son los hijos de la selva o de la montafia_misteriosa
quienes suscitan su verso: “el condor andino que al Chimborazo
arrebaté su llama”, "¢l combo caparacho que
© la crestada cola de hierro del caimin”, las
cas” que pasan por el vaho de la tierra “cribando el tul
tras “con su doble abanico/ st como extasiada la mariposa azul”.
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r0 pais. Lo seald en la dedicatoia de Cantos de vida y especanza,
donde se ligan los nombres de Nicaragua y de la Repiblica Ar-
gentin; lo'documentd en michas piginas de prosa: lo tansfiri
 numerosas composiciones poéticas § lo reafitm en ¢l Canto a
a Argentina.

Si los esparoles incluyen a Dario en las historas de su li
teratura, con razones o menos vilidas se o debe inclit en las
de ucstra patria. La obra dariana no puede estar ausente en os

inces de nuesira expresion nacional, En este justo anhelo co-”
Laboran las publiacioncs que ofrece la Universidad platense.

Juan Carcos Griano

Diectr del Insttuto de Lieratura
Argenton « Toeosmericann

La Plata, agosto de 1967.
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Sus sonetos alejandrinos de tema americano han sido_exhausti-
Vamente analizados por E. Mapes, Maravilla que la sintesis del
soneto e haya permitido. reconstruir Ia pigina histérica con fi-
delidad costumbrista en los detalls, sin desvirtuar la fuerza in-
terna que los anima.

El clogio del paisaje y la evocacién de la historia de His-
pano América dejan paso en "A Colon” a In nota sarcéstica, de
cardcter casi excepcional en su_obra, por la acritud. Aquellos
“versos como latigazos”, que prometiera en Abrojos sin cumplit
la promess, aqui restallan en renglones prietos, colmados de sin-
tesla escuetas

Al oo de piedra reemplaza shora
ol de, camne que s sntrniza

§ cada’dia slumbra Ia blanca surors
0'los campes fratrnos sangre ¥ cenia
Desdenando a o reyes. nos dims leyes
al s6n de los catione  los carines,

3 hoy a favor sesto de negros beyes,
ratrmisan los Judas con los Caines.
Bebiendo . esporeds savia francesa

con’ nuestra boca indigens semicspatola
i o din cantamos 1a Marslicss

para. scabar dansando Ia Carmatole

El tema o va empujando a un franco expresionismo

Crsto va_por las cale flaco . enclenque,
Barrahas tene escavos y chareteras.

Dario se sitda, con sentido integrativo, respecto a las fuer-
zas y tendencias que o solicitan en distintas

He lansado oi g, Cisses, entre vesotos,
e habéis sdo jos fees n Ta desluson
mintras siento una fuga de americanos potros
o steror pstrero de un caduco oo

Acentuacién del espiritu autumnal

En la edicién de Los Raros de 1905 Dario confiesa. en el
prélogo, que al escribilo, doce afos atrds, hubo de su parte mu-
cho entusiasmo, admiracién sincera, mucha lectura y Do poca
buena intencion hacia ¢ movimiento simbolista que e toco dar
& conocer en Ameérica. "En la evolucién natural de mi pensamien-
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LO RARO EN “LOS RAROS”

Para Dario son “raros” los poetas sefalados por el dedo de
Dios, aquellos que por la excelsitud de su espirtu. tienen la facul-
tad de trascender ¢l mundo, la de apuntar mas aila de las peque-
eces de la realidad circundante, en bisqueda de una verdad esen-
cial. Para Dario, el poeta posee “su verdad”; es el ser destinado
por Dios para clamar la verdad en un mundo de falacia. Por esto
5i ¢l poeta es auténtico, no puede condescender con el mundo cir-
cundante.

El disconformismo con el mundo falaz es la quintaesencia
de la autenticidad del creador. Autenticidad no aparatosa: “el
arte en silencio en el pais del ruido”, dice Dario al referirse a la
obra de Camile Mauclar, ¢ insiste ‘en la humildad sublime del
arte. Dario se siente consustanciado con Mauclair, que ha defi-
nido el arte como “silencioso apostolado, blla penitencia escogi
por algunos seres”. Autenticidad que se verifica en estas pala-
bras: “He sentido Ia verdad en mi mismo”. !

Poeta es un visionario. Un poseedor de la verdad. Mauclair
ejemplifica su concepcion con Edgard Allan Poe. Stéphane Ma-
llarmé, Puvis de Chavannes. Mauclair es para Dario: sincero.
laborioso, expositor de saludables ideas, solitaro. Es en resumen
un sesalado.

Estos espicitus sealados experimentan el suftimiento que in-
plica el alejarse de las cosas comunes. La comprension del vacio
que los cerca y la ausencia de elementos de apoyo convierten 3
estos seres en “fantsticos errabundos”, visionarios en busqueda
de un mis alla més auténtico. Dolor poe estar alejados del mun-
do, y bisqueda incansable.

La necesidad de evasién que se orienta por distintos sende-
ros: los paraisos artficales. la_crueldad_demoniaca  (que niega
a Dios y adora al Bajisima), ¢l pasado heroico, o la accion he-
roica. Algunos, como Poe, necesitan adormecer su_sensibilidad
exquisita y su imaginacién de fuego en vapores alcohelicos. Poe
s un fenémeno lterario y mental, germinado en una tierra in-
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y

na” (p. 48). Angelico y misero: angélico como atista, misero
como hombe. Su espiritu se levé a la altura de los Serafines y
cant6 a la Virgen, mientra la urgencia de la carne arastraba su
existencia. Fue un atormentado que superd su tormento con vo-
luntad creadora; Ia riqueza de su espiritu determind una existen-
cia compleja. manifiesta en las distintas orientaciones a las que
se afili6 en determinado momento de su existencia: primero par-
asiano, después decadente y, luego alcjamiento de esas orienta-
ciones hacia ¢l mistcismo que se expresa en Sagesse, donde late
el arrepentiniento y la luz angélica de su espiritu. Dario, lo ca-
racteriza como trigico, pagano y mistico: Le Pauore Lélian, con
su_tragedia de hospitales, €5 un pagano, pues su cuerpo es una
lira de pecado, y €5 mistico, porque su espiritu se eleva a Dios.
Los rasgos que lo seralan como raro son ¢l sufrimiento de un
ser persequido. la sinceridad para expresar su mensaje. y la au-
tenticidad o valentia para no aceptar ¢l mundo y mantenerse fiel
a 5i mismo, conservando ln integridad de su espiritu

Otros clegidos en bisqueda atormentada de un refugio para
su_espiritu legan  lo espectral y macabro, como Léon Bloy, “un
Toco furioso que clama con vor tremenda’”: s el hombre desti-
nado por Dios para aclamar en medio de nuestras humillaciones
presentes” (p. 75). Lo mis caracteritico que puede sefalarse en
Bloy s su soledad y su aislamiento, los de un profeta perdido en
ol siglo XIX. Solitari, debié arastrar una vida difci, y clamé
sencoroso contra_esa vida: profeta iracundo que grita “moral”
su generacion. Cargado con su montafia de odios, clamé sobre
Paris igual que Isaias sobre Jerusalén. Como un representante de
Dios en la tierra, desenmascaraba el vico y la deshonra. Fue un
sublevado, un raro, que gritaba la verdad y turbaba las aleqrias
el vicio, Comenz6 su carrera literaria escribiendo en ¢l Chat Noir,
el perisdico del cabaret famoso. pero su talento se manifiesta en
Le Révélateur du Globe, obra donde canta un himno a la religion
¥ celebra la virtud sobrenatural. En Propos d'un entrepencar de
démolitions es poeta y e héroe: clama y persigue con una critica
cruel, testimonio de un desesperado. EI desesperado es ¢l autor
mismo que grita y maldice. En Un brelan dexcommunies presen-
a las imgenes e tres excomulgados: Barbey d' Aurevily, Ernst
Hello y Paul Verlaine: el nifio terrible, ¢l loco y el lepraso. Son
los raros, a quienes Bloy quema su incienso. porque al par que
han sido grandes, han padecido naufragios y miserias, De Bloy
dice Dario que "es un hombre que mucho ha sufrido” (p. 74).
De_potente originalidad y asombrosa bravura, con ferocidad in-
domable y profundo ¢ncono, Bloy clama solitario en un mundo
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grata; Dario lo presenta como un Ariel en lucha con un pais de
Calibanes, y de esa lucha surge mistico, purificado por el dolor.
“Era un sublime apasionado, un nervioso, unos de esos individuos
semilocos necesarios para ¢l progreso humano, lamentables cris-
tos del arte, que por amor al eterno ideal tienen su calle de la
amargura, sus espinas y su cruz” (p. 27). El dolor es el primer
rasgo que caracteriza a Poe: dolor que surge de la oposicion
entre un espititu elevado y el mundo real. Su genialidad desborda
Io normal y se plasma en creaciones angustianies en las que late
Ia llama de la desesperanza y de falta de fe. Poe es un torturado;
su alma vivié fascinada por el mensaje del fatidico cuervo que
corroe ¢l espiitu con su sentencia destructora “never. more”
Angustia auténtica, desesperacién ante la crueldad del mun-
do y necesidad de buscar un refugio ¢n la naturaleza. o en el al-
cohol, ya que no creia en Dios. tal vez por su vocacion cientifc
cista y su afén por la especulacion filosfica. Desde joven conocio
el desprecio de la aristocracia por su origen oscuro, y ¢l alcohol
se convirti en su refugio mas frecuentado.
Poe es un elegido, un raro, un Ariel entee Calibanes, que su-
6 por el peso del genio que e impidié condescender con el
mundo real. Verdad, sinceridad y valentia para defenderla, por
To tanto, autenticidad; es decir vida en su verdad y de acuerdo
con ella, Su riqueza espiritual lo llevs  refugiarse en el alcohol:
otros optaron por adormecer sus sentidos con el goce sexual, como
Paul Verlaine, quien como hombre
foe un o desdichado de Adin, en qu la herocia patcrna aparecis
con mayor fuerta que e los demis. De ko tes enemigos quien menos
ma i it fo 1 Mundo. EI Demono Ie sacabn, s¢ delndi e
coro podi con <l excdo de 1a plrgana. La Came 3, foe fvencible
< implacable. Raras veces by morddo. caebro humaao con mas fura
3 ponsot n serietc del ex0. (p. 9)

Para_caracterizar a Verlaine, también Dario sefala como.
primer rasgo el dolor. Corroido por el deseo, arcastrs su existen-
cia desdichada por hospitales, bancos de las plazas y carceles;
en la carcel experimentd el gran cambio e su existencia: su arre-
pentimiento y la necesidad de elevar la mirada a Dios: aunque su
cuerpo pugnara por seguir en tierra, su vida se'convirtis en una
expresion doble de santidad y de pecado. Dualidad que explica
el titulo de su obra Parallélement. Atormentado de la carne, Su
Iujuria fue una posibilidad de escape al determinismo de su exis-
tencia lamentable, llena de dolor y ensuefio: “Nacido para las
espinas, para los garfios y azotes del mundo se aparecié como un
viviente simbolo de la grandeza angélica y de la miseria huma-
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badia ella sus. cantos vibrantes. Sus libros aparecen impregnados
por la obsesién de la came. Dario, que ha buceado por debajo de
su turbulencia, reconoce:

Yo miro en s loco hervor de ideas negaivas y de revuclas espo-
mas metafiicas a . peregrine sedient, 3 a gran poca erante e wn
caldnado deserto, leno de dessperaion y de desco y Gue por 5o
cocontrr ol omis y In fuene de hescas aquas, maldce, s, bisafema
(5. 80).

El rasgo primero que sefiala Dario es la bisqueda constante
¢ infructuosa que desvia ¢l espiitu de Richepin hacia lo negativo,
hacia el Bajisimo. Sensual sobre todo; que hace un culto de la
materia: “comamos, bebamos, gocemos que maiana todo habr
concluido” (p. §2). Su Chanson des Gueux sefala su entrada en
Ia policia correccional. En tsa obra hay una bisqueda del men-
digo, del perdido y de Ia prostituta; se expresa en argot. y la mi-
seria danza un prodigioso paso. En Blasfemias brota una vertigi-
nosa demencia, su fantasia cac en histera y epilepsia. Se burla
de Ia Naturaleza y el progreso, y se sefuala precursor de un Cristo
Venidero. Quiere nstaurar una moral, una politica y una cosmo-
gonia materiaista; Mes Paradis, impregnado de satanismo, es una
expresién de estos intentos, pero en Richepin no todo es negacion,
pues suena en su mente Ia voz de la probabilidad. augurando tiem-
pos mejores: en el amor a Jos humildes Richepin encuentra una
posibilidad de salvacién. En Mes Paradis se produce la apoteosis
del amor. “El Amor —segin Dario— lleva a Dios tanto o més
fe. ya_que el Amor es la vision de Dios sobre la faz de ln
(5.85).
Tgual posibilidad de rescate se vishumbra en Jean Moréas que.
a pesar de haber sequido distintas orientaciones, siempre se mues-
tra impregnado de desencanto, de ideas oscuras y satanismo. Su
nombre verdadero es Juan Papadiamantopoulos; s griego, y ha
sentido desde su tierra el llamado de Francia y sus poetas. Publi-
<6 ¢l Manifiesto Simbolista. y gui6 su pocsia tras las huellas de
Verlaine 'y Baudclaire. Enrolado con los luchadores decadentes,
el poeta que habia aprendido a amar y a cantar en Atenas. s¢ vio
impregnado con ideas oscuras de satanismo, pero luego lamenté
Ia pérdida de la alegria de su corazén, la sequedad de su espiritu,
orientindose a Ia naturaleza y al Oriente divino. Las Cantinelas
reflejan esa atmésfera de duclo y de llanto, casi de histerismo. EI
alma de Moréas esté tiste hasta la muerte, pues ha escuchado el
“never more” del cuervo de Poc. A veces Moréas asciends
regién de conceptos puros y se hace incomprensible; ciert
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hosti, pero hay dulzura en su corazén, comprension y amot a los
humildes.

Igualmente complejo es el espiritu de Rachilde, sewdénimo
literario de la francesa Margarita Vallete, quien, después de re-
cibir excelente educacién, desvio su genio hacia penetraciones
‘malsanas del pecado. Dario la califica de extrafia y escabrosa por-
que su obra parece el producto de un genio perverso en plena de-
cadencia, “creaciones de un cerebro malignamente_femenino y
peregrinamente infame” (p. 102). Hay crueldad en Rachilde, que
presenta, con analisis psicolégico admirable, el alma femenina en
su profunda intimidad; crueldad. en la terrible decadente, al exta-
siarse en la contemplacién de seres atormentados como el Sylvain
d'Hauterac de su libro La sanqrienta ironia. Por debajo de esa
crueldad y satanismo, por debaio de esa perversidad. surge un
mensaje de amor y dulzuca. Rachilde. la perversa, habria sido dis-
putada ante Dios y el Diablo, segin Luis Dumur. *;Qué casuis-
tica; qué tedloao podria demostrarme la victoria de Satands en
este caso? Rachilde se salvaria siquiera fuese por la interver
del vieio campesino o por la apoteosis de Martin el triste asno”
(p. 112). Ambos, creaturas de Imagen de Piedad. la pégina ad
rable aue narra Ia suerte del viejo campesino que, no acostumbra-
do a las festividades v acompafado de su viejo asno, I triste
Martin, llevaba al dueio de su cortio la entrega del mes de agos-
to. Al leqar 2 Ja orilla del camino, recibe un deslumbramiento.
una vision del Paraico. frente a la cual permanecio extasiado v.
habiendo pasado los ltimos ficles. se sinti6 arrastrado por un hilo
de oro de los rayos de la custodia, y la siquid hasta el templo:
entonces. resianado, se detiene y se siana una vez mis ante Ja
oiiva del prtico: pero de la oscuridad brota una extraordinaria
anaricién: o sacerdote que le acercaba la custodia. Con est
ca paaina Rachilde se redime. No podemos dudar aue su
cia es Ja de una atormentada: su alma, que s manifiesta con pie-
dad. es imanen de dulzuea. Rachifde es un ser sufriente; sincera
norque. atenaceada por ¢l horror del pecado, Io expresa con toda
Ia macnitud con aue Jo concibe. Los titulos de sus crea-ione
F1 Sefior Venus, La vieainidad de Diana. La bestezuela. La san-
rienta ironia. A muerte, muestran un espiritu persequido. que e
sefuaia en soledad, y concibe sus criaturas monstruosas como una
defensa contra el mundo circundante.

Un caso semeiante es ¢l de Jean Richepin. que en su vida
errante. fue vendedor ambulante, maestro vagabundo, boxeador,
auersillero. estibador en los muelles de Génova, marinero y actor.
Se deja atraer por Ia canalla y. voluntarismente encanallado, eleva
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pone una sola disciplina: “la veneracién del arte y ¢l desdén de
Tos tiunfos faciles” (p. 41).

Leconte de Lisle ha sido caracterizado por Datio como ho-
merida, caballero de Apolo, que revive € pasado auténticamente.
que se siente consustanciado con ese pasado que afora y en el
cual debio nacer. Hijo predilecto de Hugo. por quien ha sida
marcado, como su maestro siente auténtica necesidad de revivie
o que considera puro y verdaderos: el pasado de Oriente y Greci

También ‘George D'Esparbés reconoce en su alma late el
ritmo_guerrero de las edades primeras; todas sus composiciones
trasuntan, al compds de sones guerreros, "el desdén de la muc-
. e respeto de la consigna, el amor a la vida militar, y. sobre
todo, la adoracion por el que los soldados miran como favorecido
de 1a canipotencia divina, conquistador victorioso, sefor del mun-
do. Napoleén” (p. 117). La Leyenda del Aguila ¢s su obra mac
ta, una epopeya cantada en cuentos. D' Esparbés canta a los sol-
dados anonimos que hicieron la campafia de Napoletn, y estos
soldados crecen a nuestra vista, se hacen enormes, de formas ho-
méricas: Napoleon. en cambio, aparece disminuido en su breve
talla. Dario describe a D'Esparbés como "“espiritu_sano. poeta
sanguineo y fuerte. da este libro que es una obra de bicn, pues
recuerda a Jos olvidadizos, a los flojos. y a los epicireos el cami-
o de las altas empresas, la calle enguiraldada de los triun
fos” (p. 120).

Frente a la musa guerrera de George D'Esparbés, Dario con-
sidera a Fra Domenico Cavalca, cuya musa se mucve en ¢l amor
y en una sinceridad casi infantil. Pertencciente a la orden de los
dominicos, su accion mas importante fue Ia fundacién del con-
vento de Santa Maria, para convertr a las jovenes descarriadas.
Este mistico medieval esté poscido del amor y de la fe en Cristo:
su alma se acrecienta en comunicacion directa con lo sobrenatural:
5u musa es ¢l amor: sus obras estin impregnadas d fe, esperanza
y caridad. Surge de su obra ¢l clima de fe y amor que se respira
también en Sagesse, la obra en que Verlaine canta a la Virgen,
'y en alqunos de los Vitraux de Laurent Tailhade. Cavalea buss
<6 la salida en lo sobrenatural, y por ¢l amor ascendié hasta Dios.

Laurent Tailhade. tambin religioso, orienta su vida a_dis-
tintas manifestaciones: ha sido considerado anarquista, pero Dario
Io ve demasiado refinado, demasiado aristécrata para desear el
imperio absoluto de la masa; el gusta de los buenos olores y las
cosas bellas y potticas”. Supremo refinado, se entretiene con la
vida como con un especticulo etemamente imprevisto, "sin més
amor que el de la belleza, sin més odio que a lo vulgar y a o me-
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sias suyas obligan al lector a un esfuerzo mental sostenido. Tal
vez la incomprensién surge de que su musa, cosmopolita y poli-
glota, se adoma con galas de todos los tiempos, ya que lo atraen
las viejas civilizaciones de la India, Grecia y la Edad Media. Sus
obras presentan los metros més variados en dibujos de maravillosa
armonia. EI Pélerin Passionné es saludada como obra consagra-
toria del joven a su sacerdocio, el el arte. Moréas permane
el a si mismo, y sincero. Valiente, se proclama tal com se juzg
cree en su arte, y asi o proclama. Espiritu independiente, vive en
Paris indiferente 3 todo y desdefoso de la publicdad.

En todos estos autores: Bloy, Rachilde, Richepin y Moréas.
Ia angustia profunda surge del enfrentamiento con la realidad:
sus bisquedas se desvian hacia lo satinico. lo cruel y lo despia-
dado, pero el fondo de sus espiritus s impregnado de la fe que
Tos lieva a la recuperacion. Oteas veces, I necesidad de evasion
se manifiesta en el ansia de exotismo, de beber en las fuentes
primeras de Ia humanidad. en la infancia del hombre. en Jos es-
tados de sinceridad y en las edades abocadas al logro de la “areté”.
Esta s la forma de evasion de Leconte de Lisle, o de George
D Esparbés.

Leconte de Lisle ha puesto ¢l espiritu sobre el corazon y as-
ciende a la region serena de la idea. Busca la verdad en el pa-
sado y se remonta a la grandioa infancia de las razas, en la que
empieza el génesis de lo que ¢l llama “la historia sagrada del
pensamiento humano” Por su creencia en la decadencia de la poe-
sia después de Homero, Esquilo y Séfocles. se refugia en viejas
edades paganas y se orienta hacia Grecia y Ja India, ya aue con-
sidera a Homero y Valmiki fundadores de la poesia. Toda su
obra trasunta el correr de los siglos pasados: por eso su tilogia
ha sido denominada por Guyau: "Nueva leyenda de los siglos”.
Visiones fornidables de los siglos pasados. Jos errores y las aran-
dezas épicas de los birbaros surgen de los Poemas birbaros, “evox
cados por un latino que emplea para su obra versos de bronce,
versos de hierro, rimas de acero, estrofas de granito” (o. 35).
Todo el esplendor de la belleza grieqa es resucitado +n Poemas
antiguos: los Poemas triaicos completan la trilogia. Leconte de
Lisle desciende de Homeros es magnifico traductor v conserva la
ortoarafia de los idiomas antiquos. por Io que sus obras tienen de
arisocracia tinografica. Uno de los iniciadores del parnasianismo,
Catulle Mendés, lo reconoce iefe del movimiento y recuerda sus
orientaciones: sinceridad en el aenio, critica severa en el juic
rechazo de la eqolatria. Leconte de Lisle no se propone crear poe-
tas 8 su imagen, sino que slaba Ia independencia del genio, € Im-
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cion morosa’ de los teslogos. Es un saténico, un poseida” (p. 154).
Sus Rimas de gozo son muestras de una poesia depravada, er
ferma, sabatica, pero exquisita, En su bohemia persigue lo art
ficial, lo sebuscado y. con ese rebusque, labra verdaderas joyas
potticas. En Sonetos sinceros se manifiesta Ia influencia de Bau-
delaire; Io decadente, lo exéiico y lo refinado aparece mezclado en
esa obra. El sensualismo, el amor en su tnica forma de manifesta-
cion externa, impregna su creacién. lgual que Verlaine y Riche-
pin. s perseguido por el demonio de la carne y, en bisqueda de
un refugio, se extasia en exotismos de perfumes y coloridos de pai-
sajes chinos.

Atasteados por la_melancoli, otros espiritus sefalados lle-
gan a ser posesos del Bajisimo, como el Conde de Lauteéamont,
alma en ruinas que se asemeja a Poe en el suftimiento por la per
secusién de espirtus enemigos que lo llevan al alcoholismo, la To-
cura y la muerte. Peeo Poe fue celeste, y Lautréamont infernal. un
blasfemo en quien late ¢l amor. Con necesidad de infinito, s6lo
escribio pensando en si mismo: poseido por el Bajisimo, aborrecis
al hombre y detests a Dios. Fue un desesperado, cuya obra,
Cantos de Maldoror, s un producto amargo, diabslico, extrafo,
cruel, penoso. en que se oyen los gemidos del dolor y ios casca-
beles'de la Jocura, La riqueza imaginativa del genio es. a veces
don gravoso que esclaviza al sacar a los poetas del recinto de las
cosas comunes y obligarlos a Ia bisqueda de refugios

Junto a esos seres amargos, atormentados por su_ genialidad
estén los lbres, los que se apoderan de su genio y o quian en
bien de Ta humanidad, asumiendo en si mismos ¢l peso del destino
comin. Son los vates, profetas y autores del destino de su pucblo,
a quienes Dario admird realmente: tales: Paul Adam, Enrique Ib-
sen'y Jos Mart.

Paul Adam es ejemplo de amor y solidaridad humana. Dario
lo caracteriza como hombre fuerte, sano, honesto y franco. que
“diciendo la verdad da su racion de bien para quien sepa aprove-
charla” (p. 165). Obra en pro de los trabajadores, pero 1o s un
adulador de muchedumbres. i un politco oportunist, sino un in-
telectual que pone en el ntelecto la fuente del perleccionamiento.
Su obra Le triomphe des médiocres expone ideas que qolocaron
la sociedad, al burlarse de las costumbres  las farsas polticas. al
denunciar a sinvergiienzas, a falsos socialistas y arstocratas, La
actividad es el rasqo de Paul Adam que mas atrae a Dario, “uro
de Tos mayores bienes aue su personalidad esparce, s ese con.
tinuo. ejemplo_de actividad, esa incesante campafia, esa inextin-
quible ansia de trabajar y de trabajar bien” (p. 169).
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diocre” (p. 126). En sus Vitraus canta a In Visgen, pero 10 con-
movido por 1a fe, sino por Ia belleza del culto crstiano, del ritual
catélico. Las Balades estin escitas en tono distinto: en cllas im-
pera o bufonesco. En sus temas poliicos y sociales aparece im-
plicita su acttud de burla hacia los contemporantos. Extraio y
complejo, Laurent Tailhade es considerado por Dario como un
poeta en quien Ia nobleza, la valenta y la compasién por el caido
lo elevan a Ia categoria de raro.

Otros espiritus augustos y superiores, empujados por el su-
frimiento, tratan de encauzar su genio en creaciones exdticas; asi
Augusto Villers de L'lsle Adam. aristocrata de nobilisima
lia que arraste6 una vida jalonada de sufrimientos. Fue un so
dor infeliz. un crucificado del arte; sus obras son una prucba de
su tragedia. El doctor Tribulat Bonhomet, especie de Quijote tri-
gico y maligno, es su creacion mis perfecta; notable personaje
dentro de la literatura del siglo, que influye en Huysmans. la fi-
gura maxima del decadentismo. Otras obras de Villers: Axél. El
mundo nuevo. (dramas), Los cuentos crueles, Nuevos cuentos
crueles y Eva Futura (narraciones). son manifestaciones del ge-
nio perseguido y desdichado que. poseido por su orgullo de aris-
tocrata, experimenta una liberacién al borde de la muerte y se
une en matrimonio a una pobre muchacha inculta con la cual ha-
bia tenido un hijo: gesto de amor que pone de manifiesto la hu-
mildad del genio.

También Eduard Dubus entrevé en lo exstico una posibili-
dad de refugio. Poeta melancélico que, siendo casto, desea fama
de pordgrafo. Sus actividades diversas expresan la_busqueda
constante de una salida. Se dio a Ia politica y fue conferencista
revolucionario y periodista clamoroso; se dio a la religién, a una
de esas religiones de moda: hinda, egipcia, budista o kabalista. Su
obra mxima, Quand s violons sont parts, no fue leida por mu-
chos. Hay en ella influencias de Verlaine, y de Mallarmé, con
imégenes sutiles y_evocaciones enigmaticas. que despiertan sen-
saciones extrafias. Toda la obra exhala una atmésfera de desen-
canto y decadentismo. En la Gltima parte, empero, hay un llamado
a la resignacién: Don Juan se queia en disticos; muchas mujeres

Jo han conmovido; la estatua de Eros yace, caida, v el solitario
s6lo encuentra un refugio en el recuerdo. La obra de Dubus y toda
su vida revelan la bisqueda de un espitita exquisito, que trata de
crearse un refugio en el ensuefo.

Para Théodore Hannon esa posibilidad de refugio esth en lo
exstico y artficial: “Es un perverso, elegante y refinado, en sus
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Esos o ven la obra profunda de Ia bora,
1 labor del minato y ol prdigio del ato. 5

Ast canta en el primer cuarteto del poema “De otofic”. Ha
dejado tras de si los placeres puramente estéticos, para volcarse
con intencién segura, en procura de su mundo interior. Ya no lo
conforma la “locura armoniosa de antafio”: figura, color, ritmoi
reminiscencias clasicas, medioevales: eso e simple belleza formal,
es decir armonia. Y ¢ Dario de Cantas de vida y esperanza une,
ala forma. lo esencial. Por es0 su materia poética es distinta: es
un encerrat el alma en las manos y mostracla al mundo desgranada
en versos: es poesia auténtica, por humana: es vida elevada en
poesia. Vida de tensiones constantes, de altbajos. profundos, de
dolor y de gozo, de luces y de sombras. Una vida modelada en ¢
dominio de los sentidos, y alivianada por la fuerza recuperadora
de lo espiritual y lo divina.

Los primeros y més efectivos resultados de esta materia plas-
mada en arte, estin, precisamente, en las veintiocho estrofas de
cuartetos endecasilabos, de neto corte autoblografico, que compo-
nen el poema-prslogo. Acerca de éste se ha escrito muchos e Inclu-
so, Dario mismo lo explica y justifica en Historia de mis libros

“En unas palabras liminares y en la introduccion en endecasila-
bos se explica la indole del nuevo libro", * dice al hablar de Cantos
de vida y esperanza. Y Io cierto es que esta “introduccion en ende-
casilabos”, que fue ideada para explicar la indole de un libro,
conforma uno de los poemas mas esenciales y acabados del nica-

1 hombre en su humanidad profunda, sobre las
tres dimensiones temporales: pasado, presente y futuro. El centro
eje Io constituye ¢l “Yo soy” con que empieza ¢l primer verso del
poema. “Yo soy", ahora. aqui. en este momento; pero inmediata-
mente aparece el pronombre demostrativo “aquel”: Yo soy aquel
que ayer només decia”. EI “aquel” es Ia llave que abre a lo retros-
pectivo; un “aquel” ejemplificado en una serie de estrofas que con-
densan el pasado mediato ¢ inmediato. El “aquel” es, entonces, €
primer punto equidistante, referencial. El poeta abre la caja de
sorpresas que es su corazén y vuelca, en entrafiada amalgama,
su pasado de hombre y de poeta. Las estrofas se suceden diafanas.
'y musicales. Y el poema va adguiciendo la forma que ¢l fondo va
configurando. Fondo que, en ltima instancia, trasciende al poeta,
porgue es Io que palpita mas alla de sus mismas convicciones artis-
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Contenido humano intimamente sufrido, que se ha hecho verso.
Voz del corazén, que despliega su fondo vivencial sin retaceos.

Potro sin freno se lanzs i ftio.
ml joventod monts poteo sin freno:

ba eabriagads y con putal al cioo:

# 0 cayé. fue porqe Dios e bocro.

Es interesante observar cémo, Dario. al opinar sobre determ
nados autores, destaca siempre aquellos rasgos que estén mas c
sustanciados con €l. Por ejemplo, al referirse a Zola anota, preci-
samente, algo que esth intimamente ligado con las estrofas antes
citadas:

Dice bien Mauciie en un recinte estudio sobre los artstas y el
dineo: qu los surimsntos del omieno son prectsos pars hacer satc
o que e 1 Jucha humans por Ja vida y pesar e door, De ahi que
Zola haya dejado tantas piginas dmirabcs o que las pesadumbres
e lox eectules estén tan- prefondamentc mariistadas y t sioce.
ramente sentidos. El famenso peligro de In bohemia en toda vida de
‘it 2 poa Jos que o ven i In seridad del exiati i o obligacén
e vicne para consigo. mismo para con los hombres . para <o Ia
Siernidad, Precko s que 1a Joveniud e pae, dice un proloqu rances
Qe excusa Tas locuras de los afo rescos, ¢n e para ano.todd £
Sroma de ross, oo de sol. graca y wibractn de amor. Mas ua ver
puiada Ia primavera. I esicién exige ©l fruto, fruo de nobe desn
v, de concinci. de serico 3 1o comunidad.®

En la estrofa que sigue. lo espiritual se une a lo material, lo
inteligible a lo sensibl

En i jardin e vio uns staus bel

s¢ Juzgd marmol y ra carae viva:

Joven habiaba en lla.
‘el sensitvn.

o oo rene o I armria de I form y & n plenitud de
la materia.

Cuando el poeta espafiol Pedro Salinas, en su licido libro La
poesia de Rubén Dario. estudia la influencia helénica, destaca el
hecho de que en Dario el complejo griego es "un mandato secular
que le corre por las venas, y no un influjo literario. Esa petenencia
de su ser a lo griego poco tiene de reflejo libresco y mucho de fe
humana” "

" le.m ‘Pabro, La” pisdls” o' Ridén Darte, Dol Aire, Lowdn. 8.4
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ticas. Cabe, en esta afirmacién, lo_que Darlo dice al referirse a
Gorkiz “Su’obra, que ests repleta de vida, se siente, por lo tanto,
llena de misterio. Es uno de esos autores, muy faros por cierto,
que hacen comprender la divina afirmacion de Shakespeare sobre
Ias muchas cosas que hay en la tierra y en ¢l cielo incomprensibles
para nuestea flosofia” *

EL ducto ful de i jardin d¢ sueso
o de rasas y de claes vagos:
ol ducto de Tas torlas. of durto
e gondolas . tras en s agos
5 muy silo dies y ocho y muy antiguo.
'y iy moderne: s, cosmopolia
con Hugo fucrte y con Verlane. smbiguo
¥ una sed de Thusiooes ffiia

A estas primeras estrofas. que hablan de una estética ya su-
perada, siguen las que entretejen liricamente los rasgos mas salien-
tes de su yo intimo. De ese yo que, a pesar de todos los altibajos
que manifiestan las confesiones de su duefio, tiene una proyeccién
ascendente que desemboca. al final del poema, en ¢l otro punto
temporal equidistante, el futuro:

Hacia Beln. . ila caravana pasal

Esta alusion biblica, que no es la tnica, alude claramente al
Dario hombre en su dimensién finita e infinita, quien. al hacer
el balance de su vida siente la necesidad ineludible de la trascen-
dencia divina.
Ese eje estructural, ese transcurtie del tiempo a lo largo de.
Ias estrofas, va destilando. verso tras verso, la honda nostalgia
que brota del alma del artista. En este punto se hace necesaria una
i6n entre ¢ plano del quehacer poético y ¢l otro, ms fnti-
mo, que apunta directamente a su corazén de hombre. Su vena
artistca ha ido cambiando: en su arte hay un pasado desprendido
totalmente de su realidad actual, tal como lo evidencian las tres
primeras estrofas. Un paso ms. y 1a estrofa cuarta, completamente
Subjetiva, da lugar al tema de la confidencia intima, de lIa vivencia
hecha carne que sigue conformando su vida esencial:

Yo spe de dolor desde i Infancia,
o joventd.... tive joventsd In mia?
Sus roras ain e dejn In frag
s fragunla de. melancos

5. Do Rabds Opiios. Mabrd, Mando Latse, 8. A; Veumen X do
P
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existencia del poeta. Ahora bien, Dario amalga
nia griega, su formacion cristian:

Mas, por gracia de-Dios e mi conclenca
e Bien supo <egic 1a mejor parte

3 s hubo epern hiel ea i <xitencin,
melics tods i €l Arte

Mi fotleco liee de pensar bajo,
bas el agua casala ¢l aima .
peregriod i corssén y o

"I sngrada’ selva . srmoni.

El arte, que va més alla del tiempo y del espacio, condiciona
su vida a la contemplacion estética; no como evasion de la real
dad, sino como camino de perfeccion, como plenitud de vida y
anhelo de o etemo.

La estrofa que sigue marca la linea divisoria entee los dos pla-
nos: el eterno, la “sagrada selva’ que es fuente de vida verdadera,
opuesta al otro plano, lo perecedero y bajo:

1Oh, selva sagradsl (Oh. Ia prolunda
conaacion del coracen o

¢ T sagrada sl (k. fecunds
e cuya virtud veace.al desine!

Sagrada selva, sin conflictos, en armonia plena, que € poeta
invoca desde afue

Bosque idel que o real complicn,
all ol cucrpo arde y vive y Paiuis vuels
mienias sbajo o it fomica,

Chria de szl desbe Fiom

Si bien resulta necesario hacer la distincion entre los dos pla-
nos, tal como se desprende del sentido del poema, también es im-
portante destacar que quien desee hacer un analisis detenido de los
dos planos, no sale de la “selva”.

Salinas, en el libro ya citado, al referirse a esta serie de es-
trofas, dice

La selva de prlogo e una
clementos conocidos de Ia Miciogia,
4" humano, Las dos natursksas del hombee e dversican e
arisdos sers, ) Dics. Ia hembra, € sito, Paiqus, ol ruisesor y
bipspi, pobndores de sn toventada. floresta que por el nclan,
vecines y antagéaicos: Ia vida empula u-acivided, < st fotisica
. sivana, por Ls formas simblices del abrazo de ity ¢l canto

Ex la seva una- expeicaca 4. hombrer

13






index-174_1.png
Considero que viene al caso citar Io que dice una de las mis
grandes figuras do las letras alemanas, Friedrich Schiller, en a VI
de sus Cartas para la educacion cstéica del hombre, 3l comparar
1 forma de la humanidad actual con Ja de los griegos:

Vemos en los griegos unidas n plenitod de I forma y I integidad
de la materia, Ia flosofia y Ia plasica, la delicadeza y Ia energio, I
frescura jovenl de la inagioacidn y Ia villdsd del entendmente, y
todo eto forma ol conjont de una humsaidad maravilloss.

Por aquells tiempos, en el hermoso despetar de s potencias
el alma, no tenion s los sentdos y o spints sus domiios esrcta.
mente_cercados y_divididos ningn disetimeoto los separaba i Lo
empujaba 3 dein, e reciproca hostldad. las lindes de sus esferas
respecivas. La pocsta 0 aspraba al ingeno: la especlacién 50 3¢
deshonraba. en sulezss... Por oy alto que subiea Ia. rasen, siempre
levaba smorces, In mateia 5 Ia s

Estas ideas coinciden con la estrofa antes citada, pues tam-

poco Dario abandona nunca su naturaleza instintiva; a lleva alli

donde st su arte, donde radica su poesia. La materia no estd di-

vorciada de lo_espiritual: muy al contrario, aparece radicalmente
a a lo ideal.

me_encanto . marquesa verleniana,
3 s funtaba a a puida divina
. sensual hiperesteis humana.

Es decir, la diosa y la mujer, lo suprasensible y Io sensible.
Retomo nuevamente Schiller, que continga hablando de lo racional
en los griegos:

[La rasén) analzabe, i In maurseza humasa y proyectaba n-
grandecidos sus distatas propiedaden en ) marauloso mundo de s
dotes: pero o despedazindolas por modos y proporciones diferetes:
Que a ntegrided o Jo humano no fataba munca en mngura de as
dinidades.

En sintesis: lo griego se da en Dario solamente por coinci-
dencia, porque ese clasicismo es una de las formas mas elevadas.
Es la conjuncién mis perfecta de elementos, en que se da el libre
juego del aste. De ese aste que ha sido principio y fin de toda la

2. Sy i, T sl s 4o Namdre Traducin 4o Mansr
P o g R Ry ol ot 5
CoolilE vt 3

A e 4t e, O chntn, 3. 31,
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s6lo es posible cuando se logra la libertad interior. Y el pocta de
Cantos de vida y esperanza es duefio de esa libertad, porque el

arte, que fue en principio fazén y fin de su existencia, se convierte
en medio con el cual logra el equilibeio y la paz del alma

Ls virtd exts en ser tranquilo . fuerte
con el Tuego tntericr todo e abrasa:
e tiafa del door  de la mueie,
¥ bacia Been... jla caravana pasat

Una paz que podria haber sido el camino posible para ascen-
der a Dios.
Maria Luisa Punte

75
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con s nivel de abajo, donde el sitro abraza, y ¢l sivel spremo
—la cipula del laurl-— doode Floaela canta por puro amor al cant.
Todo exh salvado de su. carictr, ocasional, epiédico, por . tras
mutacién mitcadors. que lo leva 8 representacidn sbusids y etema
el vids ¢ general de a que broa. tn Glimo seatido de armonla
cair 1as cotas. Se siete ol vasto miserio de Ia vid, o de ln selva,
por maners cas reliiosa. Y e hombre debe penetar . cse ecrets
dmbite como ol misico en los caminos que levan & Dies. 10

El sima que enra alh debe ir desouds,
tenblando de deseo 3 febre saa.

sobre cardo herdor y espia aguda

S sueta, st wbea y st canta.

Vids, lz y verdad, tal tripe s
produce i fterior llma nfnts.
El'Arte_puro como Crito exclam:

Ego sum fux < veias ¢ oital

Si se recorre todo el poema, se presenta, en linea marcada-
mente ascendente, la sequridad que el poeta pone en las posibili-
dades de superacion. El hecho mismo de escribir este poema lo
deja entrever claramente. Liegé a un grado de pecfeccion y nece-
sita decitlo. Su figura gana en profundidad a medida que el artista
avanza en su confesion autobiografica. La llama interior, poderosa
fuerza del hombre, le da casi los resultados apetecidos. {Racionall
ilrracional? Tiene de ambas, pero es mucho més: la triple llama
tiene mucho del misterio divino, por eso conduce al hombre hasta
dejarlo en las puertas mismas del interrogante dltimo:

¥ s vida e misterio, la lux clega
verdad inaceesble ssombra

Ta S persccion ks e g
¥ e secret deal doerme en la sombra.

Dejo de lado todo lo que tebricamente puede darse a la inter-
pretacién de esta estrofa, para aludic s6lo al sentimiento y calor
humanos que destla: el hombre se rinde serenamente, acepta la
evidencia de su limitacion, y se resuelve en la siguiente por una
actitud de entrega plena, de sinceridad total y auténtica

Por cio ser siaceo es ser potete
de desnuda que esa il a esells;
o aqua dice ef ama de n feme
en la voz de el que fuye del

Y en esta gran sinceridad, radica esencialmente la actitud poé-
tica de Rubén Dario. Pero la verdadera sinceridad, la auténti

30, La pouia 4o Rubin Darts, O clda, . 261
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IV. AspEcTos DE LA OBRA
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SINTESIS CRONOLGGICA DE VIDA Y OBRA
DE RUBEN DARIO
(1867 - 1916)

1866, Abril. Matsimonio de los primos Rosa Sarmicato y Manuel Garcia
(Dario).

1867, Enero 18 En Metapa, nace Felix Rubéa Garca Sarmieno. La. cudad
nata, desominads. sntes Chocoyos, ¢ lama. aculmente Cisdad Dario
(Departamento de”Matagaip, Nicaragua). Sus padres, que tenan
cono abuclo a Dario Mayorca. sguiendo una Vieja costumbre adop-
taron el nonbre de Dario como patronimico. Dario sugire que ¢ 308
Venas ‘corre sangre india, negray. espala.

Mario 3, Boutismo de Féix Rubén en la catedral de Lesn.
Acta bautimal

© S nifer wamscurre en Lesn, en la casa de sus padres sdoptivs.
o coronel Félx Ranirez Madrigal y dota Bernarda. Sarmieto de
Ramires,
* 1870, Jacoba Telleris, macstr de primerss lerss,
. s primer texto esolor como Felie Rairer

LIE71I87) sisencin 3 ardin de. infantes

418741 Priner afo de escula piblca.

18771 Escuel piblica. Bl macaio Felipe Inarra le nseta a esribi versos.

1877, Enviado por un to sdinerado, continia sus estudics en wa colego
privado duigido por Geronimo. Ramires. Rioe con un prno, hijo de
S protector y of o deja de pagale Jos estudion

1878, 1879y 1880, Cursa cstudics con s Jeuta, 0 Ia lglesin de la
Recolkcion. Prineres conocimsmios de cléncos rigos. y i,
Enire s macures se encoenta | Padre Valentuln, “edlebre en
Chlomibia <omo pocta”

1879, “La Re", primer soncto conocid

1880, Junko 26, “Una ligrima”, primer posma publicado, en El Termameteo
Rivas, Nicaragua, perodice ditido por Jost Dolores Gomez. Lo firm
con- €1 nombre Rubén Dork.
liimgs. meses. Comierza su amisad con el literato icaragiense
Romda Mayorga Rivas.

. 15
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Alejandrine ternario

Otro securso para evitar Ia pausa del hemistiguio es colocar
una palabra que lo atraviesa; supone o un paso mds en las ine
novaciones incorporadas al aljandrino.

El primee paso et dado por la destrucciéa del grupo fo-
nico (sustantivo més complemento); ¢l segundo. por Ja ruptura
del grupo adietivo mas sustantivo (o sustantivo mds adjetivo)
el tereero por Ia quicbra del geupo de intensidad. (artculo més
sustantivo; el cuarto, evitar la. sinalefa(alejandrino 3. la
francesa); y el quinto paso, poner una palabra que atraviese la
pousa medial, orginandose st ¢l llamado alejandrino ternario:

¥ entre las ramas / encantadas, / papesmores v
A lado tzqierdo / del camino / y paraela- va
o los satanes / verleianos / de Ecbotana vt
— ojos de viboras / de luces / fascianes — v
Henan e i/ de hechiceros / benefcior V.56

en 50 blancura / de palomas / y de el s
CEL reno nesior”, 5. 677)

Dario consiruye estos aljandrinos tesnatios impregnado como es-
taba del “Crimen amors” de Verlaine, que inspira su Reino
interior”. ™

Todas estas flexiones del alejandsino contribuyen a atenuar
la fuerte pausa tradicional 7-+7, y, al tender lazos entre hemis-
tiquio y hemistiqui, crean misteioses vinculos, nunca oidos has-
@ entonces.

La entonacien altsonante del alejandrino romantico, cobra
en el modernismo, y especialmente en Prosas profanas. el matiz de
Ia vaguedad, de Ia fludez, de lo indeciso: aumenta su poder evo-
cativo y su plasticidad.

Alejandeino dictilo

Dario emplea ¢l alejandsino dictilo independiente en la “So-
natina”, con profundo sentido musical. *

a7 st 0 G Sl - o
PR
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rrencia de vocales en situacion de sinalefa, ente final y comienzo
de hemistiquio, determina que una lectura répida evite la pausa
obligatora al final de hemistiquio. Se origina asi un puente en-
tre ambas partes del verso, produciéndose Io que la prosodia nor-
mal del idioma pide: la sinalefa. En este tira y afloja esth el
matiz de imprecisién, de ligereza, de vaguedad que caracteriza
a los alejandrinos de Dario. quien pone una preocupacion espe-
cial en evitar la pausa notable del 7+ 7.

Otra forma del alejandrino a la francesa tiene final de he-
mistiquio agudo. Los ejemplos aparecen en gran nimero, a par-
i de los poemas agregados en la segunda edicien:

na Nasats del Ci, / fresca como una rosa, v

Rodrigo de Vivar / pasa, meditabund, w2

por Jimena . por Dios / un regal te entego vao
(Cosas del G, p. €31)

Mira e signo suil / que los dedos del viewo )

hacen i agiar / ol tallo que se nclna a2

o misterio immoral / de In terra divina w2
(L epiga”, p. 1)

Joven. te lresco el don / de csta copa de plta wy
(T e 5. 1)

aue hace brotar clavel / o rosa cuando besa T wa)

ser en la flawta Pan, / como Apelo en Ia s ava)
(“Palabras 4 Ta s, p. 652)

y ¢l aire sl / de los dedos del hada. ava)
(La’ sncans’, . 63)

Ea e verde laurel / que decora a frente )
(T hoja s oro's 5. 694)

aue extasarin de amor / 3 los cimes de nieve, )

como Orleo tendrt / los leones castivos, W)

aue en Ia fbra sl / de a cota coloca na)

("Daine’ p. 696).

Los alejandrinos, con final de hemistiquio agudo, incorporados
profusamente en la edicion parisina del poemario, significan un
avance notable en la inflexion de este metro,

T St oo s 4o B i Sach o P, Lo pticns
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A propésito del alejandrino dactlo advierte Navarro Tomas,
que “contra la ordinaria impresion de rapidez y enecgia de esta
clase de ritmo, el alejandrino de tal tipo, al equilibrar Ia duracién
de su periodo trisilabo con la que presentan los de cuatro y cinco
silabas en los demds tipos adquiere carhcter especialmente lento,
suave y musical. La expresion reforzada y ripida corresponde en
el metro alejandrino a las variedades mixtas”. El tono suave
del alejandrino adguiere relieve expresivo en este poema, donde
“el caricter estético del cuadro [...] hace aumentar la propoe-
cion de nombres [...] y descender la de los verbos [.

Se logra asi una acertada fusién entre titmo y vocabulario,

IV, LAS ESTROFAS

El modernismo “no dejo_estrofa alguna de tipo propiamente
definido y orgnico que pueda seralarse como producto. caracte-
ristico de este periodo”. ® Este movimiento trabajo mas el verso
que Ia estrofa.

Pareados

El pareado, que constituye la estrofa minima, aparece en Pro-
sas profanas nicamente en versos alejandrinos. De antigua tra-
dicién castellana, se encuentra ya en los primitivos poemas liricos.
En su primera etapa, la_poesia espafiola la us6 con versos octosi-
labos pero a partir del Siglo de Oro se la emplea con endecasila-
bos salos, o combinados con_ heptasilabos. Los pareados alejan-
drinos, con antecedentes en ¢l Auto de los Reyes Magos, reapa.
recen con Tomas de Iriarte en el siglo XVIIL.

Dario da valor definitivo a esta estrofa, una de las mis ca-
racteristicas del frances, con su extenso "Coloquio de los centau-
También en otras dos composiciones, se encuentran parea-
‘Epitalamio birbaro” y “Cosas del Cid". Versos pareados,
combinados con otras formas, se encuentran ademas, en decasi-
Iabos sueltos.

El tono reflexivo de "Cologuio de los centauros”, y el ade-
cuado movimiento narrativo del metro alejandrino cobran espe..
cial relieve con la estrofa pareada, donde sslo dos versos estin

en libertad el poeta puede

o Tonls A S SN S e, e,
AT e B
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varro Tomas “— hace que se les acomode a este mismo molde
como meros casos de encabalgamiento: ‘Hace sonar un rui/sefior
en o invisible "

4. Acentuacisn dactla: acentos en tercera y sexta de cada
hemistiquio.

Encabalgamientos internos

El encabalgamiento “consiste fundamentalmente en el des-
ajuste entre pausa ritmica y pausa sintictica”.® “Este desajus-
te pausal entre ritmo y sintaxis —que es contrario al habito lin-
glistico comin— produce en la recitacion castellana un efecto
acistico desusado y extrafo, que tiene inmediato influjo impre-
sivo en la atencion del oyente. © EI encabalgamiento puede ser
tanto versal como interno (o entre hemistiquios). ™

Uno de los matices del encabalgamiento interno es la ruptu-
ra del grupo [énico sustantivo + complemento. ™

La pausa medial entre sustantivo mas complemento preposi-
cional determina que el clemento sustantivo quede en un hemis-
tiquio y el complemento en el otco. Esta forma de encabalgamien-
to interno es muy usada en el alejandrino de Prosas profanas.

El tema de la “wiste y sofiadora princesa” ™ que espera
al principe encantado, adquiere, en ciertos versos de “Sonatina”,
el matiz de vaguedad y lejania buscado por el autor, y necesario
para la evocacién:

iPiensa acaso en e principe / de Golconda o de China  (1ILI)

o en el rey de las Iolas / de las Rosas fagantes.  (11L4)
e ol que es soberano / de Lo claros diamanics,  (IIL3)
o o ) dueh rgullose / de s peras de Ormuz?  (11L6)

Al final del hemistiquio tene lugar Ia pausa stmica obligatori:
pero en este caso. hay un geupo [onico cindido, y ¢l sentido
fende entonces a evitr cae corte. Esta puja enee nitmo 3 sen.
ido crea una vaciacin, uaa auncelea de vagucdad, popias pars
s vcacin de ensetr £ pines bemitiulo prosria s 1
Haonsl Que por s condicien ya 4 un ser imlkanaable: prinei
e ey sobtane. El segnde hemistiuio acenia I e G v
Gucdad ¥ Tjania con'la prescncia de nombres geograficos exo-

st a3 4
R s B i oo, b i . 0. 1 s

5 Gl D, Postes spaiote contomportnas, . et 30, 4208,
Rl R AR
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basta Tlgar a ser nstrumento lrio del modernimo, e leta: s¢ e ba
considrads tpico y oratorio.

En forma esquemitica se pueden distinguic cuatro épocas en la
historia del alejandrinos siglo X1, en forma esporadica; siglos XII
y XIV, en que se afianza con el mester de clerecia, desde Gon-
zalo de Berceo a Pero Lopez de Ayala; sufte un oscurecimiento
entee los siglos XV a XVIIL, y alcanza plenitud y nuevo brillo
en el siglo XIX con la poesia romantica y modernista.

Como anota Marasso, cada época tuvo su metro preferido,
a excepcion del octosilabo, caracteristico de todos los momentos:”
asi el siglo XIV, el alejandrino: el XV, el dodecasilabo; desde ¢
XVI hasta el presente, el endecasilabo. %

El advenimiento del romanticismo con su tendencia “grave,
apasionada y dramitica”,  levanté del anonimato el alejan-
drino. Efectivamente, “los poetas romanticos desde la aparicion
de los Cantos del trovador (1841), de Zorsilla, encontraron en
el alejandrino un nuevo instrumento firico, facil 2 la amplitud del
fitmo oratorio, al sentimiento vehemente que acababa de fundic
la manera clésica del siglo XVIII en un nuevo concepto de poe-

En la época roméntica el ritmo_alejandrino mds utlizado
fue el trocaico (acentos en segunda, cuarta y sexta de cada he-
mistiquio). llamado "zorllesco’’,  con hemistiquios terminados en
palabras lianas. En cambio las formas dactilas, policritmicas, y @
la francesa, fuezon poco cultivadas en el romanticismo.

El modernismo toma ¢l alejandsino roméntico y lo inflexio-
na con nuevas posiblidades. Las principales innovaciones que se
advierten en Prosas profanas son:

1. Encabalgamiento de los hemistiquios, con la eliminacion
de la rigida pausa del alejandrino tradicional, 7 -+ 7.

2. Alejandrino a Ia francesa: final de hemistiquio_agudo,
con sinalefa posible (pero que en castellano no se realiza), o con
encabalgamiento.

3. Alejandrino temario: division del verso en tres grupos
sitmicos, en lugar de la pausa medial tnica. En realidad son trece
silabas: “Hace sonae/ un ruiseior/ en lo invisible".
go. ¢l hallarse entre alejandrinos de tipo comin— advierte Na-
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de I extavaganciss losbles. Tiene un singular encnto Ja graci de
esos versos. La asperesa ‘querids” e la verfcacién parece bin en la
envoliura de.est fragmento curioso y e da las spariencias de tna
Vil medall, de bordes rowdos por < tiempo (5. 90)

Alejandeino a la francesa

En castellano una de las formas del alejandrino a la france-
<a es con sinalefa posible entre hemistiquios. pero que no se rea-
liza por dos razones: 1. haria el verso de tres silabas: 2, la pausa
entre hemistiquios “rechaza Ia sinalefa”

Es importante observar estos “hiatos entre hemistiquios. pues
por lo general ¢l poeta enfrenta vocales que en Ja prosodia normal
el castellano deben formar sinalefa *:

El alba aon o aparece / en su gloria de oro wr
CEpilamio birbaro” 5. 664)

oo a1 dbol que loa / y I roca que sete ey
La e, p. 691)

Guiete 1 miseioso eco / de su murmulle (.
den)

bajaor la constancia / y descende l abismo (3
(dem)

slma que el sol sonross / y que Ia mar zat a2y
(“Palabras de Is satecs”, p. 692)

en e camme y alma / 3 Ia csera que g, avay
idem)

y amando a Pan y Apolo / cn la lra y I flaat. ava)
(dem)

dindles vida y velo / 5 esto hojs de ros. )
Lo ancians”. . 693)

7 1a lons empesaba / en su rucea de o0 s
“Mariaa”, p. 635)

hare de clla mi flaats / ¢ ovenare motivos )
D’ 5. 656)

como Pan en ol campo / haré danzar Ios chives wa)
o)

Todos estos versos dan, en su escancion, las rigurosas catorce
silabas necesarias para ¢l alejandrino castellano. Pero Ja concu-
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ticos  distantes, que complementan el sustantivo del primer he-
istiquio. Sor sumerosos los alejandrinos en donde Dario separa
un grupo fonico de sustantivo mas complemento preposiconal, en
Su afin por evitr la fuerte division tradicional del 7+ 7.

Otro matiz del encabalganiento interno es la ruptura del sin-
tagma sustantivo mis adjetvo o adjetivo mas sustantivo.

Dario corta ambos elementos con pausa medial y crea una
frontera borrosa entre los dos hemistiquios.

En el “Coloquio. . . los centauros plantean muchos temas.
pero el central s cantar 14 gloria de las musas

3 e trunfo del errble / minerio de las cosas v

La pausa medial atenuada por el encabalgamiento produce la mo-
rosidad necesaria para destacar el adjetivo final del primer hemis.
tiguio y el sustantivo inicil del segundo. La construccisn ferrible
misterio es en castellano una unidad impausada. y al partirse en
Ja pausa medial ritmica, se produce la relevacion intensiva de
ambos. constituyentes

En un momento de “Cosas del Cid" Rodrigo Diaz de Viar
se encuentra con un leprosos no tiene nada para darle y le dice:

it olesco I desnda / limosns de i manel v

Otra vez se ha partido la unidad adjetivo mas sustantivo. El real-
ce de ambos elementos es necesario para destacar de manera es-
pecial ¢l adjetivo desnuda, palabra clave que encierra todo ¢l
Valor de Ia limosna y el sentido del poema.

Otro matiz del encabalgamiento es la_ruptura del grupo de
intensidad, ™ articulo mis_sustantivo, unidad mucho mas tra-
bada que ¢l grupo fonico. En Prosas profanas este procedimento
comienza a insinuarse en ejemplos esporadicos

Tefe 1 niyade e/ cncae de su espuma v
Eptaiamio birbaro p. 664)

Ex <l momento en que el / sausie caballers v
(dem)

Esta novedosa innovacién, mis otras “extravagancias loables” en
el verso, confieren a la métrica del poema la “aspereza” que ya
notaba Rods:

[oo.] en cusnto 3 1 forma. me paece que pucde enear e Ia caegoris

o
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o ritmo crean la aumgslera eterea. En el verso segundo, regido
por el ritmo dactio. hay aceleracion, impresion de ligereza. EI
Verbo, que es Ia polabra clave, acentia Ia musicalidad. El tercer
verso introduce,  travs del troqueo, otro clemento de.ese am-
biente imponderable; las “frases vagas”. La acentuacion trocaica
ortodoxa. (1%, 3% ) contrbuye el Titmo lento. El segundo he-

squio, que podria agilizarse con el itmo dictlo y ¢l conte-
nido semintico de suspros, se frena en el adjtivo tenue. El verso
cuarto o conserva los acentos obligatorios en 5+ de cada he-
‘mistiquio.

Es oportuno destacar que en esta estrofa son varios los ele-
mentos que contrbuyen a plasmat la creacion pottica. Todos ellos,
inseparables, funcionan n armoniosa conjuncion: ¢l ritmo fluc-
tuante, con custeo silabas en cada hemistiqui, con acentos inde-
cisos e vocabulario, apto para crear la atmésiera impalpable:
aire, suave. pausados, gires, Harmonia, itmar, vuclos, frases.
vagas, tenues, suspices, sollocos, ioloncelos, Los adietivos ubic
can a los sustantivos en el ambiente y e adicionan una cualidad
que acentia la creacién de atmésfera: aire, pero suave: gird, pau-
sado, etc.; los verbos: era, copula sin dinamiomo, y itmaba, atm6-
nico por antonomasia y en tiempo imperfectos la sintaxis se ex-
Playa.en oraciones breves {tees en total): dos para los versos 1°
32y la tercera para los versos 3 y 4. Es una sintaxis simple
Y ‘okdenads, que fluye de acverdo con la suavidad del 4mbito
Poticor

En las estrofas tercera, cusrta y quinta, hacen su entrada
los personajes en medio de sensaciones thctiles y visuales. Con la
estrofa sexta se vuelve nuevamente al efecto auditivo de las dos
primeras

L orguesta perlaba sus magicas s (v
o coro de sones aldos s¢ ol (viz)
Galamcs pavanas, fugaces gavetas i3
Contaban Tos dulces volnes de Hungrs vie)

Los dictilos, en su movimiento saltante, siguen la velocidad de
Ia misica. Dentro de la polrritmia general del poema se destaca
esta tinica estrofa compuesta enteramente por dctlos. Todos los
componentes semanticos de. la estrofa contribuyen también a la
musicalidad:sustantivos: orquesta, notas, coro, sones, pavanas,
gavotas, violines, Hungria. Verbos: periaba, oia, cantaban: el
tiempo imperfecto, de aspecto durativo, acentia més ain el sen-
tido musical que tienen los verbos por su contenido semantico.
Los adjetivos llevan a los sustantivos  una musicalidad sugeren.
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te: migicas notas, sones alados. galantes pavanas, fugaces gavo-
tas, dulces violines. ¥ v @

Rods, en su estudio sobre Prosas profanas, comenta la musi-
calidad de este poemas

Lo origialiad de la verslficacon concurre admirablemente al
electo de ese caprcho deiioso. Nunca ¢1 compas. del dodecasiabo, ol
metrs venerabe y pesado. de Jas coplas de Juan de Mena, que o
romdaticos rejuvencieron e Espata. después de largo_vido. pa
conjuro de evocaciones legendaras, habla sonado a nucstro aido de
esta manera’pecular, Bl pocta le ha impreso sn sello mevo en
taller o b hecho fleibe, meodios, lleno de gracia y Ubertindle
de 12 opresion de s tres acentos fjos ¢ mmutables que Jo suitaban
como hebilas de su tese de hiero le ba dado un sie: de vGlptuoskdad
¥ 4 molcie por cuya virtad parecen trocare en Inzos las heilas y e
Hirro e martl. Tienen u desino o metes podriamos excamsr,
2 este propbit, parodianda 3l anduimo pocta de Ia anigiedad. He
3qul que el vieo ftmo del Libo de {as guerells . de Ia Danca de 13
mucrte ba doblado sus petnfcadss rodllas de Campeador sabre €|
ainchadn de rosas de 1a galamera. (p. 6.

5) Ritmos alcjandrinos

El meteo alejandrino adquiere, en el conjunto de Prosas pro-
fanas, una importancia decisiva, Veintitrés poemas estin en este
metro. lo que suma seiscientos setentaicuatro versos.

El alejandsino es uno de los versos que T. Navarro Tomds.
llama “metros de fortuna accidentada”; @ junto con éste, figuran
en la clasificacion, ¢l endecasilabo y ¢l heptasilabo.

Arturo Marasso, en su estudio sobre el alejandrino, @ dice:

Quish ningin verso de nuesira leogua tenga una Histola s
complea que e aleandrio: histoia de triunfos y cadas, de. esplendor
y'de civido. Considerado cast iempre como extrato 70 podia cstentar
1 sable ahelengo laio ¢ Haliano del endecaslabo. S ansformaciin,

s o s, s o, 7 T

e oMl 3 Ak 4 s o e 7 5800
Sharr S Sarts Dot ) G 3 415

. v i’ (057 B s desdois 47
o i, Kapun 1958, 3. 2150
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—Agests 21. Adrogue.

hgosto 28 Monievideo.

Sdiembee y octube. Dict La vida de Rubén Dario exrta por &l
mismo. para a revista Cras  Carcta. Enferna, Retrns  Franca.

—Rovenbre eic ‘o haner, n 1 Caté Vol plass
el O, Pari.

~Alejaniro Sox. La javentud inteectual de la ‘Anécica Ltina. “Pré-
loge" de Rubén Dario, Barcdons, Tip. del “Anaario de n Ex.

portacien’
—Randn 40 Vallelnclin_ Voces de gesta, “Balada. laudotora. que
ervia a1 autor 6 Alto Pors Rubén’ Madrid.
—Todo ol vutlo, Madrd. Renscimieto. Reine. articules eseritos. en-
e 1907 3 1911,
1913, Entro. Vieia a Barcelons v regres 8 Pari.
—Mayo 22, Francisca Sinchez. 80 hijo Giicho y la hermana_de
Francsca, Mari. liegan & Horis para, resirse con L
—Otiubre. A mediados de mes vija & Valdemors, Malloea, Escribe
Ta carua, Los olvos Validemosa® oo, y capituos de
a novela auiobiografca Oro de Mallre
—Diciembre 7. S¢ embrca para Barcelons, Poco desputs regresa
o Par
—Historia de mis libeos (En La Nocién, Buesos Aues 1, 6 y 18 de
o de 1913)
—Belmes Aquatins Los cilces vacics, “Porics” de Rubén Dario.
Monievideo, O M. Bertani
1914, Enero 12, Barcelona.
Eoero 15, Sle pora Paris.
b 6. S¢ incai en Barceons_con 50 famila
“Ocubre 35. Sale para Nueva York. ¢ compatia de Aleandro
Bermodes, secretarc oeosons!
—Noviembre. Nueva York. Escribe “La gran cosmopolis” y otros
poemes. Eaferma de puimonia
—Canto » In Argening v Otros pocmas. Madrid. Biblotecs Corons.
Sty st KVI (3eccion I s o). Mo B
1915, —Febrero 4. Velada en Ja Univeridsd de Colunbia
Rl 20, Invitado por e presdente quatemateco, liega 3 Ia cidsd
8¢ Guatem
—Noviembre, Rosario Murllo se escucntea funto a Dario, El matr-

monio viaja_ 3 Niearaou
e Corito y legon a Leso,

—Novienbre 24, Deserarea
Dicimbre 15. Se trasladan 8 Managus.
LSl de Rubi Daio escita por 4l mism, Barclons, Casa Edic
ol Maseel, 1
By atiguo g moy medeen, (Seleccin de
aid, Biblotca Coroon.
1916, Enero 7. Regresa 3 Letn, acompatindo por e médico Luis Mansel
Debayie
—Eaero 8. Sufre una Intervencidn quirirgics.
nero 10. Recbe In extemauncion.
Ecero 31, Dics a0 shims voluntad testmentain: lstitoye dnico
'y universal heredro 8 su il Ruben Dorio Sénches, de ocho acs
e cdad resdeats e» Madrid.
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¥ era ol ritmo potete de i sangre v

Incluso la armonia fisica cabe en el melodico. Las ménades
aparecen asi

e Ia mano i o v
¥ 1o curvas caderss mal veladss v

Lo mismo el movimiento envolvente:

circundaban 1 floe de Cieres w6
que el pasar sitmico del tiempo:

deslizaban su paso miserios (s Horas] e

En “Ama tu ritmo”, la armonia del alma poética aparece ex-
presada con la ayuda del meledico:

3t ama una fuente de canciones an

El endecasilabo, en su forma enfatica, es empleado en pocos
casos. La caracteristica de este itmo es su forma dictl inicial que
se destaca al principio y pone énfasis (([600]00/60[oo]60).

Dario lo emplea ya en la exhortacién inicial de “Divagacién”:

Vst Me lega aqul, pues que suspiras )

o para pintar a la diosa del amor acompafada por palomas, sim-
bolo del amor, en ¢l mismo poema:

Siguels vna pareia de palomas o)

Aqui el vocablo prosdicamente esdrijulo acentéa mas ain el
itmo dactilo.

O bien cuando destaca una cualidad inherente de la flor
como simbolo del amor:

o cual Tas heridas y Ias bocas xxite)

Nuevamente la_exhortacion anhelante hace aparecer ¢l en-
fatico, con vocablo prosédicamente esdrijulo:

Amame, Japoncsa, Japoncsa xxviLn

En “Friso”, cuando hace su entrada la procesion de Dioni-

sio, el ritmo se hace enfatico y corta ¢l reposo del momento an-
terior, expresado, camo se vio, ¢n suaves melédicos:

Liren pocesibn que ol viewo esparce s
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fasis del dactilo. El desequilibrio emocional se proyecta en el de-
sequilibrio ritmico.

En un pasaje del poema “Friso", en endecasilabos sueltos,
el pocta pinta y esculpe una procesion dionisiacs

Antes de la aparicion del cortefo, ¢l autor crea una estampa
de bucslico recogimiento amoroso:

Cusndo i boca_en Jos bermejos Iabios v
el prncesa de cabelos de oro v
o bebia que alentara 1 nécta, vas
por el sendero de fragantes mirtos v
it guia al banco porico del teplo, v
Sibites voces nueseas ansias turban P

Los cinco primeros versos, con ajustado ritmo safico, captan
a placidez de la evocacién amorosa. Pero, en el verso 28, sobre
un fondo safico, se agrega un acento secundario en la silaba pri
mera, en palabra trisilaba esdrijula. Se crea asi un desequilibrio
ritmico, al introducirse la movilidad del dactilo sobre la quietud
del fondo trocaico anterior:

sibitas voces muestras anias tuban v

El contenido semantico del vocabulario traduce esa vibracién rit-
mica ajena al conjunto: sibitas, ansias, tucban. El titmo sitve
para introducir la evocacion sonora de Ia procesion que aparece
pintada en los versos que siguen.

El movinjento sosegado_del melodico capta, més adelante,
la imagen de Pan que se dirige al bosque:

mis bermoso que Adonis y Narciso, v
con el s geonl de Jos <febos vn
3l fca e las man, ) boscae v

“omo lleno de Tus ¢ dirin. 7

El acento_ritmico de la tercera silaba, 5 cecae sobre voca-
les distintas. El caricter heteroténico® que predomina en el
conjunto crea la musicalidad del verso y se adecua a su conte-
nido significativo.

Los movimientos acompasados son bien. traducidos por el
melédico:

T
Livrrs R, 1950 e 308 e o Y





index-268_1.png
gando  Ia estrofa un quinto verso, cuando el conjunto estrbfico
esti formado por cuartetos

Pero ¢l tono general del poema es de una lentitud pro-
nunciada, aunque todo el ritmo ses dactlo, # Dario flexiona aqui
el dodecasiabo, y ¢l movimiento 4gil del dactilo es frenado, aco-
modado. por asi decir, a la representacién del contenido.poéico
El amanecer gris de estatismo trapical, e encuenta sugerido por
Dario a través de un dactilo retenido, lento. Todo en el ambien-
e es sosiego

Polieritmia

Dario_prefiere la forma polirritmica del dodecasilabo, que
capta la posibilidad del matiz y la variedad. En “Era un aire
suave...." composicién en donde cobra relieve Io alusivo y lo
sugerente, ¢l poeta comienza con la polircitmia, apta para el “con-
junto de evocaciones legendarias”

Para Salinas, el poema, en sus dos primeras esirofas, “es la
fiesta galante, hecha misica, a través de la musicalidad verbal
abolida casi foda plasticidad —salvo las imagenes altas de las
magnoliss— . que nos llga por wno de los mas delcados sn-
tidos, l oir” =

Era un aire suave, de pausados giros
e hada Harmonia ritmaba sus valos,
© fban frases vagas y tenues suspios
entre los sollosos de los violoncelos

Salvo ¢l acento obligatorio, en 5* silaba de cada hemistiquio, la
acentuacion ¢s completamente fluctuante y los acentos secunda-
rios son variables. B

El primer hemistiquio de la estrofa primera, verso 1. es or”
todoxamente trocaico (acentos en 1%, 3 y 5%). Compés inicial
Iento del troqueo. Pero ya en el segundo hemistiquio hay acentos
en 3+ y 5% faltando el primero, o si se quiere, recae sobre la pre-
posicion de (atona prosédicamente). La acentuacién confiere al
hemistiquio poca intensidad. Interesa observar los vocablos acen-
tuados del verso: era. verbo cépula, carente de contenido semin-
tico y de movimiento. Los sustantivos y adjetivos, habilmente
seleccionados, aire. suave, pausados, giros, y en conjuncion con

s & e Sk M B
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La tristeza y angustia del pastor Atis hallan adecuado cauce
en el movimiento espasmédico del enfatico

ligubre resonsba e grito de s Vs

La evocacion emotiva del verso de Berceo comienza con la
sonoridad del ritmo enfatico:

Amo tu delcoso sifandrino wn
(A maese Genzslo de Berceo” p. 69).

4) Ritmos dodecasilabos

Este meteo adquiri6 importante desarrollo en el modernisimo,
sobre todo en su variedad polirritmica. pero “bajo ninguna de sus
formas era una novedad ¢l dodecasilabo modernista” © EI ter-
nario, 4 +4 + 4, de aislados y breves antecedentes, toma espe-
cial auge. El dodecasilabo ya habia sido cultivado extensamente
en el romanticismo, sobre todo, en su variedad dictila: en menor
proporcion en su forma polirritmica, y de 7 -+ 5 0 de seguidilla

En el dodecasilabo, verso compuesto, no se practics el en-
cabalgamiento entre hemistiquios. como s hizo con ¢l alejandrino.

Dictitos sosegados

El dodecasilabo, en su variedad dictila, se encuentra en el
poema “Sinfonia en gris mayor” Ese tipo de ritmo sugiere tanto
el movimiento fisico como el espiritual. En los siguientes dactilos
la_evocacion va_penetrando en ¢l alma del viejo marinero. El
desplazamiento del dictilo lo va llevando hacia su p:

Sentado en un cable, fumando s pipa )
et un marinro pessando en 1o playas gy
e un vago. leano, brumoso pas, )

Los gerundios fumando y pensando, sobre los cuales recaen
los acentos ritmicos, distienden la placidez del marinero. y lo llevan
en Ia evocacion. Ese viaje al pasado no puede concluit al final de
Verso y se proyecta en suave encabalgamiento en otro verso, agre-
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3) Ritmos endecasilabos
ilabo " ¢l més Jargo de los versos simples usados
¥ uno de los “metros permanentes” de la poc-
sia castellana, % Fue ensayado por Francisco Imperial y el
Marqués de Santilana en el siglo XV, y sostenido de manera
segular desde su adopcion definitiva ¢n la siguiente centuria por
Boscin y Garcilaso.

En los endecasilabos de Prosas profanas se observan las sic
guientes tendencias ritmicas: 49 %, ‘saficos; 249 % melodicos:
19 %, heroico: 7 %, enfatico. # Aparece también cultivado el
dactilo, en forma independiente, en el poema *Périco”.

Navarro Tomis advierte que ¢l modernismo dio preferencia
al endecasilabo sifico (50 %), luego al melodico (30 %), ense-
guida al trocaico o heroico (15 %) y finalmete la variedad en-
fitica (5 %). Como se ve Dario sigue las tendencias ritmi.
cas del modernismo, y Prosas profanas s un cjemplo de la in-
Flexion de este metro.

Dario trabaja el endecasilabo y Je da las posibiidades rit-

o Tl te ot

B R oo TR B e
e [






index-261_1.png
con 50 saea cosigadora v
ol robada mats tamble. Vs

El vocabulario, seleccionado con precisién, acentia la celeri-
dad del ritmo dictilo: ripida. se esparce, huyendo, sonoro, es-
truendo.

Aunque de fondo dactilo, el poema, por su caricter poliritmi-
<o, presenta, en muy escasa medida, ¢l ritmo més sosegado del
troqueo.

Troqueos

La adecuacion del ritmo trocaico al contenido poético adguiere
elieve en la estrofa quinta. Los centauros que avanzaban en galo-
pe displicente, advierten, de sibito, en un recodo, ¢l lugar, “donde
Diana se bafia” (v. 35). La estrofa anterior (wv. 29 a 31, arriba
citados). terminaba en notable velocidad ritmica. De golpe se fre-
na. El grupo se detiene cauteloso. Dario fusiona con maestria,
recursos sintacticos y ritmicos:

Stenco, Setas hce ligero v
el que en 1a ropa va delaner ey
poraue o . recodo de la compata v

legon, en donde Diana se bas. v

De los cuateo versos copiados, s6lo el primer hemistiquio del
verso 32 es trocaico, el resto es dictilo. No obstante, este troqueo
adquiere notable importancia estlstica.

La palaba silencio (trocaica ritmicamente) frena, por conte-
nido semantico y ritmico, la velocidad de los versos anteriores. La
pausa sintéctica, el punto, contribuye al efecto poético. Luego de
superada la sorpresa, se vuelve al ritmo anterior de movimiento.

Et decasilabo “himnico”

El decasilabo dictlo simple (acentos en %, 6, y ), la-
mado “himnico”, e utiizado por Dario en ¢l poema. “Blason’.
El cisne, simbolo de amor y belleza, aparece descrpto a través
de sus atrbutos principales. El sitmo dicilo, 4gil y elistic, apro-
piado para dar la impresién de ligereza, se adapta aqui a la estam-
pa estitica. El ritmo de himno sitve para elevar el tono del poe-
ma, pero no imprime velocidad pues el tema no lo permite. St
aparece <l movimiento, ése es lento y armonicso: “Boga y boga
en el lago sonoro” (VL 1).
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der intensidad, transformando el eonjunto en “decoraciones so-
El paseo por ¢l mundo se traduce en ritmos suaves, que di-
vagan. que flayen lentos y apacibes, con un predominio del fondo
séfico. y en menot ¢scala, melodico y heroico.
La India deslombrante y misteriosa, aparece a través de la
suavidad. del fondo séfco:

O con un amor hind que ala sus llamas xixn
en In vision suprema d o mitos xix2)
§ hace tembla en miscriceas beamas (X1X3)
Ta iicacin de s sagrados s, (XIX8)

La mescla del ritmo melédico y heroico confiere el compés
equilibrado y uniforme, necesatio para la evocacion de la Fran-
cia dieciochesca:

Ao mis que Ta Grcia de los gricgos

1 Greia de la Francia, poraue en Francis,
al cco de las Risa y lot Jorgos,

Su mds dlee cor Venws escanin

La evocacién del amor espafol, de la Espaia pintoresca de.
Théophile Gautier y Prosper Mérimée, se encauza en el titmo
equilibrado del heroico o trocaico:

O amor o de sl amor de Espat o
anor leas de pirpura y oros: xx

amor que da 1 davel, ln flor txtana Xx13)
Fegada. con la sangre de Jos fores: xxta)

La pasién esstica, lejos de diluirse en “extension geografi-
ca’, converge, fusionada en forma prismatica, el Final del poema
en una estrofa donde el autor trata de apresar, en forma angustio-
sa. 1a pasion que se le escapaba

Amame as. fatl cosmopolta, o
niversal fnmerea. e, la o)
y todas; mistriosn y erudia 0XK3)
imame mar y nube, espuma y ol o)

EI ¢audal torrencial de adjetivos predicativos se explaya en
acentuaciones, en donde al fondo safico de los versos 19y 4 se
Ie agrega un acento secundario en primera silaba, que crea el én-

1. Saina, Pt 0. e, § 1
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micas que tenia con Garcilaso, continuando asi las tentativas del
periodo romantico.

Rehabiliacisn del dictilo

o resucita el endecasilabo dictlo o de gaita gallega (acen-
10), en el poema “Pértico”. En el romanticismo

e ritmo 70 fue utlizado, salvo Ia poesia de Sinibaldo de Mas.

En el poema de Daio los apoyos ritmicos coinciden con la
acentuncion prosidica. en i todos los versos. A veces, <1
mer acento Himico dsscanca sabre.palabra. stona (¢l Sagitario
del carro de fuego", 1, 3, etc.): o en una palabra cuya primera
Silaba no lleva acento prostdico. (“emperador de Ia barba floi-
da", altimo verso). En cinco casos, I acento.prosddico de la se-
unda siaba debe atenuarse para evita, un conflicto rtmico: g
bajo el portico blanco de Paros v. 14; “que lleva un lucero clard
en la frente” v, 40; “las bocas rojas de Milaga, lindas” v. 66:
Vin Joven. fauno robusts . vielente” v. 103; “ai son tronfante
que fanzan al viento" v. 111

En dos ocasiones, ¢l apoyo de la silaba 7 recae sobre pa-
abra dtonat

Que ¢l daba i viento con s comamusa v
Las muclles lnsas en las slatas s

En una oportunidad introduce un endecasilabo creciente:
Caja de musica de duclo  placer E

Con excepcién del poema “Pértico”, sslo se encuentran en
Prosas profanas otros dos endecasilabos de gaita:

det bandalin y un amor florentine. V)
"Dwagacén”, p. 620)

Celis arojece, una duch se sgna xvig
(idem)

Sifico, melédico, heroico y enfitico
En el poema “Divagacion”, “curso de geografia erética” como
lo califct el propio Dario, ® i autor pasea tu imaginacion por el
mundo, y refleja, en juegos de espejos, a la mujer de los mds
diversos paises.
La “extension geografica” como advierte Salinas hace per-
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lidad de verso compuesto.  La forma compuesta (5 + 5) cuyo
origen se remonta al siglo XV toma auge a partir del siglo XVIL.
Con el modernismo, el decasilabo no adquiere, en realidad, un
papel muy relevante.

Dictilos

En “Palimpsesto” Dario crea un bajorrelieve con sentido di
némico,

El dictilo es apto para expresar ¢l movimiento. Carlos Bou-
sofio advierte con justeza que *cuando el tema empieza  sugeric
movimiento, lo mismo fisico que espiritual, el ritmo se hace trisic
libico", % Asi “los dictlos habrén de reservarse para dar la
impresién de ligereza”. La lectura completa del pocma comprucba
estas aseveraciones.

La marcha de los centauros en la campifia, es presentada de
este modo:

oo s miros bajo los lauros, w19
en grupo Lo van Jos centaurs v
Con'la harmania de . tropel val
y ot saliando.piedras . wonce, v
2 dando aegre s gritos roncos v

<omo el rukdo de wn Saracol. v

La presencia de un recurso morfoldgico, el gerundio, ayuda
a la fluidez del verso. EI momento de mayor dinamismo del poema
aparece cuando el centauro rapta a la ninfa:

En un istane, veoz  listo, w8
2 una tan bl como Kt v
ninfa que al ala dioa acompot, v
saca de la onda donde se bata vn
Ia grups vulve, raudogalopa: v
1l T ¢ toro rapor de Europa v
con e orglo de su conquista. vrs

En la iltima estrofa, después que Diana “maté al raptor”
(v.87), la tropilla huye:

La wopa ripida se esparce huyendo, v
forman los cacon. sonoro etrucnde, v
Licgan s infas Liorao, (Qué ver? V0
En'la carrera, I casadora pxy

BRI T e
i3 Bt ol I et " o i s, orvin, 1030
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1907

1910

o,

Agoste, Veranea en Bres. Entrevsia con Rosario Ml
Bt 2Ex’ s ace o s Rues Dario Stncer, G

~Dicenbre 21, Fi presdeote de 1a Repiblic de Nicaraua, geaerl
o Samon Zelays desqna a Rubéa Dario Mioive Resiene de
o Repablca anc <l goblemo e Espatn

—Parisione. Mg, Licena d¢ Femando e, o/t

G Vianines. Sera. Lo case de Ia Primavera. “Balada o bosor de
s Musas e came 3 hueso” de Ruben Dario. Mocra, M. Peres
Vilvicenco. Edor.

B canto cgane. Madrd, Biloteca Nueva de Excrtores Espate.
M. s Vilavienco, Edor

—E regreso  In e mta. A In otelctuldad aicaragacnse. Leon
(Nicaragua), Tip. . Hernnder

bl Regrea' s Eurr

ort 3 Niadid Preseot un cedencaes de Mot de Nicaragon
= oo X1l

—Rufng BiancorFoabons. Audels des hocizons. “Prlogs” de Rubén
Dari, P

A priciios de afo visj a Tska. Poco desués retoron » Paris.

Atfono X1iT, Madvid. Bibitecs “Avaco'”

TEL sk @ Nicragua ¢ Itermesto fopical. Modrid, Biblotecn

el

il Clovenanio te In Tndependencia de Merio.

—Rjono 21" Sc embarca en SuntNazaie, <on deing & Veracru,

ciembre 1. Termioa 4 diaio comensada. el 15 de Joko,

sciembre, A couen de una revolocen wn Niarsgua. s¢ Je impide
a D viajar s Ia capital rcjicana Rusdosa masifstacin conra
o Estudos. Unidos: Ja muchedurbee Iansa. vives 8 Rubén Dario
¥ mueras 3 log EE. UUL Retorna 3 Evropn.

—Fsbio Fial, Cantos de I tarde, "A Fablo Fals” de Rubén Dario
P

—Poema de ctoto y Oteos pocmas. Madrd. Biblctca “Ateoco”

Mario. En Parks. cebra contrato con s uruguayos Armando y

Alredo, Guido, para. dinile 1o revitas Mundial y_ Elegancas, aue

Sprecerin. mentusimente. En mayo, s pubika 8 primer nimero

& Mandi,

ZlLetrs. Pars, Garoier Hermancs, Liberos Edtors. Redne acslon
st et 1906 y 1909

—Francaco Contrerss, La piedad setimental, “Preface” de Rubén
Dark. Pars, Garer Hermaoos,

Abel 27. Eapleza Ia gira de Murdia.

Vst Barcelons. Madrd, Lisbos, Rio de Janciro, Sen Pable, Moo
tevideo y Buenos Alres.

—Agosto 8. Gran. recvpeien cn Buenos Are.

2
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El alejandrino, en su posibilidad narrativa, traduce en pasajes
del " Gologuio de los centauros”, aspectos del fono reflexivo. 7

L...] do v
junto sl Jurel st de forecidos famos. v
I glois inmarcesibie de las Musas hermosas v
5 o triunfo del terrible misteio de las cosas v

Expresin de la pasion: versos largos

Por regla general, ¢l verso largo, con su tendencia a la lentitud,
se acomoda mejor para la descripcion o la narracion; pero infle-
xionado habilmente, sicve también para captar los distintos matices
de las modulaciones animicas, incluso la pasion:

Amame s, foal cosmopolia. oo
miveral e, e, ola xxxin2)
¥ todas; misteross y erdia oexxns)
Amame mar 3 nube, espums y ola. o)

Salinas nota que:

Lo sensal llega 8 una de sus expresicncs s tormentosas are-
batadas y torbellnescas. 0 esta earcis. Adjctvacén forrncil: 1
ol o “cosmopolia’ ©f sniversal, of ‘nmensa’, se saceden precipi-
tndose furiosamente w0 sabre oo, como s¢ alcnzan s ondss e I3
tomentra, ¥ i cmborge, sxte deshordamiento dejs ver otre
espumcante alborots verbal, su claro sentdo profundo,

La heterogenidad  contrdicion el caudal de sdjetivos es expl
cable, EI amante Jos lanza, locadament, como e catador los lozos
3l pieza fgitv, para que 5o s¢ Je ecape, par que 8 o In spress
con e sa con aquel >

Comparense los predicativos de esta estrofa con las. nueve
enumeraciones, adjetivos y sustantivos, del sujeto del poema
“Bouquet” (cirio, cirios blancos, blancss. .. ). y se advertirh la
animacion de una estrofa y el estatismo descriptivo del segundo
Caso, siempre en versos Cuantitativamente extensos.

Resumen

La presencia del verso largo en proporcion mayor al verso
breve, supone en Prosas profanas un deliberado propésito esti-
lstico: el esteticismo, la fantasia refinada, el culto al arte puro,
el verso tallado, la atmésfera dieciochesca, la mitologia y el orien-

et ot
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valea en tanto son iluminadas por su divino resplandor. La preo-
cupacion suprema del arte triunfa también sobre la expresion de
los sentimientos personales en estrofas que parezcan sangrar "'co-
mo arrancadas a entrafias palpitantes”.

Antes que los arrebatados impetus de la pasién, se prefieren
Tos “morbidos e indolentes escorzos, las serenidades ideales, las
languideces pensativas”. ¥ ese mismo amaneramiento voulu_de
seleccién y mesura que Jo domina en el sentimiento, aparece tam-
bién en la eleccion de las imdgenes, que revelan sdlo los aspectos
delicados y escogidos del mundo material: oro, marmol, pirpura.
Claro estd que, en virtud de principio selectivo tan riguroso —no
deja de advertic ¢l critico—, la poesia del autor de Azul... re-
sulta empequefiecida desde el punto de vista de su contenido hu-
mano y universalidad. Tal poeta no sers nunca popular, y el papel
de representante de multitudes parece ser ¢ mas opuesto a su

Pero este sentimiento de la Belleza sofiada, aunque prive
su poesia de amplitud humana, tiene su justificacion: pues como

sancia, I srte
s cosa e y Calibin tene las manos toscas y doras. 18

Su instinto selectivo explica tambin la eleccién de los am-
bientes: I Grecia clasica y la Francia de Luis XV serdn los
simbolos de una organizacién espiritual que “huye lo ordinario
como el armifio lo impuro” Por ello el lirio “herldico y beato”
serd la flor con que més nos encontremos al leerlo, y el blanco y
delicado cisne, ¢l ave wagneriana, ¢l “genio familiar” de su poe-
sia, digno de figurar en su blasén; asi como en el de Edgar Allan
Poe podria figuar ¢l cuervo ominoso, y ¢ gato pensativo y hie-
ritico en ¢l de Charles Baudelaice.

Pese a su absoluta pasién por lo selecto y lo hermoso, no debe
interpretarse tal modalidad del poeta como la de un parnasianismo
helado, sino que, como afirma el critico con gran acierto:

.en €n certa maners, w parsasonisro extendido al mundo ite-
ron 'y en 61 que las dess y los semtimicatos hacen el pape de hensos
¥ beonces 3¢

Luego, sintetiza su_caracterizacién del poeta con ¢l ejemplo
de Théophile Gautier, cuando afirma que para €I, poniéndose en
¢l mirador del arte, era preferible una magaifica pantera a un
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Alejandrino descriptivo y nareativo

El alejandino, extenso verso de movimiento grave, se adapta
con justeza a la posibilidad descriptiva, sobre todo en su varie-
dad  trocaic

Tus lablos escaratas de purpura maldia wy
sorbian ol champata del fino baccarat )
s dedos desbojaban a blanca margoria )

... Iy sabias que e adoraba yal (IL4)

Margar”, 5. 636)
O en “Del campo”
De pronto se oye el eco del grto de I pampa: iy
bl como una putsta del argentno ol (virz)
¥ un espectral e, come woa sombra cruza, (i)
sobre sy espada un poache, sabre su faz dolor Wity

En “Cosas del Cid" el andar lento del alejandrino pinta, con
incomparable plasticidad. a la nifia que ofrece al Campeador una
rosa naciente” y un "fresco laurel”

Cuando de la campita, aromada de esencia v
sutl sals oa.nifa vestida de loceocia: Va0
una niba que fuera una mulr, de franca vl
y angelica puplla. y may dulce y muy banca. v
Una nita e fora un hads, o que srgiern v

encarnacén de o divina Primaver v

En “Epitalamio brbaro", los tres primeros versos alejandrinos
crean el momento con pintura de acuarela:

EJ aba sin no sparece en su gloria de oro. v
Canta of mar con I mosica de sus malas €0 coro, w2
¥ slento del campo se v cusjando en bruma. v

Al exaltar plisticamente ¢l simbolo cristino de la_espiga,
dentro de un soneto donde abunda Ja suntuosidad de color, ¢
recurre al alejandrino:

hacen al agiar

y s¢ alza o una riteica visud de movimiento.

Con el dureo pince de In flor de a harina,
La wpigr”, p. 1)
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En la primera pacte del ensayo, dedicada a sefialar la sig-
nificacién de Dario en América y a analizar los caracteres gene-
rales de su poesia, Rodo se esfuerza por mostrar la personalidad
literaria del poeta como revestida de rasgos de excepcionalidad
dentro de la poesia americana del momento. EI primer rasgo im-
portante es negativo: “no es el poeta de América”, ha oido decir,
¥ &l mismo comparte esa negacién, aun cuando aclara que ello no
implica un reproche ni una condicién de inferioridad lterari

Confestmoslo: nuesira Anércs actal es. para el Are, un suelo
bien poco.generase. Parn obencr pocsi, de Ias formas, cads ver mas
vagas e tespresivas de 20 socablidsd, e inchcas ¢l efleo; serin
necesaria la rfraccén en un cercro de Hluminda, I sefraceidn o o
corbeo de Walt Whitaan. 30

Y agrega que, fuera de “nuestra Naturaleza soberbia’” y las
originalidades, en trance de desaparecer, que se refugian en la
vida de los campos. no existen motivos de auténtco america-

Lo define luego como “gran poeta exquisito”, joya raa en
América, cuyo sens des nuances se distingue nitidamente del uso
de los colores francos y firmes de la anterior poesia americana
Aunque advieste después que la exquisitez literaria tampoco es fruto
ficil de hallar en la moderna literatura espafiola; si se entiende por
tal, no lo delicado, sentimental e instintivo de las Rimas de Gustavo
Adolfo Bécquer, sino la seleccién y delicadeza obtenidas median-
te un procedimiento refinado y consciente.

Y ello es tanto ms cierto tratindose de América, donde la
poesia ha estado dominada por las ideas de espontancidad e ins-
piracicn, refidas con todo “divino ensueho de perfeccion” Esto
hace que resalte con mas enérgico relieve la obra de Dario, ente-
ramente desinteresada y libre, ya que segin Rods:

No cabe imagioar una indvidualidad iterarin mis ajens que ésta
2 todo senimieno de soldaridad soclal y 3 todo.lerés por lo que
pasa 0 torso suyo.

Asi, a las “disputas de los hombres” responde con un estupor
exotérico, o un silencio desdefioso. El sentimiento dominante en
esta naturaleza de artista puro es ¢l de la Belleza, y las cosas
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L LOS RITMOS

Después de analizar, aungue en forma esquemitica, ciertos
matices expresivos del verso en su aspecto cuantitativo, €5 opor-
tuno observar aspectos de su estructura interna. Serd objeto de
analisis el ritmo de los versos de Prosas profanas, en donde D:
innova con gran maestra y recrea modelos arcaicos.

T, Navarro Tomés, en su teoria sobre el sistema’ métrico
espaiol, distingue tres ritmos fundamentales: trocaico (6o), dac-
tilo (600) y mixto (combinacion. dentro del periodo citmico del
verso, de clausulas trocaicas y dctias). “En el conjunto de la
versificacion —dice Navarro—, los metros de periodo mixto son
de uso mis frecuente que los de periodo uniforme”. *

El ritmo trocaico es la base del fondo prosédico de la lengua.
Hay una “notoria superioridad de palabras bisildbicas y tetrasic
labicas de acentacion trocaica en ¢l lexico de la lengua co-
rriente’,

Por esa razén “los metros de ritmo trocaico, considerados en
1 extension de sus manifstaciones, sgnifican sin duda un volumen
‘mayor que el de los dactilos

El ritmo dactilico es, en cant
tanea y familiar, Por eso se lo emplea para
presion”.

ajeno a la prosodia espon-
acer resaltar la ex.

1) Ritmos hexasilabos
Dario no ianova en ¢l hexasilabo y usa las variedades tro-
dictila y mixta. Para completar el analisis del sonetillo

es oportuno terminar con el andlisis ritmico.

Min: as te s
1Que mis hormonial
Mia: uz del din:
Mia: rosss, llamas.

e, e 511y Arie 4t e
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¥ en ol gran Mocteruma de I sila de oro. Lo demds ¢s tuyo. dems-
eraa Walt Whitman, 5

Sin embargo, Rodo carecia ain de la perspectiva adecuada
para juzgar sobre la verdadera personalidad literaria de Rubén.
en realidad, tal “estupor exotérico”, ni “silencio des-

cisamente a Prosas profanas

Ruauesdo y expantado de Ia vida socal y pliica e que mants-
ier a i pas origial un Jameatabe esado de lzacin cmbrionar
50 mejr en teras vecias, fue para i s magaific refugo 1a Repy
Blca Argentna, en coya capial, sunque Uena e rifagos comercile,
babia uss radicén melcal. .. 1

Respecto a su antiamericanismo y evasién aristocratica a me-
dios mas acordes con su sensibilidad, expresa:

Mas sbominando la democraca, funesta  los poctas, ast sean sus
adoradors como Walt Whitnan, endi hacia 1 pasado, » s stiguas
mtlogias y 8 las spléndidas histois incrriends e la censura de Ios
miopes. Pucs 10 3¢ teaia e toda In Amérca espatols como fin y
bjtio potticos mis que Ia ceebracén de L glorns crols, Jos hechas
e ndependenca y In naturalezs americans: un etrso canto & Jonin,
na nacabable oda 3 Ia Agricuura de la sona tirida y décimas pa-
motca.

Tampoco le repugnaba el papel de “representante de mul
tudes” cuando, después de 1898, le tocs ser ¢l vocero de las in-
quietudes del continente,  Entonces, Dario apostrofa @ Teodoro
Roosevelr, y saluda en hexdmetros 4 las naciones hijas de "His-
pania fecunda”. En esos momentos, Dario legé a ser considerado
como "l poeta: de América”

55 s o o e o e s
s G AR R TR VR

e hte: 1 i s o Bt 4o s e (B O
cmits i Sansn a0 TR K o5
g T I R g e
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talismo. EI mismo Dario dice en el prologo: “vertis en mis versos
princesa, reyes, cosas impeiales, visiones de paises lejancs o im-
[posibles™ (p. 612).

El verso corto es. en cambio, apropiado para los estados emo-
tivos, para matizar la expresién animica. Los versos se suceden a
través de una sintaxis paratictica simple. "Los metros breves y
ondulantes van a realzar temas fluyentes y musicales [...] el
tono menor da intimidad, vaguedad”, ®

— Rafael de Balbin muestra que la altura melédica es inversa-
mente proporcional a Ia longitud de los versos.

D squt —dice— qu s oersos menores, tengan expresividad mds
viva 3 aguda que s berscs magores. Tomando. como base estimativa.
1 dimensia de ocho sifonems ——medida del gropo melsdico espatol
1 s magor sxpresn con percepible gravedad toasl

T. Navarro Tomés explica que la medida espontanea de la
lengua’espafiola es el grupo fenico de ocho unidades

Bl grupo_octosilibico e In wnidad formal del caselano en el
sspect mss espontineo de Ia expresibn arttica. Su medida Y compas
Fepresenian s clerto grado de devacion sabre o el mis regulr
3 st del dilogo condano, La inclascin & unkdades uperiores
Tas octoulabicas s e manifiesta como produco eraio en exctores
propensos 3 1 clocucion smpuloss. 3

Los versos largos dan a Dario la posibilidad del movimiento
grave, de Ia pintura estatica y dindmica, del matiz cromatico, de la
descripcién, de la narracién, y con este sentido los usa el poeta,
haciendo de Proses profanes “un admirable teabajo de mo-

Wolfgang Kayser observa con razén: “Pero no siempre la
forma exterior es decisiva™.® Y Dario, habil en la_inflexion
del verso_expresa_pasidn, sentimiento, en los endecasilabos de

“Divagacion”, arriba analizados, pero con un tono_més amplio,
més universal, “cosmopolita”, ampuloso, s se quire, Iejos del tono
intimista del sonetillo “Mia"’
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ser racional, aunque concedia que el hombre podia hacerse supe-
rior a la pantera despojandola de su piel para recortarse una her-
mosa tanica. Pero enseguida reitera su objecién bajo la forma de
una voz interior:

Mo crees ti que tal concepcidn de In poesia encirra un grave
peigro. un peligro mortal para esa arte divios, pucsto que, & i de
Bacerla enfermar de seleccion, Je Nt 1 1o, of aie, o Jugo de I
e

Antes de proseguic su estudio sobre la personalidad ltraria
del pocta, afirma ¢l crtico que tomard de su obra aguello que le
parece mis caracteistico y de ms alo valor: su Gltima coleccion
de versos. ya que “el autor de Asul... no es sino el esbozo del
autor de Prosas profanas”, aclacando i en cste parangén de am-
bos libros se refere exclusivamente al pocta, ¥ no al “prosista
incomparable” de Azul. .

Resulta evidente que. para una caracterizacion gencral de Ia
personalidad lteraria de Dario, Rods se bas6 en Prosas prof
¥ no en producciones anterores. En las ~Palabras liminares” se
lee To siguiente:

(Hay en i sangre slguna gota de sangre de Alrica, o de indio
chorotegn o magrandano? Pudiera ser, 3 despecho de. mia mancs de
marqués: mas he squl que veris en i versa princesas, reyes, cosss
imperile, visiones de paisie lejanos  imposibles. Qut querés! Yo
detcto Ja vida y e tiempo tn que e tocs nacer. 10

De acuerdo con esto iltimo, resultaria exacto caracterizar a
Dario como una individualidad lteraria completamente desinte-
resada de la realidad circundante, ajena al "vano estrépito del
circo”, que ante todo lo “oscuro y pesado’” de la agitacion hu-
mana reacciona con un "estupor exotérico” o un “silencio des-
defioso”.

En cuanto a la objecion de no ser ¢l poeta de América, Dario
Ia reconoce diciendo que:

Si bay pocsia en ouesra Américs clla eth en las cosss vijar
en Palenke y Utatén, en o indio Iegendario, y en <l fnca senual y fin.
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In matera e por lo_genersl ‘muy siglo XVIIT, muy llena de
Grecia de Ja Franca'(con curioss mezcla de s nombres Iatnos
¥ Jor gricgos: Venus, Afrodita, Ercs, Juno. Diana...). A veces hay
“iglo XVIF. Goagora (7.  traves de e, Renacimien falane, Ariosto
y Bernardo Tacso: Ta lecion que dio 8 Angelca Medoro: | garsén
e 142" Y también Ircucates lusones al amor hebraico: Estr, Belkiss
Ta Sulmita — y basta n cita Mel et bc.... provioe del Cantr de fos
cantores va I Valgaa laios :

dmiable juegos de ingenio pocic, cleganes divagaciencs sebre
temas de fina sensuucad, 5 Jos cusls % mexcla 3 veces 1 profunda
nota del pesmiemo e In caroe.

Que en e vino del amor
Ray Ia amargura del mor

Corresponden a 1a fase Banvill de la abea de Dorios la curiosa
explorcidn de formas caidas <o desiso, pero que pucden dar de. st
ovevamente cegancia o brilante, como.en o Coprices, as Odeetes
¥ 1 Amethystes de Banulk, o en los versos ingeses, sobee modelo
francés, de Andress Lang y Ausin Dobson.

Plasticidad ceomitica: versos largos

El sentido parnasiano que se advierte en Ja obra aparece, con
acabada expresion, en composiciones de arte mayor. La plasticidad.
Ia enumeracion. Ja descripcién. lo narrativo, se encauzan con facic
lidad en versos extensos.

En “Bouquet”, esmalte a la manera de Gautier, se crea la
imagen visual del blanco. Un sujeto compuesto de nueve partes
inflexiona el verso dodecasilabo (6 -+ 6) para la quietud visual:

Gircs, cirios Bancos, Hlascos, Hlancos lris, vy
cuelos d los clcs, margarits ea for, ava)
Galas de Ja esporma, ceras de los cirics avi)
¥ esrlas coeses tenen u color, avia

En “Sinfonia en gris mayor” se pinta un mundo gris a través
de lentos dodecasilabos:

El o, como wn vato crisal szogade, Can

refii Ia i de un cilo de sne: 12)
lejanes bandadas de.pilarcs manchan (13)
o foodo bruido de palido gris. )

Ciertas estrofas de "El faisén”, crean imdgenes visuales sun-
tuosas: )

B4 GO i o s wpael, . G, 3. 3T
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los criticos mas importantes del momento. En Ia dltima parte del

fambita: yo perenezco con toda i a
2 Ia gran reaccin que da carcter  sentdo 8 la evolacin del pen-
samiento en las posirimertas de este sigor 8 a creacia que, partiendo
el maturalsmo lerario y del postivimo Hlosdico, los conduce, s
desvirtuarko e lo que tenen de fecundos, 3 dsoiverse e concepeion
ey

Sin embargo, y a pesar de esta declaracién, tan definidora,
ademés, de lo que hay de mejor en el modernismo, no es posible
calificar a Rodo de secuaz entusiasta de este movimiento. Por el
contrario, en toda su cbra abundan las actitudes de reserva, de
desconfianza, y hasta de rechazo decidido de algunas de sus ex-
presiones. Tal la contenida en el prélogo a las Narraciones (1898)
de Juan Carlos Blanco Acevedo, elaborado  coethncamente al
Rubén Daric

La cscucl licraria que boy donina en Anérics, como un con-
puesto extrao de il Inljes diferntes. s lleva 3 wna lomoderada
ides de Ia sensacibn desconocds, de Ia. impresién nunc

de o srtifical n e setimiento y <n ln forma. y Ete €5 &
nico carscter de uniformidad. Nos heros olvidado de que lo
5 mal remedo del haatio, tato mis cusndo € hanio €5 prematuro:
hemos vuclo Ia expalda o la Verdad: y por una injustficable sberra
i, constitimos un grupo lteraro que desconoce I Impresén franca
G la vids, cxcribiendo 0 medio de I impacencia embrionara de
uestas saciedades y frente 8 b virgenes gals de. muesra nat
oy

El sentido de estas obieciones se explica, en parte, si se tiene
presente que cuando Rods se refiere al modernismo lo identifica
con el decadentismo, que no es sino una de sus manifestaciones.
més pasajeras ¢ intrascendentes, cuya influencia consideraba per-
niciosa para la creacion en América, de lo que ¢l llamaba “lite-
ratura de ideas”, por no sentarle bien ¢l nombre de “docente o
trascendental

Y. en efecto, no deja de reprochar a la tendencia entonces
dominante su falta de solidaridad y relacién con la vida y con
los altos intereses de la realidad, su falta de contenido humano,
de vida psiquica, su afén por la novedad de lo aparente, su va-
cuidad y garruletia, ¢l gusto puerl de retorcer Ia frase y de jugar
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El pocma “Lay” incluido en la seccion “Desires, ayes y ca
ciones”, esté_escrito también en_ hexasilabos. = Dario calca en
esta composicion Ia métrica de Juan de Torres. El poema lleva

Ia manera de Johan de Torres”.  Obsérvense

Toban de Torres: Rubén Dario
iRy it de mi 1Que pude yo hacer
Porque padest pura meecer
Sin'lo mereger fa ofrenda de ardor
Pues siapre srhi de squela mujer
Leal harta aut 5 quien como 8 Ester
Ao entnder macers <l Amor?

A quien su saber Inenso e
Ya'non puede s perfume y color
Me haze pensar e bicer senie
Que i s querer £ boca de flor
Yol non pucde ser die’d alma por
Sin mucho. pesar. an dlce el

El metro breve, a lo que se suma la rima aguda. que crea
mayor intensidad, muestra la adecuacion del contenido poemtico
¥ 1a expresion formal.

Los otros poemas de la seccion “Deires, layes y canciones”
en octosilabos, algunos con pie quebrado de cuatro, son de tono
amoroso, intimista ¢ intrascendente, propios de cancioneros de amor.

Pedzo Henriquez Usefa establecio con justeza, ya en 1920,
las diferencias de estlo entee las composiciones del cancionero
que sirvio de fuente a Dario y las poesias darianas:

AL imiar sus formas, Rubén Darlo superd con reces a los medianos
trovaderes de Cancionero: como ca elos habla escasa mateia. potics.
desdeh sus temas de esolisica. cortesana. En los Desires, layes 9
canciones del poeta mederse, I verslficactn <5 ‘muy sigl XV': pero

PRy I/nh’:::‘;u‘ﬂ- By 8 e ..’L“w..L:'?_'J"’“ -
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EL ENSAYO DE RODO SOBRE
“PROSAS PROFANAS"

“La capacdad de adirar s, sin duda, I
aran ferza del critic’
1. E. Rodo, Rubén Darto.

En 1899, como segundo volumen a la coleccion de opisculos
La Vida Nucva, aparecis ¢l ensayo de Jos¢ Enrique Rods dedic
cado a Rubén Daro. Su personalidad fiteraia, su iltima obea,
sobee Prosas profanas, que se habia publicado a fines de 1896,
en Buenos Aires.

En la declacacion de propésitos de la nueva coleccion Rodé

La nucvn vids sers una coleccon de opisculos lterario en
o que me proponge euni todas aqueles pégias mias que expresen
ya una impresion de mi conciencia de epectsdor €0 €1 gran drama
de 1a inqictud contemporsnca. ya una modfcacén de mi pensamicnto
propio. que bedezca a1 acual fmpul enovador de las Ideas y de
los espirtn.

Nada mas de acuerdo con estas intenciones que un estudio
sobre la personalidad literaria y la obra de quien ya podia ser
considerado como el primer poeta de lengua espafola, empeado,
en ese momento, en la gran renovacién por cuya virtud Ja ruta
de los conquistadores s tornaria del ocaso al naciente —segin
o reconoci6. Rodé a la muerte del poeta.

El estudio fue recibido entre undnimes expresiones de admi.
racion. Se estaba en presencia de una “maravilla” de la crit
y era en efecto el trabajo mas serio y comprensivo dedicado hasta
‘entonces al pontifice del modernismo y. en donde. adems, el
joven crtico trataba de emular los versos del poeta, recreando
algunas de sus composiciones mas caracteristicas.

El brilante trabajo sefala un momento de alto relieve en la
carrera lteraria de Rodé. Por €l queds consagrado como uno de

R R T L pe————
PR 8 i ey e
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3 en los panales de Himeto defa g
a1 rbia carga la leve abe vz
e en bocas rojas chupa ln miel. v
oo a los mirts bajo los lauros. )
en grupo lirca van Ios cenauros v
<on' harmonia. de su tropel. v

(“Palimpsess”, p. 674)

Una extensa proposicion temporal, con dos coordinadas, que
ocupa seis versos, sirve para presentar el lugar y ¢l momento: ¢l
suleto (los centauros) aparece en dlimo término, casi al final
(.20, To que crea cierta expectacion. La agilidad del ritmo dictilo.
se equilbra con la morosidad sintéctica. Se crea ast un movimiento
de arménicos desplazamientos.

Plasticidad estatica: versos largos

Una evocacién con sentido plistico, a la manera de un bajorre-
Tieve, pero donde predomina Ia quietud, se ve en ¢l poema “Friso”
en endecasilabos.

Adn me parece que mis jos torman v
1 cundrs Tl d. color 3 foerr o
o robustos mancebos que los <abos Vs
4 cadenss metless emputan, vsi
3 cuyo porte y misculos de Ares v
inos dones on. pntada Vs
que Rl pesta e en Hicaria, vt
Con gesto heroico entre T turb rigen: viss
y otrs dos. un leopardo cuyo cuells viss
aracias de Flora. citen y perfuman, el
¥ cuyos ojos en Ias anchas coencas Vs
3¢"kiria heachidos, sanquinosos. giran Vs
O mas arriba:
Lirica procesin que al vieto espace v
los céntcos riuals de Dioniso, Vi
o evohe de o traniles festas, v
a slgazara que enciende con su risa v
la impober topa de satates nibs, v
5 ef vivo s de misicas sonorar v
Gt anima o1 coro de bacanes ebras, Vs

En este segundo ejemplo surge la evocacion auditiva de la
procesion. Los endecasilabos se mueven con lentitud, y acentian
la también lenta presentacién enumerativa. La sintais, fluida y
ordenada, contribuye a Ia pintura.
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Rods valora sobre todo la capacidad de comprender las indivi-
dualidades, las ¢pocas, y los gustos mis opuestos, representada
por Charles Augustin Saint-Beuve, considerado como un "“inasi-
ble Proteo” de la crtica. Bl mismo, en Rubén Dario, sostiene:

Presumo tener enve I pocas excelencas de i espiis, Ia Vit
erariamente cardnal de Ja ampliud. Soy un déll secuss para acom:
patar e sus peregrinaconcs a los poeas, adonde quira qut nos ame.
Ia_rrsponsable vluntaricdad de . albedri: mi temperamtoto de
Siabad Hrario e un gran curioso de semsocones.

Y esta elasticidad, que pernite al critico adaptarse a las mas
opuestas manifestaciones del pensat y el sentir. es comparada con
Ia capacidad que se alberga en el alma del cmico, segin el co-
nocido analisis de Denis Diderot.

La identificacion simpatica con una obca, por profunda que
sea, no afecta, sin embargo, la libertad de juzgar, ya que el cri-
tico se libera de ella sin dejar de utilizarla para su juicio, pues
como aclara en un escrito (incluido en los Uitimos motivos de
Proteo):

La partcipacién en deerninado_ senimioto, medio ico de cono-
celo y penetrrio hasta el fondo, no obliga al crtico i a a sprobacid

e cs semtiminto nl squiers 3 Ia. complacencia €n €%

De manera que el critico de este tipo de sensibilidad simpi-
tica representa la mas fiel expresion del homo duplex, que puede
a un tiempo ser actor y espectador de la obra literaria

Por otra parte, si bien Rodo trataba de adaptar su person
lidad de critico a esta doble naturaleza, para poder asi identif
carse con los valores de una obra sin perder su libertad de est

es evidente que en el caso de Dario el critco sufi6 la fas-
cinacion personal del poets, a quien sabemos que Vists a fines
de 1897.

Adems, parece ser que hacia aquella época sufris una es-
pecie de atraccién, aunque fugaz, del “arte por el arte”. De esta
‘manera aprecia los afos de su juventud en un texto de 1907

Pasaba yo estoces por esa crss de dlttntomo, desdetono de 1n
acctn y de Jas Heas, bk de arte paro, gue sucle ser com e prarto
' dentcion ¢ Ios espnts de nauralera erara (sunaue en =
ounca calo muy hondo).
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Las bellas figuras de los gobelinos. e
los cristals enos de aromados vins. m2)
las rosas francesss: en les vasos chines. au)

El vocabulario del poema, que sugiere o visual y Io lfativo,
“se diria_seleccionado en un taller de mosaistas curiosos”. =
Versos Iujosos en una poesia transida a veces por cierta tristeza
verlainiana.

En “El reino interior” aparecen los demonios a traves de.
voluptuosidades cromaticas:

Al lndo luierdo del camioo y paratela- vt
ment, siete mancebos — oro sed, ecara v
rma’ ricas de.orinte . ermosos, parecidos ey
2lon satancs verleianos de Echatans, v
Vientn twmbien. Sus labios senuales y eocendidos, A5
e elebos crminais, son cua rosa samgrientas Vs
fus putaie, e piedras pecioss revesidon Va7
. cfos de vibora de luces fascinsntes — v
1 Cioo pendens arden s pirpuras violntas v
en s Jubones: cinen las cabesas enlantes vis0
oroy rosast sus ojo. ya linguides, ya adetes, Vs
“on dor.carbunclos migicos o flgor sbilo, vs2
7 en s mancs de ambiquos princpes decadentes Vs
Felucen como gemas las usas de oro fo, v

El juego cromtico puede verse también en “El pocta pregunta

por Stella”, y en “Blason”. En este dltimo poema aparece ¢l cisne
con sentido decorativo, segin ¢l ideal parnasiano:
Su blancura s hermana del o, w1
el boten de los bancos rosal v2)
'y del abo toisén damantao. - w3)
s ternos conderos pascusler wa)

Plasticidad dinimi

: versos largos

El decasilabo compuesto mixto (trocaico y dictilg) crea, en
acertada pintura, la_evocacion con una “plasticidad
dificl de encontrar en Ia poesia castellana”.

Ast aparecen los centauros en movimiento:

cuando en las virgeses y verdes paras vt
s secas notas dan s igaras, s
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con las palabras, su lteratura de abalorios. La condena no cae,
empero, sobre Dario, a quien disculpa su poderosa individualidad
lteraria, sino sobre los imitadores. que vulgarizan las ideas y los

Este rechazo tiene que ver con una preocupacién que se iria
progresivamente afirmando a través de Ia trayectoria intelectual
de Rodo, y es la preocupacién por el destino de América. La fun-
cion socil de Ia lteratura y la hisqueda de un ideal constructivo
para el porvenie exan inconcilisbles con la mera actitud estet-
Gista y ef desintesés del artista, "por el fondo de ideas € inereses
superiores que constituyen la viva actualidad de una Epoca

Y ello no porque Rodé descuidara los problemas de a for-
ma. ya que o concebia obra literaria sin estlo. Como ha sefa.
lado Enir Rodriguez Moneg

Rodo no difere del Dario de Prosss profanas en su acttd crea-
dora; difere en su actirud ideologia. Rodo cree que of artsta americano
dche cata vinculado  In miliia ¢ Américs au n € debe descamsar
esta misién de porveni. de creacion del contiocat.®

Aungue Rodé no compartia intimamente su actitud esteti-
o por ello deja de comprender al poeta de Prosas profanas.
La capacidad de comprension, la tolerancia, Ia amplitud de crite-
cio, fueron una constante de su espiritu. Las siguientes palabras
de Liberalismo y [acobinismo (1906) son ilustrativas al respecto:
En ln docacén de mi cspirits, de una cosa estoy sotiechos y s
e haber conquistado, merced a s comae dicplina itirior
Zlavorecida por clerta tendencia fnata de i nauraleza mentsl—.
Sauels superor smplitud que permite al Jucio y al seniiento, rémon-
tados scre sus estrechas dermnaciones personals, percbe 1a. nota
e verdnd que vibea <n ol imbre de toda conviceén sncera, seae €|

ray0 de pocss que llumina toda concepcin evada del mundo,
"Goa de amor que ocup. o fondo de todo entusiasmo desineresad,

Esta generosa disposicion de espiritu se traduce, en la criti-
ca, en una actividad de simpatia que Je permite situarse dentro
del clima mismo de creacion de una obra de arte. En el critico

o ol ST D e i & n
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5t que me
Ml o Mr
T sexo fndise

con mi sexo fert,
Tundienda dos bronces.

Yo, it 14 wiste...
Mo has de sr, entonces,
Mia hasea Is merte?

Estrofa I: Tres versos trocaicos. Hay lentitud, morosidad para
recalcar los elementos del verso. Un ritmo de delete destaca la
presentacién de la amada ideal, La pregunta retérica del verso
segundo se agiliza en el ritmo trislabo del dictilo. Luego, dos
versos enumerativos en el movimiento pausado del troqueo.
Estrofa II: Es mas ligera. Tres dactilos y un encabalgamiento,
contribuyen a agilizar el ritmo. El ltimo verso, climax emocion
grito del poeta, se traduce a través de la ligereza acosante del
dactilo,
Estrofa IIl: El dactilo inicil se contina con un encabalgamiento
suave. El ritmo impulsado del tercer verso dictlo, se corresponde.
con la accion durativa del gerundio fundiendo. Realce expresivo
y adecuacién entre morfologia y métrica
Estrofa 1V Primer verso: dactilo. La distension del movimiento
ritmico prolonga la tristeza de los amantes. Acento prosodico y
ritmico caen sobre friste, vocablo para ser recalcado.

La presencia del trocaico y dactilo origina lentitud y velo-
cidad en un tira y afloja emocional, que envuelve al poeta en ese
afin de poseer. Hay siete troqueos y siete dactilos.

2) Ritmos decasilabos

Hay en Prosas profanas dos possias de versos de diex
“Blason’, decasilabg simple con titmo dacti y "Palimpsesta”,
verso compuesto polieitmico (combina. clausulss dictias con tro-
caicas). |

El decasilabo fue un meteo que alcanss,especial relieve en el
romanicismo, tanto en su forma simple y dactla, como en u ca-

o Eekpehes
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El primer hecho anotado por ¢l memorilista corresponde a
su_ prehistoria: la separacion de los padics un mes antes del na-
cimiento del nifo y como resultado, patural de “un matrimonio
de conveniencia, hecho por Ia familia” (p. 18). Cuslesquieea sean.
las simulaciones de hogar a que Dario se acogit en disintas eta-
pas de su vida, todas clas fucron intentadas con la prevenciéa
del fracaso, que repetii, acaso sin mucha concienca, ¢ que abre
sus dias. Las sustituciones del amparo familiar que conocid en .
su nfancia Je dejaron un regusto especifico sobre las relaciones
humanas, credndole una hipersensbiidad prematura, manifesta
en-casi todos los hechos que recuerda de la infancia, Todo ello
e provoch una conciencia de ser diferente, distnto de Jos otros
En una casa antafiona se acumulan Jos motivos que despier-
tan el miedo del infante: historias de dnimas en pena que le cuen-
tan dos sirvientes, y Ja presencia casi antasmagorica de otra con-
tadora de aparecidos, “la madre de mi tia abucla”. Los efectos
de esas historias hacian criss por las noches, enfermando la sen-
sibilidad receptiva del nifo, que munca logrd curarse d los te-
rroees absurdos: “horror a las tinicblas nocturnas y el tormento
de cietas pesadillas incnacsables” (p. 22). EI paso, muy 1
e Ia fancia se le marca con a sparicién de.lenomencs
blemente congestivos”

Cusndo o= me habia lkvado o I cama, desperiaba, y volvia &
dormrme, Alreiedor gl lecho il ceculon coloreados y coacéntricon,
Ralidoscépicos, enzados y con movimiesos cntfugos y centipecs,
como los que fora s linterna mégics, cresbon una visén cxrase
¥ para mi dolorosa. B cenial punto 1o s¢ hundia hasta lcalculabls
Hipnicas disuncas y volvia & sceearie, y u sy venis €13 para ol
como ua matiro inexplicable. Hasta que, de repente, desaparecia
decoracdn de colres, s¢ hundia 1 punto rojo y s apagaba, 3 rudo
6w seca y s i salodable cxplosidn, Senta uoa gean <o

i gra alvir €l s segia tranqul: Por las mananas,
estaba e de sangre, de una copiosa heworagia sasal (p. 2223).

Los caracteres del hecho fisiolsgico, recompuestos po ¢l adul-
to, sefalan wna impresion imbotrable de Ia relacion entre lo psiqui-
<0 y lo fisico, descubriendo una modalidad permanente en toda
1a vida de Dario: la conciencia dolorosa de la unidad alma y
cuerpo.

El despertar a lo inexplicable fue contempordneo de otros dos
misterios desasosegantes: ¢l sexo y la poesia. En los primeros
capitulllos de la Vida se van enhebrando tales experiencias. La
sexual, interpretada con mucha literatura: “La maestra no me cas-
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“Responso” a Verlainecruza alejandrinos con eneasilabos: “El
reino interior”, atorce, con siete y otros; “Marina” catorce, con
nueve y siete. S6lo una poesia esté realizada en versos de dieciséis
silabas, en su mayoria combinados con tetrasilabos: " Afo nuevo”.

Restan cuatro poemas: “Dice mia”, con esquema libre, en
versos de diez, seis y tres silabas con predominio de los de seis:
“Heraldos”, también en versos libres, y “La pagina blanca’”, donde
combina versos de diez y doce con otros de tres, cuatro y seis. en
estrofas asimétricas. “El pais del sol es, como ya se indico, una
prosa ritmica

Es interesante tratar de explicar, sobre Ia base de los poemas.
las posibles razones que motivan ¢ empleo abundante de metros
Iargos sobre las formas breves, de profunda tradicién hispanica.

Expresicn de la pasion: versos breves

El metro més breve del poemario usado en forma indepen-
diente es el hexasilabo. presente en el sonetillo “Mia”

La expresion del ansia amorosa, el eros, lo que Pedro Salinas
lama el “delicio de posesién” 1 se condensa en la brevedad de un
vocablo semanticamente vacio: mia, un pronombre posesivo apenas
bisilabico, cargado de tension emotiva.

El verso corto aument Ia tensién del poema:

Min: ss e lamas e
1Qué s harmonis? 02)
M lur dol dinr 3
Nia: rosas, llamas. an

En seguida se llega a un climax emocional s6lo expresable en
Ia condensacion del verso de caudal breve:

oh Ml oh Miai gy

Este grito de posesion, duplicado por ¢l paroxismo emot
o necesita mayor extension. La explosién animica, verdadera i
tesjeccion, es breve y profunda y se expresa en lo conciso y
anhelante'del hexasilabo. *
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7. en este Poéme du Jardin des plantes, ateibuye a la India y a
Ios manigueos ln doctrina que une Dios al diablo; fl slianza ex-
plicaria

La Providence wn peu servante & Ananiké
Le mal hisan toufours su bien quelque ratue

El encuentro del nicaragiiense, en el comienzo de su carreca, con
el anciano, cerca del término de la suya, sefala, en dilatada pers-
pectiva, doble linea de fuga fascinante.

Aungue rechace posteriormente su atrevimiento en esta oca-
sién, no olvidars Rubén Dario ¢ término que le dio médulo: en
su version espafiola, la palabra griega usada aqui dard rotulo al
poema de su mas honda angustia. “Lo fatal” enfrentar e enig-
ma planteado para toda vida human

MAaria TERESA MAIORANA
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e instito de adiinar ol valoe hermoso de una consonante que
ca sonorameate a una vocal y gusta de la ra gricg, de l buse
exctia, sempre que sen vibrante, expresiva, melodioss, Sibe e hay
ocablos marsuillosamete. propensos 4 la armonia musicl. Las lerss
forman, por dece at, s cralzacones <n 1 lengusi. Las eles bien
alernadas con res y coe, olazando ceras vocales, I 4 1 y gricga,
Son propicias & las palabras melodicas. (E) subrayado. €5 nuestr).

Esta dlima apreciacion sobre el arte de Mendés se puede
aplica sin varlantes a Prosas profanas. ;Acaso no prodiga Ia “raiz
griega” en nombres de lujoso.poder evoeativo, Makheda, Hera-
Kies, Kalisto, Thor, Lirsloro, Canéloras? ;O no “adivina” la
suntuosidad de las rimas raras, llenas de exoismo, o el valor su-
gerente de vocablos pletéricos de masica interior] Descubre asi
en Mendés, procediaventos que € mismo aplicard con posterio-
ridad en su afin de rescatar ¢l verso espaiol del estado de an-
quiloss, de “la monificacien del ritmo’”.*

Se desprenden pues, de estos textos, tes notas fundamenta-
les presentes en Prosas profanas: la palabra como cuetpo sonoro
'y como portadora de un significado. ambos intimamente ligados:
& poder plistico del voeablo, y el anhelo de. renovacién lexica,
rescatando de Ja palabra matices ocultos.

La lengua frances, le revela un mundo lleno de sugerencias:
de Azul. .. su “amada y viejo libro",  dice en "Los colores del
estandarie” (1896

Al penctrar en ceros secrtos de armonia, de mati, de sugesticn
e hay en Ia lengua de Francin, fue i pensamiento descubrilo en e

Ias ideas indecisas <n que el alma tende 3 maniesarse con mayor
irecasncia? (EL subrayado. e nuesro).

Estos conceptos de la época de Prosas profanas son muy
significativos, pues dan ¢l sentido de la métrica del poemario: la
bisqueda de “las notas intermedias”, del matiz, de la vaguedad,
de “las ideas indecisas”.

El salvadorefio Francisco Gavidia fue quien inici6 a Dario
en las innovaciones métricas, y quien guio al poeta nicaragiense

T, Duso, R, Pt s Castn de vda y spren va Posas complar,
O T e e mis t0re (R st Bucson Al tonre do 106,
2% bt m Lo astn 0 37 fomhes 40 006, 7 et 1o e
P At Tttt Sa Do B, S T ey Frst proentss
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Ches un st grand potte..
Gt som humesr & L tee de mauonis goit
st Diew, m. fe Tacespte,

A pesar de la terura que en ¢l despierta, la gente menuda no
e merece tampoco absoluta aprobacién; considera que los recién
nacidos

Poussent Fimpoltese ases loin quelquelis.

Claudica, finslmente, poseido por repentina indulgencia y termins

Poue e plus tre, su fond du grand jardin sonoe.
Quiun bonhonme atendi par Ferfance ¢ Faurore,
Aimané ce double feu. ¥y plaisn, 5y chaufané,

e pas moins indulgent pou Dica que pour Fenfan.

El poema V, titulado “Encore Dieu mais avec des restric-
fions”, incita a tomar lecciones de la naturaleza:

Apprenons, Lassons faie, aimons, les cleus son grands:
B devenons savarts, et retons ignorants.

Soyons sous Finknt des aditeurs hoontts:

Rien et maet ni sourd: vopons Ie pls de bites

Qe nous pouvons: iens port de leurs legons,

Tiches de i, cest bien, Epiee. Notre cspot

Pousse ntee scince & gueter; Dieu sout

Views malin,

Seria absurdo suponer que el tono emblandecido sigaifica que ha
renunciado el poeta al reproche: en larguisimo prrafo reitera sus
objeciones, hasta resumiclas: “Dieu préte 4 la critique”. Debe d
clacarse a este respecto que, si “Dieu ne sait pas se borner
este critico audaz tampoco conoce limites de mesura; como espe.
jando la vastedad tan censurada, ¢l también repite, acumula, in-

ste. Lo exasperan particularmente las antitesis dispersas en la
Creacion. Asi, afirma de Dios:

I et pas sobre. I et debordant, réntique.
Inconsenans . Ie nsin; 1 Ie géan.

ot le corbea, et il it blonc le cygne.
Aviourdhui Dica nous gel, hier, i nous chacii
Comme 4 Focademic on i disi son fat

Como si ambicionara lienae ¢l vacio dejado por la academis, el
joven poeta americano parece proponerse la demostracién de al-
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Hay en ¢l una conciencia teérica respecto a los problemas
formales, que se insinda ya en textos anteriores a Prosas profa-
nas. Cuando habla de Ricardo Palma* en su conocido “Foto-
grabado” (1890) dice: "y la novedad en la poesia: dac color y
vida y aire y flexibiidad al antiguo verso que sufria anquilosis
apretado entre tomados moldes de hierro" (E) subrayado es nues-
tro. Netese el expresivo polisindeton: interés especial en recalcar
cada uno de los clementos de la enumeracion).

En efecto, como aclara Anderson Imbert “uno de los méri-
tos ms altos de Rubén Dario es ¢l de haber incitado a cada
pocta a abordar sus propios problemas formales y a resalverlos
artisticamente [...] Dario se destacs entre todos, no stlo por
Ja mayor fuerza de su_genio, sino también porgue de pronto sc
propw un programa. (] Tuvo concienca de ofco de poc-

Al estudiar aspectos del poeta_frances Catulle Mendes, ¢
Dario pronuncia aseveraciones que dan una dimensién de su arte
verbal! su interés por Ia misica del versos Ia fntima relacién entre
idea y expresién:

Creen y ssequran slgos que es exrainta Ia pocsa y Ia pross.
evar ol are de Ia palbra a1 tereeno de cirss ancs, de a pisars
verbigacia, de I sculra, de In misica. No. Es dar toda a soberania
que meree el pensamiento s, s hcer del don humano por exce-
ocis un medo refisado de cxpresén, s tlar todss s sonoridades
81 engua en exponer todas s claridades de exirt que concbe.

Se refiere luego a la perfecta conjuncion artistica lograda por
Mendes:
Tener .y color en un engarce, apisions. ol sceeto de Ia misica
en Ia rampa  piata de I ek, bacr rocas seficales que huciea
= primavera, be an € mstero. (E1 subeayads s mueseo).

Siempre con referencia a Mendss, advierte g

_.r 5 el Siatnerions, Ehaies Caded %0, RXod. st unl 1085,
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ANANKE

De las composiciones de Azul. ., una desagradg a Juan Va-
lesa por “la blasfemia final que es burla contra Dios". En la His
toria de mis libros el mismo Rubén Dario reniega de ella: "Anin-
ke’ es una poesia aislada y que no se compadece con mi fondo
cristiano. Valera la censura con raz6n y ella no tuvo posiblemente
més razon de ser que un momento de desengafio y e acibar de
lecturas poco propias para levantar el espiritu a la lu de las su-
premas razones”, Al amparo de la teologia conviene enseguida
que “tanto el gavilin como la paloma forman parte integrante y
justa de la concorde unidad del universo”. No pesa en la obra de
Rubén Dario ese fervor iconoclasta que. en sus primeros aios
fue piedra de escandalo en su Nicaragua natal; la madurez lo
previene pronto contra tales desvios en los cuales reconoce i
fluencias ajenas. ;Dénde sorbié el “acibar” a que se refiere en
su declaracién? En el grito soberbio del poeta francés a quien,
en esa ¢poca, eligié por maestro. En la plenitud de su gloria pu-
blicé Victor Hugo, en 1877, en el Paris de los ensueos del ni-
caragiense, Lart d'étee grand-pére. Mezclada con la loa de la
infancia que ¢ tema central, entre escenas de familia y observa-
ciones tiemas o maliciosas, dicho tomo de poesias contiene ¢l
germen de aquella juvenil desesperanza.

Cada uno de los libros en que se divide el volumen retne
poemas seriados en tormo de un tema, faceta del motivo unifica-
dor. El libeo IV se titula Le poéme du Jardin des plantes. En el
z200l6gico incluido en el jardin boténico de Pari, ¢l abuelo-pocta
se entretiene en_glosar las reacciones de los nifos frente a los
animales. Su ironia 1o perdona ni a unos ni a otros y, més alls
de las creaturas, se atreve con el Creador. Al mantener indecisos los
limites entre la verdad y la broma, ¢l tono jugueton suaviza las
irreverencias mas extremas. Este critico juzga la obra de Dios
desconcertante en su multiplicidad. En el primer poema —sin
titulo— de esta serie, censura su actividad incesante:

Dic fie et et ride, borgne essorile
Intenta ser tolerante:

Mo je fexige pas que Diew toujours sbicrve
I faut biem toerr queques excés de verve
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esbelta y pura limpidez, - los morbidos e indolentes escorzos, las
serenidades ideales, las languideces pensativas, todo lo que hace
que la tanica del actor pueda caer constantemente, sobre su cuerpo
flexible, en pliegues lienos de gracia” (p. 58). ¥ advierte luego
que ese “amaneramiento voulu de seleccion y de mesura” (p. 58)
70 56lo se nota en la expresion de sentimiento sino que “domina
también en la descripeion” (p. 58).

Efectivamente Prosas profanas “esta llena de imagenes. pero
todas ellas son tomadas a un mundo donde genios celosos niegan
la entrada a toda realidad que no se haya bafiado en veinte aguas
pusificadoras”_(p. 58). Por eso, afirma mis adelante el autor
de Ariel que "la intensidad de su vision se reserva para las cosas
hermosas. Cierra los ojos a la impresion de lo vulgar” (p. 59).
Hay en Dario un “instinto del lujo”, * del lujo material y i
del espirita” (p. 59). "una absoluta pasién por lo selecto y lo
hermosa” (p. 62). De este rasgo nacen “versos preciosos; versos
de una distincién impecable y gentiicia, de un incomparable refi-
namiento de expresion; versos que parecen brindados. a quien los
lee, sobre la espuma que rebosa de un vino de oro en un cristal
de’ Baccarat, o en la perfumada cavidad de un guante cuando
apenas se lo ha quitado una mano principesca. .~ (pp. 59-60).

De inmediato puntualiza Rodé Ia nota esencial de la obra:

Todas las slecconcs impertan una limtacin. un empequericcimicnta
extensivo, y mo hay duda de que ¢l refinamiento de la poesin del
autor de’ Aeul... Ty empequetice del punta de viata del contendo.
humano y de Ia universaided. (EL sobrayado s dl autor). (p. 60)

Juan Carlos Ghiano advierte, con acertada sintesis, que Prosas

nas “es un lbro de deslumbramientos, no de profundida-

Expuestas algunas opiniones de Daro referentes a la métrica
¥ resumidas las notas fundamentales del contenido a través del
ensayo de Rodo, es oportuno penetrar, ahora, en las caracteristicas
de la versificacin de Prosas profanas.

EI propésito de este analisis es mostrar aspectos de la métrica
del poemario y adentrarse en las técnicas de este “renovador fabu-
Ioso de la versificacion castellana” segin la
Henriquez Urefa. ¢

gy, oty T Bt do sincitn piin, s v,
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poraue en las selvas virgenes resvens
T misica st de mi vl

Simétricamente a “T'enfant est [espérance” dice ella de
Soy I promesa alada.
o juramento vivo:
oy quica lleva of recurdo de la amada
Para 1 snamorado pensaivo

por asociacién felicisima brota el simil:
Soy el lirio de viato

Ast también anot6 Victor Hugo: “des lys vivants™ Ha de dest
rse, sin embargo, que, en ¢l trazado del cuadro sin sombras
incurre ¢l joven poeta en ¢l exceso de su maestro francés, el
mismo que éste reprocha al Creador; no es sobria esta égloga,
aunque si prendida de tan fina gracia, que el lector no sabria re.
prochirselo. Ep ese ambiente de belleza ideal, esta ave idealizada
encarna un sentimiento perfecto. No sélo declara de si que es

o amor mi ejeciclo y ml batlla

sino que muestra haber conquistado con su gracia el afecto de
cuantos seres sensibles la rodean:

5o Hay ua rosa que no me ame,
i un pijao. gentl que o me escoche,
Bl garido.cantor qu mo.me .

Hasta aqui este mundo de clardad. ese que, segin Victor
Hugo “sort de Fazuc’s la presencia contaria ha de rep
un gavilin: viene del mundo que surge del “chaos” del
affceus des forces sans claté". Como,lustrando ¢l verso' donde
el pocta francés eprocha a Dios los "affreus oautours qui nous
tombent des nues”, ha de devorar la paloma. desprevenida en su
ingenuidad: “toda inocente, toda pura”. En_sitacion idéntica
presenta el abuelo al nifo, inconsciente del peligro cercano:

Lenfant jogeusement exste
Quoique Fire efeayant st debout.

En el mismo poema confiesa ¢l conmovido anciano:

st une émotion drange pour mon ime
e voi Fenfat, encoe da es beas de lo fmme,
Fleur ignocant Thive, arge igneean Satan,
Sccousnt an hochet devant Léiathom,
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en ¢l mundo de Hugo. EI propio Dario asi lo sefiala, al menos, en
dos lugares: Historia de s libros y Autobiografia. En la primera
obra, y con referencia  Azul... dice

st mis conacmintos de ingés, de allano, de lan, debian servir
més tarde al desenvolvinient de mis propdsitos ierarios. Mas mi
peactracin en ol mundo del arie verbl rancés o habia comensado.
< tera chilena. Asos atr, ca Anérica Central. en I ciudad de Som
Savador. y n compatia dl buen porta Francsco Gavidia. i espirity
adolescente Habla <xplorado Ia famena slva de Vicor Hogo y habia
contemplado su espirts diving n donde todo se conten,

En la Autobiografia ™ amp!

atin més estos conceptos:

Fue con Gavidia, la primera ver gue_esuve ca_ aquella tera
salvadoreha, con qien penetré ¢ 1a ficacién feviete, <o Ia arme-
niosa floresta de Victor Hugo: y de I lecura mutva d Jos aleandrinos
del grao francts, que Gavidia ol prinero sequranente emsayara en
castelane, o I maners francea, surgis en mi la dea de renovscion
mética. que debia amplar 4 reazae mas farde. (E) subrayado. e
auesno).

Con justeza apunta Allen W. Phillips *

En su tentaiva de reforna Dario no s rebels e contra de lo
valioto de s pasado hispdnico. Combte, &, con poris. lo rtinsrio
3 lo inmovi, o patrén etsblecdo y € remedo nveterado de Ios
moldesy fornas radiconals.

Nadie mejor que José Enrique Rods para seialar en forma
impecable Ias notas fundamentales del contenido y signifcado
Prosas profanas.’® Rodo ve en Dario al “gran pocta exquisito’
(p. 53), el que busca "la exquistes lieraria” (p. 54). a traves
de “un procedimiento refinado y consciente” (p. 54): ve en Prosas
profranas “la obra enteramente desinteresada y Tibre” (p. 55).
Nota que en Ia bisqueda de Io bello, “sobre la expresion del
sentimiento' personal tronfa la preocupacien suprema del arte,
que subyuga a ese sentimiento y lo limit: y se preficre, antes que
Tos arrebatados impetus de a pasién, antes que las acitudes tra-
gicas, antes que los movimientos que desordenan en la linea la
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guna falla en la obra divina. Sigue el consejo de los versos ante-
Formente citados: “espla” a In naturaleza; toma lecciones de I
bestias: las sorprende, justamente, en una de la antitesis que irtan
a sy macstro, Al comparar nifics y animales en ese mismo poe-
ma VI resalts Victor Hugo:

Bt je rtve Et je cros entendre un dinlogue
Ene in tagedic clfroyable <t eglogue;
Dian cate Tépouvante e de Faute, Tamour.

1Qué mejor ilustracion para esta contraposicion que la escena en
que un ave de presa cae, desde muy alto, con certero impulso,
sobre otra ave indefensa? Los protagonistas han de encarnar un
polo de luz y otro de sombra. En el “Coloquio de los centauros”,
Quirén ha de afirmar, afios mas tarde:

Ni es a torcaz benigna i s el cuervo protrvo:
son formes del Enigma In paloma y 1 coerve

Mas esta sabiduria que niega ulterior significacion a los seres
irracionales estd ain remota. Un gavilan figura aqui "I épousante”
y una paloma. “T'amour”. Un decidido fervor roméntico traza el
Fetrato de la heroina, en euforia dichosa de vida colmada:

¥ dijo 1 paloma:
Yo soy el

Muy pasecidamente comprobs el abuelo al hablar del nieto:
e tour 1.

Todo lo posee también esta avecilla, en el mundo feérico de la
naturaleza en fiesta primaveral. Ha hecho su nido:

Ea o drbol en flor, juto 3 Ia poma
lens e miel, o a rtoho suave
5 humedo por las gotas de roco

Su forma condensa esa belleza:

Mi sl e blanca y secoms:
I uz la dora y bana

¥ cefeo la pana

Son mis pics como petclos de ros.

Como el nifio “gazouille sans fin. Et chante”, ella demora su can-
t0 al que dan resonancia las selvas virgenes:
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cara a sus sentimientos, pero salpicado por el denso influfo srabe
de perfumes y piedras preciosas:

flechas de fuego en su migica ajsba.
peras, rubie, safvos y gemas (5. 655)

En una sola estrofa, el blanco interrumpe esa lujuria. Coan--
do el poeta habla de la eterna Belleza, acude a los clementos I
targicos:

hiy una limpara en lbo carrrs,
ac'una eucarisica y casta Blancura(p. 656)

Pero es sélo un instante. Inmediatamente, retoma todos los colo-
res luminados:

Fuera, el frondoso jacdin del pocta
i en su fesca y gentl hermosur,
Sgata perk, smatits, vilet,
Verdor eglgics y tbia spesr,

Yol
rra homérica:

uzado del reino del arte” retorna a su cuna, la tie-

bajo ol gran sol de Ia cterma Harmonta
s 4 verdes y nobles aureles (5. €57).

En los dos endecasilabos finales, aclama el exotismo romin-
tico:

¥ esto paso en ol reinado de Hugo,
emperador de Ia barba flerida,

Es tarea demasiado osada pretender desenteafiar la génesis
y ¢l proceso psicologico que llevan a un artsta a plasmar su obra
de arte. Y hasta, casi, se me ocurre una profanacién. Aunque €l
mismo lo grite, aunque &l mismo lo clame, dejémosle su secreto,
dejémosle, como dice Stefan Zweig, el arcano de su creacion. Al
reside su inmortalidad.

Los fantasmas que atormentaron al gran nicaraglense_du-
rante su transito terrestre y que se trasuntan en sus libros, desa-
parecieron con su muerte fisica. Queda su obra y a ella rindd-
msle tributo, sin menoscabar su procedencia. Afanes. luchas. de-
bilidades. Respetemos al hombre que ha pretendido alzarse por
sobre sus flaguezas y admiremos el milagro que nos brinda. Gar-
cia Lorca confess: “si es verdad que soy poeta por la gracia de
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anulado todo lastre de realdad, el cosmos del pocta puede le-
vantarse sin trabas ni contaminaciones. Traspuesto ese proceso
a imigenes potticas es visto como Ia salvacien de la aridez in-
vernal por medio de un universo poblado de.palacios magicos,
horizontes azulados, jardines, chorros de agua, péjaros que cantan
noche y dia. La limpieza, la ransparencia del rcurso baudeleiano.
e5lo que despoja a la aventura de todo actifco y pirotecnia.

Dario, por su parte, como la mayoria de los modernistas,
hereda aquel sentimiento inicial de spleen, de hasti, de depresién
casi neurdtica ante la realidad materil y hostl del mundo, de su
empor ™y, en su_ condicién de amerian, ese sentimiento se
complica con un rechazo instinivo de la tierra donde transeurren
sus dias, tierzatan primaria, tan torpe, tan ajena a los refina-
mientos curopeos. Pero este rechazo no ahonda lo suficiente, se
Queda en la detonacién de la protesta; para comprobarlo basta
reparar en los clementos puramente ormamentales con los que
Daro oculta e precario mundo circundante. Es la misma acttud
que en Prosas profanas lo hard acumular princesas, bandolines
centauros, dnforas  abanicos. Dicho de otra manera: el discon-
fornismo aprendido en los postas malditos y decadentes no asume
en el poema rubendariano Ia forma capaz de provocar ese estre-
mecimiento galvanico que buscaban —y conseguian— Les Fleurs
da Mal, Dario se desmaya, por ahora, en su bubardilla de joven
enfebrecidor poco desputs, entre los pausados giros de una ga-
Vota robada subrepticiamente del salon dieciochesco de la Pom.
padour

d) La fantasia.

Si en ambos poetas la situacion es la misma, la soledad, am-
bos también intentarén sustracrse a ella —y, por supuesto, a la
desalentadora realidad donde se hallan inmersos— mediante el
e actvo de Ia fanasia. Los dos s vlen, inicamente del
pensamiento y de la voluntad para lograt la huida; pero los mo-
vimientos son diametralmente opuestos: Baudelaire sale de un
interior estrecho a un espacio abierto de horizontes y pajaros en
fluyente libertad; Dario ahonda la estrechez de su cuarto abiga-

rrandolo de objetos y visiones que dibujan una imagen cada vez
més sofocante.
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. como un adjetivo directo, iluminando el verde sugerido por la
naturaleza: ‘

¥ bojo el porico Blanco de Paros
5 en los boscajes do- frescos auels,

pasando por el amarillo ambar:

Pladaro dioe sus rimos precaros,
dile Anacreone 50 vis y miees.

No escatima ¢l detalle exquisito de la joyaluz:

Tods desn
e en Ia Cas

en los claros dismantes
i recaman as linfs.

Afirma su exotismo retrotrayendo la mirada en el tiempo y dete-
niéndola en un pais oriental, donde un

rey miseroso, magaiico y mage,
dueno opueats de cien Estamuis,

s guien . genio brindara 0 un lago
Gondlas de oro en las aquss szl (5. 653).

Su duende travieso se deleita en el metal, que juega con e adje-
tivo preferido.

El negro y el blanco, entrevistos imaginativamente, se entrete-
jen. Son dos gotas que se escapan de un sabio pincel

s pensatives y viefos Kallas
de ojos oscuros y barbas de plata.

Ain queda color en su paleta. El poeta se va acercando, en
viaje legendario, a la tiera de Ia pasion, y. sabiéndolo, trae en
su bagaje:

ojos lameantes de vivos desellos.
foes sangricnas de labios cormales (5. €54)

Y llega, triunfal, a Ia Espaia morisca.

Mira las cumbres de Sierra Nevada,
s bocas rejs de Malaga, lidas.
y e va pandero s mane rosada
resas. recoge, clavees y guindas.

Ya he manifestado que el hispanismo de Rubén es rojo. Y
en ese color se instala, mientras poetiza a esa patria suya tan
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Con todo, hay una diferencia manifiesta: mientras Baudelaire
tiende a ver “desde adentro” el marco escenografico, convietién-
Golo en un rasgo sustancial de su condicion de pocta urbano, es
decir, moderno, Darlo da mis bien una imagen epidérmica del
escenario, lo ve como algo accidental, de modo que podria estar
ausente sin que lo medular de la situacion licica se alterase.

b) La soledad.

En ambos casos, Ia situacién del poeta es la misma: la sole-
dad. Pero también en esto raya ¢l modelo a mayor altura.

Baudelaire comunica una sensacion de soledad rigurosa, de
total aislamiento en un medio esencialmente mulitudinario como
es una ciudad moderna. Y ésa es la imagen que traza para su
lector: el hombre en la ciudad —como el poeta en la sociedad y.
el albatros a bordo de una embarcacidn— sélo se tiene a si mismo
¥ le esta vedado esperar algo del medio en que se encuentra in-
messo. En esas condiciones de vida no resta sino aceptar con
responsabilidad y_conciencia totales la situacion de ente insular,
y crearse, por propia cuenta, los recursos —espirituales sobre todo—
3ue permitan sobrellevarla

Dario. en cambio, como el pocta muy joven que es, apenas
si siente la soledad en su caracter de categoria existencial. Su
comportamiento es mis bien ¢ de un adolescente que usa con glo-
toneria de esa circunstancia como pretexto para un poema, y se
deja motivar asi. sin buscarle al trance una proyeccién mayor.
Crea vivencias lbrescas. y reitera lo aprendido en los libros; se
esfuerza por revitalizar, con sensaciones acisticas, visuales, olfa-
tivas, tactles, situaciones que la literatura recorrida con avidez en
sus dias de autodidacto ha descapitalizado anteriormente. Lo grave
del caso no es tanto esto —toda situacién desgastada es literacia-
mente recapitalizable— como que ain no tenga a mano el bagaje
de madurez y experiencia capaz de dar auténtica tension liica a
un apunte de cuaderno escrito con buena letra pero con inge-
nuidad.

©) Bl deseo de evasién.

Comin a “Paysage” ¢ “Invernal” es el deseo de evasion. En
Baudelaire este deseo obedece a un rechazo de la realidad trivial
'y matural que conspira contra las nobles aspiraciones del alma.
La realidad trivial y natural es, en el mundo de los valores bau-
delerianos, la negacién del espiritu; de ahi el desvelo constante
por hacer de Les Fleurs du Mal un libro de desrealizacion en el
cual una activa inteligencia creadora triunfe sobre la. realidad;
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ASPECTOS DE LA VERSIFICACION
DE “PROSAS PROFANAS"

1. INTRODUCCION

Previo al analisis de la versificacion de Prosas profanas y
otros poemas, interesa destacar, de maneca sucinta, algunas opi-
niones de Rubén Dario respecto a la renovacién métrica del mo-
dernismo. Ante la_ imposibilidad de separar expresion de crea-
cion, forma de fondo, conviene apuntar también algunos aspectos
del contenido del poemario.

El moderismo e, segin Juan Ramén Jiménez: “un gran
‘moviniento de entusiasmo y libertad hacia la belleza”. 1 La libertad
supone renovacién en todos los aspectos de la creacion literaria
i de cas inguistdes s advirtc € s méic.

El ideal de belleza aparece plasmado, quintaesenciado en
Prosas profanas, como culminacién, como sintesis genial y d
gacién de las tendencias del modernismo en su aspecto estetiza
te, que ya tenia en sus “precursores” (Salvador Diaz Miron,
nuel Gonzalez Prada y Juan Zorrilla de San Martin) y en la
mera_generacion modernista” o “iniciadores” (José Mart, Ma-
nuel Gutiérrez Nijera, José Asuncién Silva y Julién del Casal)
formas logradas ¢ intenciones definidas. >

El ideal de Verlaine: “De la musique avant toute chose’", apa-
rece en el espiritu modernista y en especial en Dario. Este “indio
divino, domesticador de la palabra’’, segin la acertada expresion
de Ortega, tuvo siempre la preocupacién por el sitmo, la misica
de Ias palabras y la armoniosa conjuncién con la idea: “como cada
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ba. Mientras Baudelaice maneja la imaginacion lirica como atei-
buto de una inteligencia creadora, que pucbla los espacios pot-
ticos con imagenes licidas y construidas sobre una base rigurosa
de pensamiento, Dario se deja extraviar en los laberintos de una
imagineria densamente sensual, incapaz de crear asideros defi-
nitivos, hecho que percibié claramente Octavio Paz cuando se-
falo:
€ modernieno es una pasica sharsct
n 'l acumulacion de toda suete de
igncs. 70 simbelos: algo Inercambiabe. Mascaras suceson de miscs.
F38 que ocultn un rostro tenso y dvid, en perpeua errogacén. Su
amor desmedido por las formas redondas 3 plenss, por ot roples
untuosos ' Jos_iundos abigarrado, deaa . ohseion. No. e <l
amor  1a Vida s el horor sl vacio l que prefee todas esas et
foeas bellses  socorss,

Con todo, entre maestro y discipulo hay una coincidencia
evidente: los desvelos por la perfeccién del verso, la destreza en
Ia concepcion de estructuras poéticas, el afinamiento sutl de rit-
mos y rimas. Esta es. quizh, la leccién que mejor aprendio ¢l
pocta’ americano desde antes de su llegada a Chile; la leccion
gue afianz mientras insistia en poner los ojos, con sus compa-
feros de bohemia, sobre la valide: aleccionadora de los maestros
que se hacian escuchar desde Francia, desde el mundo.

Luego de Azul..., el pocta de Nicaragua conquistard su voz
mas alta: Cantos de vida y esperanza, Poema del otoio: Yo soy.
aquel que ayer no mis decia...”, “Lo fatal", “La cartuj

‘embargo, antes y después, Baudelaire conseguir desbordatio.
A propésito de Prosas profanas, Octavio Paz ha ensayado una
‘explicacién que permite comprender, en general, por qué Dario no
pudo doblegar nunca esa empinada prioridad:

cote In enéica de Prosas profanas y el temperamento de Daro habia
cirt incomptibildad. Sensual y disperso, b0 tra hrméico s cordal:
e setin y sabia 1o pero o era un scltari. Fue un hoabre perddo
0 fos mundos del munde, no un absrado frate 8 4 s Lo que da
nidad s Provs profanas 50 < Ja Vea sino I semsacon —las sensa.
lones. Usidad de cento, algo muy disinto 3 esa idad espit

Qe hoce de Les fleurs s mal o de Leaves of gras mondos swos
ienten obras que despligan un sema dnco 0 vastas ols concentricas,
E1 Tbro del pocts hapanosmericano & un prodigoso repeioio del
ritmo, formas, colores y. sensaciones. No la hitoria de uan concienc

o as metamorfoss de una sensblidad.

José Maria Ferero

22 gan O b 5. 3
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Dios —o del demoio—, también o es que lo soy por la gracia
de la téenica y del esfuerzo, y de darme cuenta en absaluto de
To que es un poema”. ®

Por estas consderaciones. que concibo valederas, s6lo he in-
tentado sefalar algunas cualdades, por cierto evidentes, del hom-
bre-pocta que se lam Rubén Dario, a través de la plasticidad
cromatica con que trabajara l idioma, plasmada en palabras. sim-
bolos, imégenes ¢ ideas, entretejidas, ya por instinto innato_de
artista, ya_por un stlido mecanismo de inteligencia, de.sentido
estétic, de asimilacion de citerios ajencs, renovados y recreados
en los pocaas que componen Prosas profanas.

Beatriz M. Guzmn
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Surge entonces una paradoja: quien nicialmente se mostra.
ba poeta estricto de la modernidad y sus ingredientes represen-
ativos va ahora en bus 2a; a la inversa, quien
aisaje natural se vuelve
ia la moderidad més rigurosa. Pero que no despiste
este trastocamiento. Mientras Baudelaice afirma su condicién de
hombre urbano inventando una naturaleza que no busca donde
debiera, en la realidad externa, para terminat de consagtar asi el
supremo poderio de la imaginacién: Dario sofistica ingenuamente
Ia suya por exagerar un repertorio de elementos que, mejor ad-
ministrado, hubiese resultado tolerable. Es decir: utlizando_con
ajuste recursos que aparentemente parecerian contradecitlo, Bau-
delaire consigue Io que no consigue Dario al excederse en los
rasgos que en principio estaban a su favor. Sobre esta base se
comprenden las respectivas diferencias: a los horizontes azules del
frances, Dario opone sus pieles de astracén; a los chorros de
agua, sus lechos opulentos: al sol, topacios y pedrerias; al canto
de los pajaros, los suspiros y las risas de los amantes; al calor de
Ia imaginacion, el calor de un brasero.
Y se ha de reparar todavia en otra diferencia fundament;
a Baudelaire le basta, simplemente. ¢l poder de la fantasia, la
Voluptuosidad de poder fabricar la primavera por un acto de su
sola_ voluntad; Dario, que, como lo ha apuntado Pedro Salinas,
en “El afio lirico” define “los cuatro tiempos del aio [...] por
situaciones de estado amoroso, # necesita it mas alls de la pura
‘magia de la fantasia y crear una mujer; una vez sacada de la ima-
ginacion esa figura femenina, le atribuye artificiosamente los ras-
gos aprendidos en el exotismo parnasiano, por un lado, y en los
Pparaisos artificiales”, por otro: es asi como la mujer queda con-
vertida casi en la caricatura de la musa del decadentismo. De
modo que, si Baudelaire tiende a postergar en este momento su
fuerte sensualismo natural y —concepto licido— se complace en
exaltar la fantasia como una capacidad fulgurante del pensa-
miento, Dario desborda su sensualismo poderoso en el acto fe-
cundo de la imaginacion, y concluye el poema entre exaltaciones
alcohélicas y esdticas.

VI Conclasiones.

Evidentemente, el posible modelo que Dario pudo haber en-
contrado en ¢l poema de Baudelaire queds alterado por completo
wemal”. La clave se ha esbozado pocos renglones més arri-
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I LOS METROS

La ripida vision de los metros de Prosas profanas mucstea,
dentro de la variedad de medidas un marcado predominio_del
verso largo. De las cincuentaicuatzo composiciones que constituyen
el cuerpo de la obra en su segunda edicién, 7 cuarenta son de
Versos de arte mayor, y once de versos de arie menor,  De estos
once poemas, sicte constituyen el cuerpo de la seccion “Dezires,
Teyes y canciones”, en donde Dario imita, rigurosamente, autores
espatioles de cancioneros del siglo XV e composiciones de
arte menor,

Interesaenumerar los distntos metros de Prosas profanas,
teniendo presente que ¢l 78,43 % de los poemas son de arte mayor,
es decir en versos cuantitativamente extensos.

El metto mis breve usado en forma independiente. ¢ cl
hexasilabo, presente en dos composiciones, “Mia” y £l
octaslabo, st encuentra en nueve. Son totalmente octoslabos los
sonetllos “Para una cubana y “Para la misma”, el poema “Otro
desie”, “Cancién” y "Copla esparca”. Combina_octosiabos con
pie quebrado pentaslabico en "Cancign de cammaval”, y con
pie quebrado tetrasilibico ¢n “Desie”, "Que ¢l amor 7o admite
Cucrdas reflexiones” y en “Loor”

En arte_mayor se encuentra el decasiabo en dos poemas.

Ios ojos negros de Julia’
y A maestre Gonzalo de

En esta liima poesia el primer verso de cada cuarteto es endeca-
silabo. El alejandrino es el metro mas empleado: veintitrés poemas
en total. Son totalmente alejandsinos: "Sonatina”, “Del campo”.
‘Coloquio de los centauros”, "El
pilatamio birbara”, “Cosas del Ci

La gitanilla”
Yo persigo una forma”. Cuatro composiciones com.
binan el alejandrino con otros versos: “El poeta pregunta por
Stella” alterna versos de catorce con otros e siete y dieciocho:

Tos poetas risuefios"

7
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Appeocher doscemert la mature teribl,
En tal afrontamiento distinguense dos voces:
Les dews vois ln trgique et la douce s melent.

El pocta americano sorprende parecido dislogo: acallando la vor
de la paloma, resuena la de un ser semejante al “autour plein de
mort” sefalado en ¢l texto francés. Pronuncia nada mis que wna
silaba y hace nada més que un gesto:

—iSi1, dfo eotonces un gavitn infame
¥ con' turor se n et a6 buche,

El adjetivo y ¢l complemento circunstancial denuncian los pre-
juicios tomanticas del autor.

Al fustigar el caos de donde proceden los animales, fustiga
Victor Hugo

La folle et mavvaise scton
Quien faisnt le chaos it la Créaion

Esta critica contiene ciecta suavidad: impersonaliza, se dirige a
una entidad vaga, la Creacion. Con propésito similar, el nicara-
giiense adopta otro sesgo y u tino sutil presenta a Dios conver-
tido en su propio censor:

Entonces «f buen Dios sl en 0 tros0
(mientras Satin por distraer su_encono
aplaudia s squel pajaro bareso).

€ puso a mediar,

Dios recuerda “sus vastos planes”, los mismos que le reprocha
Victor Hugo: “Tout, cest trop” Y llega a una conclusién:

. penst al recordar sus vastor plancs

§ recorer sus pntos y sus comas,

e cuando.crid polomas

Do debia haber creado gaviner
Coincide ¢l joven poeta en la rebelion que mueve a su maestro
ante los ataques funestos del mal. Y utiliza, para designar las
fuerzas de la naturaleza, ¢l mismo vocablo que usé Victor Hugo
En el “Livre satirique” de los Quatre Vents de lesprit asocia
Victor Hugo

L justice botews et laveugie ananké
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s0. La intencion sentimental, y ain cursi, de algunos biegrafos
Ios ha excusado de buscar explicaciones para esa. consecucion
doloosa, que ¢l mismo Dario magifich en ocasiones, sunque no
T ensombreciera en Ia autobiogral

Incompletas y esquivas suelen ser las confesiones autobio-
graficas de los poetas, tal vez demasiado cautos cuando se ex-
presan sin transposiciones lricas. El encogimiento confesional €5
propio de quiencs dejan para a prosa los restos menos lumino-
s0s de lo que han dicho en sus poemas. Esta fue la posicion de
Dario, cuya autobiografia més auténtica se encuentra en los sim-
bolos y alusiones que repiten sus estrofas y cuentos.® Sobre ta-
les rasgos deben comprenderse aquellas paginas, situadas en el
periodo en que Dario habia afitmado su condicién de senovador
poético, con muchos leles ¢ imitadores. El autor de la autobio-
rafa s farita que b cumplde con s misn de ol ogrn-
do'su exaltacion mayor en el respeto de tantos lteratos de Ameri.
<a'y. de Espasa. Dario murid sin haber conocido ¢l despego mo-
tivado por el viraje hacia nuevas corrientes literarias. Las se.
quridades del autor consagrado y ain vigente hacen que no ¢
Gesicen en sus confesiones resquemores estéicos, La declinacién
del hombre, prematuramente gastado y desfigurado por <l sbuso
del alcohol, no habia ensuciado la imagen respetable del posta;
mis todavia: tales manifestaciones de miseria humana daban el
subrayado roméntico  la creacion. Por esto, la autoblografia s
Ia confesion de quien sepresentaba en la América espaiola y €
Espafia Ia encarnacion insusituble del “poeta’

La Vida se ampara con un epigrale de Benvenuto Cellini
en que se solicita Ia autobiografia de los hombres excepcionales,
reservindose la tarea para después de los cuarenta aios. Cuatro
més cueta Dario al emprender los “apuntamientos, que mas tar-
de han de desenvolverse mayor y més detalladamente
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Si los dioses sufren los mismos apetitos fisicos que el poeta,
significa que éste —el hombre— ha recibido una herencia divina.
De modo que “se les puede mirar como @ moldes, ennoblecidos
por todo el prestigio de lo religioso y lo estético que los siglos les
ban conferido en los cuales el cdlida e informe torbellino del ape-
tito humano puede verterse para asumir formas bellas y ejempla-
res”. Dario acude a la mitologia para reflejar sus propias pa-
siones. De alli la sensualidad del marco en que estaa el ero-

Sus ofes araviesan s iincadas hojas,
mientras us mans. toman para s bocas ojss
o frescas bayas alas que o st <odica (p. 643),

enncblecido por la union dios-hombre:

Jono a la oculta fueste su mirada scarica
I curvas de las minias del st de D

puts en s currpo cone tambien Ja esenca hunana,
Uaida s la corriene de la savie dvins

33 Ia sakaje sangre que hay en Ia bests cqui.

Para Dario es imprescindible disfrazar ¢ inmortalizar el ape-
tito erético. De alli que lo traslade a la mitologia griega. que,
aguijoneado por su condicién humana, divague por tierras  tiem
pos diversos y, poeta al fin de su tiempo, no pueda sustraerse a
a corriente aritocratica del exotismo. Dario lo manifiesta en “frag-
mentos de realidad acotados, como por una embocadura, en un
espacio, y que una vez expirado el Gltimo beso del eterno actor,
se desmontan aprisa, para que otros bastidores y otras bambali-
nas oftezcan otro fondo al beso que viene. Por eso aqui se da
rienda suelta a la potencia plastica de la lirica rubeniana, y_en
estas poesias estén sus mejores trozos pintorescos o pictéricos”.

Es ¢l mundo de las fiestas galantes, de los ambientes refina-
dos, de cuadros compuestos segiin normas plésticas. Es Watteau,
Verlaine, Debussy. Son las experiencias culturales de Dario.

He aqui lo importante para este intento de atrapar colores:
el vislumbre del amarillo aparece en estas quintaesenciadas poe-
sias. El poeta ignora displicentemente el tercer calor del espectro
solar. No lo menciona directamente. Esta solo en ¢l detalle, Asi,
en “Era un aire suave.

La morquers Eulalis risas y desios
daba s un tempo. mismo para dos rivales:
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re; % para Raimundo Lida es inequivoca en ciertos recursos que
s¢ dan desde los primeros escritos rubendarianos (especificamente.
¢l uso de Jas mayisculas personificadoras): * Pedro Henriquez
Urefa Ia sefiala como decisiva, junto con la de Gautier, Banville,
el Paraso, y especialmente Verlaine por los simbolists, en todo
el movimiento de originalidad que significt el modemismo. ™
Erwin K. Mapes acepta tambitn la influencia baudeleriana
sobre Dario, 3610 que a partie del afincamiento del poeta en Chile.
Mapes reproduce palabas de E. Rodsiguez Mendorn que asi o

Tout indique que jusqus son arivée au CHl il savat peu de
chose sur les mouvements Gtdraices frangais contemporains. Les saons
de'La Bocs, les colonnes du fouenal méme ¢ Ies bibliothiques privces
e pluscurs bons amis T Hfaien chaque foue des occasions excellentes
e s famiirse avec ls plas sicents coueants de la e inelctulle
Franaise -

L Lctae des oeuures francases contemporaines dans le milcs o
i e trowont it prendee au feune horme. une noueele oientation It
eare “La' Venus de Mi... peésdai dans les saors de La Epaca,
e pieds de Timpassble décse isint entasses les edtions de Lemere,
e Charpentice  de Colmann-Lévy. su les couvertues desaueles ap-
paisaint des noms nouveax poue Ie poste en quéte dassimiltions
Fenouatrices: ceus. des Goncourts, de Badelaice, de Laconte de. Lisle,

4 Catule Mandes, de Tain, de Basbey & Auecoly...

Finalmente, la influencia baudeleriana también fue sefialada
por Juan Valera, cuando aparecio Azal. .. Al saludat el libro, es-
cribié en EI Imparcial, de Madrid:

Ledas 1 piginas de Asu.... lo primero que 3¢ nota s qve esh
wted saturado de toda Ia mis flamante leraturs fancess: Hugo,
Lamartine, Musser, Buodelare, Leconte de Lise, Gautr, Boorget,
Sally.Prodhonme, Daudet, Zola, Barbey dAurevily, Catule Mendes
Rollnat, Goncour. Flachrt y todos Jos deods poetas y hoveltas han
o por wted bien cstdiados . mefor comprendidon, 1

sty A S T L

Pacte, Ll kacunte, Noood Coampact Tt g e, Lot ”
o, g, B el ol i e Vutrs. o, Eeusn Capn,
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Ianera— se unia el mercado cercalero. Se cimentaba la grandeza
nacional, y se marchaba también hacia la crisis de 1890.

190 es un aiio clave —culminacién y punto de partida—, en
el proceso historico de nuestro pais. A la luz que aroja el cono-
cimiento de esa época debe contemplarse el complejo argentino para
poder aprehender su esencia ontolégica.

Carlos Ortiz fue un representante fipico de esa generacion fi-
nisecular: generacién dindmica ¢ idealista, integeada por jévenes
entusiastas, ntelectualmente ambiciosos. Presintié ¢l futuro argen-
tino, su puesto de vanguardia en ¢l orden universal y cant al gra-
nero del mundo, con acento americano y resonancia universal: los
personajes. aparecen desrealizados, pero la vision césmica de Ja
buena madre tierra —la pampa— concentra ¢l elemento protago-
nista del poem

Dewia A. M. pe Zaccarot
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por el paso de un “espectral Jinete” hijo de la tierea argentina.
itimo istago de la patria vieja, que se lleva consigo y para
siempre, Ia histori y Ia Poesia de una roza desaparecida.

El verde sugerido por el paissje se da en varios poemas de
Prosas profanas. En “Divagacion”. Dario vuelve su mirada hacia
lo helénico, a traves del tamis francés. Grecia, cuna de cultura y
el ntelecto es un pasado lejono y fro: Francia ¢sth més cerca,
Francia vive, Francia tiene sus festas galantes y sus mujeres,
Las griegas, son mudas estatuas marmoreas: Jas otras, encanta-
doras, frivalas. pérfidas, incitan el erotismo. del poeta. Esa con-
juncién galo-heltnica esta patentizada en la naturaleza que en-
marca la bacanal:

mentras qve surge de I verde gram
' lo mano <l scanto de Corino,

i ninfa 3 quien puso. un cpigrama

Beamarchas sbre e mirmol de 30 plio (p. 619)

Los endecasilabos de “Friso” retoman ¢l tema dionisiaco. El
pocta describe la procesion de bacantes que se dirigen al templo
para realizar sus ritos. El especticulo s magifico:

Rin e parece que mis ojos torman
o cundeo Teno de colo y ferza (p. 672)

Sendero de fragantes mirtos, alfombrado de pétalos y uvas; los
dioses ebrios, las ménades apenas cubiertas de flotantes velos, en
un “boscaje como lleno de luz". ;Podria haber elegido otro mar-
<o para su tema? Indudablemente no, porque las selvas umbrias
y himedas. ¢l perfume penctratante de las plantas y las vifas, ¢
canto de las cigarras y el licor embriagante. incitan los sentidos y.
evidencian a sensualidad rubeniana. En iltima instancia, ¢l pai-
saje helénico, francés o tropical— es un engranaje mds dentro
de su_erotismo, del tema eje potenciado por otros accesorios. Es
“la invitacién al amor bajo todos los soles, la pasién de todos los
colores y de todos los tiempos”. =

Tanto en "Divagacion”, como en “Friso” o en "Cologuio
de los centauros”, Dario habla de amor. En este dltimo poema da
una clave:

EL pais
recbe de T urna matinal, iz sagreda
Qo i vasto saul suavcn con lmpida mireda (p. 641).

2. Due, Rabla On. i 5. 190,
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ne—, sino incluso otros “raros”, con los cuales se sentia identifi-
cado. aunque algunos de ellos estén hoy piadosamente olvidados
por la literatura, y Baudelaire no.

se ocupe de Baudelaire cuando ya
ia es menos extrafio que no lo haga
ni siquiera en aquellos afos de estadia chilena, afos tan activos
y efervescentes, en que los escritores jovenes estaban pendientes
de la vida literaria y astistica de Francia: mas ain si se repara en
e hecho de que Bavdelaire podia ser considesado verdaders bar
luarte de revolucién estética por_un motivo bisico: porque Les
Fleurs du Mal, aparecidas en 1857, habian provocado un sonadi-
simo escandalo que acabt en los tribunales, le acarred al autor una
condena por perturbacion de la moral y le confirm, con todos los
honores, su condicién de poéte maudit.

Notese, de paso. que si el afo 1857 fue nefasto para la moral
piblica, resulté, en cambio, particularmente afortunado en materia
literaria: ademds de asisti a la aparicion de Les Fleurs du Mal,
acogié la publicacion de Madame Bovary: por supuesto que Gus-
tave Flaubert también acabé en los tribunales, procesado por ¢
mismo motivo que su colega poeta y cargando con la agobiadora
culpa de haber inquietado las conciencias de Ia sociedad contem-
porénea.

El silencio explicito que Dario guarda sobre Baudelaire y que
se ve bien en ¢l abundante material documental aportado por Silva
Castro en Rubén Dario a los veinte aros. mis las declaraciones del
propio poeta sabre los autores que manejaba en aquellas fechas
son, tal vez, algunas de las razones por las cuales Octavio Paz ha
podido afirmar:

o prmeros modernistas pasaron del culo de los romanticos francecs
AT de Tos parmsianos. La. seguada generscién, . plens. marcha [l
qu siguen o0 palabras de. Anderson. Tmber] “sgrega & las maneras
parnasiana, rica ea vison, las mancras simbolistas, fcss en k-
Caldad” >

El escritor mejicano sostiene también que Baudelaice s el
primer autor decisivo para la segunda generacion modernist
como considera a Dario nexo de unién entre las dos promociones,
la conclusign deberia ser, por fuerza, que Dario experimentd Ia
influencia de Baudelaice s6lo tardiamente.

Al juicio de Paz se opone el de otcos crticos. Anderson I
bert ve ya en composiciones de 1882 la gravitacion de Baudelai-

T, e T e 2 s e D
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viembre de 1901, y que el retorno al tema nativo de Lugones tiene
lugar en 1910, a0 en que con motivo del centenario de la inde-
pendencia argentina publica las Odas seculares. se ve confirmada
1 posicion de Ortiz en cuanto a precursor n ¢l retorno a los mo-
tivos americanos.

La temética de Ia "Oda a los ganados y las mieses”, canto a
1a pampa y a grandeza de la tareas agricolas, no e otra que a de
El'poema de las micses, y st bien puede achachrsele a Oriz cierta

artifciosidad leraria [..] perceptble en varios pasajes”,
también s cierto que en aquellos ozos en que el amor a la tierra
vence todas las posibles influencias ltearias, alienta un espiitu
argentinista, Para la celebracion del centenario patrio, Ortiz pro-
yectaba la publicacién de El pocma de la pampa; la muerte Io sor-
prendie, impidiéndole concretar su propésito. Fernandez Coria hace
Teferenda s ese propésito del pocts, en estos terminos:
_camaia 3 n pamp. pe 0 a 1a Vg paape de Jos pojnales
o uncon, o umbies y Jx macchines 7o I pamps. dsirts cucads
o gucho mal, gnoanc, slapado  bruah e pociss Edard
it 10 1 penpa. de syer comada por Echverin, Ascas y
blgada a2 Ia pampa desorada e e aad e perpets. genaccn
0 vers s s £ paca 45 € mabkos prine. 1

Considerado El poema de las mieses a Ia luz de la época en
que fue publicado, adquiere una dimensién nueva. Oetis, 8 dife-
rencia de Estehan Echeverria en La cautica, no confiesa sus pro-
psitos. Sin embargo, s evidente que éstos existan. Al deseo de
sriginaiidad que podria haberlo guiado, debe anteponerse la aspi-
racién legitima de cantar a la pampa donde nacio y se hizo hom-
bre. Pero, no es todo: si se analiza la estructura socio-econdmica
del pais, en las dos tlimas décadas del siglo XIX, pueden ros-
trearse otras motivaciones. La Argentina, después de Caseros, te-
hia un teritoro desierto, y un potencial humano infimo, que toda-
Via no habia tomado posesion clectiva del teiorio hecedado de
1a"corona espafla. La ganaderia y Jos saladeros consituian Ia
nica fuente de recursos. La poltica intelgente y visionaria de
Sacmiento, Alberdi, Arist6bulo del Valle, Pellegrini —que sbriron
el pas al inigrante cutopeo, fomentando bisicamente la explota-
i de 1a terra paccelada. s no destruy el latifundio, consiguic
frenar su accion monopolizadora, La agricultua, asi impulsada,
adquird nueva vialdad, A la industria naciente —frigorificos,
Plantas. congeladoras, transporte del ganado e pie, explotacin
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auelle sourt, tout en rivant, & maint deai
ZBlonde. en somme. Le nex mignen avee fa bouche
crcarnadine, geasse ¢ divine dcguel

nconiciert, eurs, plas fine que la mouche
i raive Feclat peu miis de Foe

En la tertulia de “Gargonniére” el verso de fuego de D'
Annunzio enciende los corazones y

era un Inspirado cada cabollero,
& suesos sl y ino de oo (p. 6¥).

La construccion nominal acentda el color, que no es amarillo
puro.

El noble metal presta su brillo para que madrigalice el poeta.

“Sonatina’", aparecida en La Nacion en junio del 95, una de
las mis difundidas composiciones de Dario, ritmica y musical,
basada en el viejo tema del amor a la princesa lejana que e
adora sin conocerla, modificado por el poeta que transporta a
ésta a primer término, convirtiéndola en protagonista; la adoles-
cente que guarda con impaciencia el instante del encuentro con
el caballero que, vencedor de la Muerte, se encamina a buscarla
para encenderle los labios con un beso de amor, transcurre en
un palacio, no por tan medieval menos exquisito:

La princesa et pilida en su il de oro.
s modo ¢ tecado de su clave sonor,
¥ en un vaso, cvidada, s¢ desmaya unn flr (p. 623,
sin embargo
esta presa en sus ores, et presa en sus s (5. 624).

To cual no impide la exlamacion

1Oh visen adorads de oro. ross y morkll

N .
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rencia romntica que hace de lo feo una sustancia estética vale-
dera—, y sabe que sdlo puede lograrse una lirica adecuada al
destino crepuscular de su tiempo, la “modernidad”, recurriendo
o tenebroso y anormal, pero como rasgo ontologico del hombre
¥ no como agente de deleites morbosos.

Pactiendo de la realidad concreta, Baudelaire edifica Ia irrea-
lidad, la desrealizacién de su poesia, y encuentra en la forma de la
obra el medio eficaz que Io rescata del dolor sin finalidad, de la
desolacion y del nihilismo que Ia época le ha metido dentro. De
esta manera, consigue lo que no podria haber conseguido de adop-
tar una mera actitud docente ante el lector y selectiva ante la
realidad, consigue que su obra se convierta en algo trascendente.
en el testimonio de un artista apto para expresar su tiempo, que se
despersonaliza en el acto pottico porque ha dejado de creer en la
actitud inofensiva del aislamiento tomantico y que se ariesga a
mostrar al hypocrite lecteur el submundo que alienta en cada
hombre.

Este complejo enfoque baudeleriano, que defini6 los clemen-
tos fundamentales de la lrica moderns, apenas si despunta en las
convicciones del Dario de Azul...: inclusive, ni siquiera llega a
fundamentar totalmente su poesia mayor; pero ayudé a crear, ente
los escritores que en forma aislada o conjunta levantaron la ban-
dera modernista, un estado adecuado para demoles los convencio-
nalismos de todo tipo que imperaban en la época. y propicio pai
Ia concepcién de un criterio liico més depurado y més alto.

Baudelire y 108 graodes descendietes dan una concincia —icro
deci: una forma sigifcaion— 3 romancamos ademss, y tobe 10do.
hacen de I pocia uns cxperiacia total. & un impo verbal y espirual
L paisbra 50 s dice 1 mundo s que 1o unda o lo cambi. EI
pocma se vueive un espacio pobado. de signes viienes: amimacion
e la escrura por <l expinta por el dnima. Ea ¢l dtino teclo del
siglo XX lne ronterss de I pocsa, las fromters de lo desconocido,
tén en Francn, 7

En la medida en que Dario, y con i todos los activistas del
‘modernismo, aceptaron estas nuevas leyes de juego. se asimilaron
a la legitima tradicién de ruptura en que Octavio Paz los ha indi-
vidualizado con acierto.

V. “Invernal” y “Paysage”.
Pero al margen de cualquier declaracién de orden tedrico, es
Ia confrontacién de dos textos poéticos lo que permitich percibir

7. T Outari, e, ot 5. 35
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1 foete de T etrna juventod, copiin?
Que en st engua madre a clara hisoria quedes
corazones de todas las Espatas, llorad.

Rubén Dario ha muerto en s teras de Ora,

st nueva nos vino srsvesando e mar.

Pongamos. espatile, en un severo mirmol.

s nombr, flauta y lra, y una Inscrpeidn o mis:

Nodie esa lira pule, i 50 ¢l miamo Apola.

nadie esta fluts sucne, ot 50 <5 <f mismo Pan (p. 225) &

La cita de estos poemas responde al hecho de entender que
entee ambos poctas, pese a o diferencia temperamental, hubo un
acercamiento peculirisimo, una coincidencia de espiitus. Tambin,
porque aparece en Machado un reconocimiento tempraro del ma-
gisterio de Dario. Y, fundamentalmente, por el cambio postrior de
actitud del poeta esparol frente a Dario'y al modernismo de Prosas
profanss.
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o visconde rubio de los desafios
3 e shate Joven de los madeigaes (p. 615).

y completa la figura de esta Eulala, ligera y frivola, caprichosa
 enigmatica, como corresponde a los atributos de una dama ver-
sallesca:

se aoma o sus himedss pupilas de esteells
 alma del rubo cistal de Champatia (p. 616)

Finas sutilezas para no utilizar el adjetivo cabal.
En "Divagacién” insiste:

Yo s flstas
Galancs busco, en donde se recerds,
31 suave son de ritmicas orquesten,
In e de la v o it verde.
(Los sbotes refieren aveaturas
2las rublas marquess) (p. 619)

#Qué oteo color, sino ¢l de los trigales, pueden tener los ca-
bellos de estos aristocraticos personajes, que no pueden desme..
recer junto a las mismas ninfas? Las compafieras de Diana tienen

cabelos ruios, el termas
marmoreos cullos roudas pirnas,
gracias ocuta del Tindo <oro

“n el herdo crital sonora (5, 675).

! “Gargonniere’, sefiala Dario, “dice horas artisticas y trater-
nas de Buenos Aires”.® Es un amable piso de soltero, deco-
rado con rojos tapizados de doradas listas, que cubren panoplias
de pinturas y armas, donde

Un robio deci fases setencionss,
Deqando.y amando s musas sirnas,

i bruno decia versos como roses,

e sovanes rimas y palabras trnas (. 6¥)

Miniaturas exsticas en un marco selecto que se precia de su dis-
tincién. La fiesta galante ha variado su geografia. Quizé Dario
recuerda la extasiada contemplacion de Verlaine:

S fongue robe  queae est blwe, e Fvertal
el frotse en ses doits fues aux orges bagucs
Feguie n des sujts troiqus, 5 vagacs
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Aunque el nombre de Baudelaice no tiene mayor relieve den-
tro de esta lista y se pueda pensar que Valera lo incluys entre los
restantes con el propésito de mencionar globalmente a los tltimos
renovadores franceses, es interesante, de todas maneras, que ya
un lector de aquellos aios haya entrevisto la incidencia de Baude-
laire en la obra del poeta joven.

V. Dos declaraciones.

Sean cuales fueren las conclusiones de la critica sobre la vin-
culacion Dario - Baudelaire, hay dos declaraciones del autor de
Azul.... que en principio es interesante tener en cuenta. Las dos
se relacionan con ¢l libro de 1888: una, muy general, ilustra acerca
del criterio con que el poeta utiizé sus modelos literarios; la otra,
més particularizada, alude a lo que Dario quiso hacer con Azal...

En “Los colores del estandarte”, articulo con ¢l cual Dario
defendi6 su libro Los Raros de la afilada critica de Paul Groussac,
el poeta confiesa que mientras elaboraba las paginas de Azul.
solia preguntarse qué autores franceses podia imitar; se respon:
entonces:

Pucs o todos. A cada conl Ie apredia Jo que me agradaba lo que
cusdraba 2 mi sed de novedad y 3 m delrio de ate: los clmestos que
Consitarian despoés s medio de manifestacion individal. Y ol caso
e que resut ongnal

Por otro lado, aparte de esta declaracion sumamente elocuen-
te por si misma, en Historia de mis libros tambitn hay una confe-
sion vinculada con Azul.... que para el caso interesa ya mucho
més concretamente:

Si i sl es una produccidn de
e docete i de proptsto moralzador,
manera que cause Ia menor deectacin morbosa.

El eco baudeleriano que provocan estas palabras s casi inme-
disto. Les Fleurs du Mal postulan también por la belleza con ma.-
yiscula, por la pureza de la lirica, y Baudelaire. como Dario, ests.
muy lejos de querer asumir una actitud docente. Lo que busca,
por sobre todo, es traducir estados profundos de alma sin desde-
far ninguno de todos los posibles mbitos humanos. Ha advertido
que en lo degradado, misero y tétrico —tanto o més que en Io no-
ble ¢ incorrupto— alienta una materia artisticamente valida —he-

3 Durte, B! 0" Naragd
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RUBEN DARIO Y ANTONIO MACHADO

Entre 1905 y 1907, Rubén Dario escribe el poema " Antonio
Machado", recogido en “Lira alerta” de El canto errante’

Misteroso y_sleacioso
e una y ot ves.

S mirads era tan profunda
e apens se podia’ ver,
Cusndo habiaba tenia s defo
de timide y de alives.

¥ I T de sus penssmintos
cas siempre s vela arder.

Era lominoso y profundo.

como era hombre de buen .
Fuere pastor de mil leones

¥ de corderos 3 Ia ver
Conducia tempestades

o traeia un panal de il

L maravila de Ia vida

¥ del amor y del placer,
Contaba 0 vesos profundos
cuyo seceto era de 6L

Montado e un aro Pegaso,

un dia a topesibe fue

Rucgo por Antono o mis dioss
elos 1 salven siempre. Amén |

En 1916 —Dario muri6 ¢l 6 de febrero— escribe Machado “A
Ia muerte de Rubén Dario” *

St ea toda en tu verso n armc
Ldonde fuiste, Daro. o armonia
Jardineo de Hesperi, risenor de los mars,
corazin ssombrado de n misica e,

€ ha Tevado Dionisos de s mano l oferso
. con as muevas rosas trifantes volveril
T han herdo buscando T soada Flord,

el DB St e 7
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El rojo erotico, a partc de ese instante, empalidece. EI poeta
esté melancelico. Un presagio funesto Io estremece, cuando una
nube negra cubre ¢l sol. Y el faisan de oro dijo su secreto:

Prero, e por cierto
et Fil amada, que Ta Lun, ha mocrtol

Luz tenebrosa de la muerte, que repite en “Alaba los ojos
negros de Julia” dedicado a Julia Gari

Los cjos de las renas fabulosas,
e s eisos mageifcas y fuere,

totan as puplas encbrosas

ue daban s amores y las muertes (5. 627).

Y un negro intenso, expresamente manifestado por el adje-
tivo directo:
Negros y e
encenden » las tortoas ianguiles
los dos ojas de Eres.

El brillo que evoca I misma exaltacion del color, no ya el
de Thinatos fatidico, sino el del Amor:

e que alegra
e las s
de las qrandes ojeas, 1o Ioz negra
Qe hace contar 3 Pan bajo Ias itas!

es liricamente intensificado,

El poeta exclamo después: “jAy, nada ha amargado mas las
horas de meditacion de mi vida que la certeza tenebrosa del fin;
y cubntas veces me he refugiado en algin paraiso artificial. po-
seido del horror fatidico de la muerte!”. " El pensamiento de
la muerte lo_cbsesiona, lo atrae y lo repulsa. En “Cologuio de
los centauros”, relterando la idea de “La pagina blanca”, aparece
como conjuncién belleza-amor-paz:

Media
iLa mucrtel Yo Ia he visto. No_es demacr
i e corva guadata, i tieme foz de. ot

BRI
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DARIO Y BAUDELAIRE:
UN ESBOZO DE APROXIMACION

L. Dario en Chile.

Rubén Darlo llegs a Chile en junio de 1886, cuando tenia
diecinueve afios; en Nicaragua dejaba sus experiencias iniciales de
poeta precoz, ¢ iba a Santiago “en busca de un ambiente propicio
a los estudios y disciplinas intelectuales”.1 Afos més tarde, al
evocar esta época, el poeta escribirh: “encontré [en Chile] nuevo
aire para mis ansiosos vuelos y una juventud llena de deseos de
belleza 'y de nobles entusiasmos”. *

En efecto, en Santiago comenzaron a rodearlo los nuevos ami-
gos, los futuros complices en noches de bohemia, de (€ y ajenjo,
de spleen y devocin por la literatura nueva que venia de las me-
trépolis para ellos cosmopolitas y fascinantes —Nueva York, Bue-
nos Aires, Roma y, sobre todo, Paris—, conocidas, en gencral, a
través del fervor libresco. De esta manera, “formaban un grupo
juvenil y entusiasta, dinémico y exaltado por el arte y por Ia gloria,
combatian Ia pasividad de la sociedad de Santiago, eran Quijotes,
en fin, de una cruzada que sélo iria a producic sus frutos mas.
adelante”. >

La primera tarea de Dario en Chile fue el periodismo: comen-
2 a trabajar en el diario mis importante que la capital tenia por
entonces: La Epoca. All, aparte de publicar las crénicas y comen-
tarios habituales —literarios, teatrales, artisticos en general—, co-
menz6 a anticipar las piezas sueltas en prosa y verso que luego
reunicia en Azul...

I1. La formacién literaria

Cuando Dario llegé a Chile, su formacion literaria era casi
Ia de un autodidacto: desordenada pero amplia. Investigaciones de

Silva Castro, en las notas que el poeta escribia en esos afios
y en paginas de sus amigos, permiten observar un buen conoci-

Ry T T ———
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M amado habl, y me djos Levitate, (ohl amor mio, hermosa mia
¥ weate

Las lores se han mostrado en Ia terra: o tiempo de I cancén es
veaida, y vor de t6ioa se ha cido en nucsrn regon;

La biguera ha metdo 3us bigos, y las vide en clerne deron olr
levintae, 10h amr mi, bermosa i, y veote. ™

Obsérvese, por otra parte, cémo los versos “el perfume de la
yerba / flota cual grato incienso’, abren cauce a hondas resonan-
cias rubendarianas:

.. all cnden
'y Hota . santo pifume
e amor

Vi en sus grupos vibeantes
revolando s shejs

¥ pasan radites, lgras,

las irsadas bl
Oye: cana In cigarra

Porque ama al ol que en la seva

1 pavo de oro tamia

ot las hojas espesas.

Se slicato s da en un soplo

fecundo Ia madre tera,

coa el s de los calces

5 e scoma de las yesbas. 0

A partic de las estrofas finales del canto VII el desarrollo de
Ia accién se precipita: “un beso vibrd como un arrullo,/ como un
linguido arrullo de paloma’’.

Y habls n el I vos de fos amres:
Se asiste a la culminacion del idi

Qué gratos on s beso La il de s passls
No.tene su dolaura. Qué cilda e tu bocal
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diferencia se apuntala en el phrrafo siguiente: “Cuando publiqué
os primeros cuentos y poesias que salon de los chnones usuales,
si obtuve el asombro y la censura de los profesors, logeé, en cam-
bio, el cordial aplauso de mis comparercs” (p. 195).

En Histoia piede encontrarse el motiva posible de su despego
con respecto alos chilenos. Avalindose con Ia autoridad de Vlera.
reprocha el desvio del mundilo literario que no upo (o no quiso)
seconocer a Azul...: El lbro no tuvo, mucho €xito en Chile
Apenas se fijaron en ¢l cuando D. Juan Valera se ocupara de su
contenido. en una de sus famosas ‘Cartas americanas’ de Los
Lunes del Imparcial Valera vio mucho, expresé su sorpresa y su
entusiasmo sonriente —por qué hay muchos que quieren ver siem-
pre alfleres en aquellas manos ducales?—: peo 1o se dio cuenta
de la trascendencia de m tentativa, Porque si el librito tenfa algin
personal mérito relatvo, de alli debia derivar toda. nuestra futuea
revolucien intelectual” (pp. 197-198). El juico del crtco cspafil,
estrecho para la vision darisna de 1913, debe completarse
con el reconocimiento de valores més complejos, los que segin
Dario habian dado 1a bae  Ia revolucién modernista. Escamo-
teando Ia Isbor de los iniciadores, se hace rafz de Ia nueva co-
e, e de o veine aos st o mpulso que i o

Clerto un soplo de Paris aninaba mi esferzo de entonces: mas
babis tanbién, como ) mismo Volera Jo shemara, un gran amer por
Jas lteratras clisicas y conoclento "de todo Io moderao cropeo”
No era pucs, un plan Hado y exchsivo. Hay. sobe todo. juventd.
w0 ania de vids, un etremecimiento sensual, un relente. pagano, 5
pesar de i educacion rellgiosa y profesar desde i Infancia . doctrina
Cotca, apostlica, romasa. Cletas notas hetrodoras s explican
clertas lcturas. (pp. 198-199)

El autor de Asul.... regress a Centro América en febrero
del 89; a poco, una desqraciada circunstancia —Ia muerte de Pedro
Balmaceda— Ie permiticd resumit ¢ periodo santiaguino en sem-
blanza titulada con ¢l seudénimo del joven escritor desaparecido,
A. de Gilbert, editada en San Salvador. El carcter autobiogeafico
de las mejores de estas paginas ilumina. desde el angulo de la
simpatia intelectual, “una amistad profunda y renovada, un mutuo
comercio de ideas, una comunicacién ardiente y viva de emociones
estéticas, un conocimiento reciproco de nuestras dos naturalezas
un aliento siempre mantenedor de nuestras esperanzas. Esas fra-
ternidades que las santas cosas del alma forman son alsimas
e incomparables” (pp. 151-152).

Uno de los capitulos de A. de Gilbert sintetiza la historia de
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duple, platénico y escatologico™ ! Se encontraba entre los doce
jévenes que hicieron guardia de honor bajo ¢l Arco de Triunfo
durante los funerales de Victor Hugo, “en medio de un viento te-
rrible que les levaba Quasimodo, Hernani, Los Burgeaves, Mon-
sefior Myriel, Fantina y el querido Gavoche y millaes de versos
susurcantes y palabras, sobre todo palabras”, como lo. describe
Bareés en Les Déracinés.

Consciente de su fracaso como poeta, Silvestre se retirs del

9rupo parnasiano poco antes de mori. Jules Lematte, que no disi-
ula su simpatia por Silvestre, lamenta que éste se haya vuelto
‘un triste cjemplo de un verdadero poeta, devorado, o més bien
disuelto y corrompido por el periodismo y el teatro” y que ya no
tenga nada que ver con el Silvestre que otrora elogiara George
Sand.

Asi como los modernistas escogieron modelos entre poetas
franceses contemporincos que la posteridad ha olvidado, también
destacaron a otros cuyas poesias sslo pudieron conocer a través
de revistas. Es ¢l caso de Jost Maria de Heredia. que solo en
1893 reunis en Les Trophées sus poemas diseminados en los tres
Parnasses contemporains y otros peribdicos. Mucho antes de la
publicacién del volumen. s¢ inspiraron en ¢l poetas americanos. Ju-
lién de Casal, entre ellos. y mucho antes se habian publicado ex.
tensos articulos sobre el poeta franco-cubano, los de Manuel de
la Cruz, por ejemplo. recopilados ya en 1892 en un tomo que lleva
el titalo de Cromitos cubanos.

Esos "engafios en la manera de percibir” que reconocis Dario
son_perfectamente_plausibles. {No se equivocé. por ejemplo, el
critico Emile Faguet, que en su Histoire de la littérature francaise
de 1900 concede un pirrafo a Armand Silvestre y en cambio omite
totalmente a Stéphane Mallarme!

Eisa TABERNIG DE PUCCIARELLI

11 Lot ks Impreins 4o i, P, Btin, a8, 5 s, 3. 37
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A noie, E blanc, 1 couge, U vert, O bieu. voyels,
e dins quelque jour nos naisiances latentes.

El poema de Dario, que recuecda la balada del poeta romin-
tico inglés Samuel Taylor Coleridge, titulada “The rime of the
ancyent mariner”, es netamente descriptivo y se desarrolla fnte-
gramente en la misma tonalidad: el sol opaco, la sombra del vien-
to, las ondas de plomo. ¢l humo de la pipa, la blusa de dril. Y
concluye:

Ya todo Io eavuclve la gara del gris
Parece que un suave y enorme esfumino
el curvo horizonte horrara o onfin (5. 663).

Ni siquiera el sol tropical prevalece. porque se oculta: sin su
luz, el paisaje se oscurece tristemente. El gris adquiere significado
de nostalgia. Hay menciones a otros colores (la roja nariz, el sol
de fuego de Brasil) que son accidentales. Poema sin arrebatos.
no alcanza a dejar una huella de dolor. Es, verdaderamente.
gre

Continia la caza de colores. A Darfo, poeta de museos. no
pueden escapérsele.

El verde connota Ja naturaleza, y sus gamas estin dadas se-
gin el ambiente que describe. En “Del campo” va a buscarla ex-
presamente para smotiguar sus ansias y sus luchas, Huye del
bullcio portefo y si bien no se identifica con ell, goza con €
pristino milagro que le brinda

Moy buenos diss, huertol Saudo a frescura
e ot d Ias ramas de to duraino en flor (p. 626)

pero no pierde el detalle de una ironia, muy criolla por cierto. ya
- que se refiere a esa atmésfera, de cafés y calle Florida:

s plantas trepadoras conversan de_poltica:
et rosss y los Irios, del are y de amer.

Al llegar la noche, Ia luna flumina tenuemente el verde y
s na st paida Ta que en el huero reina
La llanura, Ja pampa y su color es ensombrecida; finalmente.

" Grui Saia " ot obyuiite 4o Dare, we Brepumie b
PRk Koe T
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Nacional de Managua, mientras colaboraba en ella antes de viajar
a Chile: por otro lado, Enrigue Anderson Imbert * afirma que ya
hacia 182 Dario leia ¢ imitaba no sélo a Mendés y Gautier
también a Coppée.

1L La posible influencia de Baudela

Este desajuste entre los recuerdos personales de Dario y las
abservaciones de Ia citca —desajust blen documentado por Silva
Castro en mis de una oportunidad— se agudiza cuando entra en
debate, precisamente, la nfluencia de Baudelaire, No interesa aqui
hacer una pesquisa minuciosa sobre los autores franceses que Da-
rio pudo habes leido o no antes de trasladarse a Chile o durante
su estadia all, tarea que, por lo demés, ya ha merecido mas de un
desvelo a la critca o que interesa €5 sefalar ¢l conocimiento de
Baudelare que Dario pudo tener para esa época, y, en especial.
1a influenci que ese conocimiento habria jercido en ¢l cuando sus
modelos staban menos asimilados, es decir, durante los afios chi-
lenos de fervor juvenil por los autores franceses mas recientes,
fervor que Dario volcari Juego en Azul... su primer bro de
significacion en la marcha del modernismo.

Liama la atencion que, unos cuantos aios mas tarde, entre
todas s phginas dedicadas por Dario a las figuras y ambientes
literaros de su tiempo, no aparezca ninguna semblanza de Baude-
laice ni en Los Raros, donde se ocupd de gean parte de Jos esri-
tores que Ia burguesia positvista de 1a época vela como “malditos
y decadentes”, y entee los cuales miltaba Baudelaire con aquila-
tados meritos: i en las Semblanzas de escritores extanjeros: ni
en los crinicas y lon juicios que enviaba de Paris a Buenos Aires
para La Nacién y oteas publicaciones.

e encontraran. i, algunas eferencias dispersas en una u otra
pigina, pero s6lo cuando Dario asocia Ja obra del escritor que lo
ocupa con tal o cusl perfl del posta francés. Dirk entonces que
Baudelire es el pade de los decadentes, que sugii ideas oscuras
y relampagos satanicos, que revents petardos para espantar esas
cosas llamadas "gentes”, que fue una victima.del spleen, que escri-
bi6 pocsias condenadas para asustar al burgués, que introdujo en
Erancia  Edgar Allan Poe. ctc. Estas referencias si pero o cu-
ioso es que, aun cuando Baudelaire consiguid su adhesion, Dario
o dejara de € una impresion ntegral y fervorosa como a que le
Suscitaron o ya sus namenes favoritos —Hugo, Mendes, Verla

£ RS PSR
s
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que mas tarde habrian de emprender sus compafieros de credo es-
tético, cuando “vencido ¢l preciosismo del primer momento por la
fuerza telirica de una América todavia salvaje, convulsionada y
desorganizada reaccionaron y entraron en la segunda faz moder-
nista, en el Mundonovismo, de fuerte raiz nacional, y a poco, n
cionalista” ®

Era el reorno a una tematica, entroncada, por su sentido vir-
gillano, con Ia corriente literaia hispanoamericana que se inici6 en
Ia segunda época del siglo XIX, una vez superada la etapa de Ia
independencia. Andrés Bello fue el primero en celebrar la natura-
leza del Nuevo Mundo: asi lo testifica Juan Carlos Ghiano. En el
Andlisis de las sileas americanas de Bello. al referirse al pasaje
‘que comprende los versos 227 - 255, de "La agricultura de la zona
térrida’”, Ghisno afiema.

E reslamo de esos versos lea 8 Bello de la possia bucolica que
culivaron les esposeles del igo i imponiendo s jempo 3 os ver-

sgricalira
mlipe e
Vs presenta como. tesigo. directo Gl trunlo. humano sobre 1as ve.
Setaconcs bravias 3

Sin embargo, y cito nuevamente a Ghiano, "l anhelo de Be-
llo”, que lo convertia en visionario y profeta del futuro americano,
“fue desvirtuado”

o traves del siglo 0. al convertise en profusss regsrcs paisfsicos,
que comparieron con la celbracion civics los motivos s fecuentes
e los versficadore. Rubén Dario reacciond. contrs e formas dev-
crptvas y patnoticas de In poesi. anotando <l bolance destoveable de
{radiciones regionales que habian agotado sus daposicionc. La basqueda
el belleza sehals <n los_poess mueves el rechazo de s visoncs
ugaretas . de Jos cantos guereros con entonscén de proclam. Lugo-
s 3¢ ol pronta de I condenn moderits y haci 1910 retors &
o temticn que renueva 1 ambicdn cetiics y reshst de a herencia
el sigh xvm. %

Si se observa que El poema de las mieses fie editado en no-

3 . i coninde 4 P Hapeanans. Tide:

A
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Es sencjante a Diana, casta y virgen como cls;

en su rostro hay la gracia de I nabil doncella

3 lleva una guiraalda de flors siderais.

o su sinlesta e verdes palmas ranfles,

0 su dicitra una copa <o agua del ovida.

A s pies. como un prro yace v amor dormido
aico

Los mismos dicses buscan I dulce paz que viete,
Quirin

La pena de s dioses s o alanzar Ia Merte (p. 648).

Entre ¢l blanco puro y el negeo profundo, se encuenra, re-
corriendo Prosas profanas, un claroscuro. Se trata de “Sinfonia ¢n
is mayor”. Rubén cuenta:

Yo he viso csas aguas en estagaacion las costas como candencs,
los vijos lobos de mar que tban & cargar en Goltas 3. bergantics
maderss de e,y que partan » velas deplegades, con rambo &
Europa. Bebedores taciurnos. o isuclos cantaban en s crepusculo.
2 1a popa de sus barcos, acompasdndose con s acordeones catos de
Noreandia o de Bretat, mieness <xbalaban lor hosques . lo stros
corcanon rodendon. de manglaes, bocamadss cildss y reenes pala
dcon s

Ese es ¢l tema que desarrolla Dario: la bruma de la nostal-
gia de la tiesra lejana que un viejo marineo afora. El color sur-
ge del asunto mismo, reforzado por sustantivos y adjetivos s
gerentes y ¢l adjetivo directo. Desde la primer estrofa nos am-
bienta:

B mar, como un vasto crisal ssogado
el 1y limina de un ciclo de zinc:
Tejanas bandadas de. pajaros manchan
o fondo brsida de pahdo.gris (7. 663).

Wolfgang Kayser sefala con respecto a esta estrofa: “puede
verse en el predominio de la a (en los versos 1 y 3 todos los acen-
tos caen sobre esta vocal) la simbolizacién de lo vasto y de la
monotonia. En_estos versos parece que la a se asocia al color
‘pilido’ gris. ® El crtico asevera las cualidades cromiticas
que los tebricos y poetas romanticos y posrromnticos quisieron
atribuir a las vocales, ejemplificado en ¢l soneto “Voyelles™ de
Arthur

Ve Bt rnerprtciin 4 la obra Uereri. Traduecitn.
% K U S R
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miento de clésicos griegos y latinos, y de clasicos y modernos es-
paioles, americanos, ingleses, italianos, alemanes y, muy espe-
cialmente, franceses. Con referencia a éstos, sin embargo, los datos
20 son del todo precisos. Por declaraciones del mismo Dario se
sabe que conocia a Stendhal y a George Sand, y que habia hecho
Ia lectura sin duda ms preponderante en €, a de Victor Hugo, del
cual, a poco de llegar publics en La Bpoca una traduccién de su
Hbee pstumo. L fin de Satan con el talo de "L enteada a Je-
rusalén”,

M peaetracon en el mundo el are verbl francés [confess Dario]
0 habia comensado en tiera chiena, Afos airi. €n Centro Améric,
en I ciudad de Son Salvador y ¢ compatiadel buen poets Francisco
Govida, i epirica_adolesente habia xplorado la lnmensa sehva de
Vicor Hugo y habia. contemplodo su octane divise, e donde todo

Segin Historia de mis libros, el origen de la novedad de sus
primeros cuentos y poesias se debié a su
rectene conocmento de_ auores fanceses del Parosso, puts 3 a sazén

In luchs sinbalita spenss comenzaba en Franca y o ra conocida
o e Extrnier, y mencn en muesra América

Y otra confesién:
fue Catulle Mendés mi verdadero iniciador, un Mendes traducdo, pues
i rances todavia era precaio. Algunos de sus cucntos lico-er0ncos,
s que ot pocia, de s comprendidas en <l Parnase Contemporsine,
fueron para i una revelacicn. Luego vendrian otros anteiors y
yores: Gautr, e Flaubert de La fenttion de St Antoine, Paul de
St Victor, que me aportarcn s indita y deslumbrante concepeén
Py

Este panorama se ampliarh durante la estadia chilena con otros
autores: Banville, Leconte de Lisle, Zola, Siveste, Daudet, Ma-
llarme, Heredia, su futuro “padre y macstro magico”: Verlaine,
etcttera

Sin embargo, los datos que proporciona ¢l mismo Dario no
parecen completos. Hay opiniones que lo demuestran asi: Diego
Manuel Sequeira? incluye a Feydeau, La Fontaine, Lamartine,
Villemain y los Goncourt entre los autores que Dario habia tenido
a su alcance, ademds de los citados por ¢l mismo, en la Biblioteca

D, . Lo, 6. 3. 17
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No son, no, mis andicaes s rayos cstivals
Tus s son dos copas formadas con do s,
e ono de Ias mieses fulgura n tus cabellos

Bebo en tu vor Ia misica de.todos los cantares.
¥ en s Iabios o nécar de Ias dlicns tods

Los ecos, o mejor dicho Ia similitud que pueda hallarse en
algin pasaje con la "Oda a la desnudez” de Lugones, se debe a
que ambos poetas acuden a la misma fuente, el Cantar de los can-
tares: “..dame tus pechos, —calices del ritual de nuestra mi-
sa— [...] e panal perfumado de tu lengua, tu boca, con fres-
curas de piscina. ..

Se ba dicho de El poema de las mieses que afirms “el des-
puntar de una personalidad poética independiente, netamente ame-
ricana”, Asi, Alfredo A. Roggiano, en su ensayo sobre Guido Spa-
o'y el modernismo hispanoamericano, sostiene:

Guido Spas, com otros poctas muesros mis adicto adn al mo-
dernimo —ta] un Carlos Ori, que evolciond de Ias decadents Rosas
Gl crepisculo hasa ¢l nacionsl Pooma de as mitses— se sintd tam
bien srgenting y smercano.y puso n 50 Iea ko acemos macionsks y
contincntaes 3

¥ Mariano A, Barrenechea, en el esbozo critco incluido en
Sangre nuestra publicado en homenaje a Otz en 1911, sefiala:

(Carls Ortis ¢ separd en bueas horn del grpo Mteraro qu roded
1 personalidad sborbente de Rubén Dario: comprendi pronio aue €sa
porsia presigioss y arlical, demasiado peiects para. er senids, no
£ amcldaba con los itmos de I pocst Vigoross Qe senis palpier e
eu slma. pretada de otras fosrsas més sanas y mas e 6. coocila
con s ritmos, con Jos movimientos sugerdos 3 su vibrante €spirity
por el sspect del maraviloo nfito de muesrs pamps, que. sl
Fca su prestacia sensble en tantos pisaes de  slimo pocma. Con.
prendis ambién en buena hors que todo arte que buscs . fnadad
o st mismo se corrompe: que o hay pocea verdaderamente digna de
ese nombee que nacida de s gran emocion del corazon o e tleve
Sobre un prasamient fuere, sobee unn gran concepidn geneal de
rpets

En realidad lo que Ortiz hizo fue adelantarse en el camino

e T EREE £ 2 mE T
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1897,

98,
199,

1902,

Tmprema_Pabio E. Cooi ¢ Hifn,
Encro 1, Es nonbrado. secrtario del Diecor de Correos de Bueros
Abes, Carkn Carles

Zicnbre, fines. Visje 8 Cordoba,

Gcbre i5. Velada g s hooor ¢ EI Ateseo de Cordoba.

Los’ Racos, Boenon Aire, Taleres de “La Vasconia'

Tprosas profanas 3 Ot posmas. Buenos. Ares, Lpreata de Pablo
E Cont ¢ s

Alberc del Solar. El e en la legends y en o arie. “Prsogo’ de

Rubéa Dari, Butoos Aues. Imprenia de Pablo E. Coni ¢ it

Dicembre 3. S cmbarca para Expani. com coresponsa de La Nacién.

Eacro 1. Barcelon

ZEaero 4. Madrid. Se hospeda en  Hotol Paris Fema s peimers
correspondenca. para Lo Nacion de Butoos. Alres.

—Ottubre. Pasn wnos diss en Nvalaus. Avila, en casa de los pades
e Franascs. Sinches.

X fine de e o recbe orden de La Nacon de trasadarse
Duri, para e sobe Ia Exposicitn. Univesal

—Catlar, Madnd, B, Rodrgues See.

Fetrero. Pare a Paris como comresponsal de La Nocion

Zehrero Vists Lourdes.

TRl o Maded, nace Carmen. primogéoita de Francisca Sénches
y Dario:

—Seticmbre 11, Visje 3 Tsla. Tori.

ttienbre 15, Genov. *

Setenbre 0. Pin

sctiemtee 27, Livorno

Qb Roma: Conoce 4 Loin X1l Vi uxgo 8 Nopoes.

Dicenre, Encoeniro con Vargas Via o Roma

Jusn Ramén Jiméaes. Niess, “Atrio" de Ruben Dario, Madri.

(Marzo? En Madrid. muere 1a pegueta Carnen

Sigosto. Rubén y Francica verasean e Diepe, Aleman

Paegrinaciones. “Pidlogo” de Juso Siera. Par

Vo e . Bowret Lo diccnice sricuios de st o foeron

csertos ente <l FLIV-1900 3 o BL1S01.

Eipans conemporanea. Pars, Gamier Hermanos Libreros Edtres
Son cvarenados capiuls, fechados enre e IXILISSS y
7.1V-190, aparecdos o La Nocién de Bucnos Airs y ctos diarios.

—Prosas peofaras y Otros poemss, Paris, Lisera de n Vs de
Cide Bourr. Licva como preiogs e estidio de Jost Enrigue Rodo,
1899, sin s, el pocmas svevss.

A priscpios de este ato Jusa Remin Jiméoes se diige s Dorio,

Pldéadole colsboracién pora I revina. Helos

ZEo Paris, conoce 8 Antonio. Machado

s caravans pase Pars, Garoser Hermanos, Libreros-Edtres.

Amado Nervo. Bl éxoda g las loces del camino. *Amado Nervo',
oneto de Rubén Dario. Méeico

—Masimao Gork, Tomis Gordect. Traduccita de Rubéa Dari. Bar-
celona, Casn Editonsl Mavcel
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de un centenar mas; deseoso de exhibic una interioridad rica, ¢
poeta joven no se preocupa por incurric en reiteraciones. Baudel
re ha aprendido la tiranica leccion de mesura y rigor con que el
Parnaso castiga los desbordamientos romanticos; Dario estd bajo
Ia seductora férula de un Victor Hugo excesivamente prédigo y
desacostumbrado a la contencion.

2) La buhardilla urbana.

El escenario es urbano: ambos poetas estin en su bohemia
buhardilla ciudadana. La invencién del ambito urbano como ambito
lirico s producto de Baudelaire, que ha cambiado el antiguo de-
corado eglégico de la campifia por este paisaje de campanarios,
talleres, azoteas y chimeneas. Como o ha hecho notar sagazmente
Hugo Friedrich, ® el concepto 2 modernidad sustentado por el
poeta tiene dos vertientes: una vertiente negativa, que define a las.
ciudades como lugares inhéspitos, sin verdor, con luces astifciales
y predominio de esa técnica a la que sirven el vapor y la electri-
cidad; en sintesis, una vertiente que ve en la época los triunfos
de Ia materia y la correlativa decadencia del alma: y una vertiente
disonante, que consiste en convertir todo ese mundo negativo de
Ias ciudades en algo fascinadot y capaz de misterio. De ahi que el
paisaje urbano de Baudelaire produzca una doble sensacion en el
poeta: de acercamiento, porque., consciente de que ése s el espec-
ticulo que corresponde a un hombre de su tiempo, Io goza viviendo
el mundo ciudadano, artifcial. que esta bajo su azotea; de rechazo,
porque lo lleva a cerrar las ventanas en invierno e inventarse sus
Féeriaues palais. des horizons bleuitres, des fardins, des jets d eau.
des oiseaus chantant. etc., como tnica salida posible.

Dario, aunque sigue Jos pasos del francés, no puede evitar,
primero, la referencia a la naturaleza, referencia romantica y. a la
vez, aneedética, porque el poema fue escrto realmente en 1a ve-
cindad de los Andes, en Valparaiso. durante el invierno de 1887.
Acorde con Ia referencia inical, ¢ gran Andes que se levanta
nevado hacia el cilo, funciona Ia siguiente: la nieve que cac y que
cristaliza sus copos, real en “Invernal”, hipotética en “Paysage”.
Finalmente, si, los transedntes, los coches que pasan, el gas que
brilla, los pianos de cercanos lugares nocturnos. Es decir, a pesar.
de Ia contaminacien, prevalece la imagen urbana a lo Baudelaire,
'y Darlo, como su_antecesor cuando. llega el invierno. resuelve
pasar Ia noche de frio tras los critales de la ventana, asistiendo
desde alli al especticulo que ofrece la ciudad.
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El oo, pues, no es color. Refulge y ennoblece los lugares
donde hace su esporadica aparicién.

Las amadas de Dario son innumerables. £l mismo se asom-
bra de esta variedad buscando, en una, en ia dnica, las cualida-
des de todas. A pesar de esta paradoja, explicable en el erotismo
rubeniano, tiene un “melancélico recuerdo pasional”.® Es
“Margarita”. El poeta se sumerge en un instante pasado que,
si bien las circunstancias impiden repeticlo, puede revivir liri
mente:

Tus abios escarlaa de piepura maldia
sorbian. o champat del T baccaret (5. 635

Nuevamente ¢l detalle distinguido. El rojo potenciado nomi-
nalmente del primer verso, que esth dando la pauta de un arre-
bato pasional, acompaia a ofra nota cromatica: las burbujas am-
barinas del licor. En este caso, tampoco es amarillo puro. Es,
simplemente, un accesorio ambiental.

Dario se empecina en no citar ¢l amarillo. No lo considera
un coloe noble.

En pintura, dificilmente es utilizado ¢l amatillo puro. Sélo
se atrevit a usarlo Vicente Van Gogh en el cuadro de los mira-
soles y en el Autorretrato.

Este color, por otra parte, tiene su propia leyenda. Estd uni-
do a superstciones populares que, por ciexto, no lo favorecen:
es el desprecio, la anarquia  la solteria. Las nifias casamente-
ras de fin de siglo y principios de éste, nunca vestian de amari-
llo. Los colores tienen su lenguaie, como el abanico, el pafiuelo y
as Hores. Federico Garcla Lorca, en Dofia Rosita la soltera, pone
en labios de ésta:

Son celos ol car
deaden esvo,
suapiros e amor, ) nardor

y as asuls, mortaa.

Dario, que vivi6 bajo el halto de la supersticéa, no pudo
sustraerse a el

e B A

Fiercs: Giras. compintan, Tecopiacida s soiss do Arurs
sl s MR Sl ST
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concretamente Ia incidencia de Baudelaie en el Dario de veinte
afos. Al respecto, aporta datos bastante reveladores Ja lectura de
B ", slva que Dario incluyé dentro e a seccion en verso

como uno de los cuatro momentos inspirados por las
estaciones para “El aflo liico”. v dé “Paysage”, ™ ¢l prinero de
los “Tableaus Parisiens” que forman la segunda parte de Les
Flears du Mal.

Dario parece haber tomado de Baudelaire cuatro clementos
bisicos: el escenarlo, Ja situacién del poeta, ¢l deseo que lo em-
barga  la facultad que pone en accién para poder conretarlo.
Por lo demés, Ia primera diferenia que salta a Ia vista es de orden
formal: Baudelaite se concentra en veintists versos, Dario necesi

18 Fars e i oot e s sl s e e
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Respecto a la amistad de Dario y Machado, es signifcativo
e repaso de la correspondencia mantenida por ambos.

EI P. Dictino Alvarez Herndnde: . regista doce cartas dic
igidas por Antonio Machado y u hermario Manuel a Dario, con-
servadas en el Seminario-Archivo Rubén Dario, de Madrid. “To-
das Ias cartas —comenta ¢l editor— conservan ¢l rescoldo y la
fragancia de una amistad sinceriina que ¢l paso de casi medio
siglo no ha podido enfiae ni dispar. Esto aparece indefectble-
mente bien en ¢l saludo inicial, bien en las frases de despedida,
con unos acentos tan ponderativos que no permiten dudar de 5
sinceridad. Y aqui radica el valor méxino de estos documentos
que pudieran parecer teiviales a un observador superic

La correspondencia no contiene disquisiciones estéticas, como
podia. esperarse de poctas como los Machado y Dario. Registza
hechos triviales, incdentes sociales  de trabajo: alusiones a en-
vios de articulo, recomendacion de un amigo por Antonio; cues-
tiones econémicas que los apremiaron y acongojaron. *

Las cartas de Antonio Machado son dolorosas y refejan el
estado de nimo del pocta ante la enfcrmedad y muerte de su es-
posa. Leonor lzquierdo Cuevas, ocurrida el 1 de agosto de 1912,
en Soria,

Es interesante —tal vez resultaria tema para grafélogos— ad-
verti, a través de las reproducciones, e tipo de letra diferente
Rasgos apretads y pequctos en la de Antonio; ampulosos y bellos
en la de Manuel, semejantes a los de Dario.

“Querido macsteo”, "Querido y admiado mastro” son las fér-
mulas habituales con gue Machado se dirige & Dario. Al final de
1as cartas se despide como: "su buen amiga’’, "su buen amigo que
cada dia Ie admira ms y que nunca le olvida’, “su invariabie ami-
go. que mucho le quisre y admira”, "su mejor amiga”.

filiacién literaria de un pocta s siempre riesgosa. En es-
pecial la de Antonio Machado. Sus motivos poéticos son caracte-
istcos del modernismo, y también del 98, que lo acercan estre-
chamente a Miguel de Unamuno, Asorin y Pio Batoja. Pero, —lo
afirma Federico de Onis-—. “por otros aspectos de su emocion y
expresion poéica se enlaza también con ) simbolismo y ton Ru-
bén Dario". Y ageega el critco esparil: “Machado no hace es-

.
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Liegamos, po fin, al azul. Ese es el titulo del libro publica-
do en Chile, en 1888

iCul s la causa de esa eleccion? La explica as azul
era para mi el color del arte, un color helénico y homérico, color
ocednico y firmamental, el “coeruleun’, que en Plinio es el co-
or simple que semeja al de los cielos y al zafiro”. ® Empero,
en Prosas profanas no aparece con el valor huguesco de “Tart
Cest [azur', sino en incidentales adjetivos:

Tiene asvles ojos, e mligna y bella (p. 616)
("Bt oa sire suave...")

{Pobrecta princess de s ojos saues] (p, 624)
Sonat’)

Para dar el toque final a la figura exquisita de las blondas cabe-
lesas, las pupilas muestran el color de lo infinito. EI pocta eleva
su miada y el azul adquiere otro significado. Es el cielo que exa-
mina con benevolencia los afanes del hombre:

De noche, cusndo muestra su medo wnilo de oro
bojo el seul ranqudl, Ia amada de Pierat (p, 626).

¥ en “El seino interior

[ p—
en el anul cleste su rudo pertl calea (5. 677)

El celeste, con valor de cielo, como ya lo he sefalado, se acrecien-
ta por el adjetivo, en un degradé en el que se conjugan, pléstica
y armoniosamente, un juego de palabras y color, de pocsia y de
pintura, de un lenguaje lisico, cromtico y simbslico.

Esa “tentativa hacia el dominio de un nuevo vocabulario de
arte y de color,™ se cumple ampliamente en “Pértico” que
por su tema —la Espafia que le dio la raza y la lengua—, se en-
Sambla con "El elogio de la seguidll

Marasso juzga que " ‘Portico’ es un conglomerado de di-
ficil andlisis, por la visién particular, ¢l premeditado capricho, el

el alarde mitolgico antiguo, del siglo XVIIL, y mo-
Para plasmarlo, ¢l poeta despliega ampliamente su
palestra_policrom.

El blanco, en la simbologia del ave eteral:

el de tises mostlgias muriera
e pats de o cies de ieve (5 €52).

R
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El modernismo, teadencia general, “fundicion y aleacion”
de todos los ismos de Ja época, s expresa en poitca, pintura, es-
culfura, misica, pedagogia, arguitectura, “a la manera de los mo-
dernos ingleses, franceses, alemanes ¢ ftalianos que practican un
arte cosmopolita y universal” indica Rubén Dario, No me deten-
dré en la cvolucion de Buenos Aies que corresponde a este plan-
teo. Primero porque pertencce al siglo XX y ademds porque ¢l
cosmopolitism de Dario tiene a Paris por escenario.

La renovacion que realiza el modernismo tiene & América por
mbito de esa generacion, pero al Rio de la Plata y a Buenos Ai-
res como localizacion, un lugar que esté derribando muralls y
prejuicios, que ha dado vuelta su cara 4 Ia tradicion y  lo espa-
Fol, que mira al futuro y & Europa, que vive una clapa. de fm-
presién mas que de expresién. Se sigue coreelativamente ¢l pro-
ceso a través de las lecturas y preferencias plasticas de Dario, de
sus paisaes de cultura: en gencral parnasians, romanticos, sim-
bolistas y decadentes: D'Annunzio, Huysmans, Tbsen, Nietische,
Lo confirma en su Autobiogra

con Ricardo nos eneibamos por simbolamos y. decadencias
francesas, o cosas danmunianas, por prerafacsmos ngless . ot
Davedades de catonces.

Su relacién con los plisticos, la referencia permanente a la
pintura y a la pintura argentina en especial, lo hacen en 1904 co-
menzar a publicar en La Nacién sus cronicas sobre Renovacion de
a pintura argentina. Pero asocis los nombres de los autores que
prefiere: D'Annunzio, Huysmans, Nietsache, prerrafaclistas in-
gleses. Son las metas del art noueau, del liberty. de la secezion,
de las varias denominaciones del modernismo. Si se agrega una
posible vinculacion con ¢l modernisme catalin, o la conexion con
Alemania que reconoce Juan Ramén Jiménez, no se necesita mds
para. ubicar ¢l modernismo americano dentro de un cosmopoli-
tismo que Dario necesitaba y pretendia. Buenos Aices fue un in-
termedio muy querido entre Chile y Paris. Dario llegé en el mo-
mento oportunc. No todos los sectores participaban, pero Buenos
‘Aires vivia un cambio de escala. Todos los sectores de la socie-
dad intervendrian después para modelarla y darle categoria cos-
‘mopolit.

Nevsa Benirez

9
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Aungue la Revista de América, publicacién_quincenal, no
pasé de los tres nimeros, y aunque su importancia literaria fue
relativa, sievié. fundamentalmente para niciar de manera visible
la_penetracién modernista en Buenos Aires. Mejor dicho: para
sostener a traves de una revista —en forma més unitaria— lo que
Ya se manifestaba aisladamente

Quizis como una consecuencia del lugar donde la publica-
cién nacia (y fambién como una necesidad de asegurar mas sec.
tores) la revista procuraba. conciliar aspectos literarios y preocu.
pacién por problemas socales. De este modo nos explicamos, ya
en el primer numero, una encuesta sobre "La cuestion social con-
temporinea”

La parte literaria —por supuesto, la fundamental— se afic-
maba en colaboraciones de Rubén Dario, Gémez Carillo, Jaimes
Freyre, Salvador Rueda, Leopaldo Diaz,
lidn Martel”, Diego Fernande Espiro, Pablo della Cos
co Nereo™ (Alberto Ghiraldo), Victor Arreguine, Rafa
Miguel E. Pardo y Justo A. Facio.

Como_bien destacs Rafael Alberto Arrieta, el conjunto
de los colaboradores, en adecuada correspondencia a los que la
tigian, se caracterizaba por Is variedad del origen (cinco arg
tinos, un nicaragiense, dos bolivianos, un guatemalteco, un uric
guayo, un colombiano, un venezolano, un panameio y un espa-
fol). Dentro del &mbito hispanico, tal variedad era no sélo, como
digo, resultado del origen de los directores, sino también del sen-
tido cosmopolita (el vocablo estaba de moda) que se defendia.

Creo que la corta vida de la revista impidit que alcanzara
a reflcjar de manera mis fiel el momento literari. Sobre todo, en
relacion a escritores argentinos que pudicron colaborar en ella (y
que, con toda seguridad, hubieran escrito en posteriores nimeros) .

Paa Arrieta, ln Revista de América decepciona al investi-
gador afanoso de nuestros dias. Revela muy poco del ruidoso mo-
mento a que respondia, y —agrega— es explicable. “Desapare-
ci6 antes de que ¢l modernismo cobrara impulso en Buenos Al-
fes..".5 Y destaca que solo dos colaboraciones (la de Gémez
Carilo, sobee *Los jovenes poetas de Francia”, y Ia de Dario so-
bre D'Annunzio) espejan particularmente al movimiento o tienen
que ver con rasgos de escucla. ;

Sin embargo, prevalecia en general en las colaboraciones (so-

Naiez,

cuia’] o
etk et 2 T i, Baroes Al e s 4o OO
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DARIO EN LA ARGENTINA
L—La “Revista de América™

EI 19 de agosto de 1894 apareci en Buenos Aires el primer
némero de la Revista de América, dirigida por dos escritores:
uno, conocido: e otro, desconocido. El conocido era Rubéa Darioy
el desconocido, Ricardo Jaimes Freyre. Curiosamente, los dos ex-
tranjeros, pero tal condicion nada imporiaba en la “cosmopolita’
Buenos Adres (si antes habia significado poco, menos podia sig-
nificar en el creciente alud inmigratorio que partiulariza a aque-
Tlos afos).

Acierto fue de Dario el asociar a su nombre, ya famoso, ¢l
de Jaimes Freyre, cuya obra literaria no pasaba entonces de ti-
midos tanteos. Es muy posibl, s, que en la confianza dispensada
por Dario pesara algo, aparte de lo que veia en el joven boliviano,
o prestigio de Julio L. Jaimes (*Brocha Gorda"). padre de Ri.
cardo, antiguo amigo e Ricardo Palma y micmbro de la redac-
cién de La Nacion. No esté de mas saber que Dario dedicard
‘desputs a Julio L. Jaimes las Recreaciones arqueoldgicas, serie de
poemas que figuran al final de las Prosa profanas de 1896,

4Qué pretendis la Revista de Américal Si hemos de tomar
al pie de Ia letra declaraciones de Dario, sus propésitos eran
estos:

Levantar oficialmente la bondera de la peregrinacidn estbica que
hoy hace con vilbles fuerios In Juventd de Anérca Latns, 8 los
Suntos Lugares del Art y 2 los desconocidos orletes del csuetr

Mastener, sl propio tempo que el pessamients de la fmnovaciéa
e respet 8 s trdicones y Ia frarqia d los Macsros,

Trabajar par ¢l brillo de Ia lengua cipatola 0 América. y. al
par que por el esoro de sus iquesas aniguss, por ol engrandecioiento
& s mismas iquesas, en vocabulri, itmica, pasticded y mats,

Luchar poraue prevaesca ol amor 3 Ia divia belsa, an comba-
da oy por Invasoras tendencias willaras:

Servie en el Noevo Mundo, y en Is cludad mis grande y prictica
de I Américs Lauoa, » Is ariocraca iteectal de 1o republcas e
engua.espatolat

A T AR ——
o
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fue la primera revista lteraria que dirigi6,* y que, tanto en
&sta como en otras (mejor dicho, en la otra, Mundial Magazine,
a que no podemos inclir aqui a Elegancias) tuvo en todas re-
lativo éxito. Quizds porque Dario no estaba llamado a lss com-
plicadas tareas que supone la direccion de estas publicaciones.
Claro que, como muesiro en otro lugar, Mundial Magazine tie.
ne més importancia de lo que cominmente se cree.

En otro plano, la Revista de América revela Ja intencién de
Dario de quedarse en Buenos Aires por un tiempo prolongado
(com, efectivamente, ocurri, aunque Ia revista durara tan poco).

Rubén Dario nos ha contado en su no siempre fiel Autobio-
grafia la vida accidentada de la publicacion y su triste final. EI
administrador desapareci con los pocos pesos que habian reuni-
do, y de esta manera muri6, a los tres nimeros, la Revista de
América. O digémoslo mejor con sus palabras:

Fundames. pucs —dice— la Revista de América, Srgano de nue
naciete revolucén inelectual y que uvo. como era de csperase, vda
precaa, por In txcases de muesros fondos, I fala de. sacriptores
. sabre todo, porque a s poces nimeros wn adminiszador alane.
"o e redonds cabess calva y ranerss satuoss, se
escapd levindose s pocos dineres que hablamos podido recoger. Y.
a6 acabt mursrs enasssta tentaive 5

No esta de més agregar ahora dos testimonios en relacién
a la Recista, de nombre tan ambicoso y juveni. Uno pertencce a
Chocaro, y ¢l otro a Lugones

El de José Santos Chocano lo conocemos a través de una
carta dicgida a Dorio_(fechada en Lima, el 13 de diciembre de
1894). En Ia carta, Chocano clogia Ia revista, se siente identifi-
cado con los propdsitos enunciados en ¢ primer nimero, y le dice
2 Dario que le manda una colaboracién.*

Como sabemos. ya la Revista de América habla muerto an-
tes de diciembre, €] mes de Ia carta de Chocano. De tal manera,
70 se publics en ella lo que el posta peruano mandaba. Parads-

1 Ovr Banie, Avionie. Fte sre Rubin Dot Barcosn, R Avto,
1000, 5 on 358
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exalta, por contraste, el estado preamoroso de Ervar y su melan-
cblica soledad frente a una naturaleza exultante y al sentimiento
amoroso en sus miltiples manifestaciones:
El cscudo de 3ol bl prendido
En I corsa azul de a matana

Ritaica vibra 1 sonors seva

De o pijaros que hablan de. rupcils.
Extoie Bl perfume de la yerba

Flota cusl grato acerso

Laslondras slegres, sempre inquietas

Eotonsn s cancones 3 1s vida.

¥ era parce
Enbrigada de iz y de armonia

Enire los cantos de Ios pechi-rojos

Sus trigaies en i verde obscuro,
Tas maripasss sils, <n coro
Se sgtan sabee o trige,

En la estrofa siguiente, se evoc
Ia Sulamita

. quizés inconscientemente, 3

¥ tas planas iguaks
Le parece que tenen ya J alera
Para ungi de pefumes Ia cintura
De una birgen que crza Jos tigales

De wna virgen que pase como un sueho
Lo larga cabelrs sucks oI hombes. .-

El idilio no est sometido a los avatares reservados a los de
los seres humanos: la amada —irreal antes que humar s
presencia etérea y fugaz, que pasa

Frente a la vision, tantas veces deseada, “Ervar murmura con
pasion”:
—Quien eres?
Ave, pertume, flo, yo t¢ esperaba:
Yo no st por qut vies, qidn te gua,
Pero e mis breves suehios te vea,
¥ en i largo tnsomaios fe lamaba

Se lee en ¢l Cantar de los cantares:
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bre todo en los poemas y traducciones) la “nueva bandera® del
arte. Asi; dejando a un lado las obras de Dario, Ricardo Jaimes
Freyre anticipa aqui (N* 3) su poema “Acternum vale”, con el ti-
tulo de "Castalia barbara” (Vale decir, ¢l titulo que fba a levar
después su libro). Salvador Rueda publica (N* 1) su poema “La
coftadia del siencio’’, estampa sevillana. Leopoldo Diaz, varias
traducciones posticas: “1851", de La legenda de los siglos, de Vic- .
tor Hugo (N* 2), y “La tristeza del diablo’’, de Leconte de Lisle
(N"3), anticipos de su libro Traducciones (Buenos Aires, 1897).
Ricardo Jaimes Freyre, a su vez, traduce el prologo del poema de.
Emmanuel Signoret titulado "Daphné” (N* 3). .. y Jaimes Freyre
publica también aqui (N* 2) su cuento “Zoe” (que dos afios des-
pués iba a reproducic la revista Azal de Mexico, 1896, V. N* 4).
Reconocemos, si. que no son muchas, ni muy apreciables, las
muestras.

De acuerdo con el caricter y las dimensiones de los trabajos. los
dos articulos mas ambiciosos fueron. efectivamente, los de Rubén
Dario sobre Gabriel D' Annunzio, en los dos primeros nimeros de
Ia revsta: “Un esteta italiano” (en eI numero 1); "Gabriel
D'Annunzio. El pocta” (en el nimero 2): y los de Gomez Carrillo
sobre "Los jovenes poetas de Francia” (en los tres nimeros)

En realidad, el de Dario queds como un trabajo inconcluso,
si bien sirvid para mostrar Ia admiracién que el poeta americano
sentia por el italiano. Por su verso y su prosa, especialmente la
Gltima. A traves de I trionfo della morte, Dario la proclama como
“el ideal de Ia prosa moderna

El estudio de Géme Carrillo (escrito precisamente desde Pa-
ris) aspieaba a ser un reflcjo de los cambios y de las auevas as-
piraciones en la poesia francesa de los tltimos afos. Reaccionaba
contra el nombre general de “simbolistas” que muchos le apli
ban. y, como muestra, iniciaba su galeria de poetas (que, indu-
dablemente, hubiera continuado de_continuar la revista). Desfi-
Ian, asi, Jean Moréas, Maurice du Plessys. Adolphe Retté, Saint-
Pol-Roux- Henri de Regnier, Charles Morice, Emnest Raynaud y
Stuart Merill

En fin, fo conereto es que la Revista de América apenas si al-
canzb a anunciarse y a quedar registrada en nuestros anales Ji-
terarios mis por su valor simbslico y por la jerarquia que en-
tonces ostentaba uno de sus directores (Dario) y o que después
iba a representar otro (Jaimes Freyre).

En ¢l caso particular de Dario, vale la pena consignas que
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Salvador Rueda, Manuel Machado. Diaz Mirsn, Diaz Rome-
ro, Unamuno, Ricardo Rojas, Guillermo Valencia, Amado N
vo. "

4
Como vemos, y en lo que nos interesa de manera especial,
a honda influencia de Datio en la Argentina toma diversidad de
direcciones. En el sector de las revistas literarias 1o s6lo se ma-
nifiesta en la Revista_de América (aunque esta publicacion no
Io refleje totalmente). También —lo he mostrado— el nombre de
Dario esté presente, después de 1895, en las revistas que algo e-
presentan en el modernismo argentino.

g

Indice de ta “Revista de Amiric

Como s traa de una revista hoy dificl de_encontar, y como o e
publicaron tes mimeros, me. porece. wil eproduci o ndice completo de Ia
Revita de América. Agradezee muy especaimeate al Dr. Eduardo H. Duffa,
. ves s, vallosn ayuda

Revista de Anirica, Quincenal de Letrs g Artes
Direclres: Rubén Darlo, Ricardo Jaimes Freyre

Nomero 1; 19 de agosto de 1804

—Nuestros propésios.

Ricardo Jumes Freyre, La poeia lgendaia, Kast l Grande.

—Victor Ameguise, Desién. (pocis)

—Earique Gomes Careil, Los poctas éuenes de Francia (Jean Mortas, Mas-
ice du Plesays).

—Leopeldo Diaz, Camafeo (possia)

—Rubén Darie, Un estete itainc.

—Salvador Rueds, La cofeadia del sienio. (poesa).

—Juida Martel, B anarquia_ (capitulo de novela)

—La Cueston Scctl Contemporinea (Bariclomé Mite y Veda, Eleodoro
Lobos, Alledo Ebelo, Fernando Lopes Benedt, Erore Maseo, Doniel
Cotherea, TeodoroHermann).

—Los tearos: “Brocha Gorda'. El Casin,

—Libros y peridices (R. . F. Edoward Reyer, Tieso, R. D La Premsa
¥ 1 Revisa de América).

Numero 2 8 de sepienbre de 1694
—Rubén Dari, Cano de la sangee (porsi. Dediczda a Miguel Escalads).
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jicamente, también en esa carta, Chocano hacla “votos de perpe-
tua vida' para la revista. ..

El otro testimonio corresponde al discurso que pronuncié
Lugones en 1916, con motivo de la muerte de su amigo. Recorda-
ba alli como conccid al poeta nicaragiiense:

Conocl a Rubéa Dario ack. en of apogeo de su gloris... Hallibase
en el periodo mas brilate y o900 de %0 compat ntlecual. Ricardo
James Freyre era su hermaso.de armss. La Revisa de América, que

No obstante escribiase con enasaumo, discotise o ardr, y agunos
ovenes pocas ingresaban como.sovicos a1 gruro.

Como sabemos, Lugones llego a Buencs Aires a comienzos
de 1896, vale deci, cuando ya Ia Revista de América habia ce-
sado en'su corta vida. Sin embargo. Lugones 1 records con simn-
patia. Quizds por vinculacién a sus amigos Dario y Jaimes Frey-
e, pero posiblemente, también. porque Lugones alcanzo & cono-
cerla en Cordoba y dejé huellas en su formacion litraria.

Desputs de Ia Revista de Amécica, otras que aparecieton en
Buens Aires y que pueden vincularse de manera decdida al mo-
demmismo, tampoco lucieron mucho. Posiblemente. la que mas re-
lieve tuvo fue L Mercurio de América (1895-1900). diiaidn por
Eugenio Dinz Romero. y #n Ia que colaboraron. aparte del direc-
tor. Rubén Dario, Jaimes Freyre. Lugones. Payrs. “Americo Lla-
nos” (Alvaro Armando Vasseur). Dario Herrera y otros.*

No fue infeior, aunque avance un poco mis en el tiemno. la
Revista de Letras 1 Ciencios Sociales (1904-1907). que diriio
en Tucumén Ricardo Times Freyre. Aunque se aléie va de la
presencia araentina de Datio. v a pesar de que Ia ciudad en que
aparecio e dio menos prestiaio ¢ irradincien. fue de s mejores
revistas modemnistas que vieron I Juz en América. Colaboraron
ali, entre otros, Jaimes Freyre, Dario, Lugones, Leopoldo Diaz.

el M Lppole Rub Do (19101 Busss Al Ebchses Scas
T T s, s s e eyt
e R eyl

T tess o o vania
st
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—Eorigue Gomes Carilo, Lox poctas jovenes de Francia (Adolo Rett,
Saint-PotRous, Hears de Regoier)

—Rafael Nate. Angel cado (poesi).

Brocha Gordat, Bacnos Aire pintresco. La Bocs,

Leopeldo Disz, La Leyenda de fos Siglos (1adocci).

—Ricrdo James Freyre, Mosaicos bisatinos. Zoe.

—Pablo dela Costa, A Rofacl Baimaceds_(pocsia).

Rubén Dario, Gabrel D'Amnansio. EI posia.

—Miguel E. Pardo, Al e (capitios de una obra publcada en Pari).

Zyusto A Fac, biemol griego (pocse)

Nomero 3 10 de octubre de 1894

—Libros . peridicos. .

—Rubén Dari. Rafoel Nies (pocsia).

—Earique Games Corrlls Los pocta fovenes de Francia (Charles Morice,
Ervest Raynaod, Swart Meri).

ctor Aereqine, La ocjer de Ve (pocsis).

rocha Gorda”, Buenos Aires pioreco. E1 Rischuck, Arrogo Macel, o

de' Reereo

—Ricardo Joimes Freyee, Castli biebac,

—Los testees. Edouned Reyer, A propisto de “Pap Leboinaed”

—Leconte de Lise, La titsa del Disblo (1aduccidn de Leopoldo Diz).

—Miguel E. Pardo, Al trte (capitlo de novel).

Diego Ferainder Espiro, Abimo.(pocsia)

Ricardo Jaimes Freyre. Daphné.(trduccion el prdlogo del posma de B
‘manuel Signore]

Marco Nereo, Perdids_(pocsa).

ZBellas Ares. Rubéa Dori. La Exposicion Mendiahars,

Tgusto A. Faco, Flores de llato (poesia)

11— Rubén Dario y el Atenco de Buenos Aices.

Cuando Rubén Dario liegé a Buenos. Aices, ¢l Atenco era la
institucién_ cultural privada més. importante de la ciudad. C

esto, tambitn corregitos un pérrafo de Dario en su Autobiogr:

donde —indirectamente— da. a entender que € Ateneo se fundd
cuando € ya estaba en Buenos Aires.! De la misma manera,
1a evocacién de Dario, diigida especialmente a lo que el Atenco
puda significar como clemento. de renovacién cultural, no tiene
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En un momento de ensuefio, en un instante de predestin
cién, ve su vida como una “pigina blanca”. No es aquella en la
que nada se ha grabado atn, sino, como o indica Marasso, “ha
visto la pégina blanca con emocién misteriosa, como si fuera una
pagina del libro_apocaliptica”™. ! Por eso el blanco adquiere
en_este poema un valor significativo, diferente de los matices ya
sealados, s un blanco espes, dens, abrumado, que leva una
carga ancestral:

de dolors y angustas antguss,
anqustias 4o pochos, doloes de razas. (p. 660)

El adjetivo “blanco” de la pagina. que aparece solo en tres
oportunidades, es intensificado por sustantivos sugerentes del mis-
mo color, pero elegidos para cargar, expresivamente, ¢l tema, la
inevitable tragedia de la vida:

mujeres de rosros de cstatuas de mirmol,
an triste, tan dlces, ta suaves, ta paldas!

de istoras que dejan en cruces insanies
s testas vinles cobletas de canasl

La poesia avanza en crescendo tensional: ni siquiera hay fe
en el porvenir:

en que va, dolocosa difunta,
Como un muero ik, 1a pobre. Esperanza

Marmol, canas, nieve, lrio. La vida cincela de blanco al hom-.
bre. El crescendo estalla:

Y camina sobre un dromedario
I Palda

Para continuac con el blanco, Dario apela a la sustantiva-
cién de un adjetivo, que personaliza a la muerte. No es un blanco
puro, porque las ropas oscuras que viste, lo atenian. La opresion
el poeta llega a su punto culminante, porque el hombre

mira 3l dromedario
e caravana
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reiteradamente a ellas— y gran éxito por el novedoso tono sati-
rico. Reedito esta obra en 1904, en un tomo que lleva el titulo
Poémes aristophanesques y que incluia " travers les groins” que
habia aparecido por primera vez en 1899, y “Dix-huit balades fa-
miliéres”. Campea en estos poemas la desbordante vena rabele-
siana de Tailhade, que le valis ms prestigio péstumo que toda su
obra seria. A través de una mezcla de lenguajes, desde el mas
amanerado hasta el mis procaz, apunta la extraordinaria erudicién
clasica del autor. En esas baladas y sonetos —a los que s refiere
Dario— desata un violento sarcasmo, sobre todo contra las mez-
quindades de la bucguesia, la necedad y las infamias piblicas. El
poeta acribila y derriba con metaforas insultantes

dras preciosas” dice Adrien Remacle; “dagas cincelac
int-Pol-Roux-le-Magnifique— a los falsos poetas, a los falsos
devotos y a toda esa falsa humanidad formada por “mufles” y
“groins" Este tipo de sarcasmo poético, practicado también por
Tristan Corbiére y Jules Laforgue, habria tenido, segin algunos
crticos y escritores —Heni Dérieu y Ezra Pound entre ellos—
una influencia importante sobre ¢l desarrollo de la poesia satirica
de tono coloquial, influjo que hasta se percibiria en algunas,
ducciones de T. E. Eliot, “Rhapsody on a windy night” y “Ge-
rontion”. por ejemplo.

Tailhade participé en la formacién de la escuela simbolista,
pero nunca comprendié cabalmente el simbolismo. Asistia regular.
‘mente a los famosos martes de Mallarmé y a los intermitentes mir-
coles de Verlaine. De esa época data la publicacién de los Vitrauz,
que Dario ensalza, no sin razon.

Fue colaborador de muchas revistas lterarias de Paris. Formé
parte del grupo cada vez mas importante del Mercure de France,
al que también pertenecid Alred Jarry, con quien estrecht una s6-
lida amistad. Asistid euforico al escandaloso estreno pblico de
Ubu Roi en 1896, y en su testimonio sobre el acontecimiento, lo
compara con el de Hernani en 1830.

Dos afios antes, en 1894, afio de grande
quistas en Francia, afio en que un terrorist
presidente Sadi Carnot, un suceso coloct a Tailhade en un plano
espectacular: por el estallido de u
7o en el restaurante Foyot de Paris, donde cenaba, e panfletista
perdid un ojo.

Poco antes, con motivo de otro atentado terrorista en el Palais
Bourbon, Tailhade entrevistado durante una cena por el periodis-
ta Huret, habia pronunciado unas frases memorables que se publi-
caron en'el diario Le Temps. En el articulo de Los Raros, Dario
seproduce los comentarios de Castelar, que repite los presuntos
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etapa vital que es la adolescencia entre Ortiz y Ricardo Gial-
es. Desde I nifes ambos sprisionaron en sus retinas la inmen-
sidad de I pampa y comuigaron inimamente con ella, amalga-
mando esencia y espiritu. Aos despus, lo telirico gravitard en
sus obras. He aqui Ia génesis de EI poema de las mieses y de Don
Segundo Sombra. Ortiz traduce los sentimientos que le Inspica Ja
pampa: las sensaciones de Ervar son sus sensaciones.

La exaltacion de la naturaleza y el amor constituyen la mo-

tivacién central de los doce cantos que integran ¢l poema. La idea
central surge en cada uno de ellos en versos impregnados de claro
Jirismo. EI campo visto desde el sngulo subjetivor emociones y
sentimientos bucslicos exaltan Ia fertiidad de la tierea,
128 y los crepisculos campesinos. las estaciones del aio,
anias del viento, el trigo naciene, Ja alegria de Ia esperant
alegre murmullo de los pajacos, e oro luminoso de las esp
el retorno de las golondrinas. Canta también Ia vida. del heroc
del pocma. forjador del ensutfio y del trabajo: de la vida “al amor
de Tas Tumbres”, el Fresco surco abierto por ¢l arado “mis fuerte
que a espada fateicida”, los sembrados que ofrecen sus *dogadas
primicias”. Canta ¢l amor y las fuentes de Ia vida, y canta la “tem
pestad salvaje”. a borrasca que destruye, la "voz de los airados
Clementos”. "¢l granizo que asola la compafa”. El final ex pe-
simista. Ante esa solucion, cabe preguntarse: (cs la suya postura
foméntica. o una concesién al modemismo pesinista? Lo certo €5
que del final del poema trasciende ¢l deseo de demostrar Ia fra-
ilidad de los designios humanos, 1a vanidad de las empresas. la
impotencia del ser humano frente al devenir del tiempo, que flu-
ye. eterno, en su cauce inagotable.

Se trata de una epopeya en la que canta a la vida, y su an-
tipoda, Ia muerte. o mejor dicho la destruccion. y en el intermezzo
Tiico, que constituye Ja parte centeal del poema, se exalta e tr
bajo'y el progreso, ¢l ensueio y ¢l amor. la felicdad y la des.
dicha,

Desde el Prologo, el autor sitia la accion v da las nociones
de tiempo y espacio. Con vocativo abre la estrofa tercera, de ver-
s0s alejandrinos:

Scqador, lox tigalen tlo epean of o
de o s hocs < € campo. taoaulo
brars st 4 rume de conbat
e e g e Henbi, 3 saie o brazo que abate

Surge de inmediato una dualidad de plans: realidad ¢ idea-
tidad jucgan. entretefiéndose, a Jo lacgo del poema: el labrador
que trabaja amorosamente 1 tirra y <l poeta que labea sus ver-
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Sin duda, Ia figuea de la compafiera pecdida que creaca Poe.
influye en Dario, quien la nombr

Liria diviso, lio de Ias Anunciacions:
ik, florido prncipe (. 651).

Stella es el lirio; el licio es hermano del cisne. Stella es la
: para dignificarla juega con blancos sugeridos:

pure;

Lir, boca de nieve donde
' priavers imprine.

s lbios

Dario, sin embargo, no puede desprenderse de su erotismo
—que Poe no comparte— y menciona:

En tus veaas oo corre In sangre de lan rosas pecadorss,
o e fcor excleo de las flores isignes,

Sobreponiéndose, deja de lado Ia roja sangre de la pasion
que lo consume, y enaltece la castidad, retornando al blanco de
los simbolos eucaristicos:

Liro resl y e
que nace con In albra de Ias hostias sublines
e cinddas peras

¥’ del o sin micula de Ias sobepelice

El blanco-pureza esté iluminado a todo o lacgo de la poesia
porque es

hermano. pefumado. de las estrelles castos,

Joya de los sbris,
y porque, al igual que San Silvestre, Stella habita en las regio-
nes extraterrestres:

has visto acas el vurlo del sima de i Stells?

Poe tiene su alma junto a la de Annabel Lee; Dario la bus-
ca. Quizé porgue al adguirie Stella dimensiones ideales, es inal-
canzable para el poeta que tiene su carne consciente.

By

2





index-334_1.png
Admite Dario que la obra de Tailhade "no circula entre el gran
piblico” y agrega que sin embargo “es raro el que no conoica a
Tailhade en ¢l Quartier” —se refiere al Quartier latin. En efec-
to, 1o hay quien no conozca al locuaz y agresivo poeta, periodista
y panfletista. Dario lo consideraba su amigo y lo estimaba alta-
mente. Poseia un ejemplar de los Vitraux, el que llevaba ¢ ni-
mero 226 del tiraje wnico de quinientos ejemplares, editado por el
bibligfilo Vanier. La admiracién de Dario por Tailhade lo llevé a
colocarlo casi al nivel de Veslaine, el ms grande poeta de este
siglo”, Pues dice: “después del ‘Pauvre Lélian’, que con fe pura
'y profunda y arte de insigne maestro, ha escrito prodigios de
mado amor mistico, nadie ha igualado siquiera al Laurent Tailhade
de los Vitraux. en ninguna lengua, por la gracia primitiva, el sa-
grado vocabulario y el sentimiento de las hermosuras y magnifi-
cencias del catolicismo”.

De su Tarbes natal, donde nacid en 1854 y que también fue
cuna de Théophile Gautier, Tailhade se traslads primero a Pau para
realizar estudios y luego paso a Toulouse, la bella ciudad langue-
dociana, donde en el siglo XIV los trovadores habian fundado la
Academia de Juegos Florales. Estimulado por el ambiente, prob6.
su vocacién pottica y salid airoso: conquists una flor. Su carrera
estaba resuelta: dejara el derecho y se dedicar a las lenguas cla-
sicas y a la literatura. La muerte de su hijto, de su joven esposa
y luego de su padre Io decidié a abandonar Ia provincia ¢ insta-
Tarse en Paris. Al se vinculé a los circulos mas diversos. Los poe-
tas amigos lo levaron al grupo de los parnasianos encabezado por
Théodore Banville. ¢l de los fantasistas. El prélogo que en 1880
Banville antepuso al primer volumen de versos de su discipulo.
Le jardin des réves, consages al poeta. En 1852 apaceciecon otros
versos: Un dizain de sonnets.

. sin demvinclace de s con:
cror patmaiancs, scompsnd 3 los grupos rebedes: primero =
Tos Fdrdpatas que se seunian en el Cofé de Ia Rive Gauche, des-
s ot Higotos en I erveceia Gambinus y posd ocgo 3 ns
Fias de Tos Zutistas en Montmarte, los cuaes, exacesbando 3
niblmo. s (zamsformaron en Jemenfoutitas

Todos sstos grupos, antieomantios declarados  poco 3 poco
ambién aniparmasianc, fucron prepaando ¢l decadentom, i
o Tailhade adhiio s 1885 En 1991 publico A pays d mfe
Son prlogo de Arnand Silvestre, cbea compuesa de una seic de
Baladas que tavitron amplia difusién. —tamblén Dack e seliere

P
fr e ot
ot R
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Ui i e sijaron s b cual rbasios
Hevadas por of soplo del vieto del Ot

7Y Tue s e Tn b hayeron como reses
coyos e o o de s viewos sz

" LLLE perume
o cunl grao ecienss
uemade por ¢ sal

La realidad expresada se identifica con la realidad vivida. La
metafora es directa:

La vida se refugia al amor de las Iumbres
y mieotras abla el viens de s i
3 hace geai o bosques y temblor

¥ ey s f abrador sus fechas
de fuego, cunndo ordena las gevilas
para formar lns parvas
nchas de base y en ls cimas estrechas

Los versos siguientes son claros ejemplos de personificacién
y animismo:

cunndo unn fin rilaga las toicbas desgarra
3w o se fumioan los campos pessatvos

¥ gimen largamente los drboles escuctos
in s verds follses, sin s nables coronas
movienda ristemente sut alos skqueeto

¥ e encienden s meflas.

En 1901 apareci6 el segundo libro. su titulo es ya una pro-
mesa El poema de las mieses. ™ Si en Rosas del crepiisculo Ottiz
fueeza su licica al cantar temas convencionalizados, en El poema
de las mieses se cumple aquello de que “no hay belleza sin cierto
habito". Carlos Otiz tenia el habito de la vida de campo: amaba
esos” panoramas, “sus infinitos horizontes, cuyos ritmos

M.A. Barrenechea— que son los de la vida universal a
tantas veces su espiitu y lo prepararon para la contemplacién y
comprensién de sus cosas eternas”. Existe cierta similitud en esa
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como una de esas soberbias procesiones de formas de Benoszo
Gozzali o Pinturicch

El tema esth dado antes de la poesia misma, cuando resalta
Ia frase de Poe: ...uith Peychis, my soul”, del poema “Ula-
lume", Pero lo extraordinario es que el dulismo que se posesiona
del aima, tema_antiguo y medieval que fue renovado posteror-
mente por los mistcos esparoles, et dado en Dario por ef contras-
te de dos colores: blanco y rojo. Ya conocemos ¢l blanco en
: purea suptema, blancura simbolica de la doncelez. (Y

El seino interior”, el alma fragi, prisionera de sueios.
que sonrie y canta, infanta sin pena, ve, desde los balcones del
palacio paterno, un encuentro digno de mencién. Primero ve lle-
gar una “adorada teotia virginal 1

Sicte blancas doocelas, semcjantes
Jancas rosas de gracia 5 de barmosia
e pelasy damantes (5. 678).

a s
e e ala conne

El adjetivo "blanca”, dos veces mencionado, y ¢l sustantivo
‘alba”, refulgen por los diamantes. Y todavi

Sus vests son teidos del ik de Ia una.

Simbolismo littrgico. Son las Siete Virtudes que exigen para
si los mis altos y castos atributos de la poesia rubeniana. La teo-
ria en blanco es cortada bruscamente; ¢l alma es atraida hacia el
otro lado del camino, por donde vienen siete mancebos, oro, seda.
escarlata. Es la accién en rojo, la contraparte del alms

Sus lblos sensuales y ecendidos,
e eebos criminaes, son cual rosas sangrents:

us putale, de pidras precioss revesidos

Zojes de viborar de luces fascnanies—,

ol cite penden; arden s pirpuras vicietss

o lon Johones: citen Ias caberas trafantes

oro.y rosas: sus ojos, ya linguidos ya adietes,

son dos carbunlos migicos de fulgo abilno

7 en s manos de ambiguos principes decadentes
Feucen como gemas las s de oro fno (pp. G7B.79).

Sensualidad y erotismo reflejados en la lujuria del color, ex-

10 e 10
3 B o s 0 s e ittt s
i
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Mallarmé esceibio el “Frontispice” para la lconographie de
Laurent de Tailhade poco después del episodio que lo dej6 mal-
trecho, pero gracias al que gané popularidad, Con esa prosa car
teristica “a veces alambicada, con todo ese misterio que desconcier-
ta” y en la que Tailhade “no encontraba ningin rastro en la con-
versacién de Mallarmé”, éste traza un retrato "en frases” para la

Alude al “perfil monacal y sarraceno del herido bajo
compresas”, al “accidente del que ¢ poeta saldrh marcado”. Ex-
presa el deseo que el episodio no haya hecho “suftir la vidricra de
arciba”. Y termina con una hermética frase final de once lineas,
densamente cargada de metaforas *

Por esos afos se estrenaban en Paris obras de Ibsen. Tailhade
aprovechs Ia oportunidad para pronunciar una serie de confere
cias sobre el dramaturgo escandinavo en las que s¢ ensané con la
inepta igualdad” y la “fea democracia noruega” Se desprendié del
simbolismo y se dedict al anarquismo militante. Publict un articulo
contea el zar Nicolas 11 por el que se lo encarceld. Esto le valio la
aureola de marti, En Jos afios del affaire Dreylus fue ardoroso
dreyfusisa

Pero no por ello abandons las letras. Siguio escribiendo en-
sayos satricos, continué en ¢l periodismo_publicando_ panfletos
agresivos y no olvidé sus estudios clisicos, pues tradujo en 1902
ol Satiicén de Petronio y realizo adaptaciones de Plauto.

En 1907 apareci6 Poémes élégiagues, en que reunid sus obras
posicas de los aios parnasiancs. Enre clas, ~Vilanelle” canta a
as muchachas que bajo el sol de abril despiertan pensamientos de

“Stances pour la nouvelle année” presenta al afo nuevo sim-
por una hermosa joven que recorre Paris distribuyendo
dolores a unos y alegrias a otros, y “Noctarnes ™ evoca las dulzu-
sas y los misteios de Ia noche  1a paz después del trajin del dia.
Se reconoce, en general, en estos poemas. al discipulo de Banville
por Ia s6lida factura y ¢l brillo verbal. Pero estos poemas enveje-
cieron pronto. no sin haber dejado alguna huella en algunos poetas
‘americanos. En los versos de Dario “El poeta pregunta por Stel™
de Prosas profanas, apuntan reminiscencias del soneto  litirgico
“Dans le nimbe. .." transcripto en Los Raros, y a través de mis
de una balada dariana trasparenta alguna rosa de las baladas de
Tailhade.

En los dltimos lustros de su vida (muris en 1919). Tailhade
reuni6. memorias, retratos, ensayos, cartas que se_publicaron en
volimenes. Todo ese material engrosa la profusa bibliografia que

5. M, ighas. Oare complie. Purn, ok P, 1945, . 626527
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de s campon 3¢ sbre leno
de promesas.

En ¢ cantar hay resonancias tibulianas

Quis fit, horrendos primus qul protul enses?
Quar ferus et vere ferreus e flt

Tum cacdes homtoum gener, tum proelia nais,
Tum brevio dirse morts pacrin Vi ex.

(Blegis

4.1

La suave vida de los campos, los recuerdos de Ia vida mili-
tar, ¢l disgusto por las armas y los riesgos de la guerra, la nos-
talgia de Ia vida campesina y la paz doméstica y, esencialmente,
el amor son motivaciones de Ia liica tibuliana y sefalan su origen
en la elegia erética alejandrina, de ella conserva el tono melan-
célico sentimental. Ademds en Tibulo se encuentran expresiones
de un moderno, esta circunstancia hace que se le considere el pri-
mero y. quizds, el nico de los romanticos latinos.

Alfredo L. Palacios, al referirse al canto de Ervar, acots:

¥ leyendo tsos versos hermosos y fueres, el espirty anhela que
se cumpla I ala palabea del i de Ams el geoio clisico del Jo-
daisme": " yuzgars 8 as maciones y convencers & muchos poeblos: y
e s espadas forarin arades y de sus Tnzas, hoces: mo alsard la
espada una nacibn contra otra nacion, i se ensoyarin mis pars la
uera”, (Cap. 11 - 4 Teais) 30

El culto que Ortiz rinde a la estética modernista lo lleva a
alizar, por momentos, la llanura pampeana, ¢ introducic ele-
mentos extrafios a la misma: “cisnes”, “copos de nieve y “lobos
‘hambrientos™.

Sin embargo el culto de la naturaleza es mas fuerte, y el sen-
timiento panteista —que no nace del momento de creacion sino
que en €l es esencia— se manifiesta a Io largo del poema. Es el
mismo sentimiento mistico que llev a William Wordsworth a
escribir las Lyrical Ballads

En las estrofas finales del canto V., “Primaver
st ibrar l sima de las coses, dermida






index-227_1.png
como el mensajero que I luz conduce,
a6l vago. deserto que forma
T pagina

ancal (p. 661).

Esa “luz" es, en consecuencia, la Muerte, nica solucion para
escapar de una realidad vital agobiante pero ineludible. No es,
pues, un efecto de iluminacion del color.

Dario na abandona su color elegido, dado en los simbolos
que ya conocemos: cisne, lirio. En "Bouguet” lo retoma amplia-
mente, hasta en el nombre de quien lo inspicara, Blanca Gémez
Palacios:

Yo por u fornara, Blanca dlidosa,
el requo lirica d un blanca bouuet (p. 631).

El blanco asume nuevamente el valor de la castidad y des-
pliega en toda su amplitud y profundidad el significado del coloe:

Cros cirios bancos, blancos, Mancos Ik (p. 632).

Aliteracion simetrica en la cuspide del lirismo rubeniano. Pero
n0 se detiene all:

cuclos de s csne, margarita o flor,
alas de la cspuma, ceras de o cirion
¥ esrllas celeses thenen 1 colr,

Nuevamente el celeste con valor de cielo.
Tanto blanco refulgente, tanta castidad, no podian prolon-
garse. Se produce una eclosién significativ

{Mira como mancha ta_corpio banco
1a mis roja rosa que hay en mi jordial

El “jardin” es su vida y la “roja rosa” s el erotismo, al que
se inde.

El rojo adquiere caracteristicas inusitadas y se instala, n:
turalmente, en el segundo lugae de la escala de colores que analizo.

Un poema cargado de significacion para deslindar el valor
del blanco y el rojo es “El reino interior”, del cual comenta S:
linas: “Rubén acerté magistralmente con un simbolo de objetiva
cién del dualismo espiritual, tan sobrado de hermosuras y realces
pldsticos, de evidencias materiales, que la memoria la conserva
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conceptos de Tailhade referidos al atentado. Pero el mismo Tail-
hade se habia apresurado a rectificar las spreciaciones que se le
atebuian, por lo que envié al diari, la carta del 16 de diciembre
de 1893 en que solicta rectificacién '

Seter.
Confio en su_conestn para toserar la siguinte rectficacbn: e Le
Temps de ayer, uno de sus redacores aficma que yo dije que "6 gesto
de Vailant, al ansar una bomba, era un gesto hermoss”, Pero yo 50
el cosn. ¥ 0 Io dje or Ia raz60 perentoiade que €n of momento
e s entevistado e sabado, durance s cena de La Plume, yo (lo
mismo que los senores Verline, Mallarmé, Rodin.y Zola, s llstres
compaeros) Igneraba: 1* ¢l nombre de Vailant. que s6lo s conocd
Al dia siguene: 2 Ja exaca saurslss del aentado que acababa de
conmover & Pais. A I pregunts formulada por <l reportro del diro:
“1Qué piensa used de o que acaba de ocure en ¢l Palas BowrbooT
respondi: "1Qué impors Ia victoa, 5t el gesto <o belll” con o que
Quise signficar que. para nosoros, contempltivon, fos dessres de este
tipo 0 nos Itersan s que por I Blleza que a veces se desprende
" los mismos Reconoaco que €0 10 ¢ conmovedor, pero de cualquier
manera o e parece en nada a Ia poco elegane shrmacidn que el

La desconcertante declaracién de Tailhade —tanto en su ver-
sién falseada como en la rectificada— revela una tendencia que
1o se habia manifestado en sus obras lterarias. Desde Buenos
Aires, Rubén Darlo se resistia a aceptar ¢l presunto anarquismo
del poeta. Recuerda con demasiada nitidez los habitos y los gustos
refinados de su amigo en Pari.

Sin embargo, de hecho, a la sazén Tailhade, lo mismo que
‘muchos de sus amigos, sobre todo los colaboradores de la Revue
Blanche, inclusive Maliarmé, simpatizaba con el anarquismo. Tam-
bin es verdad que ¢l anarquismo de estos intelectuales revest
caracteres muy particulares, por cuanto no era dialéctico  ten
mucho de individualismo aristocratico y antidemocratico. Tailhade
nunca dejo de frecuentar los salones aristocriticos ni los ambientes
literarios, en los que se destacaba por su elegancia y su buen decir.
Desde el ago 1889, en que se habia decretado el servicio militar
obligatorio para todos, inclusive los docentes, los intelectuales ex-
presaban su antimilitarismo en sus obras. *
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sos. Etimolégicamente, el vocablo verso deriva del latin versus.
surco. es decir, Ia hilera que deja el arado al roturar a tiera .
prinitivamente, por extension. ¢l movimiento de ida y vuelta eje-
Cutado por ¢l labrador al arar

En ¢l campo diino de la virgen Pocsa
el pocta ha sembrado la semlla de Ensueso

quegernina 2 1a lumbre de la ctna Armonia
que gernina  madore, 3 le brinda s dones

como un campo risueio

todo lleno e’ espigas y de legres canciones.

En el canto tercero, “El arado”, ¢l procedimiento de enmar-
cacion e simple; el narrador ubica inmediatamente al lector u
Ia hora del trabajo”.

Tiende e slba su us pilds e crsuedo

¥ ya Ervar sty rabaj vigoroso
emputiando el tnon. fuere del arado,
o arrstado.
por I yunta de. robustos
Bueyes marcha

y evudlan en bandadas sobe <1 srco las gavitas
o sl sive el e slere de s ot

Los planos nareativos se recortan nitidos; el narrador se des-
plaza para dar paso a la voz del pocta, quien. a su vez, desapa-
rece para dar lugar. y ya en lenguae directo, al cantar de Ervar:

Nkl arado, & eres foert:
. s ferte que l espada fratricid:

1 Rlguran las_espodas es que of odio s Inflama
¥ cusndo odisn s eorojeen

<0 s trkgicos ncucrtros de Ia guerra:

¥ 10 bl noble arado. y 1 reas resplandecen
Poraes sabe o on b lineas paailos y profndas
vas trazando s leyenda del progres.
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DOS OLVIDADOS MODELOS FRANCESES
DE LOS MODERNISTAS

Casi todas las historias de Ia lteratura francesa presentan los
‘movimientos ltcarios del siglo XIX como una serie de reacciones:
el romanticsmo reacciona contra el clasicismo, ¢ Parnaso y ¢l na-
turalsmo reaccionan contra ¢l romanticismo, ¢l simbolismo contra
el Pamaso y el psicologiomo contra el naturalismo. Este critrio
puede justificarse con argumentos aceptables; sin embargo una
aproxinacién 4 los autores revela su relatividad y & menudo su
inconsistencia. Sempre aparecen concomitancias y afiidades cons-
cientes o involuntarias entre postas clasifcados bajo disintos r6-
tulos. Aplicando los patrones tebricos 4 épocas y escritores, resulta
que ni una Epoca i un escritor son puramente clasicos, © romén-
ticos,  naturalstas, o parnasianos, © simbolstas.

Durante los iltimos decenios del siglo XIX se produfo en
Francia un profuso y matizado movimiento literario. En 1885 ¢l
Parnaso antirromantico estaba en su apogeo. Peo n ese mismo
aito muere ¢l romantico Victor Hugo, la gloria pottica mis popu-
fac de Francia, ¥ enire los honores fincbres que se le brindan al
venerable patrirca figura ¢l de los doce Jovenes, entee elos los
poetas parmasianos Léon Dierx, Catulle Mendés y Armand Sil-
veste, que velan bajo el Arco de Triunfo los estos del que laman
su "gran macstro, benefactor que les ha dado sus modelos, sus
sitmos, su vocabuiario”. ! Leconte de Lisl, ¢l indiscutido jefe de
la escucla de In impasibilidad, heredero en la Academia Francesa
del sillon vacante de Victor Hugo, exime & su predecesor de las
debilidades romanticas :

i en Francia de buens gana aceptamos como artculos de fe, sin
preoceparmos mayormente de s sgnificacén, ciertos apotegmas dck-
o por In rasdn mism de s twisldad, s cono: I porsa € un
Grto el corszén, @ 1 graio resde integraments 0. el corszdn, o
s mas. gustoss ain que el wo profesonsl ¢

lagrinas ofende o pudor de los sentmlentos mis sa
Hugo s un geno v, que ounca sacrfics 1 digaidnd del srte 3 Is
sensbera dl hombre. vulgar.

are Lamerre et . B
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En ¢l articulo “Catulle Mendés. Parnasianos y decadentes”,
publcado en La Libertad Electoral. de Santiago de Chile, Dario
defiende » ambos grupos contra la autoridad acadérmica: “La
teratura debe llevar ¢l arte de la palabra al terreno de las otras
artes, de ln pintura verbigracia, de la escultura. de la mis
Este posulad fue llevado por 1 genio potico daranc. hasta s
Gltimas instancias.

En su bisqueds estistica, Oiz trata de expresar lo Inma-
teral inasible y fugitivo—, por medio de sensaciones visuales
auditivas, quinestésicas frecuentemente apoyadas en el Juego o

Oyo rumor de alas y sumbidos de abejas.
'y excuchs en In rboleds musicals goricos

3 trinos com besos cuajados de deser,

3 vio adienes prejan

e aves. exte o y suaves altecs
ceebrar e las ramas sus dulce himenecs,

La vt tras el velo brumoso de un st
mas blanca e un liro que sueha su ensucio

La vor del msero s nambre e nombrs.
El argo y doliente solloro del viato,

Oteas veces, para dar impresién de vaguedad. acude a tér-
minos, como "ignoto’ lontananza”, “sutil le-
jania”, “inefable”, “infinita . “extrafia poesia”, “cantico
vago”, “canto suave, misticc'

Desputs, como un cndal de lanco Ino
¢ sshum en wn vaga lontanenza

Las sinestesias —clisico recurso de I actitud impresionis-
ta— se dan con frecuencia en la poesia de Ortiz

Brotan a su passr
dnices riwos y extrats claridade,

En este passje se entrecruzan sensaciones gustativas, audi-
tivas y visuales luminicas.

En Ia percepcion total de los versos siguientes se destacan
—entrecruzindose— las sensaciones gustativas, visuales (lumi-
nica cromatica) y auditivas:

Los duices santidors
bajo of ulgor pltesds de woa lusa de st
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vieja amistad con Francisco Gavidia, “quien quizds sea de Jos
mas sélidos humanistas y seguramente de los primeros poctas con
que hoy cuenta la América espaiola”. “Fue con Gavidia, la primera
vez que estuve en aquella tierra salvadorefia, con quien penetré
en inidacién ferviente, en la armoniosa floresta de Victor Hugo:
y de Ia lectura mutua de los alejandrinos del gran frances, que
Gavidia, ¢l primero seguramente, ensayara en castellano a la ma-
nera francesa, surgié en mi Ja idea de renovacion métrica, que
debla ampliar y realizar més tarde” (p. 69). Con su sistema de
remiendos va cubriendo los olvidos, voluntarios o no, especialmente
los releridos a la vida lteraria; ¢l método corcectivo evitaba los
reproches que tantas veces se le formularon. Los deslices de sus
paginas confesionales destacan las fallas de un caricter debil y
‘maleable, facil de ser manejado por presiones externas. La vocacion
de halago a Jos poderosos, politicos, sociales e intelectuales, des-
figura sus manifestaciones autobiograficas, con faltas que traté de
cubrir el epistolario afanado en las excusas.

Para los afios chilenos resultan ms generosas las piginas
dedicadas a Azul... en Historia de mis libcos, donde celebra “un
libto primigenio, < que iniciara un movimiento mental que habi
de tener después tantas triunfantes consecuencias” (p. 195). En
el ensayo de 1913 las referencias al ambiente chileno del 80 sefalan
con afecto ¢l apoyo de los jovenes, cruzados de la recuperacion
del Arte. Desde la perspectiva asegurada por su madurez y su
prestigio continental, Chile se le presenta como el pais en donde
habla comenzado a librarse la batalla de la literatura nueva:

Era e Sustigo de Chile, adonde yo habia Thgado, desde la
remcta Nicaragus, ¢ busca de un aabiene propicio a los s y
disciplnas tiecuals, A pesar de no haber producdo hasta atonces
Chle principalmente sino honbres de Etsda y de_urisprodenca,
radiconsis y scademicon, de diect descendenca penisulr, 7o €n-
contre poewo sre para i ansoses vuclos y una Joventd lens de
dacen e’ belza y de bles enstasms. (5. 195).

Darlo deslinda dos periodos en Ia cultura chilena, el primero
 cuenta del prestigio de Bello, ¢ sequndo inaugurado por la
‘accibn de los jovenes que a poco lo seRalaron como guia. ® Esta

20, Dyl = smpcks s st . utrn poticn e O, omciende g
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¥ colgada sobre el pecho.resplandece I divioa
Cruz del Sur

La aurecla del Papa abarca toda In béveda sideral y se de-
e e celste Vaticano, El “celeste” significa directamente
el “celo”. E1 blanco no e aqui ¢l del cisne, sino el de Ia pureza
e un santo glorificado por sus virtudes reale. El cielo lo con-
templa y lo ilumina. EI pocta suchia ¢ imagina. El poeta admira
desde’ su condicién de hombre

Mayor trascendencia para adentrarnos en ¢l alma del nica-
ragiense presenta “El poeta pregunta por Stella”. Stella es su
primer esposa, Rafacla Contreras Caas. fallecida _prematurs

‘mente. Nostalgias de un amor que, quizé por no haber llegado a
descender a lo cotidiano durante un lapso suficiente, adquirié para
Dario valores inconmensurables. Debo sefalar aqui cierto para-
lelismo entee Ia vida y la poesia de Rubén y Edgar Allan Poe, sin
olvidar que el gran panegirista de Poe fue Charles Baudelaice.
En el poema “Annabel Lee” el escritor norteamericano trasunta
una profunda. mlanclis por la muerie de . mjer Visinia

lemm:

Bt cur love it was stronger by far than the love
of those who.were clder than e
of many for wise than we—

and neihe. the anges in Hoeven above.
o the demons down. unde the ses,

con-coer dissvee my sl from the soul
of the beautal Ammabel Loe—

Fo the moon never beams without beinging me dreams
of the beautitul Anvabel Lee;

A the stacs neves cise but 1 [l the bright cyes
of the benunful Annabel Lees

and 20 all the nightide. 1 e down by the side

oy G and my beide.

in he tomb by the sounding sen.

W
o i, T T

Cew C'»':.."u"i DA e . SO e P e

e e e e Ll
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es la lista de escritores Franceses del siglo XIX bajo cuyas som-
bras ambularon Rubén Dario y los demss modernistas. No todos
esos modelos franceses, que a Ia sazén gozaban de notoriedad en
los circulos literarios, mantuvieron su prestigio. Algunos sslo bri-
laron fugazmente en el horizonte pottico. En ¢l mismo prélogo,
Dario advierte sobre algunos de sus errores de apreciacion y con-
fesarh que “me he acercado a algunos de mis idolos de
he reconocido mas de un engaio de mi manera de percibis”.? No
indica sobre quitnes recae su error de juicio, pero no resulta dificl
descubrir, entre los poetas Frecuentados por los modernistas, a al-
qunos cuya obra no sobrevivie. Entre ellos se encuentan Laurent
de Tailhade y Armand Silvestre.

Laurent de Tailhade (1854 - 1919)

Los manuales de lteratura francesa actuales o lo mencio-
nan al pasar; Henri Clouard opina que fue sobreestiado en su
¢poca; Albert Thibaudet lo tida de * baladeur patenté” y Pierre-
Heorl Simon de “fabricante de baladas”. En las antologias poétcas
de comicnzos de siglo muy pocas veces st representado; en las
mis recientes ni aparece.

Pero Ia opinion de sus contempordneos en el silo pasado era
distnta: Charles Maurras o llam ¢l “nuevo Lorenzo ¢l Magni-
fico": en 1894, Ia Biblothéque artistique et litécaie, que proyects
una serie de “lconographie de certains poétes présents”, publict
el primes album de la sesie: Iconographi de Laurent de Tailhade
de'F. A, Cozals, con prefacio de Mallarmé, quien traza una seai-
blanza.del pocta y habla de las maravillas de los Vitraus y de
Au pays du male. En 1389 Verlaine l dedics a Laurent de Taila-
e un’ soneto en versos de catorce silabas, pastche del “Sonnet
liturgique” reproducido en Los Raros. Y en 1891, Jules Huret, el
periodista que realizg la famosa encuesta “sobre fa evolucion lte-
faria” publicada en L'Echo de Paris del 3 de marzo al 5 de julio
de ese afo. recopilada luego en volumen, ¢ considera @ Tailhade
“poeta de talento raro y ulrapersonal, que gora de una brilante
seputacién de pocta unida a I de burlon feros y mordas”. Tam-
bién se lo inclie en 1895 entre los entrevistados por el Vizconde
Austin de Croze, del Figaro, para responder  Ia encuesta sobre
el “Verso libre y los poetas'.

En América, Rubén Dario le dedica en 1893 un largo articulo
en La Nacién de Buenos Aires, recogido en 1396 en Los Raros.®

IR it tinie. Phr B Charpenter, 1011
" Durt, Buie, Lae Rars, Barsonn, Madria, 1996, 5. 197148,
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curso impresionsta utiizado con relativa frecuencia por el autor
de Cantos de duda y de esperanza:

Una risica choza que se mir <a l logo

¥4l T e cant 0 morada st

Suele acompatiar a esta modalidad impres
miento_ caracterstco de la técnica expresionista: Ia_ person
cion. Asi se observa en los ejemplos siguientes en que, al vi
matecializado, s¢ le otorga un ateibuto.fsic

Ea s cavens e b dormido el vieio:

¥ st o vieto e escuchs, Un vioknto

soplo agts de pronto I speua.

7'en o slencio e In soce awarn

Fas8 roienda en s conel 1 vieto

La confrontacion de dos términos, unidos por un nexo gra-
matical comparativo, es otro de los recursos estlisticos de Ortiz
Ejemplo de comparacion de segundo grado son los aqui presen-
tados:

¥ su slma esaba riste como wn sta i ciios
¥ s iz s magnoie, verdes pirmide,
s envoelio en lorgas climides,

En ambos casos ¢l segundo término es irreal. Y la imagen
surge por una trasposicién de origen estético.

En El poema de las mieses, ¢l poeta describe el campo y la esta-
cién invernal, utilizando un lenguaje netamente impresionista. Los
elementos de la naturaleza cobran vida: el invierno, “dios adusto’”,
“marcha sobre Ia tierra'

Al visto desplegado su gris manto de bruma

K poso I somibra de s nostalgios o
'y amairn slencioso su tinica de escarcha
Torecida de ks, que t0n copos de nieve.

¥ s oyen en s profundes scllosos de los vientos
oo Tigubres. sholldos de los lobos hambrients

La tensi6n lrica se atenda hacia lo descriptivo y narrativo.
En estas modalidades, las imdgenes y comparaciones son nume-
rosas y trasuntan la realidad del medio:
Se sbre el surco_como tajo
scbee e rosro de I palda amurs.

#0
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En este poema, ¢l blanco recibe destellos de amarillo meta-
lizado, asumiendo Ia jerarquia y aristocracia del simbolo, y €
amarillo es utilizado como efecto de luz. Las menciones del rosa
y el azul son accidentales. El rosa, dado por dos calificativos,
empalidece. El azul. en construccion nominal, alude al sentido
hondo del movimiento modernista.
“Blasén” es un claroscuro.* Comienza en un blanco lumina-
doy se hunde en un gris opaco:
EL olinpico cine de nieve
& ias b, e e, y e soeho
La luz de Ia nieve se oscurece en el mundo ilusorio del sue-
fio. La evocacion del cisne se aleja, no sin cierta melancolia, como
el caballero Lohengrin, que no pudo alcanzar la vivencia plena
del amor. Rumbo inasequible para los no iniciados, pero capaz de
extender un ala resplandecientemente blanca a aquellos que de-
sean, por unos instantes, correr ¢l telén sobre el mundo real y
refugiarse en la fantasia sensorial.
El tema del simbolo herdldico del amor erético, purificado,
reaparece en "El cisne”:

bojo tus Blancas alas In nueva Pocsia
concibe en una.gloria de oz y de srmonia
1 Helea. eterna y pura que encarna of Hdel (. 659)

Ya o es el canto agénico del ave; al amanecer de un glo-
rioso dia se oye el grito triunfal de la resurreccién, que s inmor-
talidad.

La nueva Poesia, la que crea Datio, resplandece. El blanco-
ideal es falgidamente concebido en "Afio Nuevo'

¥ al fulgor de pera y oro de luz exraereste,
e en Bombros de custo dngle, y en su sl gesttors
San Sivese (9. 661).

El Sumo Pontifice aparece por las puertas de Ia gloria: lleva
ornada su cabeza de estrellss —Sirio, Arturo y Orién—., a sus
pies los reflejos de la Osa, y envuelio en una capa de piedras
raras. Dario nombra astros y constelaciones conocidas:

5. tont Vistar n Cémo 1 mire v cvars_ (v
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Por ese mismo aio 1885 Ia mayoria de los colaboradores de
las tees series del Parnasse contemporain — o todos parnasiancs
declarados, por cierto— e habia Incorporado . otros grupos de
actitud aniiparnasiana; al de los rebeldes Hidropatas, a1 de los
Hirsutos y al de los Decadentes, que allanaron ¢l camino para ef
triunfo del simbolismo. Poco despus, uno de Jos mbs conspicuos
simbolistas, justamente el que dio_el nombre al movimiento, Jean
Moréas, se separ6 de sus compaiieros para fundar otra escuela:
la escuela romana. ¥, para mayor desconciert, el mismo Moréas,
tan fecte 4l dfinicones dacrnaias, e 8 exprsas que 70

Pero lo que se desprende inequivocamente de ese sbigarrado
movimiento iterario de fines del siglo XIX en Francia es e afdn
comn de renovacién poica.

No ha de extrafiar que por esos ails. jovenes poetas latino-
americans, animados de un imperioso desco de salt de las rutas
rilladas de su pocsia, se sinteran atraidos por €1 agitado quehacer
literario de Francia y buscaran alli “modelos y omo dice
Rubén Dario en el prélogo de Los Raros. para recoger aquello que
considearan razonsbleménte compatible con s propio genio, Se-
leccionaron, mezclaron, amalgamaron tendencias diversas. En sus
obeas se perciben esas influencias clectivas: afloran vesigios ro-
ménticos, s destacan cincelados y esmaltes bilantes a lo Théophile
Gautier, satanismo baudelerano, liiamo épico con reminiscencias
hugolianas y heredianas, exotismo e impasibilidad como en Lecon-
te'de Lise, filantcopismo como lo entiende Coppée, realimo a Io
Flaubert, gusto de la abstraccion al modo de Sully Prudhomme.
erotismo'y sensualidad del tono de Catulle Mendés y Armand Si.
vestre, musicalidad_verleniana, exauisitez y Juegos metaféricos
‘mallarmeanos, ademds de lardes técnicos  elementos de ot
fuentes, A la simbioss de cstos rasgos se dia en lamar moderni
moy Ia caracterizacén teérica de este movimiento americano €
tan parcial y convencionsl com Ia del Parnaso, del decadentismo
y del simbolismo.

Mucho se ha escrito y se sigue escrbiendo acerca de la in-
fluenci francesa sobre los moderistas de América. La Nacidn
de Buenos Aires del 19 de enero de 1890 publicd un artculo del
cubano Manuel de la Cruz con e ttulo “Sabre Ia influencia fran-
cesa”, s decie en la misma época en que Rubén Dario publicaba
Sus ariculos sobre poetas franceses n el mismo diaio. Darig se
propuso "dar a conocer en América ese movimiento —se refiere
al simbolismo— y por ello'y por mis versos de entonces, fui ata-
cado.y calificado con Ia inevitable palabra “decadente’ * —declara
o prologo de la segunda edicion de Los Roras (1905). Larga

3%
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como un extrato verso del lrko Darto
cantaban largemente con . it sonoro

En “Funerales

¥ adiendo <o e hondo siercio nactuno
os negros capacios crvba Satumo.

Se observan dos sinestesias —"hondo silencio” y “negros es-

pacios”™—, pero en realidad la eficacia estlistica se afirma en

gerundio “ardiendo”, subordinado al verbo principal con cuya ac-

cion coexiste. Pasa asi del sentido adverbial al de participio acti-

V0 y. como tal, estd referido al sujeto. Su valor, desde el punto

de vista etlsticn, no surge de su carieter expliativ, sino de
Mayor complejidad ofsece el ejemplo siguiente:

¥ bebimos fulgores todos los asros
en la fente de fuego de sus pupias

En la captacion inmediata surgen tres palabras particular-
mente cargadas de resonancias: fulgores. fuente y pupilas, dist
buidas equilibradamente. En primera instancia se destaca una si-
nestesia: “bebimos fulgores”, obsérvese que el verbo “bebimos”,
de valor metaférico, materiaiiza a “fulgores” al otorgarle estado
liquido. Ademas se esta en presencia de una prosopopeya expre-
sionista, pues por accién del verbo el sujeto “astros” adquiere vida.
En el sequndo verso se asiste a una nueva materializacion, pues
al deci “en la fuente de fuego de sus pupilas” se concretiza la mi-
rada que es intangible ¢ inmaterial.

En "Delirio trigico”. considerado por E. Berisso un “mal
calco de “Flor de pesadilly’, de Lugones”, Ortiz cierra el poema.
con una cenestesia. El poeta no intenta explicar el miedo. ni la
angustia sino connotarlos estlisticamente mediante su material
zacion

Entonces penest el epanto va i sl

Soné quc era i Iecho un negro tomio
donde mi exangle cuerpo repossb:

. sen e en i cverpo s¢ espessron
fas sombras como funcbre mora.

s¢ biceon.sin s densas s Gichiss,
me oprinié 1 rudo peso de una lipida
¥ los sutros lorsban sabr l mundo
el oo luminoso de sus lgrmas.

Dotar de dinamismo intemo a objetos estaticos s otro re-
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1592,

1593,

1594,
155,

—Agosto 15, Se cmbarca en el puerto de Sen Jost, pa
Cota Rica, en compai de 3 expora y u sogra
—Agosto 24, Desembarcan en Puniarenss, Costa Rico
setembee 4. Privera colsboracion en La Prensa Libre, de 1 Jos,
‘Corta Rica. Director: Francico, Gavidis.
—Noviembre 11, Ea San José de Coms Ric, nace Rubén Dario
Conters, prinogénite del_poc,
o redaccitn de EI Herald, que diige Pio Viaues
San José de Gustemaia
12 legada de Dario
TMayo 25, Disio de Cenis Américe nforma. que Rubén Dario b
5o nombrado Secrearo de a deegacida de Nicaragua & las
festss el 1V Centenrio, dl Descubimiento de Arérg

Punarerse,

Setiembee, oxubre.y novienbre, Partcipa e los diversos ctos en
Tetejo, 44 Deseubriiento de Amércs. Rectpcon <n w0 hooer en
casa de Juan Valera.

—Noviembre, Ea el viafe de regreso, descmbarca en Cuba y pasa
s dias en La Habana, donde traa @ Joian del Casal.

—Diciribre. A rmedisdos de mes desembarca en Cartagens de Indis,
Colomia, vt & Rafael Nbes, quin Ie pomete of nombramiento
e Coneil Genera e Colombia ¢n Buknos. e

—Salvador Rueds B trope, "Porico” de Robén. Dario, Madrid.

Enero 5. Liega 2 Corino.

oo 26, En San Salvador, muere Rafacla Conreras de Dario”

Thiarzo 8. Eo Managua. segundss nupcies de D, con Rossro
Encina, Morlo

—Abel 17, EI goblerno de Colombia Jo nombra Consul General en
Buenos Aures. Pocos dias despues parte pars Panama, <00 3y tspos,
Quicn egress desde all. A los pocos dise, mace Divio Dari. pr-
mogioits. del matrimonio, que mucre prono.

—iaya. Ragva York Encutntro ton Joot Mot

Tlumio 8. Se embirca pora. Francn,

juni. jolio. Paris. Banquete en su honor. Estudia la nueva poesia
rancea, o particula ¢l simbollmo. Conece a Pasl Virlaine y
Jean Honéas. Amisad con Alcjandro Sawa, Enique Gomes Canl
Aurelien Schll, Maurice Duplessat, etc.

Agosto 13, Liegs 5 Bocoos Aves. Se incorpern al personsl de
s Nacion. Poco desputs scribe pora La. Triuna y os diarios
5" ceviar porchos.

—Jesis Hernindes Somota. Historia d tres atos “Prélogs” de Rubén
Dario, Mansaun.

Agost 20, En Buenos Airs, sparce Ia Revita de Anéics, diiids
ot Daric 3 ¢I ‘bolviane Ricardo Jimes Freyre,

Mayo 3. En San Solvador, falce Resa Sarmiato, madre de Daro.

Mayo. Pass una temporada ¢ la Ila Martin Garcia

Agoso 2. Acua recho de Ja nots e Ia que se le comunica la

upresisn del comslado colombiano tn Busoos Ales
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una cordial y permanente amistad. Silvestre, afecto a las loas, no
dejard de agradecer cada uno de los estimulos que recibe de su
‘maestro.

El primer volumen de versos, Rimes neaves et vieilles, publi-
cado en 1862, cuyas “rimas exquisitas” habian sido anunciadas por
Banville, aparece con un prélogo de George Sand, la ahora serena
“buena dama de Nohant” y benevolente protectora de los escrito-
res jovenes. Esta elogia “los hermosos versos, himnos antiguos en
boca de un moderno” y cree descubrit en ellos un ascenso espi
tual del autor. No habia opinado lo mismo Eugéne Fromenti
quien previamente habia prometido un prélogo y renuncié a escri-
birlo por considerar excesivamente sensuales los poemas

En 1869 aparece otro volumen, Renaissances, que incluye un
ticlo con el titulo “La vie des morts". En el segundo Parnasse con-
temporain. compuesto en 1869 pero difundido en 1871, aparecen
varias composiciones: “Gloire du souvenic” dedicado 3 la mujer
gue lo abandoné: “Six_poémes paiens”, de subida sensualidad:
“Souvenic des Girondins", que ensalza la grandeza de estos politi-
<os oponiéndola a la mezquindad de los franceses contemporaneos.

El tercer Parnasse contemporain (1876) publica nuevas poe-
sias de Silvestre, en que la decadencia del poeta es evidente. Algu-
nas de estas composiciones reaparecen en ¢l volumen La chanson
des heures (1878). En este libro, Silvestre dedica un soneto
José Maria de Heredia en agradecimiento a un soneto que éste,
en general tan parco en dedicatorias, le habia dedicado en el ter-
cer Parnasse, “La vie des morts”, incluido aflos mas tarde en Les
Teophées.

En publicaciones posteriores se acentian las negligencias, cuan-
do no Ia falta de gusto del poeta. En Les ailes d'or de 1880, leido
por Rubén Dario, Le pays des roses de 1882 y Le chemin des
étoiles de 1885 se mezclan misticismo, paganismo  erotismo, Io que.
molesta a més de un contemporaneo.

Silvestre alterna su produccion poética con articulos para dia-
rios y revistas y escribe, con fruicion, cuentos indecentes que le
proporcionan grandes ganancias, “cuentos groseros, historas in-
convenientes, cuentos en que concila el erotismo mas carnal con
el idealismo y el sentimiento religioso” —comenta Jules Lemaitce.

Dedict gran empefio en festejac aniversarios, pronunciar di
cursos y arengas en la inauguracion de bustos y estatuas, leer sus
Versos en publico. En esas ocasiones se puede apreciar su "rostro
noble y agradable”, su expresién de serenidad y de bondad, "la
ancha frente, la boca monacal del sabio Armand Silvestre, el poeta
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oz emocionada del hombre de campo que ve madurar el suculen-
to grano y oye el canto de los grillos y cigarras:

con los rayos de furgo de s soes;

el canto de o grilles y cigaras

o 8 L lanara
cuando sparce T siesa us beleos.
e <1 sopor de Ias egioaes arda:
pero madura ¢l tigo en s casilas,
3 Tas Frtas encienden sus mefles,

LTI crdena o

para focmas as parvas,
ncha de base y en In cima estrech.
Los cantos VI, “Golondrinas”, VI, “Flor de trigo y flor de
armonia”, y VIIL “Junto al lago" constituyen una unidad dentro
del poema, En elios se desarrolla la trama amorosa que Ortiz es-
tructurd sobre el esquema del libro de los Cantares de Salomén:
mas ain, en ¢l se apoya para lograr el climax que, mediante la
gradacion progresiva de vocablos de honda resonancia. biblica,
lleva a evocar a los amantes: ungic de perfumes, incienso, virgen.
dulce salmo, nupciales éxtasis. voz de los cantares. Pero estos ele-
mentos o términos claves, por si solos, no crearian la situacion
psicoldgica deseada, si, previamente, ¢l poeta no hubiese puesto a
la naturaleza toda en estado de expectacion amorosa, esto es, la
naturaleza se incorpora y oficia como artifice vital.
El canto VI —"Golondrinas"— se abre con un verso de neto.
cufio becqueriano: “Regresaban las obscuras golondrinas/ con el
dulce despertar de los retofos” EI matiz narativo esta subraya-

do por la presencia del verbo en imperfecto.

EI despetar de la naturaleza después del letargo invernal, se

asocia con ¢l despertar de las ansias amorosas de Ervar

{Todo sm
Solo mi skma no conoce tus delicias
Sacro Amor, vida de vidas, sombra y Uame:

Vieo amar las golondrinas y mi vor en vano llema,
Dénde. exas iob! golondron el de mis amores!

En todo este canto, preludio al encuentro amoroso, ¢l poeta
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presado por sustantivos sugerentes (“rosas”, “carbunclos™). sus-
fantivacién de un adjetivo (“pirpura”), adjetivos que lo indican
directamente (“sangrientas”, “ardientes”). Los mancebos lanzan
a las doncellas miradas de amor y las princesas continian su ca-
mino y se pierden las parejas a Ja mirada del slma. Esta queda
pensativa y silenciosa, se adormece, y en suefos expresa su ver-
dad profunda, su espina dolorosa, su terrible dualismo:

—Princesas, envolvedme con voestros bsacos veosl
—iPrincpes, cstrchadme con vuestrs brazos rofos! (p. 6%0).

que recuerda el monstruoso ayuntamiento de Leda y el cisne, pero
descrito aqui con un magnifico contraste de color. De “El reino
interior” dice Marasso: “La oposicién de las Virtudes y los Vi
cios es de fastuosidad deslumbrante: ninguna pégina de nuestra
lengua alcanza el raro brillo de este alegérico fresco, 1

El rojo se mueve y exalta en “El elogio de la seguidilla”,
pero varia ¢l matiz. Es la pasion de una raza y de un pueblo; es
como_indica Salinas, “una forma de nacionalismo _pintoresco’”.
Espasa, la patria madre de Dario, lo atajo singularmente; sinti6
en carne propia la derrota del 98; vivio su pasado espicitual, su
lteratura y su arte. Espafia es color

hasta en s ocas rojas de las gitnas (5. 657).

Espafia es ritmo; Espafia es clavel. La seguidilla es ¢ fiel
seflejo del movimiento ondulante de las andaluzas y de las oda-
liscas. En la exacerbacion del movimiento, en la agitacion del
pucblo que danza, que canta, que llora, ests sugiriendo el color
local. porque Espaia es roja para Dari

Francss fanfaiss de cobres sosoro,
labios quemantes de hupanas sires.

octes y rojos de plazas de toros,

foegon'y chispas de locas verbenas (p. 656).

Mas arrebatado ain en “Divag

O amor lno de ol smor de Espatn,
amor oo de pirpura y oros:

amor que da o clovel, a flor_extana
regada con ln- sangre de s toros
ot de gitanas, flor que amer recels,

cion’
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documenta la densa vida de las letras y de la politica de fines del
siglo pasado y de comienzos del nuestro.

Armand Silvestee (1837 - 1901)

Otro pocta, parnasiano que gozé de la admiracion de los mo-
dernistas fue Armand Silvestre. Colabord en periédicos america-
n0s, lo mismo que Banville, Catulle Mendés y Anatole France.
Rubén Dario declars que entre los que influyeron en su renova-
cien litraria se cuentan Hugo, Flaubert, Catulle Mendés, Armand
Silvestre, Maizerov. Verlaine, Théophile Gautier. En la primera edi.
cien de Azul... (1888) incluye "Pensamientos de otofio” de Ar-
mand Silvestre,'y para “La ninfa’”, cuento parisiense de Azul.
buscé modelos en los cuentos parisienses de Mendes, Silvestre
Maizeroy. Estos cuentos parisienses a que se refiere Dario esta-
ban reunidos en diez volimenes de Le Nouveau Décaméron, publi-
cados en Paris de 1833 a 1886,

Armand Silvestre, que estimulé y ayuds a Laurent Tailhade
en su carrera lteraria, goz0 de un prestgio menos undnime que
su joven amigo. Ya en sus tiempos tuvo acres detractores y gran-
des defensores. Jules Lematre lo desecha por sus cuentos escato-
Iogicos: Tailhade no puede dejar de reprocharle haber degradado
la musa de Tibulo y de Horacio: Leconte de Lisl, siempre conte-
nido,. e recrimina su petulancia; Villiers de Lisle Adam lo calfica
de Homero indecente. En cambio, Catulle Mendés, amigo indul-
gente, hace un clogio sin rescrvas del escritor, y José-Maria de
Heredia entabla un intercambio de amabilidades y dedicatorias.

En los manuales actuales, Lalou deplora su obra; Thibaudet
10 lo menciona; Le Dantec alfirma que su obra “cayé en ¢l mas
justode los olvidos; Henri Clouard s6lo lo menciona como autor
de Griscliidi; P. Martino declara que “su imaginacion ordinaria
era de gruesa, de muy gruesa jovialidad", Pero el piblico en gene-
eal sigue conociendo 2 Armand Silvestre a través el canto, pucs
Claude Debussy y Gabriel Fauré pusicron misica a varias de sus
poesias.

Silvestre nacié en Paris en 1837, Muy joven, todavia era
alumno, sinti ¢l llamado de la Musa. Buscé guias y encontro al
toméntico Emile Deschamp, al Gauticr del arte por ¢l ate, cuyos
Emaux et Camées sabia de memoria, y llegé hasta Théodore de
Banvill, de quien aprendié la severa leccién de la forma y la len-
qua parnasianas. Este maestro no tardé en honrar al discipulo con

Mesgss o Simper (1978); Gueanes Juniime o ks (A0R0): T monde g fimk
R IR il GRS
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correr llena de foega,

e llvios de deeos: de amor y de delir,

y alpiar Ia caro  at Ia matera

desde I torpe besta hasta el fraganee ik

< impera sore ol mundo, como divins lapera,
1a dicsa de 1a vida y orgullo d las disas.
rodeads In caplendente cabezs de quiroaldss
e Hores y golpeando las concavas tspadas
el mundo sdormecido, con un s de ross.

En este canto Ortiz muestra un mayor dominio de la técnica
enmarcatoria. La narracién logra cierta autonomia, més an, pue-
e separarse del contexto sin mutlar su sentdo, EI reato ad-
quiere un matiz especia, pucs el narcadoe parece dirigisse, tam-
bién, a un auditorio especial: ¢l tono ests dado por ¢l verbo en
pretérito. Integrado este canto por nueve estrofas, presenta una
Simetria y paralelismo que lleva & pensar que el pocma o ¢s s6lo
fruto de la inspiracion sino una elaboracion. razonada previ
mente:

Un dia s alearon s nubes cua rebasio
Hevadss por ol sopl de viewo del Ocste.
¥ duaples of espacio s pabellén celet,

¥ e s qud 1o mubes Buyeron como reses:
cuyos fancos e litigo de los viewos azots:

¥ Toe ot como al paso runfane de low meses
ays ol igubre iviers, como un ey n derots;
¥ s e como un dia legd Ia Prmavers,

5/ e <t un i vie Ervar e In praders
Sbrirse como sarelas L bancas margarits.

Puede sefalarse, ademss, en este canto, que la voz del poeta
irrumpe con mayor frecuencia, ora con un matiz sentencioso, ora
como un acorde lejano:

s momentos de amor pasan fugaces
larga poch, cusndo el cruel dolo Ia inmol
queda sola

om0 un péjaro sin alas reogiado en unss rinas

Con frecuencia se confunden protagonista y poeta:

Pero el sl ea vano espers
1 divina golondrioa. que Ie aouncie primavera.

En ciertos pasajes, narrador y poeta son superados por la
5
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Fonfaris macabras, respoases coraes
con que de Soturmo ceéorase o brlo
en' ko maniconios ¢ los hospiales,

produce el derrumbe del rojo, dado por ¢l tema de un fanebre
horror. ;Fuga del poeta? Quizd. La muerte, ya se vio en "La pi-
gina blanca”, es un escape a Ia vida, pero también la locura s
huida de la realidad. El brillo saturnal es macabro. No estamos
ante el fulgor del blanco virginal sino ante un negro resplandor
ligubre. Dario acierta magistralmente con el tono del brillo que
da a cada color.

Hay un vaivén, una misica interior entre las diversas aso-
ciaciones de ideas aunadas por Ia voz de la sangre. “La misica
es s6lo de la idea, muchas veces” habia dicho en las “Palabras
liminares”. y en Historia de mis libros expresa que demuestra la
teoria de la_melodia interior en “Heraldos". " aunque las co-
rrespondencias simbélicas de “El canto de la sangre” también po-
drian verificarla. Quiero sefalar, ademds, cierta similitud entre este
poema de Dario y “Las campanas” de Poe: ¢l sustantivo, repe-
tido interminablemente, sugiere una idea distinta en cada caso,
marcando un ritmo musical,

El rojo, cispide de la sensualidad rubeniana, ensambla con el
negro en “EI faisan”. El poeta tiene una cita galante el ambien-
te es refinado, exquisito, exéti

* Las bellas figuras de los gobelncs.
oo citales lenos de. aromados. vince
s rosa francesss e T vason chinot (p. 632).

El poeta-se ex

- Vino de I vt de Ia boca locs.
ave hace arder el beso. que e mordiso lavocs
TOh lox blancos diemes de In locn boca (5.

53).

La pasion es fuego; la pasién es roja. El adjetivo “blancos”
indica una cualidad de dientes: es. por lo tanto, incidental. Pero
el impulso amoroso, la voluptuosidad, debia eclosionar, y Dario
da con los sustantivos exactos:

En su boca ardinte yo bebi Tos vnos,

7. pinzas rosado, s dedosdivinos
e diron s freas  Jos langostios.

229





index-33_1.png
rencias y simpatias humanas, y juicios sobre aquellos a quienes
traté con cierta continuidad. El mismo_ocultamiento se extiende
sobre ciertas temporadas viales,inclusive sobre algunos de los
paises en los cuales pass bastante tiempo. No puede recurrirse
a la ingratitud para explicar tales amnesias, ya que su correspon-
dencia privada procede con modalidades semejantes, no interpre-
tadas por quienes han publicado los documentos; Alberto Ghi-
raldo, editor del epistolario, apenas roz6 el valor de esos textos

Algo'ha adelantado en la tarea de intérprete Antonio Oliver Bel-
ms, el director del archivo madrilefio dedicado a guardar el ma-
terial que conservo Francisca Sinchez: Este otro Rubén Dario.
Ia biografia que Oliver Belmds publict en 1960, vale fundamen-
talmente por los capitulos que ordenan y comentan interesantes
episodios epistolares, ® Otro aporte valioso ha dado e P. Dictino
Alvarez Hernandez, S. ]. al estudiac las Cartas de Rubén Dario
en el epistolario con sus “amigos esparioles”. ¢ Ni Oliver Belmas
ni el padre Alvarez Hemindez han organizado el material en
vista a la continuidad biografica, con ¢l apoyo de las manifesta-
clones confesionales que abundan en la obra en prosa, especial-
mente en la Vida de Rubén Dario_escrita por él mismo. que llega
 unos pocos afos antes de la muete, y Ia incompleta Historia de
mis libros, que revisa los aspectos mas novedosos del renovador

 literario.

En la Vida estén las claves que resume Tiricamente el poema
iicial de Cantos de vida y esperanza: “Yo soy aquel que ayer no
ms decia / ¢l verso azul y la cancién profana / en cuya noche un
ruisefor habla / que era alondra de luz por la mafiana”. La dedi-
catoria del poema a José Enrique Rodd sefala una intencionada di-
ceccion, confiada al intérprete que mejor comprendid la madurez ju-
venil del poeta, Ia de Prosas profanas. La cuarta estrofa sintetiza 'a
confesion mas oida por los bidgrafos: Yo supe
mi infancia; / mi juventud. ... / jfue juventud la
‘ain me dejan su fragancia, / una fragancia de melancolia”. Esta
carga de dolor, crecida con la infancia hasta borrarle la posibi-
lidad de la juventud, ha modulado una vida tragica en que Da-
rio, apaece movido por una fatalidad que lo golpes sin descan-
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amor de sangre y luz, pasones locas
Hor que traseinde 3 cavo y & canel.
ol cunl las heidas y s bocas (p. 620).

En "El canto de la sangee” el rojo tiene un matiz distito.
Este poema esté desarrollado en base a enumeraciones: sangre
de Abel, sangre de Cristo, sangre de los martirios, sangre del ca-
zador, sangre de las vicgenes, sangre de la ley, sangre de los
suicidas. Los términos sugieren imagenes semejantes, en cuanto
se despliegan sobre la misma tonalidad, pero la sangre que de-
sama Abel no puede estar dada por los mismos elementos que
la vertida por Cristo, y en este sentido la estrofa difiere de las
restantes, por cuanto Datio no hace referencia al sacrificio de la
cruz, sino a la consubstanciacion:

La vita cleste da ol celeste viaos
7 en el labio sacro del cals de oro
las lmss se sbrevan del vino dvino (5. 69).

En cuanto al fratricdio:

ot s banderss, hieren las metralles
 visten de pirpura los emperadores. (p. 663).

Estruendo, horror. La construccion nominal es directa, ineludible.

La comparacién se repite con respecto a la sangre de los ani-
males, muertos por los cazadores, pretendidamente deportistas,
que se lanzan en su bisqueda al son del llamado del cuemo 1

Foriss cacarlatas y rojos destinos
orjan en s fraguas de obseuro Inferso
las fatles armas de los asetnes.

Y Ia de las Virgenes:

La ctells de Venss desde ol ciclo mira
e purpireo tiafo de s reinas rosas,

El rojo es intenso y no decac. Sélo la sangre de los suicidas,
que evoca;
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tratase del espritismo, o de un texto filossfico entendido de manera
muy directa, o de los apoyos mas simples de la compafia amistosa
¥ ¢ amor humano.

Para evitarse el choque con la realidad, ¢ incapaz de asumir
el conflicto, necesité it transiriendo al plano de Ia literatura sus
experiencias cotidianas, hasta las ms vulgares. Insensiblemente,
a Titeratura fue reemplazando el apoyo que no habia sabido en-
contrar en la religion. Se explica asi a exaltacion de Ja creacion
artistica, que pasa & convertirse en ¢l mis alto de los valores da-

Cuando_recuenta sus debilidades humanas para. reconocer
desde ellas Ia capacidad purificadora de la pocsia, estd repitiendo
una modalidad roméntica que llegs a transformarse en la base
de su credo. Lo sefala ya en distintas estrofas del pocma inicial de
Cantos de vida y esperanza ™

Covo 1a esponfa que Ia sal saura
< e jugo del ma, fu €1 duke y termo
Corazen i, henchido de amarqura
por <l munde, Ia carne y el ifierno.

Mas, por gracia de Dios, e mi concincia
0 Bien s clegie Ia mejo par
3 st hubo dspera el e m exstenca
meliich toda. crtsd el Arte.

1 sageada’ selva I srmonis
Y mis adelante:

Vida, luz y verdad, @l wiple Tama
produce la intrir llama ofnts;
i Are puro como Cristo exclama
Ego sum fux e verits ot via!
¥ 1a vida es miserio Ia s ciega
y Ia verdad inscceble asombra:
Ta adusta perfeccion Jamds se envega.
¥ o secets Mdeal doerme en 1a sombra.
Para concluir:
La virtd esth en ser tanaullo y fuen
con el foego Intror todo se abrasa:
s triunfa del rencor y de Ia muerte
y haca Belta.. 1la caravana pasal

e 0 2 B LR SR R
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cion aporta vinas y micles Anacreonte.
a quien en “Divagacion”, en temerario juicio que el tiempo no ha
confirmado atn, considera inferor al naturalsta francés Arsenio
Houssaye, justamente en aquella poesia donde, dos estrofas antes.
ha confesado, en extremado rapto de modernismo. que ama mis
que la Grecia de los griegos la Grecia de la Francia. En cambio,
reconociéndole su inclinacion baquica al hablar el vino anacredn-
tico en "Otro detir”, o vuclve a encumbrar cuando lo llama padre
de la sana alegria, en el soncto “A los poetas risueios”. que forma
parte de “Las énforas de Epicuro”.

Un cuadrito bucslico de la quinta estrofa del “Responso a
Verlaine implica que Dario ha tomado contacto alguna vez con
Jas Bglogas virgiianas.

La evocacion de Horacio le pernite redondear en “Pértico”
una cuarteta de rima alternada, cuya escenografia, con triclnio de
marfl y vino de Falerno, sugicce una posible familiaridad con las
Odas del poeta de Venusa, a lo que se aiade el ritmo aparente-
mente dactilico del endecasilabo de gaita gallega reminiscente del
tetrimetro empleado por Horacio en los versos pares del épodo
XII; compirense, por ejemplo

minera quid mibi quidoe.tabllas
6l resirge despues en ¢ Lic

EJ corto lenco romano se clausura con Ovidio, ensalzado en
A los poetas risucios” como sacerdote de la ciencia amorosa, ex-
puesta en El arte de amar. negada en Los remedios del

Quizd causa del discutido exilio junto sl Ponto Euxino, segin po-
rece insinuar en Tristes, 11, 207, aunque la pena. se cumple varios
afos desputs de Ja falta. i bien el nombre del eleiaco romano
aparece una sola vez, Darlo le debe abundante materia,de las
Metamrfosis teanslerida, al “Coloquio de los centauros”, como
explca Arturo Marasso,

La geografia del mundo antiguo encuada a veces la_poesia
de Rubén Dario, o por Io menos I provee de un nombre evocador.
Jonia proporciona un ico zdcalo  “Era un aite suave..."; Co-
tinto, su acanto a “Divaqacién’” y una fresca vifa tanto al comien-
20 como al final del “Friso” Ia foente de Ja ninfa Castalia, sus
claras y frias aguas a “Pértico” y al “Loor” de “Desires,layes y
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cuerda a “la enorme y buena esfinge que surge en
més maravillosas creaciones o supervisiones de Poe”.® En Es-
para contempordnea (“La Pardo Bazan en Paris”):

L inquisidor de o inquidores sea siempre el inquisidor espatol
Y & traves de o istoria, ya en of coeno de Por.

En “Granada", encontram espiritu tiende adelante. ..
anywhere out of the world",  cita que recuerda a Baudelaire como
Io advierte Dario mismo en otra ocasién, pero es interesante re-
cordar que es también una linea del poema de Thomas Hood,
‘Bridge of Sighs”. que Poe cita integro en su ensayo “The Poctic
Principle”. Por dltimo estén las campanas:

s campanas de oro y de plata del pocma de Poe aqullas campanas
que 1 oia y que yo olgo ahora puras  claras desde < més ocl fondo
'l alde de i corazon

que unen a los dos poetas en una sola sensiblidad.

Es indudable que Dario sintié la existencia de una especial
afinidad entee €] y Poe. Lo prucban no sélo las numerosas men-
ciones que del pocta y su are hace a lo largo de au cbra y Ia
ablerta aceptacion de su semejanza.(como cuando oye las campa-
nas que ola Poe). sino también Ia compenctracion total que sig-
nifca Ja adopcién de su estio, tal como ocurre en ~Thanatho-
pia. ™ cuento que pudo haber sido escrito por ¢l mismo Poe.

A avis de toda la obra de Dario, Poe permanece tal como
Io presenta n Los Raros: ser de excepeion, aislado y sufciente
con' el que siente un estrecho vinculo, establecido particularmente
a twavés de la semejanza que encuentra entre “Stella” y las mu-
jeres de Poe, pero que comprende también seniimientos, actiudes
y hasta_debilidades comunes. Es siempre, cono en Los Raros,
punto de referencia para defnit o ubicar a otro poeta v, a veces,
clevarlo a su altura en algin aspecto. Dario cita frases de Poe,
recuerda personales ¢ imagencs de sus cuentos y pocanas, Jo nom-
bra junto con otros poetas y artistas con los que se sicate afin
Siempre e ¢l ser trigico, prototipo del poeta. que describié en
Los Raros.

En Los Reros, Dario dedica poco espacio a otros norteame-
ricanos. A Stuart Merell, el prestigioso rimador yankee-fran-
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como cinceados en alabstro. y ofros que tenen ln mitad del cucllo
el color del ¢hano, como una pierna lba con medla negr. %

te es ¢l cuento de la sonrisa de la princesa diamantina”,
que aparece en La Tribuna de Buenos Aires el 3 de octubre de
1893, describe al poeta:

mente un ciane de plata

Es muy posible que Ortiz conociera este cuento; Ja hipstesis
se robustece si se lee “Armonia de la tarde”:

Cone plids virgen ol planes
con el beio de luz de sus destelo,
acaricia 30 frnte de octa

¥ el sombrio teisen de sus cabellos.

De simbolo de belleza ingtil Dario convestics al cisne en “un
mensajero del ideal y la esperanza”; pero fue Baudelaice quien,
al erigirlo en imagen de la desesperacion y la nostalgia, entrega
una “poesia cargada casi con crueldad de cuanto de trascenden-
te tiene la condicién humana”, ya que “las imigenes de la de-
Frota” se agrupan en tormo del ave agonizante:

Je vois ce malhereas, mythe irange e faal
vers e ciel quelqufots, conme Thamme ¢ Ovide,
vees e cil ironique et ceuelement blea,

sur s0n cou convuis tendart sa tite auide,
corime 41 advesat des repeoches o Dieal

Un cisne desesperado y también agonizante es el protago-
nista de un cuento breve de Horacio Quiroga. De la narracion
trasciende una sutil ironia %:

Confiso tener antipatia a les cisos Bancos. Me han parecdo sempre
qunsor gricgos pesador, ptaambos y bastate malos. He vito as
orir e oteo dia o &5 Palermo sa € menor tratorns poctd [..-]
U i ssteo rigdas s whos, bajo lenamente los pirpados duros
¥ s,
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como dormidos o privados pr ingénita estupidez del don de com-
prension y de meditacion”.

El hombre que express esas diferencias, asentadas en aos
de experiencia humana y lteraris, es quien formula u confesion
autoblogealica, sin renegar de las etapas anteriores, vilidas en su
‘oportunidad. Dario se presenta a traves de una suma de imigenes
ilusteativas que lo alejan de la posicion del dilttante para ir con-
cretando Ja condicién heroica del creador que debib uchar contra
muchas estrecheces y limitaciones, comenzando por aquellas que
e alcans6 su condicien humana primera

El nifo nervioso y soltario, itelectual y sensualmente precoz,
cargo desde sus afos inicales con Ia vocacion difcl del artista
Los adulos que lo rodeaban parecieron ignorar 1a hondura de esa
misén, para explotarle en cambio los aspectos mas facikes de la
abiesta senibilidad. La condicién organica del poeta fue un motivo
de asombro lugarefo. que se desplega en l abuso de los temas
impuestos que debid versifcar, asistido por una aprovechable capa-
cidad mimética y un infaible sentido del fitmo. EI champin
rancés que I hacia qustar l tio abuclo, en cuya casa se crd
se Te transform en los disintos bebedizos con que lo espolearon
sus explotadores. El nifo demostraba una docilidad de. manejo
facil Ja mima que Jo complics en tantos episodios posteriores,
ya adulto. El gusto de la bebida  la atraccion femenina fueron
<onfictos del adolescente, que llegaton a enfermar su personalidad.
ya que €l hombre sufri la incapacidad de romper la prision de
sus sentidos facilmente excitables.

La educacion religiosa, viciada por Ia supersticion. le impidio
comprender el grado menor de culpa de los_ pecados de la carne.
Una meditada lctura de los textos paulinos I¢ hubiesa hecho con-
prender que nunca habia caido en rebeldia contra el Espiritu Santo,
¥lo hublera lirado de una absesion que lleg6 a hacerse morbosa
El recuento desus miseras, entee repetdos <. inles arrepen-
imientos 1o le bores el dominante amor a la vida, que por una
perspectiva crrada crea el costado pagano de su alma. Una con-
Cepelon sombri del crstanismo enturb su conciencia, sin dejarlo
abtirse a Ias formas esenciales de la Caridad. Tuvo una fe ingenua
que se llevaba bien con su comprension de In Epifania. No se Ie
boret la esperanta. en la misericordia divina, pero fue incapaz de
shondar la lccion sobrenatural del sacefcio en Ia cruz. Por esta
limitacién, lo_tentaba cualquies forma de apaciquamiento, ya s

1.3 D Rebde. fouia 3 et
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Esto mismo ocurre con Pan en la estrofa inic espon-
20,0 Verlaine" en “Palabras de 13 saeesa” y en. Syrinx", mien
en "Alaba los ojos negros de Julia”,
Tos centauros”, "Pértico”, la_segunda estrofa del
‘Friso” y e terceto final de la “Cancién a la manera

El nombre helénico de Apolo alterna con ¢l romano de Febo.
Este adquiere su valor metaférico de sof en “EI faisin”. El de
Apolo, llamado el sagitario del carro de fuego en *Pértico”, denota
realmente el dios solar al final del “Coloquio de los centauros”, es
el dios mismo en “Epitalamio birbaro". y sitve para una compa-
racién, junto con Pan. al final de “Palsbras de Ia satiresa”, Re-
cuérdese que la identificacion de Apolo con el sol procede de di-
versos extgetas de Homero, si bien en los poemas homéricos parecen
diferenciarse ¢l uno del otro.

El poeta se asigna a i mismo el epiteto de apolonida en un
“Loor" de "Dezites, layes y canciones". {Quiere con ello identifi-
carse con la prudente postura de cantor citaristco, en oposicion

la desenfrenada de aultico, asignada a Verlaine cuando en el
esponsa’” lo aposteofa de panidal (O en su magin creador obr
s6lo una requisitoria de la rima y la métrical Empero, en "Pala-
bras de la satiresa” formula para su nspiracién un ideal sincrétco
en que se conjugan ambas actitudes: ser en la [lauta Pan. como
Apolo en la lira.

Una escasa pero significativa pléyade integeada por Homero,
Hesiodo, Anacreonte, Pindaro, Virgilio, Horacio y Ovidio cons-
tela las pginas de Prosas profanas. En el “Coloquio de los cen-
tauros”, Homero toma el avatar de acdo ciego en ¢l que. a partic
de varios pasajes ¢picos.® se creyd durante siglos: para poder
exaltar como homérida al pocta espaiol Salvador Rueda, alude en
“Pética” al abuelo ciego de la musa. alvidando quiza los plan-
teamientos de la llmada cuestion homérica y pasando por alto
que los poemas homericos o se consideran ya ¢l comienzo sino la
culminacion de un proceso cultural

El centauro Grineo confiesa en el “Cologquio” amar fo inani-
mado que ams el divino Hesiodo. pero ¢l pocta de Beocia cantd
cosas tan animadas como la gestacion de los dioses (Teogonia), o
como el trabajo  Ia justicia (Los teabajos y [os dias). Pindaro es
invocado como contribuyente de la riqueza Iirica de Salvador Rue-
da, como proveedor de sus ritmos preclaros, segin se lec en el

5. omrs Odli, NI v €2 3 . Tambin, en sne du o Tamaden b
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No hay poco de parentesco intmo con Poe [...] sin teer s slas
arcangélcas y 1 profundo . traicendente sentide matematcn,

“Las tinieblas enemigas”, la obra de Maurice Rollinat s como
“reflejo lejano de Poe, eco de Baudelaire”. ™ En Cabezas dice
de Leopoldo Lugone in_espiritu_encuentro mas fraternal
para el suyo que el de Edgar Poc".® De Mallarme:

Las simpatias con Pos, Willam Wiben y ¢f ensmorado de Leonora,
7 todos o personajes del americano reconocerin clerts pasajes ¥ sen

¥ de su poesia en altisimo elogi

a otea traduccion mas”

Dario nombra a menudo a Poe en compaiia de otros poetas
favoritos suyos: en Letras, Io presenta entre quienes, con Omar
Kayyam, Alfred de Mussei, Thomas De Quincey y Paul Verlai-
ne, han transpuesto las puertas que llevan a los paraisos artifi-
ciales, y han retornado “plidos de haber visto el infierno de los
infiernos”. % No cabe duda que la debilidad de Poe por “los pa-
s astificiales”, y por lo sobrenatural, es uno de sus mayores
ateactivos para Dario. En el mismo ensayo, “El milagro de I

cita una frase de Poe: “No hay enfermedad peor que

Puro Poe, purisimo: tanto que

le atrae Ia comprensién que Poe tuvo del “sentido
de la Fatalidad que habia en tiempos de pestes extraordinarias y
fulminantes", como_nos dice en Todo al vuelo.  En Opiniones,
Poe e uno de los “extraordinarios escritores”, junto con Mallae-
mé y De Quincey, en cuyas pginas se encuentran “esas cosas
ras e inexplicables que supiéramos de otras existencias”, y mds
adelante: “ce grand ténébreux quon lit en frissonant’

Poe figura con Chopin en "Las tinieblas enemigas™* y con
Wagner, Ibsen, Nietzsche y Max Stimer en “Los colores del es-
tandarte” * y entee los antecesores de H. G. Wells en “EI pueblo
del Polo”.*"

Dario recuerda frases y personajes de P
rostro humano.

a ticania del
parece por lo menos dos veces: ® también re-

Lt 018 . 157, Ounte compttor,
e atind, W
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2 los débls rayos de I luna.

Por s espada, o desondn, descendi
sucls en rzon s larga cabeller.

Heroes de la mitclogia nérdica. céltca y germana se con-
funden con pastores y zagales, walkirias y hadas, bardos y tro-
vadores, duquesas y pajes, whilis y silios; Venus y Oberén con
nereidag y ninfas, Afrodita con Orleo y Apolo. Desfian la dulce
Ofela”, Elsa de “puceza Hlal", el “mistico Lohengei

El mundo musical también brinda motivaciones a Ia ltca de
Ortiz La sonata N 14 en i Sostenido Menor Op. 27 (Clro de
una) inspia al pocta su “Rayo de luna”. y no seria arresgado
pensac que Suero de una noche de verano. (Ein Sommernachts.
raum). "de Feélix Mendelssohn Bartholdy. haya sido.fuente de
inspiracién para Ia elaboracién de la obrita titulada Cuerno flo-
rido, aungue e posible que Ortiz se. bosase en la comedia del
mismonombre (A Mid-summer-Nights Dream) de William
Shakespeare y en el cuento “El velo de l reina Mab” de Rubén
Dario. Por otra parte no debe olvidarse que, a semejanza de los
simbolistas y modeistas, Ortiz admiraba a Richard Wagner y
que su misica lo inspis en repecdas oportunidades.

De los simbolos manejados por los modernistas, el cisne es
of emblema de belleza pléstica que se da con mis frecuencia e
la poesia de Ortiz. Los parnasianos primero y luego los simbo-
lisas redescubrieron su valor plistco. Cantado por Leconte de
Lisley Rimbaud, Sully Prudhome y Mallarmé, Baudelaice y Ver-
laine, Marti y Gutiésrez Najera, del Casal y Lugones, Dario lo
convierte en let-motio de la esétca modernita.

Dario ensayé las primeras innovaciones en la prosa. de ah
que el cisne aparezca antes en las naraciones que en las compo-
Siciones potticas. El relato “Acuarela” aparece en la Revista de
Aries'y Leteas, de Santiago. en 1887; casi tres meses después, €1
4 de noviembre, La Epoca publica “El rey burgués”, y pocos dias
mis tarde —el 25 de noviembre— el mismo diario da a conocer
un nuevo cuento, intitulado "La ninfa”. En las tres narcaciones,
ol cisne interviene como elemento decorativo: sin embargo, en ¢
Gltimo relato el contraste sumenta Ia plasticidad de la escena, y.
mediante una comparacion, s¢ acentda la nota erética. Las masas
e colores estén distibuidas de tal manera que recuerda a tee-
nica pictorca del claroscuror

Vagabe por e berito e tles cacatos cusndo of un o, all

0 1 acro e 1 releda, a f exandve Gonde by s bscos

a1
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ragiense se comprenden sus relaciones espirituales con- Espafia
y Francia, a la vez que su posicién de “ciudadano de Améri
vislumbrada a pastie de los afos chilenos. La pobreza de la tradi
cion espiritual nicaragiense, especialmente en lteratura, de
Dario_en gran libertad. Mejicano, o peruano, o argentino, hubi
contado con panoramas nacionales que solicitan obligaciones en el
creador. La indigencia literaria de su_patria lo obligé al cono-
cimiento de la literatura espafiola, no siempre profundo pero si
extenso, y cumplido en bisqueda de estimulos directos. De esta
manera, y acaso sin mucha conciencia en sus comienzos. superd
de entrada ¢l regionalismo que habia enclaustrado el desarrollo
nacional de los romanticos de nuestra América

Su conocimiento de lo espafiol le permitio. enjuiciar las imi-
taciones de la poesia y la prosa de su siglo. Cualesquiera sean los
antecedentes peninsulares que se citen para explicar ¢l desarrollo
que culmind en el modernismo, es0s ejemplos cubren zonas menos
amplias que las abarcadas por Dario. Ni Bécquer, ni Rosalia de
Castro, a quienes pueden sumarse algunos poetas regionales, ni
Valera, intentaron nada semejante a la renovacién propucsta por
Dario, i tuvieron su difusién generacional. Bécquer queda aislado
en un largo siglo XIX, entre versificadores de aceptacion difiil
para el esteticismo de finales de la centuria. Desde ¢ Duque de
Rivas y Espronceda, a Nifiez de Arce y Campoamor, Espafia se
mantuvo en regular mediocridad frente a Ia variada sucesién de
talentos de la Francia contemporanea.

El nicaragiiense tuvo una temprana conciencia de ese desni-
vel. No importan los medios que le permitieron comprobarlo, sino.
el resultado que lo volvid a los modelos franceses. El método no
era desconocido, ni en Espafia i en América. Se lo habia practi-
<cado en ¢l siglo XVIII a través de los espiritus esparoles mas pro-
gresistas, y se intensificé en el XIX americano, con insistencia. Las
diferencias radican en que los escritores de esas dos centurias
habian buscado ideas antes que quias estlisticos. Dario, sin negar
las posibilidades ideologicas, se afirmé primordialmente en lo for-
mal. Y esta fue la renovacién y la influencia que en su obra cul-
ming entre 1888 y 1910.

Por el desconcierto de su formacién autodidacta, con escasos
quias inmediatos. no siempre eligis Io mejor entre lo mucho brin-
dado por Francia. El repertorio de Los Raros indica hasta dénde
podian levarlo sus entusiasmos de momento. En la residencia euro-
pea su gusto se afind, como lo manifiestan sus paginas criticas
'y los cambios que desnudan al poeta. Con todo, persisto en ¢l el
primer deslumbramicnto del americano frente a lo europeo: la facil
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Homero,™ hace adoptar a Aquiles la actitud de taparse los
~cidos gue Ulises hizo cumplir a sus compaiieros en el episodio
de las sirenas. Del mito de Hercules, aparecen ¢l propio,héro.
mencionado por ¢l centauro Reto en ¢l *Coloquio” como heridor
de Quiron; su rival, el centauro Neso, participe de dicho didlo-
0: Deyanira, su iliima esposa terrenal, 3 la que amd infructuo-
samente Neso: Hebe, simbolo de juventud en Ia lliada, diosa con
cuyo connubio el héroe vio consagrada su apoteosis, mencionada
en “Oto dezir”, de “Dezires, layesy canciones”, y Onfalia, re-
cordada en “Era una aire suave. .. la reina que Jo esclavizo a
sus amorosos caprichos, tnica fucrza que pudo doblegar en vida
al incansable trotamundos de la leyenda antigua. *

Del medio_pastoril encontramos a Tirsis, a quien tanto en
“Era un aire suave. ..” como en “Elogio de la seguidill” con-
sidera mujer, cuando en realidad es pastor, segin nos lo pre-
sentan Teocrito® y Virglio,"* quien lo hace competic en
canto_amebeo con su congéncre Coridon: completan ¢l elenco.
con_ simples. menciones. Titiro en “Pértica” y Silvano en “La
dea” Solitarios aparecen oros héroes como el criminal Ixion.
citado por Apolo en Las eumérides de Esquil, y que simboliza
al hombre que se abandona a los caprichos de la suerte, al que
nombra Folo en ¢l “Coloquio de los centauros”, y otras heroinas
como Hipodamia, esposa de Pélope, dos veces elogiada por su
belleza en dicho “Coloquio”

A pesar del filro que interponen sus lecturas francesas, no
se puede negar. y esto importa, sobre todo en una época en que
muchos quieren olvidar cubnto debe el mundo moderno a las mas
nobles creaciones de Ia antgiedad, que el mayor poeta de América
hispana. el fundador del modernismo. conocia. respetaba, evocaba
y recteaba el mundo clasico segin las mis caras tendencias
novadoras de su refinado esprito. El resultado de esta rara pero
auténtica simbiosis ha sido un arte sin par cuyos quiates pesan
precisamente por la maestria con lo que muy moderno surge de
Jo muy antiguo. asi como Jo muy antiguo pervive diestramente
en o muy moderno.

Avserto J. Vaccaro

[
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tativas imperilistas de los hombres del norte” ® y hasta del “bo-
cado estupendo’ para Ia mandibula del yankee” @ Nueva York
es'1a babelica, Ia imperal, a vasta capital del cheques en Los
Raros es "la sanguinea, Ja cicopea, Ia monstruosa, Ia reisble
capita del cheque'» EI norteamericano 5 un "advenedizo colosal
rastacuero y exhibiconista”s  nclegante, habla "con un fono un
poco duro y golpeada”.  Todo es, ademas. en los Estados Uni-
ics, “the greatest in the world. Pero Dario reconece que “El
pois de Calbanes busca también las alas de Ariel”. Menciona

bello gesto de una millonaria de los Extados Unidos™ % elogio
a Tsadora Duncan #  reconoce la exisetencia de una minora 11
telectua, de artstas, de Io mucho bueno que debe ser admirado
aunque Ia nacien 7o le s¢a simpitica &

EJ aspecto de los Estados Unidos que Dario debe haber acep-
tado siempre, aunque o Jo haya manifestado sblertamente, e el
que sabia cantar Walt Whitman: su pujansa, su generosidad. su
Spintu de micativa

Los poctas y artistas norteamericanos mencionados en Los
Raros, a excepcian de Poe y Whilman, aparecen pocas veces en
Sus airas obras. A Stuart Merell 'y a Whiste Jos nombra en
Peregrinaciones; Whister es ¢l gran Whisler" :
Longfellow e citado en varias obras: # Emerson, definido como

o Juna de Carlyle", Ie Sirve como érmino de comparacion para
José Entique Rods, y para afirmar Ia falta de grandes sscrtores
en América latina, pues, dice. ain no ha sparecido nuestro
Enerson

A unos pocos que no menciona e Los Raros, los nombra al.
quna ves &n' oteas, colecciones d. ensayos, Tal ¢ caso de. Mark
Fuain o “pesador @ y “clownesce", de John Singer Sargent
Charles' Adams Platt, Winslow Horer, John L. Farge y Vil
Grifin, a quienes alude al pasar en Peregrinaciones, y de Wash.
ington Irving. a quien recucrda a propésito de Enriue Larreta en
Clbezas.

En cuanto a los poctas ingleses, si bien Dario no dedica un
artculo exclsivo & inguno de elos en Los Raros, su prediec-

A Avwsl, 193, 5. 203 Botoria
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Tos gozos de la danza y la agitacion del trabajo y, como contra-
parte. ¢l canto melodioso de los cisnes, anuncio de muerte:
Las doncellas doaan ca s vrdes it
Sae e ngo e, 130 ot e Gliote
aci de o cimes, 4 Jo brcos caes
e mren cantando melodiommenl
Parcjs aigres e vendimndoes
sc agian en torso del nga fecumdo.
Do banco cine e n I tarde mucrs.
o cxcuchis ol e sant morbandel
B curmo oo, 1. 175)

g Feminder Coria al refesive al grupo. modernisia poricio

EI pocts mearagiense scaudilba una falange de Jovenes deca-
dentes, qu crean & su Jee un infalble poatice del srte ncargado
e snunciar o sdvenimiento de una nueve relgién beraris, <on nuevor
sy pragniticas nuevas. Carlos Or sc fncorpord & dicha falange:
pero a difeencia de sus coreligonsrios o cludicd sus propios s
& holocausto del nacieate fdeat

El poema de las mieses es una especie de confirmacién de
ello. Sin' embargo, la figura del cisne como imagen de belleza poé-
tica se reitera con frecuencia en los cantos 11, 11l y VIIL:

¥ los clses conocen Ia eyenda que e lago
srmoniaa € un canto wuave, misico y vager
aibos cisns que cruzan como Dlancas barquilas
Sobre <l agua en que csparcen un temblor de satines
¥ deindo en In cula de s palidas guilas
e espuma, cual st alguien deshojara Jacrines.
Le parece que un himno va rimsndo el arado.
7 que 5 lma ¢ n Iago donde hay clnes que sutan.
(Poers de las mises, 11 2021)

(Ven o cisnes en o lago,

pensave.

Coro ua slma aprsienada por croel melancolial

Ves los cisnes como a1 vago

respandor astal navegan] Son arados de pocsa
B rado”, 9)

EI cilo s cubria de estrela. Jonto l lago

sonaban s dos almas widas por un beso

o cisns oavegaban covuchos en el vago.

resplandor del crepiscalo

o al lage”, 59)
5. Peranden o, on, “Blogratie, Apusir” (En: Sonre Yo, 1),
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Idea de un Belén en donde el Redentor es reemplazado por
el Aste, como si ésta fuera la epifania de su alma necesitada. Los
elementos religiosos de su poesia desembocan en esta confusion
de uno de sus poemas mds sinceros. del que mejor desnuds su alma
seasible. EI drama profundo de Dario ha de buscarse a partic de
esta susitucion de Dios por ¢l Arte (asi, con mayiscula), que
se cumple en circunstancias temporales  locales que mucho auxi-
lian para comprenderlo.

Desde la casa de su infancia hasta los afos mis fructiferos
potticamente, en Chile y la Argentina, Espaa y Francia, Dario
confirmd su condicién de americano, hombre de la América espa-
fola en un fin de siglo que se replegaba sobee sus propias con-
quistas sin una recuperacion proyectada al futuro. Muy sensible
a las vibraciones de la época. Dario no se sintio con fuerzas para
encercarse en i mismo y sacar de su_interio la solucién que ya
habia dado en Francia ¢l tremendo Baudelare. Si pas de la admi-
racién de los “raros” a la de escritores como Zola y Gorki, st
condent la vaciedad estetizante con que algunos franceses e i
Tianos buscaron salr del romanticismo, no tuvo la energia suliciente
para seguir los rumbos que le enscraban algunos grandes espirtus
cutopeos del siglo nuevo. % Para no salic de Francia, pueden
invocarse Paul Claudel y Paul Valéry. el primero, nacido en el 68,
un afo después de Dario, ¢l segundo en el 71. Con estas comps
raciones no se exige la condicién de pensador para Dario: se lo
sitia en ¢l plano de los grandes poetas con licida comprension
de su obra; se o pone también en una situacion de €poca, que
Claudel y Valéry supieron superar_admirablemente, ¢l primero
por la Gracia,  segundo por la inteigencia.

Dario, tan atado a su estéica siglo XIX, gic6 alrededor de la
crisis sin penetrarla, ni rechazar totalmente lo caducado. A las
condiciones personales de su caricter se le sumaron las de su
americanismo ingenuo, impidiéndole Ia superacién. En este conflicto
se sitian sus distancias con respecto a Antonio Machado, ¢l otro
gran pocta de la lengua en los primeros afos del 900,

Dario anoté con insistencia las lmitaciones culturales de Ni-
caragua y de oros paises americanos, y no s6lo en referencia
a'su propia situacion. El autor celebrado con homenajes
paracién en su pat Nicaragu
publicado tres afos antes de la Vi tuacién nica-

amin b i Fond 4" Cuter s, T
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“Las anforas de Epicuro’”. En la simple funcion evocativa de
a toponimia juegan su papel Ia fontana de Castalia en “Blasén”,
el Pindo en ¢l “Pertico” y en ¢l “Elogio de la seguidilla”, el Lacio
en la primesa de éstas, en estrofas de temple romano: Atenas en
‘Friso”, la Colquida en “La hoja de oro. y Citeres y Chipre en
“Marina", composiciones, estas dos, de “Las fnforas de Epicuro”.
El 1da emerge en el “Loor” de "Desires, layes y canciones” para
0 nombrar directamente a Zeus, que naci6 en una cueva de dicho
monte, al que los neoplaténicos consideraron ¢l lugar de las i

La cultura clisica ha desparramado instrumentos musicales,
tirso, dnforas, teiclinios y perialos o propileos en ¢l babilenico
mundo de Prosas profanas. La lta y Ia flata, que dieron vida a la
poesia, inconcebible sin misica desde us origenes heroicos y mien-
tras no se extinguid el vigor popular de la cultura dtica. coloran
1a inspiacién dariana con tinte ya apolineo, ya pnico, aunque con

marcada predileccién citaristica, a tal punto que la primera remem-
branza clasica e el trémolo de liras eolias que parecen desprender
Tos roces de sedas y flores en “Era una aire suave. .."; la obsesion

de los cisnes despierta en “Blasén” ¢l cotejo de su cuello con los
brazos de la lira, cuyas cuerdas son evocadas en el “Coloquio de
Tos centauros” con motivo de los rayos del arco iris, sin atenerse.
a que verosimilmente un centauro sslo pudiera haber conocido una
lira primitiva de cuatro cuerdas. Simples menciones del instrumento
o de su misica se desparraman por otras varias composiciones.
desde “El pais del sol* hasta “Las anforas de Epicura” La flauta
como nombre genérico, se reitera en varias poesias, mientras que
en la primera estrofa del “Responso a Verlaine se éspecifica la
sirinaa pastoril, que también da titwlo a un soneto de “Las anforas.
de Epicuro”; instrumento de siete tubos con ¢l que en la antepe-
niltima estrofa confunde el pifano. de uno solo. no empleado nor
os pastores antiguos y de origen germnico. El crotalo de “La
tabernera” atribuida. a Virgilio,® qolpetea en "Pértico” y ¢l
sistro egipcio vibra en “Responso a Verlaine” y en "Friso”

Varios héroes del ciclo troyano retornan en las piginas de
Prosas profanas: Helens, anunciada en "Heraldos™ y cuya pro-
sapia divina se recuerda en “El cisne”; Ifigenia, también anun-
ciada en "Heraldos": Aquiles, que es recordado como discipulo
del centauro Quirén por su interlocutor Reto en ¢l “Coloquio de
Jos centauros”, y tomado como medio de comparacion en "M:
rina” de “Las 4nforas de Epicuro”, donde Rubén Darlo, dormi
tando, como dice Horacio que también alguna vez le sucede a

b Pt Vi, "G, v
25





index-326_1.png
cés”, a Whistler, “el pintor misterioso”, y a Longfellow, el autor
de unos “medianeos ensayos”, los voivers a nombrar en otros
articulos, pero no se extiende mucho més sobre ellos. De Walt
Whitman, que en Los Raros aparece tan fugazmente, dird algo
més en sus otros libros.

Walt Whitman representa para Daro la antitesis de Poe:
por ello ain admirindolo no llega a seati ¢l vinculo personal que
lo une a ése. En “José Maxtr”, Dario recoge la imagen de Whit-
man que el cubano traz6 para Ja América latina: “patriarcal, pres.
tigioso, liicamente augusta”. Ya. en 1890, Dario habia escito su
soneto, "Walt Whitman”, en el que éste figura como el gran
viej”, "bello como un patearca, sezeno y santo’, “profei
cendote” y “posta’ tiene Whitinan una “arruga olimpica” en su
entrecejo,'y su slma parece espejo “del infnito”; sus cansados
hombros son “dignos del manto" y su rostro es “de emperador”;
tiene "algo que impera y Vence”; anuncia en el futuro tiempo
mejor”. da Grdenes al dgula, al maring, al tabojador. Whitman
Vive, como Poe, “en su pais de hierro", pero no sufre la incom-
prension de los norteamericanos como su compatriota y llega &
gosar de gran prestgio. En Historia de mis libros, Dario habla de
Falqunas de mis admiraciones de entonces [..] el yanqui Walt
Whitman", como si la admiracién se hubiera atenuado con. €
tempo.

Dario cita & Whitnan en “Oda a Mite”, y en Peregrinacio-
nes. y o nombra en “Salutacion al Ggula” En_dos ocasiones,
por 1o menos, menciona que tenia su Leaves of Grass consigo.
Que ambos gustaran de las largas enumeraciones con algo de le-
tania o de catilogo épico. revela cierta coincidencia entre los dos
poetas. No cabe duda. sin embargo. que Dario no siente a Whit-
man demasiado cerca: Whitman sabe contar “esas exposiciones
agricola-ganaderas, * es un adorador de “la democracia funesta
a'los postas,  un espiritu salvale” ¥ apto para cantar a George
Washington y a Abraham Lincoln, y “con sus versiculos a hach,
s un profeta demécrata al uso del tio Sam’”. %

La imagen de Jos Estados Unidos que Dario acepts, por lo
menos en un primer momento, fue Ia corriente en u época: la de
un pais materialista, duro. “patria de Callbanes”. que intentaba
ameticanizar 8l mundo. Dario llega a hablar de Ias “posibles ten-

36 Tie b w3 38 7 Pre b, 5.5,
S T ol e, e, st Lasie, 1915, 5. 16
0 S W e
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No le of canto ninguno, sunque i una especie de ronguido ibiante,

Como Dario, Ortiz considera el cisne no stlo un elemento
decorativos lo ve como emblema de Ia belleza pottica. El cisne es
“suavidad, albura, ensuefo, idealidad”, Asi, lo usa como cifra de
elegancia plastica, al describir —metafdricamente— un atardecer:

Micatras o sc, cise de luz, se hundia
en un lago de sangr ¢ ¢l ocao
(Trsteass de Jardie”, 1, 31)

Tambin es simbolo de belleza en “Impromptu” y en “El poema
de la mafiana”, pero en ambos actia como término comparativo
—iLucecis Borgial— pasa Ia ligubre besoion;
sus armas o0l odio y o ripido veneoo.
ZComo un cine de sieve su ebaroeo cucllo ack,
3 bay fo e us miads— 3 sirpes m su 3.
Claprompes”, 1. 73)
¥ como un cisne de raciante plumas
lega I aurra st rosados bruma,
CEl pocma de Is masans”, 1, 87)

Por medio del cisne simboliza sensaciones internas, senti
tos y estados de &nimo:
Subyuga cual la misica de Orfen,
'y delalma o as negras soledodes
Aetean s canes del dese

(“Sdere, 1. 20)
¥ 20 sl cataba rse como un atr sn ciios,
como ua lago i ciacs, como un Jrdi i s
(B laaio de la Virgea, 1, 51)
Micntras €l quieo lago del a
cruzan o cines de lo ecserdes.
A Bleoa” 1, 195)
La melancolia del atardecer se asocia con un estado de dni-
mo, presagio de dolores
Con profundo misei, lnta cala
1o tarde I setra melancolis
Hegaba'como herado de o doores.
7 e cane de los suctos en Ia agonta
Cantaba ol postrer canto, de sus smore,
(“Mariposas blasca”,

En “El cuerno floride” contrapone plésticamente la_ duali-
dad: vida-mueste. Cromatismo, sensaciones internas traducidas en

el

”)
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Quien arrnco sus petaos? 1Quién Ia 46 marchita?
(Quitn preguns & i lma st la querla o n!

Johl margart duiaameote banca
ot abrias s hojtas como. una stela en o
Para saber st In amas la vida te deshoa
—iMe quieres? —(No me quieres?

AL cacr 1 poster boja
con un rumor sombro dfo 8 s vida o',

Tras el ascendiente de Dario, —tal vez por su intervencién—
se perciben ecos de Baudelaire y Verlaine.
En “Le crépuscule du soic” incluido en Les fleurs du Mal™":
Vot le sie charmant, ami da ceiminel
i vent comme un complie, & pas d loup: e cel
s Teme lntement comme ane grande sidoe,
LG 0 v )

Y en “El poema de las sombras” de Ortiz:

La noche, de s crimenes smiga
fanebee svania. cusl <ol

.
p. 45 . 59)
La imagen utiizada por Ortiz es similar a la de Baudelaire:
por otra parte existe una especie de corcespondencia en los titulos
En “Le crépuscule du matin”, Baudelaire:
Ou. comme un ol sanglant qu paipte ot qui bouge.
1 ampe st Ie Jour Fit un tach rouge;

Les fommes de plasie, 1a pavpibee Hiokde
(5. 210 v. 56 y 13)

En “Angeles caidos”, incluido en Rosas del crepiisculo

Como un sangrinto pérpado tendido sobr ¢l ojo
fatigada de un cicope, o crepculo rofo
Rlgura e ocedente

En cuanto a Verlaine, se lee en "César Borgia” de los Poémes
saturniens

LT e
el T e

12
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de aciones que hacen conrapeso en la balanza sentimental 3 In fuerte
¥ otnda razs del Norte (pp. 215216).

En ninguno de los capitlos de la Vida se muesta Ia since-
ridad que campea en esta pagina, presentacién licida del hombre
¥.¢l pocta. sugeridas por l intencion del poemario que se comenta.
Y & mésito principal de. mi obra, s slguno tene, es ¢l de una
qran sinceridad, €1 de haber pucsio mi corazén al desnuds, <l
e haber abierts d par en par la puertas y ventanas de mi casilo
interior para ensefar a mis hermanos ¢ habitaculo de mis mas
intimas ideas y de mis mas caros ensuefos” (p. 223). Sobre este
reconocimiento, el balance de su costado bucno, comprensivo y per-
donador:

He sabido Io que son las crocdades y locuras de s hombres, He
s taiconado. pagado. <on ingratides, calomnisd, desconocids e
i mefores Inenciones. por projimos ml nspirados: stacad, villpen-
dindo. ¥ e soarido con trste. Después de todo, todo e nad
I gloria compreadida. Si s certo que el busts sobrvive 8 I ciodad”
o'cs menos cierto que o infinto del tiempo. y el cxpacio, e busto
como la cisdad, y jayl. l planea pismo, habrin de dessparecer ante
I mradn de Ia Saica Euerndad (pp. 23204

Con esta proyeccién trascendente se cierra ¢l ensayo sobre
sus libros principales. Desde tal perspectiva deben repasarse los
dltimos capitulllos de la Vida. que concluyen en ¢l momento en
que se inicia la empresa de la revista Mundial. Los dltimos dos
pérrafos se centralizan en la presencia de su hilo y de Francisca
Sanchez, en la casa de Paris, y la confianza en el porven

Ea lo fatimo de mi casa parbiense me sonre nfantlmente w0
rapaz qu e me parece ¥ & auien yo llamo Giicho.

¥'en esa parte de ml exisicnca que Dios alorgue cunto le sea
pouble i (5. 177).

El repaso de la Vida, ausiliado por Historia de mis libros.
pemite la reconstruccidn de la imagen que a1 pocta le interesd
dejar desde la cumbre de su fama. Aunque esas péginas e fueron
solcitadas por una revista_popular, Caras y Caretas. y por un
diario, La Nacién, cesponden & una intencion peculicizada por
Ia alta estima en que tenia & su obra y la conciencia de su perso-
nalidad en la lteratura de lengua espasiola. Entre ¢l 12 y el 13
el modernismo se habia impuesto en América y Espafia gracias a I
Sostenida labor de un grupo de creadores adelantados en la con-
quista. personal del estilo. José Enrique Rodo, Julio Herrera y
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Reissig, Leopoldo Lugones, José Santos Chocano, Manuel Diaz
Rodriguez, Amado Nervo y Enrique Gonzale: Martinez, entre
os americancs, y Antonio y Manuel Machado. Eduardo Marquina,
Ramén Maria del Valle-Inclin, Miguel de Unamuno y Juan Ra-
mén Jiménez, entre los esparioes. hablan asegurado la perduracién
del movimiento en_depuraciones fundamentales, que varian lo
adelantado por Dario en Cantos de vida y esperanza. Compleian
Ia posicion dariana los textos critcos de Opiniones, 1906, ampa-
rados por ¢l consejo dominante en ¢l breve prélogo

Ea cxte lbro, coma en todos los mios. no prtendo cusctr nadh.
pues me compinico e recomocrne €1 s menos pedagiico, de I
ers Van squl mis opione 3 i seties ebve cons vitas © Hesn
Scaricidas. Todo cxpread 4 I maners. mis roble que he oo,
poes 70 me avengo con hnos persamietos 1 vilarc plabs. No
Fuso el que naie icme com Yo m ¢ manifee <om v |Lbertad
ibertod, s amigot ¥ 0 o dji ponce Ibrea.de mnguna s,
Los afos europeos, repartidos en lo fundamental entre Espafia

y Erancia, habian ampliado Ia concepcién dariana de I iteratura.

abriéndolo hacia posihilidades que su desastrada existencia no Ie

permiti recoreer en todas sus dimensiones. El artculo sobre Gorki
francesa

contemporines, que implica un indirecto mea culpa: “El piblico
de Francia esth sujeto desde hace mucho fiempo 4 una alimenta
cion intelectual especial, que equivale a a cocina nacional: platos
o bien hechos, muy pimentados y perfumados

dela trufa gala: pasteleria de gastados o de gentes de demasiado
slegre vivir, en que se llega hasta el gateau a base de kola. Es ¢l
reino de lo artifical” Frente al repudio, ¢l clogio del ruso que

“tiene mas verdad que todos. puesto que T extrae de’sy propia

carne, de su propio experiencia; ha escrito ‘con Sangre’, como

diria ) gran Toco del Zacathustra” E doble juico_sostiene <]
elogio de Gorki, expresado —como tantas veces en Dario— por

Ta enumeracien de las reacciones negativas, atribuidas a los,inca-

paces de consenti y comprender:. *Los libros de Gorki pheden

‘parecer demasiado secos a log lectores de cosas bonitas. de Jibritos

Coquetos  sabrosos, hechos por desshogados dilettani o por in-

ustiales de la lteatura; pueden parecer nmorales  Tos hipbcritas

‘que se regodean con s peores obscenidades con tal que vayan

disimuladas entre encajes' de Francia o decoradas de estetismo

italiano; pueden precer absurdas a quienes van por €l mundo

81, Obre comtn. kil Agaie, . 3, a. 08 308, 348 3 384
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MUY ANTIGUO Y MUY MODERNO. ECOS
CLASICOS EN “PROSAS PROFANAS"

Aunque tamizada por Ia sofisticacién de una Francia dieci-
ochesca, Io que ya Arturo Marasso! ha inventariado. prolja-
mente poesia por poesia, Grecia,y también en menor medida Roma,
vuelca sobre el raudal pottico del vate nicaragiense la cornucop
de sus antigiedades siempre vivas. Asi pucblan ¢l mundo ruben-
dariano de Prosas profanas, dioses, poctas, regiones, utensilios ¢
instrumentos musicales, tanto helénicos como talicos, ademds de
nombres de ciudades, de héroes, de flésofos y de artstas plasticos.
Venus, Diana, Pan y Apolo son invocados preferentemente

en medio de una teofania variada y numerosa. La primera aparece
on su propio nombre o con gentilicio referentcs a lugares donde.
fue venerada en la antigiedad: Cipria, Cipris y Citeres. En el ar-
cén de sus tesoros hallamos el cinto de Cipria (“Era un aire sua-
ve"). el azul de sus pupilas (*Alaba los ojos negros de Julia”).
abejas de oro y palomas blancas ("Garsonniére”), la estrella de
Venus (*Canto de Ia sangre”), Ia flor de Citerea (“Friso") y el
poder y las dos aves de Cipris (“Eriso”). El templo de la deidad
se alza en “Garconniére”, y su efigie ersplandece en

ante otra de Baco, y en “Yo persigo una forma. ..

anforas de Epicuro”. en la metaforica frustracion del abrazo im-
posible de la Venus de Milo, A todo esto agréguense alabanzas
favocaciones y exclamaciones en el “Cologuio de los centauros™,

Epitalamio barbaro” y “Deires, layes y canciones”, en una de
s cuales a trata adems de joven. La tnica voz discor

cede de Hipea, quien, en el *Coloquio de los centauros’
arteras sus maguinaciones. Damon, un pastor virgliano, la llama
reiteradamente crucl.”

La estatua de Diana enjoya los versos de “Era un aire sua-

ve..." y "Divagacion”, mientras que la diosa misma revive en el

‘Coloquio de los centauros” y *Palimpsesto’. En “Para una cu-
bana", “Elogio de la seguidilla”, la “Cancion a la manera de Val
tierea” de "Decires, layes y canciones”, y otro pasaje del “Colo-
quio”, su nombre €3 punto de arrangue de poktica comparacion.

o

. Arur. Rubln Dot ¥ o0 crecén ot Busen v, Balorial
Sepen, UL 8, 40,
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man en la obra de Dari
es “originalidad y vuelo'”; nada que los asemeje en su esenci

En general, podria aventurarse que cuando Dario se refiere
elogiosamente a los Estados Unidos o a Whitman, no menciona
a Poe, o Io hace tan s6lo al pasar. Es lo que ocurre en Asul,
donde se incluye e soneto a Walt Whitman: en la “Oda a Mi-
tre”, en que lo nombra: en EI canto errante. que recoge la “Sa.
Iutacion al aguila”; en Parisiana, donde elogia a los Estados Uni
dos. En Peregrinaciones. en los articulos dedicados a la exposicion
que se realizé en Paris en 1901, las alusiones a los Estados Unidos
son numerosas, pero escasas las referencias a Poe. Lo presenta.
con Whitman 'y Ralph Waldo Emerson, como ejemplo de Jos
autores que “los hispanoamericanos todavia no podemos enseiar

mundo” (concepto que repite en el ensayo sobre Almafuerte:
‘nuestro Emerson no se ve poe ninguna parte; y Io que es nuestro
Poe o nuestro Whitman. .."). En una segunda oportunidad dice
que: “Un soneto de Mallarmé o un cuento de Poe no son para
recitados en piblica”, frase que nos recuerda que de si mismo afic-
m6 que “no escribia para todo piblics”. Por tltimo menciona su
“pobre busto” en ¢l cementerio de Boston.

En “El poeta pregunta por Stella”, poema de 1893, incluido
en Prosas profanas, Dario menciona a Ligeia, de quien es herma.
na su Stella. Es ¢l mismo vinculo personal que establece en Los
Raros. Lo tepite en Historia de mis libros, al evocar este poema
en el que:

rememora & un ser angelco dessparecdo, a una hermans de las Hiaks
mujeres de Poe

Recuerda a menudo a esas mujeres que enumers en Los Raros: en
“Rosas y frutilas”, , las Ligeias y las Leonoras: en “Juana Bo-
rrero”’, %, a Leonora y Rowena.

La tendencia a utlizar a Poe como término de comparacion,
que se observa en Los Raros, estd presente también en otras co-
lecciones de ensayos. En Tierras solares, advierte en la obra de
Juan Ramén Jiméner “una gran castidad poeana”.® Vuelve a
usar ¢l adjetivo para calificar las estrofas de José Mito ([ulidn
Martel), en Prosa dispersa. " En Letras dice de Nathaniel Hawt-
horne 1%
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obra de reforma y de modernidad que emprendiers, he necesiodo cs-
udics clsicos y primitvos.

S6lo que ¢l genio pottico de Daro borra fronteras tempo-
ales, aprehende ia atméstera vital evocada y la transaite pal-
pitante, estableciendo una triple unidad.espictual, inasible pero
poderosa. Esta aspiracién de dar vida al mundo antiguo también
seducird a los discipulos de Dario, aunque con resultados dispa-
res. estableciendo.una caractristica del movimiento: la erudicion.
El pocta modernista s erudito, o pretende serlo.
Veéase en qué medida o grado se da esta tendencia en Ortis.
El humo de la mirra expandido en nubes perfumadas y los sones
de las citaras que acompafan las antifonas entonadas por “bellss
hierédulas”, teansportan 4 Ja Grecia mitca y . celebracion del
culto de Adonis:
Es la fta de Adooia: Primaver,
Todo e 3 teaplo al dio chipios ona
'huzo de n e levanis
fumnda s sower.

< oye
aue Ias bl ierodolas entonan
W compas de L citaras tebonas.

En “El Cristo de las sombras” evoca ¢l cristiano mundo me-
. legendario y lejano:

En ol ruinoso muro de un viefo monaster
donde ¢l slenco mors con s paje f misero.
Yo u e desnudo cuerpo de un Cristo ea ¢l Calvaro

L, lisga <norme, sangrands ¢ s costad,

Motivos bucslicos, que traducen los paisajes idilicos de cua-
dros de Boucher, Poussin, o Watteau, remiten a una Arcadia
Vista a través del arte francés del siglo XVIIL. Los pastores de
Ortiz gozan, como los de Dario, del instante; conocen el carpe
diem, | sensual aspecto epictreo del placer:

Corrams a los bosques soltarios
donde son s Flce Jos amantes

miatras dansan as safes voluptoesas

30





index-5_2.png
DEPARTAMENTO DE LETRAS
“TraBA0s, ComunicAcionEs ¥ CONFERENCIAS. — X
Instituto de Literatura Argentina ¢ Iberoamericana

RUBEN DARIO

(Estudios reunidos en conmemoracion del centenario)

1867- 1967

UsivErsioo NAcioNAL pE LA PLATA
FACULTAD DE HUMANIDADES ¥ CIENCIAS DE LA EDUCACION
LA PLATA





index-322_1.png
presenta un pais materialista, vita, que aspira a domina ¢l mundo
 tavés de Ja americanizacion del modo de vida. En contraposic
cion a csa fmagen, corriente entonces, surge a menudo la figura
de Poe. En alguncs casos la vecindad sirve para sefalar la des-
ventura del poeta ante la incomprension de sus compatriotas,
Tbanes ante un Ariel":
Su o, o gran Pos, pobre
e o i ¢ 50 st €5 v

o donde Jamis sed compreodido

dice en “El triunfo de Caliban".¢ Lamenta su pobreza en “La
colera del oro” *: ";Quitn te hubiese empleado mejor que Edgar
Poe?". Lo recuerda "tan mordido y enlodado desde los dias del

lioso Griswold: en Todo al vuclo, y nuevamente pregunta en
etzsche

(Quién o abomiss e recuerdo de aquel Griswold vampirizado que
profans «f cadsver de Edgar Pox con s fnfames fnepeist

El poeta incomprendido tiene en Doston “un pobre busto”, en
contraste con "l presuntuoso Green Wood", " cementerio que
Dario visits ¢n los Estados Unidos.

También opone la figura del poeta a la imagen del pais cuan-
do escribe, en Tierras solares, sobre “las abominaciones rectangu-
lares que odiaba el gran yanqui”.** Retoma la expresion en su
comentario de las Confidencias literarias de Martin Garcia Me-
rou, al recordar “las abominaciones rectangulares que crispaban a
ot

Por el contrario, en otras ocasiones pareceria que la existen-
de Poe redime, en pacte al menos, los ercores en que, segin
Dario, incurria su pais. Asi, en La caravana pasa, comenta, no
muy amablemente, los medios con que los Estados Unidos llevan
a cabo la americanizacion del mundo, pero encuentra una com-
pensacién en su aporte a la poesia:

En o siglo pasado ha dado dos poctas de una originaidad y vuclo
aue ¢ ban Impuesto 3] universo: Pos y Whitman, 1

Muy rara vez el nombre de Poe va acompafiado por el de Whit-
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Sur lond sombee noyant un riche vestibule
8 e bute dHorsce et clui de Tiull
(5 61 v 12)
En “Vesperal” soneto incluido en Rosas del crepiiscul
Yo las Horas eigen of patibulo
donde agonia 1 Sak sus ojos huclas
cosangrientan e migco vesibalo

s’ cada ot un mistico turibulo.
¥ floa .
1l e los versos de. Albio Tibulo,
La imagen se reitera en “Flor de trigo y flor de armonia”,
canto VIL de El poema de las mieses:

Sagrado el de un florl tribulo
parece que . esrofa de Abio Tibalo
Cantaa o In Hanura Rorecida.

En “Nocturna parisien” de Verlaine, se lee:

Les naages, chassés pa o brise nocturne,
couren, cuureus ot rous, dans Tacar foiurne
(5. 551 v. 4546)

El canto V —Primavera— comienza:

Un dis se alefaron s nubes cvl rebaso

evadas por ol soplo. del viato del Ocse
En "Promenade sentimentale”, ¢l autor de Fétes galantes.
escribe:

Le couchere dardit s ragons suprémes
e 1e vent berai ls énaphars blres

e prands nénuphars erére Ies roseaus,
cidement. lisier s fos coimes eau

(5 32 v, 14)

Ortiz, en “El nenfar”

A, e e aguas muerta cul s Hanaras drides
doade e palmro surge de la quemante aeoa,
o ‘enstar con s0s perfumes e,

En Historia de mis libros.
logicas”, Datio afirma:

1 refericse a “Recreaciones arqueo-

Son ecos y manerss de pocas pasadas y una demostractn para
lon desconcertados . cogatdes contaros, de que, para relsar Ia

2
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ascendis hasta 1a clma rosada
8¢ s dulcs colinas de Leda (p. 625).

La siguiente estrofa declara directamente al blanco, que es
iluminado por ¢l azul del Danublo y el efecto amarillo resplan-
deciente del héroe wagneriano. ;Como es ese blanco? Esta dado
por elementos ltirgicos: hermano del lino que cubre los altares,
el boton de las rosas y del toisén de los corderos pascuales.

Con los adjetivos “blanco” y “albo” y el abstracto “blancu-
ra” vuelve a tocar la imaginacion, sugiriendo:

s de armito s lico manto (p. 625).
Es ésta una sugerencia real. Se refiece a la leyenda del ar-
mifio que cuando busca esconderse, se ensucia. Y un nuevo juego
de colores:
Hles albos o canpes de azor.

¥ €l resplandor del metal:

2T novia de Luis de Baviea (. 625)

Como lo explica Marasso, ¢l mito de Luis de Baviera, ¢l
joven rey misintropo y amigo de las artes (que se suicids en
1886 ahogindose en ¢l lago de Starnberg luego de que los mé-
dicos alienistas de la corte lo declacaran enfermo mental), unido
a la leyenda wagneriana del cisne, fue difundido por Verlaine
entre los poetas simbolistas. Ricardo Wagner, por su parte, en-
candilé a Dario y a los escritores Franceses.

Identificado con su blasén, ¢l poeta pide ps
para i

o cisne y

Dad, Condesa, a los cianes cario,
para derivar en unaapoteosis de su emblema:
dioss son de un pois

3 hechos o0 de gerfume, de armite.
Jeluz s, de seda y de suehe,

¥ conclir en una languides ircea

‘Con los sustantivos “armifio”  “luz" juega ¢l adjetivo
ba". Es decir, el blanco se ilumina definitivamente por un adje-
tivo directo y un sustantivo sugerente.

2
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189,

1.

—Abeil 7, “Catlo Mendes [sc]. Parasianos y decadente”, ariclo
o (en Ln Libertd Electoal, de. Ssotigo)-

o 14 Falkce e Santago ot Vicorno s s haer

exrito ol prologo proaetido para Al

—Agosto 20y 71 B prologe, de_Eduards de la Borra para A,
e pbiica tn Lo Trbana, de Santiago.

—Selembre. Los amigos. de Daro- gestionan fondos para costearle el
regren s Nicaragua,

—itiee 15, limo arteulo en Lo Libertad Eletorsl,

TRoviembee 16, Deliende, ¢a La Epoca,  Peiro. Nolasco Prénder
4 la acusacicn de plagio que s Ie habia hecho,en el Atenc.

—Dicemre 11, La Epoca snuncia la muere del padre de Rubén
Dari, ocurrida o 1 de ocubrs en Lecn, Nicaragua,

—An. T “Coentos s proa’. : 'El st lio". Prdlogo de
o de 1a Bora, Valpariso, lnprenta y Liografa Exceslor.

Febrero 3. Eaté en Valparaiso, despus de pasar par ol puerto Al

mirante Barroso. Excrbe s crdaia “Almraots Baross’, pHmers

Covia o L. Nocion, de Bucnos Alres, ya como comesporsal. Repro.

dudda’en L Epoca. Satiago, 1 e marzo de 1685

eivero 9. Se’embarca en Valparase,

Tebrere. Deserbarca ¢ EI Calso y pasn a Lima, donde vista 3
don Ricardo Palma y al gencral Eloy Al

—Marzo 6. Liega s Cormo, Nicarsgua. Per

oece en Lot hasts

mayo.

—Mayo 1. Liega  EI Salvador, por e poerto La Unidn

Tyl 1. Ea Sayiago de Chik falce Peiro Baimaceda. Toro

Noviembre 7. Aparece ol disro La Lnin, drigd por Rubén Darko,

Jsio 21, Matsimonio vl de Rubén Daro con Rafsela Contress

Catas, i de tnbuso hondureso Alvaro Contrrss, y Manaeia Catt

desccodiente del Gltimo. goberuador coonil de Cota Rica.

Zimio 72, Cosrtelazo de Carion Exeta, contra of geaersl Franisco
Menéndes presdente de Ia Repablca de EI Sabvador, La revoucion
mpide 1 mavimoto rlgioso de Dario.

—Jusio 27. Se eaibirca o ¢ puerto Lo Libertad, con destio 3 Gus-
temaia,

Jumlo 30, “Hoy ha ligado 3 cta capital. procedate de EI Salvadar,
" dsinguide, poea y liersto Rubén Durio” (Diaio de Centro
América, Goatemaia). Poco despacs. empiezs 8 colaborae en ese
.

—Diciembre 8. Aparece ¢l prmer nimero de Bl Coreo de ia Tarde,
Divctor y propiearo: Rubén Dario

—A. de Gilbr. San Sabvador, Toprenia Nacionl

—Vicente Acoss. Lo Lira Joven. “Prdlogo” de Rubéa Daro: San
Sauador,

.. (Sequnda cdicén supestads). Precedds de wn_estudio
obe 18 obea: por don Jusn Valrs. de ia Real Acodenia Espasole

Gunersa, Tmprita de La. Unios'-

Eowo 12. Manuela Caas de Cotreras y 50 bia Rofacls legan 3

Guatemala, acompatadas por Rubén

ZFebrero 11, Boda religiosa de Rubéa. Dario y Rafaela Conteras,
ceebrada o <l Ssgraro de Is Coreiral e Cuatemai.

—Febrero 19. Los esposes regresan ol ciodod de Gutemala.
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Eo “El vilo de a reina Mab, mi
propiado, EI desumbramiento shakespeareans me poseyd.y reslic por
primers vez ¢ poca en prosa.

La reina Mab figura tambi¢n en “El humo de la pipa”, “La
muerte de Salomé” y “Esta era una reina”. % Hanlet "ofrece una
flor” en “Letania de nuestro sefior Don Quijote,  y a Ofelia la
nombra en “La batalla de las flores”  y en
Una dalia” Shylock “afils su indestructible cuchillo” en "Geri-
faltes de Iscael”, % y ¢l rey Lear figura en Peregrinaciones y Prosa
politica. B

Como ocurre con Poe, Dario utiliza a Shakespeare para cali
ficar; Olivier Merson es "ese admirable shakespearista del lapiz”,
'y “This was a man es elogio shakespeareano”. También lo cita,
aungue la transcripcién no sea exacta, como lo advierte ¢l editor
de Cuentos completos. en "El afio que viene siempre es azul”

En Los Raros recuerda con cierta frecuencia a los prercafae-
lstas: aparecen Rossetti y Swinburne, y a Max Nordau lo cen-
sura porque condena a Dante Gabriel Rossetti, Burne-Jones y toda
Ia_escuela prerrafaelista, junto con el “admirado_universalmente
por su alta critca atistica, Ruskin” Los evoca nuevamente en Pe-
regrinaciones. y en Parisiana ubica a Swinburne entre los "Orfeos”.

y
elige a Rossetti como pintor del retrato de la
madse del protagonista. Admite que Swinburne s un poeta difici
de traducir y escoge a Mourey para la tarea.

Entre los escritores ingleses nombrados en Los Raros, figura
Jonathan Swilt aplaudiendo, junto con Poe, los Cuentos crucles
de Villiers de LTsle Adam. Lo nombra también en una cita de
Thackeray que transcribe en “Max Nordau”, y Io pre:
ejemplo e artista neurdtico, en compafia de Byron, en “Rojo". %
A Arthur Symons le dedica un articulo en Letras. De Thomas De
Quincey, buscador de paraisos artificiles como Poe. trae una opi-
nién sobre el opio, y Io recuerda nuevamente en EI viaje a Nica.
ragua. y en “La pesadilla de Honorio” y "Cuento de Pascuas”
A Walter Scott lo nombra en “Max Nordau”, ensayo en el que
también figura Oscar Wilde, “el gran poeta inglés cuyo nombre
0 se puede pronunciar” o “ese poeta maldito, ese admirable in-
feliz". @

Py 1
i Sl TR
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de indudable ascendencia rubeniana. EI adjetivo "szul", comin a
muchos modernistas, se da tambitn con insistencia en la poesia
de Ortiz, a veces reemplazado por el galicado “azur”, de mayor
resonancia litzaria.

Del lago asa, del amonioo lago:

Hacia ol azul expaio quieen tender o vueos

Que sacude en ef azur sun regns galas

Que asaten en los dmbitos azes

Como ojos encenddon ea érbites asles:

Tus ofes de sl pilder

Acu beuma de Abe;

B sl z0g asuado.

En ciertos pasajes, por medio del color, tiende a concretar
sensaciones internas, o sentimientos:

Donde canta ol ave azul de s Ensuetos:
Para 1 azul abeja de mis amores:
Por los suetor azules de los poctas,

Lo nocturnal, como estado animico o paisaje, se expresa con
los adjetivos negro, tenebroso y sombrio:

¥ 50 boca de lux fue un negro abismo:

Sus alas tenbrosas se ogitaren:

Sobt que era m lecho negro timulor

La bruna sombra con Ia luz se bess

Ya la soche —negra vigen

¥ en la negea cabellra de la noche..

Poeta que en I negra duda vacia:

Eo la tore de los negros campanaros.

El poeta asocia al paisaje las notas de rojo, fuego y sangre:

Dosde s ata o rojo tilamo de fuego s rumores;
¥ vt una b roja suspendida:
Doode agoniaa €l so; sus rojas huelas
Ensangriertan
Como un sangriento picpado tendido sobre el ofo
fatigado.de un cicope € crepiscaleroo.
En ¢l ejemplo siguiente —una comparacién de segundo gra-
do—, se observan sensaciones visuales luminicas, crométicas y
termicas:
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adhesion  prestigios falbles que solisn cogerlo con sus trampas.
Hubo mucho de ingeno en sus aios que corren con ¢l siglo nuevo,
como si se desviara constantemente de sus. aciertos mayores. Ei
americanismo primario fue alimentado por las condiciones impre-
sionables de su temperamento y la situacion cas siempre dificl de
su vida diaria. EI adolescente fervoroso de los primeros afos en
Nicaragua persstio en el fondo del poeta maduro; las referencias
autobiograficas lo reconocen en muchas oportunidades.

Si'la bsqueda de lo universal se le mezclo en repetidas oca-
siones con un cosmopolitismo de apariencias, tales deslices deben
cargarse a su condicion e representante de una América que esta-
ba lejos de haber alcanzado su madures. Unos aos antes Io habia
reconecido el més lcido de o iniciadores. modernistas, Marti
Unos apuntes neoyorkinos del 81 aluden sl problema esencial que
muchas veces iluminan sus ensayos: 'No hay letras, que son ex-
presion, hasta que no hay esencias que expresar en eflas, Ni habrd
lieratura hispanosmericana. hasta que no haya Hispanoamérica”.
Y'el comentario paliico consecuente: ~Lamentéaonos shora, de
que Ia gean obea nos falte, no porgue nos falte <lla, sino porque
€sa es sefal de que nos faita ain el pucblo magno de que ha de
ser seflej. .. S¢ uniran, en consorcio uegente, esencial y bendito,
Tos pueblos canexos . antiguos. de Amércal ;S dividirin por
ambicones de vientrey celos de villorrio, en nacioncilas desme-
duladas, extraviadas, laterales, dialéctcas!” Dario advirtié
e conflicto, ligado en sus reflexiones a la suerte conjunta de Es.
paia y nusstra América, segin lo seconocio desde ¢l 98, todavia
e Butnos Aires.

Los muchos momentos negativos que comenta Ia Vida acu-
mulan lss sombras que permiten resaltar o perdurable del pocta,
en “intenso amor a lo absolto de Ia Beliza-. La fortalesa del
creador lo ustfct personalmente y I dio una tcmprana conciencia
de lo que representaba en Ia historia de las letras espofioas. Tal
sequridad lo hacia incurts en alardes ingenuos, que suelen com-
plcarse con trueques cronologicos y olvidos evidentisimos, Fuera
de tales momentos malos, tavo siempre la gencrosidad de reconocer
2'sus iguales, y de admirar 8 sus mayores.

Lo relexion scbre los clementos ustrativos que adelantan
s confesiones pueden convesirse en guia insustituble de bibgra-
fos ' criticos, Con esa base se.evitan los desajustes que suelen
turbar a los studiosos del mayor pocta de esta Amérca, ¢l que
mejor nos representa continentalmente.

Juan Cartos Griano

Tt 7 i gt por . s
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NOTAS DE COLOR EN “PROSAS PROFANA!

Las transposiciones de otras artes —pintura, misica y es
cultura— a la literatura, tan antiguas como la expresién literaria
misma, han sido estudiadas por diversos criticos.? Ragl H. Cas-
tagnino, pot su parte. anota:

Tanto 1a crcunstancia exterio ¢ nmedita, como el mundo intrior
del creado Tieraro, tmblén se expresan por palabras relrdas . los
senido, sean o comones o los tpecales, ¥ un ecrtor s mas
sensol, s plisico, en In medida que sea mis capor de trad
por medio de 1 palabra sus sensacones en imdgenes.?

Rubén Dario fue un maestro en esas transposiciones. En el
poema “A un pintor”, de El canto errante, advierte:

Vamos a cazar csores.
eate twoncos y entve flore...

Vamon s casar colores,
s 1os bosques dan.
I drindse brindan flores
¥ slearn ol egipén.?
Pedro Salinas, en su acertada caracterizacion de la poesia
de Dario, sefiala:
Eca transmutacion de valores de un ste —en este caso I pin-
tora— s oo, Ia lircs, lograda o por copla wn palabras de I reaidad

it e PR
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cién por William Shakespeare y los prerrafaclistas se pone en
evidencia muy pronto,

Shakespeare le proporciona —como Edgar Allan Poe entre
los norteamericancs— un término de comparacién: o
drama de Shakespeare”, “la eterna Miranda de lo ideal”
como un Aiel hecho hombre; habia en ¢ (Villiers de LTsle
Adam) algo del principe Hamlet”, “pensé en una tragedia sha-
kespeareana”; “Ibsen es ¢l hermano de Shakespeare'’

‘También como en el caso de Poe, la comparacion con Sha-
kespeare significa un elogio. Cuando Dario quiere ponderar a
Inglaterra la caracteriza como el pais “ducio de Shakespeare y del

", y cuida de poner a Shakespeare en primer término.
A su rey Eduardo le compensa sus defectos con “sabe de Sha-
kespeare admirablemente”.

En Los Raros, Dario pone de relieve la grandeza de Shakes-
peare y Io ubica ya sea solo o en compaiia de su favorito Poe:

los semigeics floan islades sin poder bl as fotaleas tinicas
de Shakespear:

sclameate wn soplo de Shakespare hubiera podido hacer v, respira.
Chra de ese o 1 tpo supendo (Villrs de Lise Adm) que
Cncama. ot comparable tempo:

Shakerpeare y Poe han producdo semcianes redmpagos. que medio
luminan, siees s por mtate, s mehas de I muere, € oscurs
reina de o sabreatural,

También en Peregrinaciones lo encontramos entre quienes “pa-
recen de una raza aparte ® en Cantos de vida y esperanza, con
Cervantes y Ia Biblia, . supremo elogio partiendo de Dario, en
“El linchamiento de Puck” es el “ccleste pocta Shakespeare”.

Las comparaciones, las citas, los recuerdos, que abundan en
Ia restante obra de Dario, revelan un profundo conocimiento de la
obra de Shakespeare. A menudo utliza sus personajes. o los men-
ciona: en “El rubi” © figuran los de Sueo de una noche de ve-
rano; reaparecen en “El linchamiento de Puck” y, en Prosa dispersa
encontramos a Bottom. La reina Mab estd presente en “El velo
de Ia reina Mab” *, cuento del que Dario dice en Historia de mis
libros:

GG i s . 54 7 Proe dpe, 3. 13
o
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EI movimiento romantico incorporé un nuevo matiz a los epi-
tetos tradicionales, la nota subjetiva, que, como proyeccion de
una carga emocional determina “una nueva concepeion sentimen-
tal del mundo”: “indeterminacién o vaguedad, tristeza y melan-
colia, apasionamiento y horror” son_constantes del movimiento
que, conjugadas, se traducen literariamente en el epiteto subjetivo.
El modernismo_realizé, en la lirica, “una renovacién intensa de
Ia calidad y seleccién de los epitetos”

EI iden de bellza —acota Gonzalo Sobefano— que e e lema de
os moderistas les eva a s exigete seeccion de palabras eofnics.
e’ vocabularo, puramate potico [...] {6l epitto] modernista €5 un
epiteto raco, e dec, . epieto no ocios, 1o vl no evidete 3l
pricr encaramicnto <o <l objet, sino buscado, escoqido, difc d
Ballar . sin embargo. exacto o sugestvo. ¢

El epiteto modernista en su amplia gama se caracteriza por
1a riqueza sensorial, plistica, cromatica y musical. Notas mpre-
sionistas, en contraste, o acumulacion dindmica, con acentuacion
e las sensaciones olfativas.

Otz —poeta modernista— recurre también al adietivo para
Jos efectos de color y luz. (No acude a las joyas ni a las pedre-
sias; cuando o hace, es en forma limiada: -topacia”, “gema”
broches”, y las relaciona con ¢l mundo vegeta).

En primer término aparecen los adjetivos que aluden a la
luminosidad. Ja blancura, Ia pureza

Floracien luminosa de a noche:
Fugiiva viitn de blanca huell;

¥ cn lo pilds lambre vespertina

La piida vigen se enciende. en robor:

Las blancas mogrlias ol sive embelsaman:

Soaban e lago I plidas infes:

Como diadema real de su pilida fretc:

Que en durco polvo dea ¢a el espacior

BN beso de I b, pilda amant:

Se despliegs el abarico de ovo  lus de los crepiscuos
Las pulide catrelas taciurnss

Las pilcas viegens cual tempanos Blancos

Adjetivos como “pilida”, “sureo’”, *
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rrones vivenciales, humanamente sensible, estremecida y vibran-
te. De Prosas profanas dijo Rubén: “se la juzgé marmol y era
carne viv

Pero atendamos a su exhortacion. Vamos a cazar colores.

El color predominante en Prosas profanas es el blanco. Lo
define en "Heraldos

Helenst
L anunca ¢l blacor de ua cisne (p. 639

Sin pretender desentraar la simbologia rubeniana, es ne-
cesario sefalar que el cisne, simbolo por excelencia del eros. rea-
lizacion del anhelo erético posesivo, es transportado por Dario al
mundo mitologico griego. Pero, jcon qué fin? El de “quitarse de
encima esa tacha de bajeza, de vulgaridad. que suele ponerse al
mero apetito fisico de los sentidos”.’ De all. pues, se des-
prende la eleccion del ave, y convierte a “Blason” en un poema
dlave.

Antes de ser incluida en Prosas profanas esta composicion
habia aparecido en ¢l diario La Tribuna, tn cuya seccién "Men-
sajes de la tarde” Dario daba vuelo a su lirismo. El cisne es bla-
sén, escudo y lema de la poesia rubeniana, Fue escrita en Ma-
drid, cuando representaba a su pais en las festas centenarias del
descubrimiento de América. ®

Desde el primer cuarteto decasilabo, el lector se enfrenta con
el color predoninante, dado sugestivamente en una construccién
nominal

EI climpico cine de nieve (p. 624).

jugando, desputs de pasac por un tenue rosa, con dos adjetivos
que sublimizan ¢l simbolo:

Tusra o s evcaisica y breve
aue abre 81 10l como un cato. sbaico (p. 624).

El sol. amarillo-rojo, presta su luz al ya divinizado cisne. Y
vuelve al tosa:
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Testimonio de sus lecturas de Dickens es, en Az
vieja inglesa "como_extraida de una_novela de Dickens
misma obra Dario alude a Sic Henry Rider Haggard. a quien tam-
bién nombra en Los Raros. A Thomas Carlyle lo recuerda elo-
giosamente en Parisiana y lo cita en Peregrinacions N

También en Peregrinaciones (*Los anglosajones”) menciona
a varios pensadores, artstas y escritores ingleses: Thomas Gains-
borough, Sir Joshua Reynolds, Joseph Turner, Frank Brangwyn,
William E. Gladstone. John Stuare Mill, William Morris y Ru-
dyard Kipling. En “Noe parisiense”, H. G. Wels es el "extraio
y fuerte”; en “Diario de ltalia” figuran Lord Byron, Percy B,
Shelley y John Keat'y Milon s uno de los grandes espitus”

Esta revista de los escritoes ingleses y norteamericanos alu-
didos en Los Raros especialmente, y que se dispersan por toda la
obra de Dario, aunque o pretende ser completa, permite llegar a
algunas conclusiones, por demas evidentes. Casi fodos ellos hubie-
ran merecido figurar entre “los raros”: a casi todos se les podrian
aplicar muchas de las observaciones que hace Dario sobre Poe al
definitlo como ser trigico. Casi todos ellos han suftido por ser
distintos, y han debido pagar con la soledad y ¢l dolor e privile-
gio de ser poctas. Muchos de ellos han visto “el infierno de los
nfiernos”.  todos, atn e que Dario separa de los demés en sus

fortalezas tianicas”, ain Shakespeare, valen ante todo por lo
que han “podido iluminar del reino de mas all’

Todos los poetas preferidos por Dario han tenido la preocu-
pacion del arte pottico. Casi todos han sido maestros de la lengua
¥ de la versificacion, cuando no decididos innovadores en la ma-
teria, o tedricos, como el mismo Poe.

El don mitologico: la imaginacion, aun cuando dependa de
artificios o de la neurosis; la posibilidad de iluminar las tinieblas
impenetrables para el resto de los hombres: Ia capacidad de sufrir
y de transformar el sulrimiento en pocsia, conforman el ser distin-
o, el raro, €l poeta, que Dario encontrs, descubriéndose a la vex
a i mismo, en Shakespeare y en Poe, en Rosseti y en Whistler,
en Swinburne y en Byron, en Swift, De Quincey y Wilde. pero
Sobre todo en Edgar Allan Poc, su poeta azul por excelencia.

Maria CLOTILDE REZZANO DE MARTINI
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tistas, pero de ninguna manera corresponde a quien enconteé en
Ia poesia justificacion existencial permanente.

La poesia fue para Dario razén personal, conciencia historica
y gentiica, instancia politica, aproximacién al misterio y posibi-
lidad de reiigion. Esta suma de valores surgid en una época y un
lugar muy definidos, la segunda mitad del siglo XIX y la América
Central, para ir consolidandose sobre un sector de esta América
y de Europa. Tal actitud se prolongé hasta la muerte del poeta
en afio clave de la historia contempordnea: 1916. Dario no se
alcanz6 a asomar al panorama mundial removido por la primera
gran guerra de este siglo, ni sufrid Ia bancarrota de los princi
que lo habian sostenido artisticamente.

La situacién americana de Dario, de americano de la América
espafiola, condiciona sus ms evidentes anhelos vitales y creado-
res, ansiosos de lograrse como continuidad espiritual de la Europa
mediterrinea, acostada sobre ¢l mare nostrum a la vez que ce-
rrada por sus limites. Su poesia se sitia como conclusién ameri-
cana del siglo XIX y entrada timida en el XX: lo que Dario neg
de Ia centuria viejs, aunque paresca mucho desde el punto de
vista literario, no logro una visién ablerta con audacia a lo nuevo.
Las declaraciones de fe romantica, tantas veces asentadas por ¢
en relacién con el magisterio de Victor Hugo, enmarcan el costa-
do siglo XIX de su obra, desde cuyas perspectivas express el pa-
vor apocaliptico de su vision del 14,

Los clementos que peculiarizan a Dario como hispanoameri-
cano de la segunda mitad del siglo XIX no se concretan en la re-
construccion de Torres, como tampoco se afirman en las otras
biogeafias, ni siquiera en las publicadas después de la lluminadora
exégesis tematica de Pedro Salinas® La lectura meditada de los
analisis de Salinas, completada con la ordenacién cronolégica.
poco_atendida por el critico espafiol. sostendria las dimensiones.
de esa biografia valorativa que solicita ¢l poeta. Tal
cién deberia insiste sobre las confesiones darianas, tan
reiteraciones, correcciones y amnesias.

Las sintesis de Dario dibujan el perfil que ¢l buscé rescatar
para sus admiradores contemporaneos y futuros. Los aspectos que
luminan, casi siempre sobre contornos de ambiguo claroscuro, va-
len tanto por lo que dicen como por Io que ocultan, Pueden argiir-
se razones de pudor en el recato con que pasa sobre algunos epi-
Sodios privados, pero no vale ese argumento para otros sucesos
callados, en especial los que de manera directa revelarian dife-
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pintada sino por s exquiia nterpretaciin en formas verbale. ea
Fitmos de In ‘esencn sates expresads ¢ sy colores, era fasc
nadors novedad en expatol 4

Prosas profanas (1896) es un excelente cjemplo de esa mo-

Dario fue un poeta sensual, no sélo por uno de los temas
centrales de su_poesia, sino también porque supo aprehender y
expresar liricamente las impresiones que le llegaban por los sen-
tidos: color, forma, luz. sonido, misica, olor, tacto, sabor. Cas-
tagnino sefiala que, i se intenta penetrar en el proceso percep-
tivo del poeta, “las sensaciones recogidas por el creador literario
o se traducen luego idénticas de como fueron percibidas por €l
Algunas, por obra de ciertos factores psiquicos. se intensifican;
otras, empalidecen por la intervencién de la afectividad y a in-
tencién estética, de Ia eleccién consciente o inconsciente”. *

Muchas fueron las influencias recibidas por Dario (Théo-
phile Gautier, ¢l Parnaso, ¢l simbolismo, Théodore de Banville,
Paul Verlaine, Luis de Géngora, Garcilaso de la Vega, tan solo
para una enumeracion ligera y parcial); mucho leys, mucho oyé.
mucho vio. Atturo Marasso indica que conocié revistas de arte,
L'Art, Studio, reproducciones de La Plume, que reviso coleccio-
nes dedicadas a pintores de todas las épocas.

Extraordinaria asimilacion la dariana, comprobable en lo prin-
cipal y lo accesorio, en cada detalle de cada verso. Sensualidad
temperamental, sin olvidar que Dario fue un hijo del tropico:-
aspecto significativo éste porque la fuerza del paisaje tropical dejé.
en ¢l huellas profundas:

Un mediodia
toda 1a s quema. Arde €l escoll:
¥ el sz, fuego envia (5. 881)

Sin embargo. no debe considerarse su poesia como la labor de
un artifice que va colocando despaciosa y afanosamente las pie-
225 diminutas y cabales que configurarén su obra, que se detiene
para deleitarse con los efectos producidos y continuar conforme
a un plan premeditadamente dispuesto. No estamos ante un arte
por ¢l arte, sino ante una poesia atormentada, reflejo de desga-
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El cepisculo sanrieno, como <f la
lumincsa de ua gran péjco de focgo.

El cjemplo siguiente, por su crudeza, constiuye una excep-
cion en a lirca del autor:
o los rojos iroes de i caroes
pradios n o gl de s arpe
El color verde se da siempre en reacion con el dabito ve-
getals
¥ queda ca of verde bocae dor
Lo vt ot vende s e s
Las mnguoa, e piamie
Lo o tumias I e arbolds.

En algunos momentos, ¢l poeta utiiza el desplazamiento del
ivo como intensificacion expresiva:
Y concioes atadas essron de rinores
s selvas y os bosques.
Esn o 3o florece
ca los walles rosados de 1 bocas

Ortiz muestza una vez mis e ascendiente que Dario cjercio
sobre €l los estimulos sensoriaes rflejan pi
saje. Predominan las sensaciones visuales:
télamo sangriento de purpieos cortinajes”, "
‘pilida lumbee vespertina , "verdes piramides”, '
Bruna sombra”, “velo brumoso”
caje de llas”, “va
uminosa y triunfal

En orden decreciente siguen las scnsaciones auditivas:
panas quejumbrosas”, emulante rumor”.
Fsuspicante como un va soplo_geme.
bundo”, sonoro”, “huellas si-
Jenciosas”, “hondo slencio”, Sensaciones aui
vas de origen onomatopéyico: “rugienda”, “graimido siniestro”
“sombria borrasca’, “concavo,rimbombo de los truencs”, "retum-
bar”, "repiqueteo del granizo”.

s sabido que a partie de las “Correspondances” de Baude-
aire el entrecruzamiento de. sensaciones adquiere una nueva. di
mension poética, prolongada  utilizada. por los simbolista

Les pactums, fes couleurs t s soms 3¢ répondent. 2

25, Baaddinn, Chvin orependasces” (En: v fies . Xk, 1)
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Las conversaciones sobre ciencias ocultas pasaron pronto a las
practicas, que Dario debid abandonar a causa de su "extrema
nerviosidad y por consejo de médicos amigos”. No deja de anotar
su vocacién para esas experiencias y su captacion de los mensajes
extraterrenos: “Yo habia, desde muy joven tenido ocasion, si bien
raras veces, de observar la presencia y Ia accion de las. fuerzas

isteriosas 'y extrafias que ain no han llegado al conocimiento
'y doninio de la ciencia oficial” (p. 133).

La desnuda sensibiidad dariana, espoleada por el alcohal
' los arrebatos sexuales, fue campo féctl para experiencias que
acabaron por confunditle su concepcion del ‘més alla”. El estudio
de los tratados teosdficos difundidos en ¢l grupo poriefo de ini
ciados daria buenas pistas para la comprension de algunas de lss
preocupaciones que expresan sus poemas mas ambiciosos,  veces
de hondura mas rebuscada que real.® La actividad ocultista
continu6_en sus afios parisienses, ayudado por el interés de
Amado Nervo.

Entre las aventuras femeninas que llenaron sus jornadas de
Buenos Aires, se seala la querendona uruguaya evocada en ¢l
soneto “Margarita”, con un final de muerte que encuentra salida
aifosa paca el desentendimiento que los separo. Repetia asi un
expediente comin en las intepretaciones que e poeta hizo de sus
“pasiones” femeninas:

Entonces s, ya habia caido yo en Bucoos Aies en nuevas redes
pasionles y ful ' ocular i o, mezlado a weees de tempestad,
2 6 crcano pucblo de San Martn. (En doode e enconeacs, Dios
mio, squela que quers se ita Gauter, a quien 50 s cierto
que la mucre haya deshojado, “por ver 1 me. quera”, como dice
Verso, y aue legwa 5 dovisar tasto mis sentdos Y. posnciat
(op. 121122),

Dario volvié a Espafia como enviado especial de La Nacion.
desembarcando en Barcelona los Gltimos dias del 98, afio clave
para la crisis espafiola. Las impresiones de ese viaje. aparecidas
en el diario portefio y en otros de América, formaron ¢l contenido
de Esparia contempornea, libro_ editado en 1901 en Paris. La
sintesis de su_ reencuentro con Espafia se concreta en la trans-
cripeion del volumen de 1901 que aparece en la Vi

No exh por cerio, Espata para Wteratras, amputada, dlicute.
vercida: pero o politcos del din parece que pora aada. se dicsen

54, 1 48l e s v (R Darl o il utce, s
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ma s el soplo que hace cantar la lir

Y los signos que lo expre-
san nacen en el intento del hacer.

Este hacer poético se basa en sugestiones que, segin vamos
advirtiendo, provienen a menudo del rico subsuelo de las artes
plésticas. La imagen que éstas proporcionan sieve como re-presen-
tacion del objeto evocado, el cual, como ensefia Sartre, es un obje-
to ausente. La presentacion a que aludiamos s, por tanto, imagi-
maria, lo que constituye, precisamente, su valor poético. "La imagen
se opone a la realidad presente”: encarna significados ideales. EI
héroe de “La emperatsiz de la China” era escultor. Dario mencio-
na los Apolos de yeso, Ias terracotas, la medalla de una emperatriz
bizantina y, sobre todo, japonerias y chinerias. Pero si alteramos el
campo seméntico, con tan sélo ¢l nombre de un escultor conocido,
el milagro se desvanece.

Tratemos de entrar un poco en materia. Un motivo especia-
lisimo de la imagineria rubeniana es el desnudo de mujer. en ¢l
que campea su ideal de belleza. El rubi es un catdlogo de poéticas
desnudeces; pero es <6lo un anticipo de lo que serd, v.gr. el “Co-
loquio de los Centauros™ donde la desnudez es el simbolo de la
edad Surea. Ahora bien: si se trata del mundo qriego. ese ideal es
Ia pasién de la forma: “Hacia brotar del marmol gallardas diosas
desnudas de ojos blancos, serenos y sin pupilas”; pero situindose
en otras latitudes cercanas al expresionismo finisecular y su qusto
por lo_ patético, desfilan “animales de metal, girgolas tercorificas,
arifos de largas colas vegetales, creaciones géticas quiza inspira-
das por el ocultismo”.

La descripcién de la emperatriz de la China, a la que com-
para con la Venus de Milo, insinta ya que el poeta no prohija un
solo canon: su cuento, bien “art nouveau”, cosmopolita, refleja ¢l
activo comercio en la ruta de la porcelana (el agente Robert) para
traer objetos de arte; y el estudio de los detalles que hace Recare-
do —"el caracol de la oreja, el arco del labio, la nariz pulida. .."—
revelan que el autor conoce de cerca las practicas de los escultores.

El “democritico” desnudo femenino es tan frecuente, que citar
todos los ejemplos resultaria abrumador. Es un desnudo que se halla
idealizado como en la escultura neoclisica, réplica de réplicas del
arte griego, helenistico, renacentista y rococé:

All bay uen clara foene
que brota de s caverna
Gonde e batn desnudns
Jas infas blancas que Juegen.
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demista en “Aspectos del modernismo”, articulo que publch en
Ia Revista del Salto, semanario que habia fundado y diigia en su
ciudad natal, desde 1899, Hacia fines de este afl, Carlos Ortz da
a conocer su primer libeo. Rosas del crepisculo. Ya Dario habla
partido hacia Esparia, y Leopoldo Lugones, publicado Las monta-
fias del oro. Desde 1896, Ortiz, frecuenta el Atenco, Charles de
Soussens dice al respecto: “All o alentaban en sus ensayos, vie-
jos  jovenes macstros, Entre los que recordams, ctaremos & Ru-
bén Dario, Alberto Ghiraldo, Roberto J. Payré, Leopoldo Lugones,
Rafacl Obligado, Angel de Estrada. Schiaffino, Dario Hereera,
Lasso de Ia Vega, Holmberg, Carlos Vega Belgrano, Mactinto,
etcétera”. Con ese apoyo edits su primer libro, “favorablemente
acogido por la critica y los amantes de las letras”.

Ortiz comienza a frecuentae el Ateneo a partic de 1896: es
decir, ¢l mismo o en que Darlo publca Prosas profanas y Los
Raros, vademecum de los poetas modemistas. Ese afo Lugones
arrib a Buenos Alees, portador de una carta de presentacion de
Carlos Romagosa para Mariano de Vedia

Dario conocié y aun estimul al joven Ortiz. A pesar de que
20 lo menciona en su epstoario,ni en Ia cart dicigida a Leopoldo

az, i hace referencia en. su aulobiografi. ni Jo_recuerda <n
Tos “Versos de Afio Nuevo" que publce Caras y Caretas y que
reprodujo més tarde Alberto Ghiraldo en ¢l nimero de [deas y
Figuras dedicado a Rubén Dario, ¢l 17 de agosto de 1912 (Ao
1V 1 77). Soussens es el inico que proporciona este dato, ya que
Schiaffino, Vega Belgrano y Diaz, aqui mencionados, omien €l
nombee de Ortz, en el reportaje ya citado de Ernesto Mario
Barreda.”

Se deduce, adems que en el lapso comprendido entre 1896
y noviembre del 99. fecha en que se publicé Rosas del crepisculo,
‘Otiz, que alterno su labor poética con I tareas agricolas, mantuvo
contacta frecuente con el grupo de Buenos Aires, Por esta circuns.
tancia, “Ie fue imposble’ —acota Fernandes Coria— sustracrse
por completo a Ia influencia del decadentismo en auge, como pue.
e notarse en su forilegio Rosas del crepisculo. y oficé también
segin ¢l ritual decadente, s6lo que sabedor de que Rubén Dario
70 era el genitor sino ¢l cruzado del Verbo nuevo, cantd segin
Tos cénones que le eran familiares, de Banville, Baudclaie, y Ma-
llaemé 'y cerrd el Misal de las Prosas profanas”.®
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naturaleza). La imagen pléstica es herramienta que tiene a la mano
en el primer umbral de la poesia— un sutil intecjuego de lo fisico
a lo lirico. El ejemplo mas oportuno me parece que seria ¢l de los
dos sonetos “A una cubana’”, intranscendentes, flojos pero direc-
tos, casi como un dibujo que permite asir el primer brote de la
inspiracion, hasta populares con ese empleo del octosilabo. E
primer campo semantico inicia un esquema nominal que nombra a
Ia bella por sus equivalentes

Poesia duke y mistca
butca. ... etc

Al vocativo sigue una exhortacion: mas en seguida la realidad
s transpuesta: se asomd "al marco de Ia ventana / como una visidn
artistica”. Todo el poemita es lento, casi fuera del tiempo, como
corresponde a Ia actitud contemplativa. La figura queda entreso-
fiada, ausente. Si apenas sontie, (nico signo de comunion, es para
mostrar "el alma de una esfinge”.

En el segundo soneto la técnica s invierte: desde una imagen,
que podria ser un daguerrotipo, se llega a Maria, la cubana japo-
nesa: aparecen los sintagmas de la presencia fisica — el cabello,
Ia caricia, Ia princesa gentil

digna de que wn gran pior
a”plte juoto & una flor
e m vato de matl

. Apenas la realidad es percibida, surge la necesidad de una
transposicion a un modo de ser que Ja supere; pues la belleza, y
0 la realidad es ¢l modo de ser del arte (Max Bense).

d) Esta estructura simetrica, elemental, Dario la complica en
los poemas de mayor aliento, Ia enriquece con formas decorativas
o la transporta a la frontera humano-divina, donde adquiere toda
su eficacia. La tercera entrada de Quiron en el “Cologuio” es bien
reveladora, Todo el gean poema s un pasaje hacia y desde los
confines de “Ia isla en que detiene su esquife el argonauta”. EI
espacio se halla a su vez como conjugado con el tiempo, un tiempo.
mitico, ¢l de la Edad de Oro. El titulo “Palimpsesto” (posterior)
revela que el poeta adopta una actitud similar a la de Cervantes,
que transfiere a una especie de arqueologia del documento lo in-
bl de I perpeca, Como el mito de buen save a I de
Oro fue inventada antes de ser desc

Niotords s poajs de wsrl 5 wabval e lgo que Dario
define reiteradamente, un verdadero leit motiv: el enigma. “El enig-
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punto de vista literaro, se habia tornado en polémicas tradicién o
innovacién. Ambas corrientes se concentraron en el Atenco. Enes-
to M. Barreda, en un articulo publicado en ¢l Suplemento fustrado
de La Nacién el 24 de abril de 1927, define al Ateneo como “ci-
tedra y palestra donde libed sus mds recias batallas el simboli
0"+ Adamado Dario jefe del grupo renovador, Buenos Aires
se convierte en ¢l epicentro de lo que se conoce €n ¢l mundo de
habla_hispana con el nombre de modernismo.

No intentaré definie ¢l movimiento, pues definciones ¢ inter-
pretaciones se han venido sucediendo a 1o largo del siglo. Acudiré
a las palabras que Horacio Quiroga pone en boca de uno de s
personajes, porque ellas reflejan. no sslo la vivencia artistico lte-
raria del autor de Los arrecifes de coral sino que expresan el credo,
estético de los primeros modernistas:

¥ levantando Ia copa, habs estremecido |...] lleno de e en Ja
oueva vida gun daran » . I, S, sran o o setlades por ol
fdice de 1a Supeema formn los que abiian el surco donde quedarian
entrradas todas s rstrccone, tdo lo que se csconde y fat, para
fertizar 1 germen nitdo y vigoroso de Ia Excuela Ftura. Elles tean

I pecepién i Jo beract, e o fnamete ubstrs, e o evemente

punsant, de lo fortemente nosilgca, d lo fmpesible que —al ser—
il en rocs. Sevsacioes apens, desviadia y preciss, que fecunda-
an el supremo. are, porqe e el csaba In fuera de s oworss
3" s nochs, I fe que prtin o que o 0 s dodo ver, para que
Jaa eacracioes foura toiran s vt tan sl an. ST,
Srano. que n Tdea viers 8 se como una caferncdad de la Po-
bes.
Eca s rtunfo, o de los que hablan visto algo més que un desorden
e I Incoeceidn de sn adeivo, y a0 s o una fenicn ubra:
oria e ek aude e ciras formas de st
‘Ot vida para las Ietrs, porque s hombres eran otes, EI Closi-
smo habia reresentad I Romanticismo bl cxpresod; elos el
an, Nada min
i, deiimos, repetia en s exstacisn cecents, deininos todo
o incpamabe G cion eadon. intermediarios 0 os que un simple
i, bjo i equlrio d¢ plabres, pued dar s snsacidn de una
ngusia uprenss en qu as s ingenus deicines de I fave
i o rabore k. nadvertidos, responden, ol ser susclados, & v
Eaceso o sorda fbre, de derio rsingdo en <f orax...

Anteriormente Quiroga habia hecho si profesién de fe mo-
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Por mandato del diario que representaba en Paris, Dario debié
pasac al Paris de la Exposicién de 1900. En esa residencia estrechd.
amistad con Nervo, con quien compartid vivienda. EI éxodo y las
Hlores del camino, poemario en que Nervo reunis composiciones
escritas entre 1900 y 1902, es una decantacién Tirica de muchas
de esas jornadas. Uno de sus poemas, *Después de la Exposic
cion”, ‘resume la fiebre de los dias de la muestra alrededor
de Ias cosmopolitas presencias femeninas, reduciendo de perimetro
Ta impresion mas amplia anotada por Darlo en la Vida:

Fue para mi un desumbranicnto millanochesco, y me seol mis

< de um viz en una piesa Sinbad y Marco Polo, Alaino y Salomon.
mandarn y daimio, uamés y cow-bog, giapo y mujcks y en Cetas
Doches contemplaba <n 1 ceranias de ln fore Eifel, con s ojos
despirtos. panoramas que o abla vt e Ias miteriows regiones
s suetos. (5. 149

La sucesién exctica de los pabellones materializ6 para Dario
Io que hasta entonces habia sido un mundo de ensuefios, apenas
gustado en objetos menores. La geografia del exctismo se ie anim
con la diversidad de los tipos humanos, en especial los femeninos,
encantando_intensamente su_condicion de americano. Queda su
fervor en los capitulos de Peregrinaciones, ¢l volumen que con
prlogo de Justo Sirr se ediS en 1901, En el mismo, volumen
pan las crénicas de un viaje por lalia, otro “deseado
Sachior: ™ Aa To recamoce en Ia Vide: “Bien sabido e que para
todo pocta.y para todo artsta, el viaje  Italia, e tradicional pais
del arte, es un complemento indispensable en su vida” (p. 150).
A los descubrimientos artisticos se adelanta una experiencia reli-
giosa, suscitada por la Cartuja de Pisa: “of cantar, en el calor
“de la estacion y en los verdes olivos y vifas, pesadas de uvas
negras, las cigarras itlicas. Aumenté mi religiosidad en el con.
vento, y admiré la fe y ¢l amor al silencio de aquellos solitarios’
(. 151).

A partir de la llegada a Europa en ¢l 95 se abrevian los
capitulos autobiograficos, como si e autor remitiera implicitamente
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natural, con el hada como guia. EI “héroe de las mil caras” —de
que habla Campbell— tiene en ¢l cuento rubeniano una de sus mas
inocentes y bellas metamorfosis

En "El palacio del Sol” una muchedumbre de jovenes como
Berta se entrega a la danza— tema de época que podria compararse
con La danza de la vida (189-1900) de Edvac Munch. En el
cuento Dario contrapone ¢l mundo de Ia ciencia —arsénico, hipo-
fosfitos— al de la magia, y se decide por éste, que es el pottico.

Esa sustancia primera de la poesia rubeniana se mueve en un
habitat mitico religioso. El poeta oficia, entra en ¢l mundo fnstau-
rado: “Poetas, torres de Dios” retoma el antiguo significado del
vate, la palabra oracular, y ¢l nuevo significado romantico del de-
miurgo: idea que culming en ¢l “Responso a Verlaine™— suerte de
Orfeo redivivo. Un mundo anterior a la Caida se expresa en “el
gesto ritual de la bacante”, en el blanco muslo de marmol de las
diosas, en la visita de "Pan bifronte” al "finebre recinto’ se entra
en un clima mitico a través de la escultura humanizada. EI juego
estético es continuo (no sabemos hasta dénde para Dario el arte es
juego, ademas de sensibilidad, mimesis, deleite, y tesponde a un
proceso dialéctico por el cual el arte es superado por Ia religion de
Ia que toma, con frecuencia, el mis levantado lenguaje: el aleg6-
tico.) Casi toda la “Invocacion a una estrella” es un juego que ale-
goriza. El amor se representa como un rio; la vuelta a lo primero,
al origen, busca trascender lo literal para acceder a una experien-
cia paradisiaca. A tal punto que no se puede amar sin morit, ya
que en cada flor hay un Sspid— situacion paralela a Ia de Ia Expul-
sién del Paraiso, aludida en la imagen miguelangelesca: “la ser-
piente de ojos de diamante que esta enroscada al arbol de la vida™.

La obsesién jparmasiana? del arte esth ya en 1887, en el tem-
prano Abrojos, 3 coninia en Azul.. . Dario descrbe en éste ¢l
procesa de sus imagenes (La cabeza del poet lirico era una orgia
e colores y sonidos. ) de un modo que seria interesante com-
parar con la paicologie fenomenclsgica de lo imaginario desarro.
Tada por, Sartre, En este proceso son fundamentalcs las transpo-
siciones, “como Ia endiablada mezcla de tintas que llena la paleta
de un pintor”. Pousin, Boucher, Piranes, Waticau. .. Tanto en
as descripeiones como en la accién dindmica o en Ia mis frecuente
actitud contemplativa, €l procedimiento. bisico ¢ una continua
transposicién potica de Ia realidad, tomada de los modelos que la
poesia y el arte han forjado en un lento trabajo de sigios. La tarea
de selccién que dosifica los motivos se encuadra, hasta Acul.

' Prosas profans. dentro de los canones del arte por ¢l arte.
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“LOS RAROS” Y LOS ESCRITORES INGLESES
Y NORTEAMERICANOS

De los veinte ensayos que Rubén Dario reunis en Los Raros,
sélo uno esta dedicado a un escrior de habla inglesa; son varis,
sin embargo, los artistas y poetas ingleses y nortcamericanos que
menciona recuentemente en otros ariculos del volumen.

Edgar Allan Poc es e dnico pocta que merect Jos honoes de
un ariculo exclusivo y entusiasa: Dario nunca nombra a otros au-
tores norteamericanos con Ia admiracion que revela sentir por €l
Parcce estimar, también, aunque en mucho menor grado por cier.
to. a Stuart Merrill, aludido en los articulos sobre Max Nordau
 Augusto de Armas, pero lo juzga tan francés como norteame-
Hcano y carente del genio que da brilo a Ia cbra de Poe. En

‘Augusto de Armas” elogia a James McNeill Whisler, a quien
lama “el pintor misteroso”, incluyéndolo con Poe y Stuast Mersil
en una “trinidad azul".

Moy distnta actitud adopta frente a oteos norteamericanos
que figutan en Los Raros: Benjamin Franklin ¢ una “sbominable
figura” (en e aticulo scbre Villies de L'lsle Adam). Henry W.
Longfellow  sus “mediancjos ensayos” no le atraen demasiado,
¥ James Russell Lowell, a quien menciona al pasar, le interesa
Solamente en cuanto opina sobre Poe. Llama a atencion lo_ poco
que figura Walt Whitman en este volumen, Oteas obras de Dario
7os dirin que supo apreciarl, si bien sin reconocerse afinidades
con &1, No cabe duda que el Dario de Los Roros ha hecho ya su
eleccién entre los creadores norteamericanos: como poeta, Edgar
‘Allan Poe: como pintor, Whistler.

En ¢l caso de los Estados Unidos. la eleccion estaba limitada
al siglo XIX; se trats de optar entre Poe y Whitman. Emily
Dickinson, otra gran figura en el campo de la poesia, no le atea-
jo. o quizh no liegé a conocerla. William Cullen Bryant y otros
exponentes de la litratura romantica norteamericana le habrén
resutado poco originales, tan claramente derivaban de sus mode-
Tos brtinicos.

Gran Bretaia, en cambio, e ofrecia una escena lteraria am-
plia y densamente poblada. Dario gusté los poemas arturancs, y
se entusiasmé con Shakespeare; ignord a los poctas metafisicos,
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con pausadas vibraciones, que parecen
ol gemido doloroso de Ias almss,

e s almas de s bronces que se quejen
en dointes armontas, largas  orgas

En Jas brumas de una soche negra y st
e una noche sin estrella, sla y I,
e se extinguen letameate, como un ciro
Slumbrando as tistras de . pids.

La amada ideal, lejana ¢ imposible, tienta la lirica de Ortiz
como antes habia seducido a Bécquer:

La i tras e vlo brumoso de wa sueto,
mds blanca que un lio que st su ensseto
covucto en In suave caica de un axro

I v ot s vrde boscje de liss,

o labos sin rouas, s iz I pupis,

¥ fras sus manos de fio slabase

El mismo motivo dara origen a “Balada de otofio”, poema
publicado poco antes de su muerte, en Ideas y Figuras, ¢l 26 de
enero de 1910 (Ado 11, v 24):

Volui a vera, pero inere
v i su blanea sien

"N esperes que se desperte
mira qu Tl 1a muerte
para besarla tambien”

Este primer ensayo poético de Oetiz muestea hasta qué punto
hizo concesiones a la “nueva escuela”. "Ve la naturaleza y el mun-
do —sefala Berisso— a través de un lente empafiado por una
ligera bruma otofal”"+

Dirsse que los_objetos pasan por su retna eavucltos en_tuks
coniietos, dorados por . rayo de lu cleste Los paises inundados

e a0l Ias praderss verdes'y juriants, el bosque floride y sonoro

cscapan 2 50 mirada o 00 I solician, En canbio su espr flota en

Dicba; ama s penumbras de s dins opacos, Ias auroras pldas,

I divion majestod de Ias tardes srenas, I media lu crepuscular. 1

EI anslisis de Berisso, acertado sin duda, muestra al poeta
encerrado en su torre de marfil, asfixiandose con tension vital de-
bilitada a medida que su poesia se torna convencional.

Una cefiida seleccion de los vocablos que con més frecuencia
se dan en sus poemas dard una idea bastante aproximada del culto

el B, Eabl, B 4 emplcs, e G O (B U Meeris
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cuenta del menoscabo suiido, y agotan sus energlas en chicanas ote-
riors, o batallas de grupos aidlados, o ssuntos parcales de parids,
sn preccuparse de Ia. suerte comin, s buscar € remedo del dato
encral, de as herdas en carne de I3 nacion No s 1abe lo que purde
Veni, La hermana Ana 5o divisn nada desde la tore (p. 141)

La mision del poeta se convertiri en mensaje de esperanza,
afirmado afos después en *Salutacin el optimiva” y

e poemas_ espafioles de Cantos de vida y esperan
Oscar”, "Cyrano en Espafia”, "Canto de esperanza”,
apésteafes defensivos "A Roosevelt™, dirigidos en nombre de “la
Anérica del gran Moctezuma, del Inca. / la América f

de Cristébal Colén, / la América catdlica, la América esparil
Junto a la funcion de apoyo espiitual se afirma a influencia del
senovador, que impone su credo gracias a Prosas profanas, autén-
tico descubrimiento de la poesia nueva en la muy castiza Espafia.
Fue éste uno de los mayores orgullos del nicaragiense: “[gracias
sean dadas a Diosl, esparci entre la juventud los principios de
libertad intelectual y de personalismo artistico que habian sido la
base de nuestra vida nueva en el pensamiento y ¢l arte de escribic
hispanoamericanos, y que causaron alli espanto y enofo entre los
intransigentes. La_juventud vibrante me siguid, y hoy muchos de
agquellos jovenes llevan los primeros nombres de la Espafa lite-
raria” (p. 147).

El epistolario de esos afios prucba hasta dénde llegaba el
prestigio de Dario,inclusive entre quienes s¢ separaron con alguna
Violencia del_encantamiento de su poesia, * Las relaciones con
Antonio Machado ejemplifican bien la posicién del mayor de los
poetas espafoles de este siglo.y el artculo de Miguel de Unamuno,
posterior a la muerte de Dario, reconoce la generosidad dariana,
abierta o todas las_solictaciones, inclusive las més. realistas. %
Se cumplid asi ese “retorno de los galeones” que Max Henriquez
Urefia apunté con nitdes abriendo una interpretacion para el
estudio de ln influencia de America sobre Espana, que Enrique
Diez-Canedo analiza con claro discernimiento. &
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Versos que, como los finales del poema, traducen a Boucher (EI
barto de Diana).

La sensibilidad haptica, propia de la escultura, es dominante
en Dario, y se expresa por la carici, el enlace, los contactos a flot
de piel. Lo dice magistralmente s
dinamica de su lira, de la cual podria, sin aparente desmedro, re-
emplazar al famoso Enigma, resabio romintico. Esta sensibilidad
trabajada, aguzada, refinada, se vuelve mimosa — “unas manos
que toquen mis cabellos / un aliento que roce mis mejillas”; sen-
sual— “Después el misterioso / tacto. ..", “te posas en los sent
« en los vientres"; panica: — "Mientras abajo el satio forni
ca”, “Y viola en las linfas sonoras a Leda / buscando su pico los
labios en flor”; felina — .. .un terrén de azicar himedo, blanco
entre sus dedos sonrosados”; peregrina — “al abrazo imposible
de la Venus de Milo"; vehemente — “Con ansia tal y con vigor
/ que a la estatua salian de repente” cic. “Camne. celestz carne
de'la mujer.... roce, mordisco, beso”.

La reladion del poeta con la plistica es tal que no se detiene
en Lx ACTITUD CONTEMPLATIVA: hace suspirar a Leda (la Leda
apocrifa del Vincit): chispear los ojos turbados de Pan: Salomé
siempre danza en las alegorias, y los angeles (mujeres) de Goya

‘tienen ojos asesinos”. Al animar las imdgenes quietas de la es-
cultura o la pintura —"y el dios de piedra se despierte y ria"—
unos seres que estin mas alla del tiempo, en'el pais del

La situacién hace que Ia lengua parta de una ircealidad far
tasmal que se des-realiza al comporiarse como viviente. En puri
dad. se abre a su estricto ser. Por un lado los modelos y los térmi-
nos de comparacion se toman de imagenes plisticas, lo que com-
de la obra

erta |..] se apoyé en el zécalo de un fauno so-
berbio que, himedos de rocio sus cabellos de marmol, bafiaba en
Ia luz su forso espléndido y desnudo”. Es el tipico fauno de los
jardines galantes, principescos, que la obra de Verlaine habia re-
‘velado. Alli Ia heroina toca el lrio magico, cumple un rito de ini-
ciacién; se dan todos los caracteres para un peicoandlisis de la
creacién pottica: la joven débi, “a las puertas de Ja muerte”, la
hora, que s la del alba (como en ¢l Quijote). el rocio, el animal
mgico. .. ;Qué sabia ¢l autor de Azul... de todo esto? Marasso
o afiema con énfasis: un iniciado en los misterios. “No bien hubo
tocado el céliz de la flor, cuando de € surgi6 de sibito un hada...”.
El hada, que sustituye al chaman de las culturas pri

al palacio del Sol: es la etapa de peregrinaje y experiencia sobre-
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Las Rosas del crepiisculo

La primera edicién llevs el titulo Rosas del crepiisculo y fue

i en su nimero

de_encro-lebrero de 1900, inserta en la seccion “Letras de Améri-
<" un comentario bibliogefico firmado por Emilio Beriso:

La delicadesa es of rasgo dominante de ese Joven lirico que se
estrens con un velumen de pequchos pocras armoniosamente muslcles
¥ vagorosos, demasiado vagorosos  musicals 5 e qulre, pero bellos
Cormecton. FI porqué del Siulo o lo_ revean las compasiciones gue
o, ol sdeto o expictraei. EI aiin de ongiasidad tpuede
Justficar semejantes denominaciones Rosas del crepiscalo o siolfica
nada. y mal b hecho el autor e bautisa s versos con 40 snagram
ndescirable . sotrico. 10

Integran ¢l volumen treintisiete composiciones distribuidas
en tres partes: I. "Rosas del crepisculo’ I1. “Poemas de la
Sombra” 11T “Rayos de Luna’ precedidas poe un “Prefacio” que
explca el tiulo del libeo: Ia idea de “rosa” se halla asimilada a la
a4 “rima”, esto es al pocma:

Yo deog las Rosss” de i rimms

Sobee . elda frene del Ohdo.

El crepisculo, con “su cortejo de sombras”, constituye el
nicleo tematico que confiere unidad interna al texto:

Hora de Jos misteros: llega <l mocturno

coreo de Ias sombras ya tacturao

e busca de las uinas pasa l murcilago-
(Romansas de I noche)

En “Tardes de otofio” hay resonancias del “Nocturno” de
Silva, y se vuelve a la idea de la sombra como equivalente de la
muerte.

Ea los linguidos crepisclon de otofo
cuando loran largamente s campanas

en s tores de los negros campanaris,

¥ ol sollzo de los bronces se dita

e G ot 3 2 M
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ESTA OBRA
se terming de imprimic
el 25 de Enero de 1968
en los Establecimientos Grficos
E.G.LH.
calle Cangallo 2585
Buenos Aires (Rep. Argentina.)
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Auquesdo y espantado de Ia vida socal y politcs en que mants-
iera a i pais riinal un lamentabe extado de clacicn embricnaria,
‘o mefor en terras vecinas, fue para mi s magaiico refugio la Repo-
Blca Argentna, en coya capital. sunque Lena de trafagos comercile,
habla una tradicion Inelectual y un medio mis favorabe al deseavol.
viniento de mis facoltades eselicas. Y 1 la carenci de uoa fortuna
bisica me obligaba . rabajar pericdisicament, poda dedicar mis
vagres al cerico del puro arte y de la creacidn mental, Mas aboni-
nando la democracia funesta 3 Jos poetas, al sean sus adoradores como
Wall Whitman, tendi bacia ¢l pasado, 5 las antiguas mtologias y
1as <splndidas hitois, ncurriendo el censura de los miopes, Pucs
B s tenia en tods Is Amrica espatola como fn y objeto poeticos
mis que la ceebracen de las gloras crcla, los hechos de I inde-
pendencia y Ta naturleza americana: un terno canto & Jonn, una
Inacabable o icultors de Ia zons térrid, y décimas patrisicas
(pp. 205:206).

Pocas veces se ha anotado con mayor decisidn el sentido
aristocratico del modernismo y su rechazo del estancamiento rets.
ico del siglo XIX. Dario unificé las intenciones que se iban esca-
Ionando en los iniciadores del movimiento, para situaclas en- la
trascendencia continental que sefala lo mayoria de edad poética
de nuestza Anérica. Los temas de los cuentos de Asul.,. se
relacionan con las intenciones expresadas en Prosas_profanas,
dando base a las declaraciones. tebricas que abundaron en los
afos portefios, con decision polémica que antes se habia alzado
ya. peto menos decidida. =
Bl agotamiento de la vida en Buenos Aires —trabajo y pla-
‘ceres no controlados— lo oblig a algunas salidas al interior. Dario
recuerda sefaladamente Ja viita 8 una estancia pampeana, donde
‘pudo desintoxicarse de los venenos ciudadancs, Expediente seme-
Jante al que en los aos curopeos le proporcionardn las salidas a
Mallrca; al mismo tiempo, imposibiidad de prolongar e reposo
aldeans, como si Ia vida pacfica e secara la fuente creadora, De
I estancia del doctor Argerich, cerca de Bahia Blanca, recucrda
all adquint uersas, y renove mi sangre, y fortifiué mis nervios,
¥ past quisds, entre gentes sencilas y nada literarias, los més
tanquilos dias de mi existenca” (p. 132).
E desequibrio se le habia complicado con sus inguietudes
teossfcas, alimentadas por los didlogos con Leopoldo Lugones. =

I AL I AR S B
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final, como acorde ltimo  colosal de su sinfonia de Ja raza al
supremo conductor: @ DIOS.

“Soberbio poema de palingenesia” le lama Salinas, y en reali-
dad anima sus estrofas una fervorosa fe de vida, una ardiente
afirmacion existencial de los valores seculares de Ia raza.

El pocta desarrolla los versos desplegindolos a manera de
oracion. Recorre asi todo, el poema la vibrante uncién de su pro-
pia creencia en un alba futura, creencia que trata de inculcar en
los epiritus vacilantes, en los imoratos, en los incrédulos.

Y todo lo dicho sobee el hispanisuo de Rubén Dario pudiera
sesumirse en su “Salutacién del optimista”, que lleva en sus luces
estremecimientos de algo intimo, inefable, que el pocta desed tras-
miti.

Pepro Moran Opior.
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Tleva a condenar ¢l crimen y “la sangrienta gloria de tener en el
vasto martirologio [...] @ un André Chénier”.?
Un afio desputs de ese hecho, Juan Mas y Pi anuncisba desde
el diario La Reforma de La Plata, la aparicién de una obra que
rovocar una gran reaccion en el espiitu del piblico”. Se
seferia a Sangre Nuestra. prologada por Alberto Ghiraldo.
En este prologo se lee:

Teile e a 1a ver protesa, homenne & histri de un momeoto
de uetro ambicne politca, Proesta por 1 crimen sin nombre, 7o 1
olens nfeida a Ia otegrdad maral de ua pucblo, por s manchs ron
Qe se extende 3 todos: & unos marcindolos, pars simpre, coa sl
stigma de los maldios a tros Inondandelos.de par vids con I ristera
e o imeparaies homensie al hermaso.en belkis <n deal. a arte, a1
pocta. gentl y valete, sl Carlos Oni sabre cuya cerpo. S, dighmosts
4 una ves! diige I mano. sleve, acechando en a soche, 1 cato

completa.de lo que

o Ia obra de Ia politca

A lo cual también cabe agregar: para el estudioso que se in-

terese en la obra pottica del autor de Las Rosas del crepisculo ya

que, inexplicablemente, ha permanecido olvidado durante mucho
iempo.

Buenos Aires y el Modernismo

El arribo de Rubén Datio a la capital argent
termina un momento culminante en Ja historia de la literatura hi
panoamericana. Buenos Aires ea ya una gran urbe cosmopolita
Y. como tal, centro de repercusion del acaccer internacional que
unia al movimiento de sus riquezas naturales las reservas espiric
tuales de un pueblo joven, y la agitacion intelectual que, desde el

sy g g o N}
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UN MODERNISTA OLVIDADO:
CARLOS ORTIZ

La tragica mueste de Carlos Ortiz 1 ocurrida en Chivilcoy, su
ciudad natal, ¢l 2 de marzo de 1910, conmovié no sélo los circulos
lterarios, intelectuales y sociales del pais, sino que significs un
baldon en la historia politica argentina. La objetividad que con-
cede la circunstancia cronolgica —medio siglo. transcurrido—,

v o e b
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cifla a formula, pero en general sus verbos obedecen al sentido de
actualizar con el presente histérico, o visualizar trasladando al es-
pectador hasta ¢l campo de la peripecia. No agregaremos jemplos
a los muchos aducidos, pero:

€) Gracias al anclaje en el arte, “azul oriflama” del espirits,
Ia “Marcha triunfal” desciende del Arc de L'toile; “Era un aire
suave’ anima una terraza de Watteau; el “Responso” s un mau-
soleo que concita la ascension. Y asi sucesivamente se objetiva una
¥ otra vez esa superacién (hegeliana) de la materia por el espirity
en "El reino interior” con las pinturas del “divino Sandro” y de.
Fra Domenico Cavalca, ¢n "Stella” y Dante Gabriel Rossetd, en
“Leda” y Leonardo. . La imagen posce una energia desencade-
nante y trascendente, que advierte a un espacio no real— Ia “sagra-
da selva” donde el “divino pensador meditabundo” apura “la copa
que guarda el rocio del ciclo”

Los casos en que la imagen precede a la idea en el lenguaje
rubeniana son tipicos, Frecuentes, pero no exclusivos. Determinan,
5i.1a actitud presentativa con la cual, tabién a menudo, la imagen
funciona como “expresién sensible de la idea”. El paradigma de
a plistca lleva a la descripcion y narracion presentativas, a la me-
tafora haptico visual, a la efigie y ¢ simbolo forjados por una
larga artesania. Si va al concepto mediante la definicion. a las co-
sas se acerca mediante la descripeion: escorza las Dianas, hace
desvesti a las Venus, gira en la mano las medallas, calices, bicu-
Ios, joyas o abanicos. .. hasta dar con ¢l detalle revelador, dnico.
Pero Ia descripcién, por si misma, no es pottica: “queda pegada
al ente” y fuera de Ia esfera ontolégica hasta que preguntamos por
e sr. Daro ronaa sobre e procedimient de 0s noas. Cietos

s contienen un descrédito, un escepticismo profundo sobre
T prcepeon de meros hechos sele. Su meta € o vasi friso de
“Las Grecias, las Romas y las Francias", evasion desde América
incipiente hacia la madurez de Europa, opuesta a la evasion de un
Gauguin que busca en la soledad de los mares del Sur la sla ven-

i de perspectivas, se dird; pero toda evasién es un
valor por negacion. Lo que da permanencia ¢ lo afirmativo, el
armaigo en la fuerza que asume y consume. Los aristas de cabe-
cera que contribuyeron @ dar vigencia y liderazgo a Dario en la
generacion del 98, le restarian permanencia. Hubo, pues, algo de
“comedia y literatura”. Pero también “un alma sincera”, un ofcio
insondable de poeta que se fue acendrando en la cercania del arte
hasta alcanzar Ia desnudez en Ia etema angustia del hombre.

ANceL OsvaLDo Nesst

a1
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© ver a Angélica “sonriendo a las meninas”? El lenguaje haptico
a la metéfora, hace de la Pampa un “glorioso escu-
umerto Esquis, “un bicul
de los centauros “un
limpsesto". Dario ve, concibe y expresa mediante imagenes que.
sin dejac de ser palabras, manejan signos transferibles desde el
gesto, el claroscuro, la gradacién cromtica, la efigie. Creo innece-
sario insisti: en la conciencia imaginante del nicaragiense subyace
una como fascinacién estética. El universo es ofrecido en imdgenes
plésticas que se temporalizan: la realidad espacial de la pintura
3 la escultura se restringen en aras de una expansion dinimica que
intenta superar el estatismo de sus formas
Esta fascinacion, que suscita anomalias seménticas, ya que
o es posible “traducie” la pintura, provoca una serie de conse-
a) La disyuntiva discursivo-presentativa en la lengua litera-
ria. La preferencia a ver como plastico lleva al problema de la “si-
multaneidad”, que Dario suele resolver mediante Ia expresion "en
tanto”, u otras equivalentes, La formula A, luego B, queda susti-
tuida por A, en tanto B: “Entretanto Madrid ha bailado como
“micntras abajo el stito fornica / ebria de azul deslie

b) De la estructura analitico discursiva se pasa, pues, a la
sintesis presentativa que tiende a condensar suprimiendo los nexos

y suplanténdolos por la yuxtapesiion (tal com ocurre, pot ejem-
Plo, en ¢l “cloisonisme” de Ia pintura simbolista):

vl

ittt

Zipons

i
iPretende mtar ua fragmento de e

©) Esta acumulacion de sustantivos, que también se da
Ios comienzos nominales —"Mes de rosas. Van mis rimas.
“Himnos a la sagrada naturaleza”, “Inclitas razas ubértimas, san-
gee de Hispania fecunda”, etc. evidencia, como diria Max Ben-
se, que ¢l mundo de los signos fue revelado, En cierto modo, el
verso inicial sustantivo funciona como un titulo. “Visida'", que se
abre con la “misteriosa selva extrafia”, en tercetos a la manera de
Dante, tiene claros ejemplos de yuxtaposicion ségnica: “Hierro y
piedra primero y marmol patio / luego. ", Gnico modo de expre-
sar Ia acumulacion sobrenatural.

d) La rica expresion del tiempo en Dario no permite redu-
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teribes epirits enemigo, “horas” funestas que arasraban al aeohol,
'l locurs, o 8 In muere; ambos experimentaron 1 staccibe de las
matemitics, que son. con la teologia y Ia pocsa los tres lados por.
donde puede sscenders o infino, M. Poe celese, y Lautréumont,
fernal

A Dario Ie interesa siempre Ia posible influencia ejercida por
Poe. 0 su afinidad con el autor comentado. En Villiers de L'lsle
Adam: "La influencia misteriosa y honda de Poe ha prevalecido,
es innegable, en la creacion del personaje”. (se refiere al Dr. Tric
bulat Bonhomet). Sobre Jean Richepin escribe: “ya vaya al jar-
din de Poe a cortar adelfas o a arancar mandragoras al lvido
resplandor de las pesadillas”; en “Jean Moréas”, “el jardin de
Fletcher decorado por la musa sonambula de Poc, solloza en sus
fuentes (Las cantinelas)”, y "El never more fatidico del cuervo
de Poe, es escuchado por el cantor nostalgico a la luz del gas de
Paris”. En “Augusto de Armas”, Domingo Estrada es “el bri-
Hante traductor de Poe”. En ensayos recogidos en otros volime-
nes leemos que el haberlo traducido e timbre de honor para Leo-
poldo Diaz, y que Stéphane Mallarmé es el traductorideal de
Poe, , aundue en “Manuel Pichardo”,* Dario utilza a Poe como
ejemplo cuando aficma que un poema no puede traducirse fiel-
mente en verso.

De Los Raros, como se difo antes, Poe surge como el poeta
por_excelencias ser tragico, solitario, incomprendido, torturado,
‘apasionado, divino semiloco que se consume en la llama de la
poesia; hermoso, dotado del don de la misica y el de las mate-
miticas; identificado con la naturaleza, consustanciado con sus
personajes, favorecido por la imaginacion y ¢l don mitolsgico. Es
€l pocta universal, con quien, ademas, se crea un vinculo personal.

Poe Ie sirve de paradigna a Dario: sex como ¢l en algo es
digno de elogio. Su influencia vive en casi todos aquellos escri-
tores con quienes Dario siente alguna afinidad: en ¢l jardin de
Poe han cortado flores muchos de sus poctas favoritos. También
su “cueevo fatidico” escolta a quienes, como €], buscan penctrar
las tinicblas del misterio. Las palabras desolacién y muerte o
acompatian, pero también es posibe ascender con Poe a Io infini-
to, pues s azul o celeste, pocta arcangélico.

{Es ésta la imagen de Poe que permanece hasta el fin en la
cbra de Dariol Cuando Dario se refere a los Estados Unidos,

4 Duve Robln "L v Mersria, & popbi s Jn dimos tiros 1
gl 0 L L S RS HIT
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—Agosto 3. “Caso certs’, crénic, prmers colsboracidn en La Bpoca,
4 Saatigo,
—Agosto 5. Cantos chlenos. "EI mano”, su peimer poema chileso
(en Lo Epoca, Santiage).
—Octubre 3. Licgan a Saniago Ia scrs francesa Sarah Berahardt
s compaiia. Dario sscnbe crinicas e Jas representacione:
Apuntacones y piraios” (en La Bpocs, de Saningo).
—Ocubre 17. “Steah”, poema (en L Bpocs, Suatiago).
oviewbre 22. La Eoca anuncia 1 prosima pubiicacea de Abrojos
Diciembre 10. Encoentro, ¢n la redaceén de La Epoca, con Pedro
Balnaceds Toro, hjo mayor del presdente chieno.
1857, Enero 13. Se da < fallo en el cetamen del diario La Ui Emelina
Do er premiada.
—Febrer, Dario defa Santago y regresa a Valparasn
hlarso 2. La Bpoca publics n esa fech Ia siguiente forracin:
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vibeacion que pudo producie el reencuenteo con los Tugares de
o infancia y las personas que entonces habia conocido, se ade-
lanta la satisfaccien del artsta celebrado con apoteosis nacional

Hacis cerca de diciocho afos que yo 20 habia o a mi pais
- maal. Como.para hacerme lvidar antguas Ignorancias ¢ indiferencias,
il recibido como ningin. profeta o ba sido o su terra... El eator
sasoo popular fue muy. grande, Estuve como. huésped de honoe del  »
acbicro durante foda i permanencia (p. 167)

Sobre la ciudad de los primeros afios y la tia que fue madre
de adopcien, muy poco confiesa: "Voivi a ver, en Lebn, en mi

mi tia abuela, casi centenarias y el presidente Zelaya.
en Managua, se mostro amable y afectuoso’” (p. 167). El deslinde
delas dos impresiones, més evidente que la suma de la copulativa, se
afirma ms por la prolongada caracterizacion del presidente de la
repblica, con jusificaivos que resefian ln formacién_europea
del general y su espiitu progeesista. Tal vez con el reconocimiento
de este desajuste el caitulo siguiente comienza con un balance
sobre Ia familia Dario, sin ninguna vibracién emotiva: *Part,
pues. de Nicaragua con la creencia de que no habia de volver
nunca mas: pero habia visto floecer antiguos rosales y contemplado
lasgamente, en las noches del tropico, las consteaciones de
infancia. La fanilia Dario estaba ya casi concluida. Una juventud
ansiosa y llena de talento se desalentaba. por lo desfavorable del
medio. Y se sentia soplar un viento de peligro que venia del Indo
del Norte” (p. 169). Una apretura de frases casi telegraficas resu-
me la posicién de Dario a mediados de 1908: la conciencia de su
despedida de la patria y una forma de reparo del creador, también
hombre atento a lo social. ya que junto a Ia belleza del tropico
scila el desaliento de una juventud abatida por Ia estreches del
medi; a este conflicto se arade la presencia del peligro aue repre-
senta la ingerencia politica de los Estados Unidos del Norte, La
posicién del pocta se ha intrincado en su conciencia_hispdnica.
extendida sobre América y Espafa, para desde ella expresar las
notas de la politca espiritual que manifiestan con abundancia los
articulos de esos afos.

El Dario que regrest a Europa era el Minisro de Nicaragua
en Espafa, funcién ideal paca quien admiraba tanto las pompas
de la monarquia, validas para su devocién de los esplendores corte-
sanos. El memorialista se detiene en los detalles de su recepion
oficial, pero a sintesis de su accién diplomitica debe reconocer
con buen humor la dominante de fracaso:
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atrajeron a Dario en los poetas que recuerda y cita més a menu-
do. De quien mis habla s de Edgar Allan Poc:® ademis de
dedicarle un ensayo, alude a @ repetidamente, siempre con admi-
facion (en los artculos sobre Camilo Mauclair, Villers de Llsle
Adam, Jean Richepin, Jean Moréas, Augusto de Armas, Eduar-
do Dubus, ¢l Conde de Lautréamont y Max Nordau).

El entusiasmo de Dario por Poe vibra desde el primer acticu-

1 arte en silencio”. En ¢l describe la obra de Mauclair como
una serie de ensayos sobre “artstas aislados, cuya existencia y
cuya obra pueden servie de estimulantes cjemplos en la lucha de
Ias ideas y de las aspiraciones mentales”, Sujeto de uno de los
ensayos de Mauclir, en El arte en siencio, es Edgae Allan Poc:
ser solitaio, ejemplo en su vida y €n su obra del artista. Asi nos
Io presentara mas adelante el mismo Dario, recogiendo en parte
Ia imagen de Poe que encontrd en Mauclair, Los elogios que de-
dica al critco francés revelan que comparte plenamente su entu-
siasmo por el pocta norteamerican.

En el scgundo ensayo, “Edgar Allan Poe. Fragmento de un
estudia”, Dario presenta al poeta como un “ser superior”, aislado
“enire ¢sos poderosas monstruos”: “sorador infeliz”, “principe
de los poetas malditos” y “lirico Prometeo amarrado a la monta-
fia Yankee, cuyo cuervo [...] tortura el corazon del desdichado,
apufslandolo con la monéiona palabra de desesperanza”. Poe es
un “ser trbgico”, "¢l hombre que ha sufrido”; s ¢l verdadero
poeta, entendido como criatura tragica que sulte su soledad fren.
te'a Ia incomprensién de quienes lo rodean pero que sabe conver
tir e sufiniento en canto.

Dario define a Poe como:

un blime_apssionado, un nrvioso, uno de esos divines semlocos
necesarios para 1 progres huane, lamcatabls rsios del aie, que
por amor a1 stero’ il tienen s calle de n smargurs, s espinas
3w crue. Nac con Ia adorable lama de la pocsi.

El que sea siempre a través del sultimiento que ese sec “celeste”
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Yo llgara » alsbar cste esnobiamo i ¢l éxito coromara <l Inent:
10 80 puedo conceder . nadic el derecho de aproplarse de s enaua
alcna para hacer rimar etole con eipoie (N tsbe Leumann que
en trancés o hay ssensntes 8

No se conocen mayores intentos de Ortiz en versificacién
fancesa, y sl puedo citar los versos de "Andando y diva-
gando

Dans cas heares sans
Lune ‘sucune i selil
pettemo, Soussens
4 plame sans parelle

Poco y malo en verdad. No ocurre lo mismo con sus versos
castellanos. “Maneja los metros —acota Berisso— con Ia habili-
dad de un macstro, hace combinaciones ritmicas, llenas de encan-
tadora armonia, colorea las estrofas con tintas delicadas’

En “Nupciales”, versos dodecasilabos de cuatro cadencias.
ensaya, a semejanza de Dario, el ritmo con acentuacién en 2" y 5'
fonemas de cada hemistiquio. Esta repeticion crea una cadencia
insistente y marcada

L huna iumin In verde arbleds:
pasando a1 traves de las bojas, remeda
Stles encaes en suave fulgor.

La noche csé i, la nache st cilidn
3 votonn a Ia lumbre de a luna pilda
sus trovas calanas galdn rovador

Fantisiss dansan en répdns rondas
Ias Whils y Sills e rige Oberén
La noche et tbin, I noche esth bl

Rl sopl del sive, como arpas colias
cuspican las ramas con bando. rumor

La acomulacién vocélica, Ia aliteracién, la tima interior y la
anéfora traen reminiscencias de la "Sonatina”, sin su riqueza orns

5 Bl uii “Reses 6t cropil, yor Cakn O (Fa: B1 Moreui
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a las cronicas de entonces, que después formaron sus volimenes
europeos de prosa.® La confrontacién de esos textos sefala
con regular constancia el escamoteo de la intimidad del autor. La
nuncia a las confesiones personales se le acentus luego de la pu-
blicacién de Canos de vida y esperanza. 1905. El retorno a Paris,
concluido el viaje italiano, se aprieta en capitulos de la Vida, de
Ios cuales pueden citarse pocas referencias fundamentales. Las que
ocurren corresponden a contactos lterarios y editoriales: “Nunca
quise, a pesar de las insinuaciones de Carrillo, relacionarme con
Tos famosos literatos y poetas parisienses. De vista conocia a m:
chos, y aun of a algunos, en el Calisaya o en el café Napolitain”
(p. 153); “en esta época yo hacia vida de café con compafieros
de existencia idéntica, y derrochaba mi juventud, sin economizar
Ios medios de ponerla a prucba” (p. 155); “Habia vendido mise-
rablemente varios libros a dos ghettos de la edicién, que en Paris
ban hecho miles y millones con el trabajo mental de escritores es-
pafoles ¢ hispanoamericanos, pagados haspagénicamente” (p. 155).
A propésito de ciertas aventuras con “un conde ocultista y.
endemoniado”, vividas junto con Ricardo Rojas en una "villa"
de Bretafia, adelanta una explicacién de silencio, tal vez sobre ¢
convencimiento de quien se consideraba hombre de trascendencia
: “Ente toda esta dltima parte de mi narracién se mezclan
fas que pertenccen a lo estrictamente privado de mi vida

fargos
personal” (p. 159).

Las salidas a pucblos veraniegos y algunos vajes al extran-
jero aparecen anotados com simples Mincrarios antes que como
matizadas impresions de viajeo. Debe lamentarse tal modalidad,

sobre todo con respecto a la primera residencia en la Isla de Oro,
“laencantadora Palma de Mallorca” Una extensa cita de la
Epistola” a la sefiora de Lugones, escrita en 1907 y recogida
en El canto ercante, presenta el viaje a Brasil, prolongado con una
escapada a Buenos Aires, cumplido a fines de 1907 y como secre-
tario de Ja delegacion nicaragiense a la Conferencia Panamericana
de Rio de Janeiro.
Mis explicito es el recuerdo del retorno a la tierra natal. del
mismo afo. que fue narrado —prosa y verso— en un volumen
de 1909, Ei viaje a Nicaragua e Intermezzo tropical. Antes que la
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En los libros de la madurez Dario va percibiendo cada vez
mis agudo el conflicto entre razén y creencia. No tiene la razén
del filésofo ni la certeza del santo. Su optimismo decae: se torna
un “dudador existente”. Antes, en Azul... el ansia de eternidad
se satisfacia con los “Medallones”, donde la escultura da al retra-
tado la perennidad y la distancia que lo libera del tiempo fungible;
y al mismo nivel establece, entre el retrato y el modelo, una rela-
cion que, como apunta Sarte, es de naturaleza magica. Mas cuan-
do “mi sed de novedad y mi delirio de arte" se hayan saciados y
“la escala luminosa” no lleva por fin al azul. ., aparece la angus-
tia, ya sin el intermedio de Ia imagen artstica. En el “horror de
sentirse pasajero” (el mundo de la sensibilidad es jay! fungible)
brota Ia nostalgia existencial del “Nocturno'

Quitro expresar mi angusta en verios que bolida
Gk o ventud de rosss y e snauebos.

Ya no se encuentra seguro tras el escudo artistico (A tra-
ves de los fuegos divinos de las vidrieras historiadas me rio del
viento que sopla afuera, del mal que pasa” —como decia en el pro-
logo de Prosas profanas). jAdénde quedaron el muslo de marfil
de Diana"— parafrasis de Goujon, segin insinia Marasso, el mal
del siglo de “la princesa esth triste”, la “risas y desvios”, quejas
por Ia inconstancia, los ardores no saciados? “La que no falta a la
cita” no es ya estatua ni diosa; nos lleva, “sin comedia y sin lite-
ratura”, al Daio cuyo “ser y no saber nada’ le hace preferir— tr

el cilo de la hiperestesia, el nirvana de lo ineste— arbol o piedra:

Dichoso e drbol que es apenas senstive
s la pedra dura poraue €52 va oo sinte.

Pareciera llegado ¢l momento de sustitui las “visones iluso-
rias” por “decisiones vitales™ (Blackhan). Pero el colapso llega
casi sorpresivamente, lo toma desprevenido. Siempre me_parecio
triste, desde el aula de Humanidades, junto  don Acturo Marasso
que oficiaba su culto rubeniano ante arrobados auditoros juveniles—
“sta ruptura tedgica. la diferencia entre el Dario de Asul... y ¢l
de Cantos de vida y esperana, abrumado por la interrogacién me-
tafisca de Lo fatal" en la que, como siempre, 70 deja de acom.
pasarle un artista: ¢l “Doi venons-nous? Que sommes-nous? O
Sllons-nous? sstampado por Gauguin en ol Triptco de Boston
(1897).

Las concepciones artisticas de Rubén Dario, su entusiasta y
enfatica proclamacién de la belleza, a la que va unida siempre usa
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omision perdonable ya que hasta biea entrado el siglo XX 1o se
desperts el interés por ellos en la propia Inglaterras del ai-
glo XVIII rescats a Jonathan Swit; en el siglo XIX. cedid a Ia
atraccién de los roménticos —Byron, Keats, Scott y De Quincey
(2 quien casi invariablemente llama Quincey)—. de los prerrl
listas y de los decadentes de fin de sigl.

Lord Byron es el primer poeta inglés que Dario nombra en
Los Raros: esto ocurre precisamente, y dos veces, en el aticulo
sobre Poe; su nombre no vuelve 8 aparecer. William Shakespeare,
en-cambio, figura varias veces  en ¢ comentario sobe Villers
de LTle Adam, en “Jean Moréas” y en “Ibsen” Jonathan Swift,
John Keats, Walter Scott, Dante Gabriel Rosseti, Charles Al-
gernon Swinburne, John Gould Fletcher, Sic Edward Burne-Jones,
Arthur Symons, Thomas De Quincey. John Ruskin, Oscar Wikle
y Willam M. Thackeray van apareciendo a lo argo del volumen
Lo literatura medieval se presenta en ¢l recueedo de los romances
del “zey Arturo’. En otro volumen volverd a ella y ctard una
frase de Geoffrey Chaucer.?

La seleccién que entre los autores de habla inglesa realizs
Dario en Los Raros tiene interés, pues si bien Ia mayoria de Tas
referencias estin hechas al pasar (con la excepcién del artculo
sobte Poc). pueden contribuir a escarecer 1as tendencias estti
cas de Dario. o por lo menos & conficmar Io que surge de su obra
pottica.

‘Ante todo Ia eleccién mostrard que Darfo se nteresd siempre
por el creador y por clertas circunsiancias biograficas, que legd
2 considerar cast nherentes 4 Ia creacién <n 3 Una obea poia
qustarle, Interesale y atracrl, pero o se quedaba en ela, sino
Gue necesitaba ir al autor, Sus postas favorios tuveron en sus
Vidas algo en comin. que puede extenderse 4l mismo Dario. y
que signifco dolor y poeia 8 la vez-

Es razonable que de Jos poetas de habla inglesa que ha co-
nocido, Dario recuerde a quienes coinciden con su modo de sen-
ir, de pensar y crear; a aquellos que sint atredos por las
nichlas del misierios  los que se empefaron en dominat ¢l idioma
y trabajarlo para expresar con modernidad el modo. de vida de
Un pusblo e un momento dado;  quienes una intensa preocupa-
Cion formal condujo  Ia experimentacion métrica y 3 la teoriza-
cibn esética.

La lectura de Los Raros nos informa sobre los rasgos que

o S YT e L, (B 1
g A i T R R R
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que rindi6 Ortiz a la estética modernista;
trellas de topacio” ",

“urnas de belefo”,

reo polvo”, “corimbo’,
Ias arpas eolias”,
“gallardas artefixas”,
lilore” ez Wt e enfor*ebireo
“filgidos destellos”, "eterna armonia”, "gentiles
palido”, “bellas hierédu-
-, “palio de fulgores”
mandragoras”, “ca-
‘sutl y magno velo
sagrado cons
“nepsuthas y liios”, trstes amaranto
", “ondina’. “capullos voluptuosos’
“enjambre de cantaridas’

iampara

Pero ain hay més, la presencia del maestro se da como cons-
tante en la trayectoria poética del autor del Poema de las mieses.
En dos de sus poemas lo menciona. En “Haz de flores”;

¥ o, albos principes del lirico Rubén

y en “El lanto de la viegen"
Como . extraio veso del lrico Daro.

Las innovaciones introducidas por Dario en la prosodia espa-
fiola —"combinaciones métricas, cambios de acentuacion, rimas
ineriores, inespecados choques y dislocaciones de sonidos, esque-
mas libres, asimetria de estrofas, asonancias y disonancias en jue-
gos rapidos, prosas ritmicas, audaces quebrantos de la unidad
sonoro-semntica del verso” 'i— fueron aceptadas y seguidas por
Ortiz que, por otra parte, conocia a tendencia versolibrista fran-
cesa, y se habia iniciado en dicha técnica. Asi lo hace notar Victor
D. Silva, al comentar El libro de la duda y de los cantos ingenuos
de Carlos A. Leumann:

Jambicamiento y oiro esnablsmo en que ncurr € y en of que be
incurir 3 Lugooes y & Carlos Orts, e e de versificar en faaces.

et G T
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una ideal tarjeta de visita, que tanto hard valer en sus afios poste-
ciores de esta América. Sus veinte afios aprovecharon usa tempo-
rada chilena realmente generosa en estimulos mutuos y apoyos
generosos, de los cuales se recuerda muy someramente. Afanosos
historiadores han cubierto esos olvidos, hasta 1a prolija reconstruc-
cibn cumplida por Ratl Silva Castro; i B

La parquedad de las referencias sobre Chile dejan Jugar al
empeio en tender sus fineas hacia Buenos Aires y La Nocion.
‘He de manifestar que es en ese periodo donde comprends a mi
manera | manejo del estlo y que en ese momento fueron mis
macstros de prosa dos hombres muy diferentes: Paul Groussac y
Santiago Estrada, ademds de Jost Mart. Seguramente en uno y
otro existia espiritu de Francia. Pero de un modo decidido, Grous-
sac fue para mi e verdadero conductor intelectual” (p. 60). Con
evidente falsedad escribe en segundo plano el nombre del escritor
hispanoamericano que le ensen6 a madurar su estilo de prosista,
para_reconocerse discipulo del grufién Groussac, cuvo benepls-
cito le interesaba muy especialmente, y del correcto Estrada, fe.
‘presentante de una familia aristocratica y de talento atistco, que lo
ayuds a situarse en Buenos Aires.

Los primeros meses del 89 son los del regreso a la pateia
y Ia primera colaboracion en La Nacion. Extrafia que tales hechos
cuenten mas en la autobiografia_que la publicacion de Azal...
y los ecos chilenos de este libro. Tal vez por la concieacia de tal
desnivel se expligue el comienzo del capitulo 17: “Al llegar a este
punto de mis_recuerdos, advierto que bien puedo equivocarme,
de cuando en cuando, en asuntos de fecha, y anteponer o posponer
Ia prosecucion de sucesos. No importa. Quizds ponga algo que
acontecis desputs en momentos que no le corresponde, y viceversa.
Es facil puesto que no cuento con mas guia que ¢l esfuerzo de mi
memoria” (p. 61). Con modalidad muy suya, ejemplifica la acla-
racion con el recuerdo de una enfermedad en su primera perma-
nencia en San Salvador, y Ia proteccién en Valparaiso del doctor
Galleguillos Lorca. Darfo, tan preocupado por las declinaciones
de su salud, necesits pagar asi a quienes cumplieron alquna vez la
funcién de enfermeros de su cuerpo castiqado: rasgo de casi
infantil inguietud, tipico de su carcter pusilinime.

En la patria. nuevas complicaciones sentimentales, salvadas
con una salida a El Salvador. Si en ¢l recuerdo de la temporada
chilena habia sefalado a sus maestcos de Ia prosa (con distorsién
de In realidad). al evocar la nueva residencia salvadarefia sitia la
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ticas, sin que la secreta vida de la Naturaleza se presente una sola
vez y mucho menos el alma del artista que contagiaria con su int
ma sensacion (digamos jimpresionismo!) al espectador atraido”
(Espafia contemporinea).

Muy importante, porque expresa las ideas de Dario en 1899,
es el capitulo sobre el modernismo. de Espaiia contemporinea, don-
de niega que se pueda sex moderno po Ia forma y habla del “anac-
quismo en el arte, base de lo que constituye la evolucion moder-
nista”

Hasta Asul... la ideologia proviene del romanticismo. La
actitud antburguesa se resuelve en Ja fermula de oivi en peligro
Los bienes de la cultra los da. generosamente el artista incom-
prendido que sexs amado por la posteridad. Este actista, plistico
poeta o filésofo, pertenece a una aristocracia de talento que supone
destino y una lenta maceracion y enriquecimiento en las fuentes.
“Recule pour i sautes” Tal vez por es0 a Dario no se le ocu-
re que el hombre comin pueda ser adicto 4 la pocsia o compren-
der una obra de arte. El pocta jucga pero nose Juega: no asume
a fondo las consecuencios de su lia "acratca” Pero ha instaura-
do con fervor una autenticidad existencial que o preserva del lodo,
como preserva su pocsia €l “horcor de la literatura”. El amplio
panorama, de Marco Autclio a Bergson, que Dario se complace
en reclamar para si, incluita tambien 4 otro “maldits”: Nieszche,
y acaso Kierkegaard. Como éste vitupera  los aprovechados (el
¥ anarquismo para familias” del sefior Sells). Ideas fltadas en
el ambiente de izquierda "se explican por cirtas lcturas” —dice
en Historia de mis libros. Y ¢l desenfado hacia la divinidad no
supone ateismo; ¢5 nada més que privilegio de poeta. Garcin, ¢l

* que "tenia un pijaro en el cerebo’, desdefia la tigueza de su p
dre: vive dificimente y al fina s¢ suicda [como Van Gogh! Poé-
‘icamente hablando, ambos murieron —diria Kierkegaard— de un
“ansia de etenidad”

Creo en verdad que la poesia de Rubén se obietiva en imige-
nes plisticas, en un sentido préximo al que Hegel da a la expre-
sion sensible de la idea. Pero el origen no estd, sin embargo, en la
descripcién de un modelo, sino en una suerte de reminiscencia que
ayuda a sostener la conciencia imaginante de una hipGstasis percep-
tiva. La cultura sensorial del siglo XIX da a su lenguaje una co-
rrespondencia nativa con el lenguaje de la plistica, iende un puente
nuevo.entee arte y poesia. ;Como podria, si no, llamac a Géngora

mante parangen de 1a patora,
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llegue a la creacién pottica —vida y muerte a la vez—, conmueve
profundamente a Datio. convencido ya de que I desventura
el

condicién de gaio y, sobe todo, de s marstrs de In srmoni, desde
Fomero, rey de lo ciegos y de los cisoes.

Pondera la belleza fisica de Poe —condicién que debiera ser
privilegio de todos los grandes poetas, segin Datio, y lo fue de
algunos, Goethe, Lord Byron, Lamartine—: su don musical,
fuerza matematica, su ansia de “comunicacién con la naturalez
su integracion en los personajes que cres.

Considera a Poe artista de valor universal, cuya imaginacion
'y don mitolégico le han permitido crear “el palacio de oro de sus
rimas'". Tiene, ademss, para Dario, un valor personal: los versos
de Poe evocan en ¢l la memoria de su amada Stella.

Cuando Dario recuerda a Poe, en otros articulos, s con fre-
cuencia para tomarlo como punto de referencia; siempre que es-
tablece la comparacién entre Poe y otro poeta, tiene cardcter de
elogio para el otro término. Asi, a Villiers de Llsle Adam o
pondera al decir: “como Pos, tuvo un amor desgraciado, una ilu-
Sién dulce y pura que se llevé la mueste”, Sostiene la comparacidn
mas adelante: “No lo hubiera hecho de distinto modo el autor de
los Cuentos extraordinarios. En resumen y naturalmente no se
gant el premio”. Los une asi en actitud y desventura. En su ensa-
yo sobre Max Nordau volverd a esta comparacion, llamando a
Viliers de L'lsle Adam, "l hermano menor de Poc'

A Stuart Merrill también lo compara con Poe: en el articulo
sobre Augusto de Armas escribe:

Stwart Meril que sl puede ser yarkee porque, como Poe aco
en cue pais que Peaddn tiene ezt en lama de Cabbane.

Retoma la comparacion més adelante:
Stuart Merril, como Poe, brota de una
e materialdad y de ciea y €5 un verdadero milo banco, formanda
Poe, el pator msterieso y &1, 1a rindad saul de 1o nacion &1 bone.
rabe presdente. Washinglon.

En “Eduardo Dubus”, ¢l jardin muerto es “un jardin a lo
Poe, en donde reina la desolacion”. Del Conde de Lautréamont
aficma:

Con quico tvo puntos de conacto s con Edgar Poe. Ambes
avieron 1 vikn de lo extramaural, ambes focron perseguidos por los
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LA VERSION AUTOBIOGRAFICA DE DARIO

De pocos poctas de lengua espafiola se han escrito tantas *
biografias como de Rubén Datio.’ No son razones critcas las
que impulsan  la mayoria de los biégrafos: la comprobacion €
ficil, inclusive con los textos mas documentados o los de mis re-
petidas referencias a la obra. El intento de Edelberto Torres, me-
recedor de varias reediciones, se presenta con un titulo emotiva-
mente intencionado, La dramitica vida de Rubén Dario, que re-
sume la_condicion de la mayoria de los libros sobre el nicara.
giense. Torres sefiala su concepto de Ia biografia como de “rigor
histérico en el fondo y de amenidad en la forma”; amparado en
cjemplos de Lytton Strachey. André Maurois y Stcphan Zweig.
justfica su modalidad expositiva, libee de notas documentales; s¢
excusa asi de los reparos de E. K. Mapes.

La desazén que provoca el libro de Torres no deriva del pro-
cedimiento expositivo, i de las interpretaciones  critcas de la
obra dariana: surge de la ausencia de claves que responsabilicen
al biografiado en su intimidad trascendente. Torres sigue con pa-
ciencia las huellas de Dario, comenta sus relaciones privadas y
piblicas, y entiende muchos rasgos del caracter del personaje,
pero todo esto no se concila en una intencion que revele la fuerza
creadora de Dario, justificando su existencia de poeta. La biogra-
Ha de Tortes es la més comprensiva de las dedicadas a Dario,
pero Ia intencién del historiador se colma al presentar un perso-
naje cuyos avatares interesan al margen de su labor literaria. EI
drama contado por Torres € el de un personaje que pudo o no
ser poeta. Tal vez ese deslinde pudiera practicarse con otros ar-

it o o rtn vt
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En ol cucrpo diplomstco, no sabiendo jugar sl bridge, y con ol
suekdo que tene un sereario de legacidn de cuslauier pais prasentable,
' con lo de In Werstra . los versos, hacia yo. cate Ios de I carers,
o' papel sulicientemente medianeio.». (5. 172)

Traslada entonces su residencia a Pacis, “en donde ni tenia
que aparentar, ni gastar nada diplomaticamente” (p. 173). El
periodo que transcurre desde 1905 hasta la conclusion virtual de
sus tareas de Ministro con el traslado a Paris en 1909, esth
centrado por la publicacién en volumen de sus mejores poemas
de la madurez, Historia de ms libros s6lo registra Cantos de vida
y esperanza, ¢l mis orgénico de esos poemarios, el que mejor lo
representa en la franqueza esencial de su lirica. “Si Azul... sim-
boliza el comienzo de mi primavera, y Prosas profanas mi primavera
plena, Cantos de vida y esperanza encierra las esencias y savias
de mi otofio” (p. 214). El hombre de treintaiocho afos se consi-
deraba ya en su ciclo otofal, como si la precocidad del adolescente
hubieraapresurado, la juventud primero. y la madurez después.
a muy poco cerrada por ¢l anuncio de Ia vejez. A los cuarents
Dario comenz6 a sentir su declinacion fisica, precipitada con
2. En las referencias al poemario de 1905 se ligan las ins-
tancias creadoras con la sintesis de una vida muy trabajada:

AL escrbe Cantos de vida y especansa, yo habla explorsdo no.
selamente e campo de pottcas xtraniera, ino también ko cancioneros
aniguos, 1 obra ya complts. va fragmentara, de los prniivos de la
posia <spatls, cn los cusles ncomet rcuesa de. expreidn

'y cosmopolia.
Eo unas palabras liinsres y en In ntroduccion, ¢n endecslsbos, 5
explca Is indole del nucve bro. La historia de s juventud Tena de
tesss y de desilusiGn  pesa de Ias primaverles soritas 1a hocha
por Ia exitencla desde ol conlenzo, in apoyo famslar ni ayuda de
mano.aniga; In ssgrada y terbe febre de ln lra: e culto del eota-

incerdad contra las atagazas y waciones del musdo,
4 demonio y de In caroes «f poder dominante ¢ invenchle de los
sentidos en oo iosincrasa calentada 8 sl de. tropco €0 sanare
mezcada de espaiol y chortcaa o magrandano; Ja simiente del catel-
ciomo, contrapueta 8 . tempestuoso i pagane complcedo con
- mecesdad pcofsoogics de. estaulanies modiicadores el pen
samieno, pellgrosos combustbles, suprinidoves de_perspectivas 4l
eoten, pero e ponen . riesgo 13 mbquina. cerebral y 1y vibrante 3.
sica de los nervios. N optmiamo se sabrepuso. Espatl de América
' smericano de Espata, cant, eiiende como nstramento o heximeteo
Griego  Tatno, mi confsnza y mi fe en ol renacmento de In viea
Hispaia en 1 propio solr 1 del oo lado del Octano, en el coro
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vaga nocién de sensuailsmo y de place secreto, han modelado un
modo de sentir al margen de la experiencia estética propiamente
dicha. Su universo, forjado de oposiciones— e pocta y Hercules,
el gavilin y Ia Gracias y Heracles (“A Francia”); o el
discretamente autobiografico, "mientras abajo el sitiro fornica /
ebria de azul deslie Filomela", es el espejo de la materia y el espi-
situ, de lo alto y lo bajo, la tinicbla y Ia luz, la virtud y el vicio,
lo prosaico y lo_ potico, en los que templa su constante necesidad
de tensicn. ldeologicamente refleja la doctrina hegeliana que en-
cuentra en cada una de las artes “una evolucion de lo material a lo
espiritual, de la sensualidad a Ja conciencia” (Ramén Xirau). Lo
notable s que esa doctrina, renovada con motivos de época, ha
producido una sintesis que tuvo, a su vez, efecto docente: enseiar
4 generaciones de intelectuales a concebit la vida, el arte, la con-
ducta moral —y los tipos del artista, el poeta, el héroe, la ama
aplicando una especie de razén practica asequible a todos. Lo que
espera ¢l bachiller, Ia maestra, el profesional cuando

exposicién de artes plasticas tiene todavia un fuerte sustr
cadente” que traducen muy bien las expresionzs “pompier”. "
finado”, “exquisito”, y cuya oposicién maxima se da en el asi
llamado aste bruto. En esto radica, puede decirse, una gran fuente
de malentendidos frente a lo moderno; en otras palabras, la nostal-
‘gia de un mundo como ¢l rubeniano interpone una cua fenaz entre
elarte'y e hombre.

Es curioso, a primera vista, que esa idea del acte haya per-
durado en esquemas, y no tanto su idea del amor, una de las mas
enfatizadas en su poesia; pero hay que advertic apresuradamente
que las situaciones vitales suponen perspectivas mas dinamicas que
las meramente culturales. Primum vivere, deinde filosofare. .. Y
en cuanto a estas situaciones con arraigo en la existencia, se dan,
en el dominio_estético: aunque el compromiso no haya sido a
fondo, Ias razones aducidas por el poeta para justificar su revolu-
cion podrian ser suscriptas por los rebeldes ¢ innovadores de todo
tiempo.

Dario es el abanderado del pensamiento nuevo, el intérprete
del sensualismo y las ansias de eternidad de la sociedad culta de
su época. En arte desecha la objetividad, siente que todo realismo.
56l es cuando incorpora el alma del artista. EI pasaje donde reivin-
dica a Velizquez y a Goya, manoseados por la jerga de talleres
y academias de toda laya, es muy revelador. La objetividad a secas
e parece antiaristica: “Después de recorrer estos salones diriase
que para los pintores esparoles no existe ¢l mundo interior. El mis-
mo paisaje no s sino la reproduccién inanimada de tierras, drbo-
les, de aguas solitarias o con acompaamiento de figuras anecdo-
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mental, ni la constancia de su esquema méteico. Con igual caden
comienza el cuarteto de “Alburas de carnavai - La nieve’’, La c
sura divide a los versos en hemistiquios acentuados en 2V y 5
fonemas; sin embargo, al pasar a las estrofas siguientes cambia el
ritmo, esto es versos dodecasilabos, con cesura que los divide en
dos estiquios desiguales (siete y cinco), acentuados en los fone-
mas 6" y 110

Ya_pasan la virgenes de marbides flancos,
y gracies bustos de anistia

Tas paldas virgenes cua tempanos bancos
de meve armancada » los montes de Tracs.
Dol carnaval legaron las locas festas,

e hora de las risas y de las farsas

En “Floralia” se reitera el esquema del verso dodecasilabo
dividido en estiquios desiguales:

[ rep———
aue en ol azur profundo brillanie ruedn—
envuclia en su ropaje de blanca sedn
mclancica cruza, genl sonimbels.

por las vagas penumbras de la arboleda.

Este poema fue publicado en 1899, y se adelanta a ciertos
tonos de Lugones del Lunario sentimental, de 1909,
El dodecasilabo de tres cadencias o tripartito, esto es, sin
con acento en 31, 7° y 10° fonemas, cultivado también por
. aparece en “Tarde de otofio”:

En los linguides crepiscuos de otoho.
cuando Tloran largameate 1as campanas

en I torres de los oegros camponarios

5 el sllso de los bronces se dlta

Con. pausadas wibraciones, que parccen

o geaido doloroso de Ias almas,

e Ta sl e los bronces qu s¢ squeisn
en dolntes armceias, largas  lorgas

El ascendiente de Dario, sefiala Max Henriquez Ureia en
Breve hisoria del modeensmo. se nota en Ortiz, "y aun cabe
sealar un propésito de imitacion del soneto Margaria’, [...]
en oteo_al que Ortz puso igual titul, basindolo en wn moiivo
identica”
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los paisajes de Puvis no son mas que un telén de fondo conven-
cional y un tanto_aburrido, Luego se entusiasma con Rusifol, y
se promete verlo “en su retiro de Sitges, una especie de santuario
de arte donde vive este gentilhombre intelectual.. pintor, escri-
tor, escultor....” (Espaiia contemporinea). E encomio del cata-
Jin expresa los ideales de Rubén hacia 1899: “Es rico, fervoroso
de aste, humano, profundamente humana”, que contrasta, y acaso
conteste ¢l "humano, demasiado humano” de Nietzsche; y no va-
cila_en sugerir una osada relacién: Leonardo y El Greco. Con
gran propiedad cita a Botticell, a Beardsley. por lo que estimo
que la frase "Herodias y Salomé” de Ja “Cancion de Otofio en
Primavera” puede.relacionarse con Oscar Wilde, cuya Salomeé.
escrita originalmente en_francés, fue ilustrada por Beardsley en
1894 con doce dibujos a toda pigina. que la interpretan a mara-
villa. Es muy posible que Dario la conociese. La expresion Modern
Style figura n estas corespondencias 2 La Nacion, que forma-
rin el tomo de Esparia contemporinea

Otro artsta de los que tienen que ver con la lustracion, o
que estin en la frontera literaria, es Forain, autor de “incisiones
con sus incomparables pimientas de filosofia’- Los versos

et va por s clls flaco y enclengue:
Barrabis tene esclavos y. chareteras

de El canto errante (1907) teaducen la Entrada de Cristo en Bru-
selas (1888) de James Ensor. En efecto, Dario conoce y cita "los
Cristos de rostros funestos, como dibujados por James Ensor”,
pero no cita para nada ¢l Cristo amarillo de Gauguin (1838). i
la arquitectura de Gaudi, ya representada en Barcelona con ejem-
plos que van desde ¢l “medieval revival” hasta un suntuoso eclec.
ticismo y gusto por los materiales contrastados (Collins). Entre
los caricaturistas ensalza el trazo “prerafaclista” de Chiorino, la
sagacidad de Ortego, la obra de Amico, figuras que ya no cuentan.
Esta miopia tiene su importancia en el aspecto que nos ocu-
pa. no tanto porque lo que dice como critico a veces Io confirma
como poeta, sino por la acttud esteticista y la conducta que en-
trafa frente al arte y su destino— con todo un repertorio de te-
mores a lo que se manifiesta vitalmente: “Si analiziramos a in-
fluencia que ha tenido Ortego (caricaturista) en ¢l porvenic de
a Nacién, nos horrorizariamos”. Es natural que desconfie ya del
periodismo ilustrado, uno de los Mass media que comenzaban
For entonces su incontenible carrera igualadora: €, que en su
sita al museo de Lazaro Galdeano se pregunta, en Io intimo, hasta
donde es legitima esta socializacion de objetos preciosos "en los
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no engaian y ampulosas declaraciones que nadie cree, porque los
hechos en su cruda realidad han demostrado que para o conduc-
tores estadounidenses las violaciones de. Ias normas Juidicas, Ia
burla  los derechos de los pucblos mis debiles son. simplemente,
producto de una “Teécnica internacional” y que el soborno, Ia in-
tervencion disecta o atificioss, la coaccén . actualmente, ‘I bue.-
‘na vecindad” constituyen ligeras variantes de esa misma técnica

Rubén Dario, alma generosa y noble, por Ia sensibilidad espe-
cial de su temperamento, debia captar ¢l amor de un continente
continuamente expoliado. ¥ o cabe duda de que es claramente dis-
cernible. esa captacién, EI posta —cronologicamente. hablando—
consagra por primera vez una pocsia con nuevo acento y dedicada
al continente. hispanoamericano, en 1892, en ocasién del cente-
nario del descubrimiento del Nutva Mundo: A Colon”

En vez de cantar loas ol lustre navegante, como era de espe-
rar, su tema efleja mis bien el sentimiento desespesanzado del
pocta, que senta en carne propia s convulsiones polticas en que
e debalian las repiblicas ltinoamericanas. s un poema que par-
ticipa de Io nacional, de lo politico y de lo humanitaro. En ¢ se
ve un trasfondo el hombre que piensa en 1 profunda unidad espic
itual de los pusblos trasoceanicos con Ia madse pates
cida toda. separacion.

La revelacion en versos de Rubén del problema que planteaba
2 1a cxistencia del hemisterio americano, I politica del coloso del
Nt e manifctada. empiendo s sibolo pocico desindor

En efecto, Pocos poetas han mezclado Jo ntimo de su poesia
con el tema.politico y quién nos diia que ¢l ave exquisita que en-
Camara sus aspiraciones exicas, ¢l ave de Leda y de 1a Pom.
padour, iba a ser paladin en esta cruzada que Dario se impone
Por sentrlo intimamente necesario y vital

La identificacién del “destnatario” es, en "Los cines”. pe
fectamente clara: “Brumas septentrionales nos llenan de tistera
y més sbajo: “Nos predican la guerra con Aguias feroce

Los dguilas son simbolo de lo norteamericano, de su poderio.
¥ viene desputs Ja doble Iamentacion, Ia que piensa que fente &
esa fuersa ya no se halla el vigor indomable de oteor.

N0 bay Rodrigos, of Jaimes, i hay Allonsos o Notos

Va0 quedan Hidalgos i bravos. caballeros

Y el cucllo del cisne finge una interrogacion que afecta al
porvenis de su raza y de su tierra
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yousas y enajes
§ ntas’y rcdas,
que pasan

aue gian

e eplenden

3 vlan.

1C6mo explicar esta penetracion del verso en Ia prosa que no
s6lo se encuentra en Rubén Dario, sino que también aparece en
otros modenistas, y en Estrada como acabamos de verlo? jRes-
ponde a una actifud intencional este ordenamiento poético de las
palabras, o a una especie de automatismo ritmico que el autor 1o
pudo controlar? Los pérrafos transcriptos hacen pensar en una
actitud intencional. Ellos pertenecen a las paginas en las que Es-
trada describe las evoluciones de una bailarina en un escenario:
los ritmos creados mediante la palabra parecen acompaiar y su-
gerir los movimientos de la danza.

Las piedras preciosas

Angel de Estrada sentia que todo color era la manifestacién
de un simbolo y que cada piedra preciosa estaba animada de un
algo misterioso que le infundia vida, La mayoria de los critcos de
Ja'obea rubendariana han hecho mencion de este hecho. Francisco
Contreras dice que Dario “sentia ¢l valor simblico del color y el
aima de las pedrerias, por lo cual se vinculaba espontaneamente a
Baudelaire y Malla
cidas de Rubén Dario. s refiere a cste tema. "Es sin duda ste
Zdice Silva Castro— uno de los temas més socorridos en toda la
obra de Rubén Dario y particularmente en Azul.. . donde no s6lo
emplea los nombres de las piedras preciosas y 1as menciones de
sus atributes para hacer comparaciones v metaforas, sino también
como matera de. descriciones destinadas 8 enriquecer y hacer
mis opulento el reate” * Arturo Marasso, en Rubén Dario y su
creacion poctica. comenta €l conocimiento que de s piedras pre-
ciosas poseia ¢l poeta. Hace notar "l distincion erudita —que
hacin Dario— de piedraspreciosas y gemas, @ distincién que
tevela el conocimiento profundo, de verdadero lapidario, que po-
seia el gran poeta americano.

La‘proea de Estrada esté sembrada de pedrerias: adornada
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John Crow " podria pensarse que el traductor ha asociado el mo-
dernismo con ciertas suntuosas composiciones del “art nouvea
Veéase el primer verso: “The princess is sad, and in anguish repo-
ses". De inmediato, se advierte la profunda variacion, introducida
por el traductor en el sentido del segundo hemistiquio del alejan-
drino. Aun cuando pudiera alegarse la ferrea circel de la rima
de Tos pareados: jpor qué trocar la pregunta discreta  despoja-
da. por la afirmacion de que la princesa “reposa angustiada? La
referencia a la angustia introduce un clemento ajeno al original.
tomando en melodramatico lo que es exquisitamente albo.

Nuevamente, en el dltimo verso de la segunda estrofa: “An
illusion as vague as the dark of the moon”, <l traductor escamotea
I preciosa metafora cufénica del pocta, reemplazando “una vaga
ilusion” por una alusion a la oscuridad de la luna. .. Como pucde
apreciarse, Ia tirania de Ia rima lo ha llevado a una solucion poco
feliz en cuanto al exacto pensamiento del autor, ya que resulta
muy forzada la identificacion de una vivencia imprecisa con
“mayor o menor luninosidad del satélite. Los criterios “coloristas
¥ decorativos son los. responsables deestas deformaciones.

Un cjemplo de los resultados deslucidos a que conduce el ape-
go del traductor a la anécdota superficial del poema, Io ofece
version de “Margarita” (Prosas profanas). ensayada por Anita
Volland. ™ Aqui no se cac en la deliberada seleccién de imdgenes
deslumbrantes o truculentas; €l vicio esth en reproducic con fdel-
dad pedestre las referencias de cada verso, sin alcanzar la magia
ritmica ni acertar con las aliteraciones del *fino baccarat” rubenia-
no. Baste para ejemplifcar ¢l desacierto en que ha incurrido la
traductora de este soneto alejandrino —que en espaiol parcce p
ongar ¢l halito metafisico de Edgar Allan Poe—, con recor
su versién del tercer verso del primer cuarlto, grotescamente fiel
 cuyo “humorismo inconsciente”, es de difcl captacion en nues-
teo idioma. Transcribimos la primera estrofa para que pueda apre.
ciarse lo que quizés escape, por sutl, a una explicacion detallada

Do gou remember tho you wanted o be & Margurie
Gaste? Your scange fce i fised in my mind;

when . Had dinne togeher, on that i redesoous.
s foyous night that il never come sgain

La perfeccion a que puede llegarse en la traduccion de los
pocmas de Dario, si se trabaja con un cabal sentdo del valor

estético y espiritual de su poesia, tiene un buen exponente en la

2o by Aot i
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Vargas Vila, el inevitable Rodé, Gonzalez Blanco, Ory. Ghi-
raldo, Goldberg y tantos més que nicgan o ponen reparos al senti-
miento hispénico de Rubén Dario, no supieron ver que ya en Ja
obra primigenia del pocta, desde sus comienzos hasta Azu
una exaltacién de lo espaol que se manifiesta en Ia i
veces claramente apreciable, a veces apenas perceptible,
sicos que amamantaron su infancia pottica.

Mo sparece sl Camposmor!
UDivisis, verdad. » Becguer!

iLas admniciones de Nases de Arce?
U Teyenda de Zorila?

Y ese mismo apenas consciente hispanismo del pocta-nio
cobrard, a partic de la aparicion de Azal.... y Prosas profanas,
hasta llegar al “culmen” magistral de su obra poética que significa
Cantos de vida y esperanza. sinceridad de mensaje y. sin reservas
ni embozos, vertich en desfile maravilloso de versos toda la gran-
deza que es caudal secular del alma espafola:

Micntras el mundo st mientras . csbra giee,
micatras 1 onda cordial simene sn ensuese,
miotras haya. s viva pasien, un nable €mpeto,
o buscado mposible, wna mposile hazata.

una Anrica ocula qoe hallar, vivies Espasi.

Poesia politica

La Historia de los Estados Unidos en sus primeros cien afios,
s una secucla ininterrumpida de adguisicones teritoriaes”.* Esta
cita de Carlos Tbarguren no constituye —desgeaciadamente— pa-
fa el hombre sudamericano, novedad alguna. La zarpa yanqui ha
impreso tan profundamente su huclla que no resula facl e ol
Nicaragua, Santo Doning, Haiti, Panami, Coba, Puerto Rico,
Filipinas, Hawai, México, Texas, Las Floridas, La Lusi

Acontecimientos histéricos de profunda repercusion, que es-
tremeieron 3 generaciones y que quedaron oculios bajo monta-
fas de oro, disimulados o disfrazados por la propaganda de las
cadenas Hearst y avalados por los cafiones que ¢l Tio Sam tena
Siempre dispuestos para Ia solidaridad continental”

‘Agravios, atropellos, latrocinios, que confirman en su cruda
realidad la poltca yanqu, esa voluntad terca y audaz —herencia
sajona perleccionada en métodos y depurada de diplomacias— que
tiende hacia un predominio visile, oculto apenas por cliss que ya
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..y e wa peoumbra de calma discreta, donde andan los s de
e crepisclo, que olvidan las horss ardientes del dia, Jos toles
exhlan cien alas y fores que al fi amatitas e vuelven preciosas &

Si disponemos este parrafo como si fuera un poema, atendiendo a
su ritmo, resultan versos dodecasilabos con un perfecto ritmo dac-
tilco:

¥ en wa penumbra de colma discrts,

donde andan Jos suesos de un tenu crepiscul,

Que clvida I horas arcienes el din,

o ules exhalan cien alas y flores

e i amatsts se voehven precioss

Esta penetracion del verso en la prosa se advieste con fre-
cuencia en Rubén Dario. En el cuento “La ninfa” de Azul... se
lee

Yo vagata por el parque del casilo... 01

Valoradas ritmicamente sus silabas, se comprucba que se trata de
un dodecasilabo. Y en “La cancién del oro”, también de Azul...:
Cantemas o oro
Cantemes el oro, que nace dl vieie fecundo de
madre fers,
amenso. teoro @

Es facil y frecuente descubris en la prosa de Estrada la com-
binacién de hexasilabos y trisilabos. Tomés Navarro en Arte del
verso informa que esta combinacién fue “practicada alguna vez por
el modernismo en ensayos de métrica funambulesca’. ® Veamos
el siguiente caso!

<11y hay chispas y raye. y franjas  estvels, y flces y espumas.
7 Horesy flehas, y gasss 'y encajes, y cintas y ruedas, que pasan.
que giran, que espenden y vuelan.
Si se ordena lo transcripto atendiendo a las unidades
el oido descubre, resultan seis versos de seis silabas y cuatro tr
silabos:

¥ bay dhipas y rayos.
¥ franas y canells,
¥ fleces'y cspums,

¥ flres . fechas.

Torate L300 45, Bt 15 0, S nn

 Tondy T dre o, Mo, Compata G 4 Bl
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casi como si se tratara de una osada pirueta del “americano del
sur”. Erwin K. Mapes hace notar acertadamente que Dario, a
partic de Ia publicacion de Cantos de vida y esperanza, estaba
Vitalmente preccupado por las cosas que sucedian fuera de u

verso poético: el supuesto peligro “imperialst”, Ia solidaridad de
os pucblos hispanoamericanos, los augurios de su fotuea prosp

ridad.y su misien histrica. Una de las versones de “A Roosevel
la de Tsaac Goldberg,  data del afio 1915, No seria justo, sin
embargo, hacer una critica de los traductores de Dario al inglés
Zcomo Goldberg, ensayista que se dedicd seriamente a la obra
del nicaraglense—,  tomando por base aquellos posmas que en
algin momento y por motivos circunstanciales resultaron polém

cos. Bl método, de aplicarse a Ia “oda” a Roosevelt, segan Ia de
nomina Frederick Blss Luquiens, resultaca francamente negativo.

La indole de nuestro estudio no permite el andliss minucioso
del gran nimero de versiones que existen ol inglés de los mas
célebres, hermosos o importantes poemas de Rubén Dario. Es i,
o cbstante, destacae las partculardades de unos pocos cjemplos
que”abonarian la tesis expucsta con anteroridad. En sintesis:
que el lenguale poético inglés ofrecia todas las posibldades de
xito, pero que ¢l contenido, ora melancolco-flosfico, ora pro-
fundamente *hispanoamericano’ de los poemas rubeniancs —como
o destaca J. M. Cohen—, ¥ parece haberse diuido a causa de la
importancia dada al color. En ocasiones, los traductores parece-
rian haber obrado con este crterio, y en la necesidad de agreqar
o suprimis palabras —dieyontiva inevitable que suege de la dife-
rencia de las cantidades silibicas correspondientes a las voces de
cada idiomar—, han elegido las mds vistosas en vez de emplear
aquéllas que transmitieran cabalmente In exaltacién y la depresién
aue coexisten en Dario

Asi como pueden verificarse los resultados de ciestos caleu-
os matematicos por medio de operaciones inversas, la traducciones
bien hechas salen indemnes de una “reversion” al idioma original.
En estos casos, ¢l traductor ha sabido conservar la esencia vial del
mensaje poético. respetando en la medida necesaria las exigen-
cias formales. Aunque se trate de una mera intuicién, i se lee
etenidamente la version al ingiés de “Sonatina”, realizada. por
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tan encontrados comentarios provocara, comentarios que nunca
alcanzaron a dilucidar en total la acttud de nuestro poeta. Pero.
hay circunstancias especiales que explicarion el “clima” que prive
en el alma de Rubén al concebisla. Veamos: en 1906, desputs de.
haber publicado Jos poemas "A Roosevelc” y la “Salut
optinista”, asiste Rubén Dario 4 la Conferencia Paname:
Rio de Janeiro, como secretario de la delegacion de su pa
escribe esa “Salutacién al dguila”, que provocaria censuras, dicte-
Tios y hasta insultos.

“;Como n0 1o han lapidado a usted, querido Rubén? —le dice
Blanco-Fombona—. Le juro que lo merece". El mundo liteario y
politico de Amrica considerd ¢l poema como una traicion de. su
ilustre abanderado.

Nuestra opinién se inclina hacia el pensar de Salinas y de
Marasso, que absuelven al poeta considecando que fue en todo
momento siacero, aunque pecata de ingenua u sinceridad

Se impresiont Dario por el viae de "confraternidad que el
Enbajador de Estados Unidos realizara por las Repiblicas ame-
ricanas. Su alma noble llego a concebir un momento historico ¢n
que, depuestas apetencias tesioriales, depuestas ambiciones im
perialsas, 1a America sajona brindara tespeto, ibertad y amistad
ala otra América “la que ain reza a Jesucristo y ainhabla en
espariol™. En plena euforia de cordialidad, é suea un mundo nu
Vo, Iraterno, que resulta del sbrazo de las dos Américas. Predica
concordia y no sumision, sublima conceptos y capta —o

una esencia ultra histrica de paz. Lo que admi
Voluntad, u dinamismo. ello se refiere como ejem-
de mejoramiento social. Como dice Marasso: ~Es ¢l
Consejo de.Hesiodo, la initacion al izabajo que viene desde 1as
Taices de nuestea raza latina”

No hay. pues, renunciamiento en su actitud, no hay cobardia,

hay si un anhelo metafisico de armonia y comprensién.

“Salutacidn del optimist

Anteriormente expresamos que si el poema “Los cisnes” anun-
cia una esperanza, la “Salutacion del optimista” era ¢l canto de esa
esperanza. Y henos aqui ante la consideracion de ese canto.
Es 1902 y la Unién Iberoamericana de Madrid habia orgas
2ado una solemne sesion en el Ateneo, donde cooperaban las altas
autoridades de Ia ciudad y los mas representativos escritores, Fue

4y Mo, Arws, Kot Doy o e ke, s Kim, i
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iluminacién, de claridad, que nace en lo profundo de su alma ator-
mentada: y ¢l mensaje de luz le llega desde los vitrales cuando
ve que:

v esis de I vidrira boja sus brazos de rubics ncandescentes, .1
o desde lo profundo del ser:

v I pidaden su espiit era como el criene en e diamarte.
O desde el mundo vegetal por medio de la metfor

. mesclbanse los matices de las ternas esmeraidas de las morerss,
i lgor argentado de ko abeduls... ™

Y translicidos zaficos y muribundas turquesas, frescura de
corales y calofrios de lapislazuli, almas de opalos, gotas de roci
‘en perlas, muros de rubies, amatistas y diamantes, todas ellas cons-
truyendo'y ornamentando la prosa modernista de Redencién, sun-
tuosa y recargada como una joya fabulosa.

Recreaciones arquealsgicas
EI gusto por las antiguas civilizaciones, con la sugestion de
su misterio percibido en las concretas formas de ruinas y monu-
mentos, lleva a Estrada, como lo levara a Dario, a intentar revivie
el mundo antiguo por medio de “recreaciones arqucologicas". Ru-
bén Dario se refiere, en Historia de mis libros, a sus "recreaciones
arqueologicas”:
Son ccos y maneras de dpocas paadas, y una demostacin para
los desconcetados y aganados conraros, de que, para realizar a
abra de reforma y de moderidad que emprendiea, he necestado antc.
s estudios clasicos 3 primiivos. 1

Las recreaciones arqueolégicas no constituyen una novedad
rubendariana. Acerca de ellas ya hablo José Marti —sin llamar
de ese modo——, y de la necesidad de adecuar la lengua segin fuera
Ia época a la que el escritor se refiriera:

De aqui que un mismo hombre hable distta lengua cusado velve
ou ojos ahondadores . 1as épocas muertas. y coando en as angustas
7 Jas rss del sldado e batlla, esgrime < orma hueva en la cokrics
d de In presene, Eath adems cada época en el lenguse o que el
hablaba como ¢a Jos hechos que ¢a e aconecierons v i debe poncr
mano en ura €poca quin 50 I concsea como & cos propin.. 0

5 vt o Niarrue ¢ Hirerie g s g 195
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—Octubre 16, Privers parte de la ctica 8 * La ley esra”de Rubén
Dario”, por Ricardo Coneeras. s - prisera crt. perodistics
dedicads”s Dario (en £ Diario Nicarapicnae, Gravada).

—Outibre 22. Segunda parte de I crtin 8+ Ta ley cxeta de Rubéa
Duric's por Comere (en £l Dirto Niaragossu, Gransde)

—Octbre "B, Cantesn a3 critco con o extrss. - Episela 3
Ricardo Contrers' pocm e wrceos (en Bl Diario Nicaagaense,
Granade).

—Licga por sequnda ves a Managua y 3¢ lnstala € I casm de Mo-
et Barrios

Mayo. Se eacontra en Mansgua. Trabaja «n In Biblteca Nacioasl.

donde lee lor volomenes de 1. Bbiteca de. autore espotles e

Colecitn Rivdencyra:

Do Viaja s Leon:
o Mansgun, .

oo 15 “Balivar y sus cantores, casayo ritco, (ea Ei Porvere
de Nicrsgua. Managus).

o 2. Fn compati ¢ Jsis Herodndes Somoa sle para Leso

Thlgouo 7. Bi Dario. Niaagierss anuacia 1 tmpresén se oro
Epitlas y_poen

Seiembre. En Bl Porveic de Nicaragua publca wsa eaduccidn de
Cane Mendes (La’ fama aa)

—Dicenbee 3. Se lnaugurs en Managua la liea telefenica teodid
ol oy Rty o procts e kst ev Niwagen.

o tuvo. e pivieqo de halar por iclons e gundo. .
o Contmucion el presdente Adin Cardenan "

—Eputolas 9 poemas. Mansgus, Tipogratn Nacional (La partada
odica. Ruben Dario, Princras otes. Managua. Tipotaia Naco:
nat T889)

Enero 8. Apusece El Impircal de Mansgus, con la dirceen de

Dari. Pedro Ot y Eugenio Lépes.

Zebrero 3. Enviue oxnin ciocs I “Cantlens”, pocma de Dario
guien contests agrsivamente (en £1 Diaro Niearagierse, ranaday
—Riario 30 Se amunci < vije de Daio 8 Chie (£l Merad,

Mansgua).

—Abril 7. Liegs a Granads.

bl 3. Representacon 6o sainete Coda oocje tn Managu, por
i compatia Bien.

—layo 20, Crenia del viaje 8 Rivas e Ia conitive del presdente
Cardensa (o Ei Imparil, Managus)

—Junk, Cora estancis n Leso. donde apreade los primeros rudic
menos de Ingés con Daniel Deshon.

Jonlo 5. Sc embarca_en Corint, con desino a Chie Lien ln
Feresetacon de on perticos EY Mercado, £1 Do Niaregiense
VB Inparci

—Jonlo 24, Desembarca en Valpwrtso, Chie

o 13 Bl Mercurio, de Valparais, da cvena de o ligada con
ogioso’ comeataro,

el T S i et Mmoo’ s, pimrs colsbora
o en Bl Mereuni.

—Agosto. A principios de mes legn s Sanago de Ol

Zhgou i Concuye Encin, e colborscén con Eduarde Poie.
‘Novela presentds sl Certamen de diaio L. Linén e Velpwraiso

”

compatando l poets Juas |. Catn. Regresa
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iSeremos etregados a los barbaros fieros?
Tantos mllnes de hombres hablaremcs fnlés?

La poesia toma calidad de vaticinio y en sus metaforas se
pexcibe claramente el sentimiento de una incetidumbre que tortu-
1a al poeta, ncertidumbre que persiste pese al canto de esperanza
que significa ¢l verso final del poema comentado, que no alcanza
a cubric el escozor que deja en el dnimo esa “fuga de americanos
potros” y ese patético “estertor postrero” del leon espafiol.

Pero, de todas maneras, Rubén anuncia una esperanzas Ja “Sa-
Tutacion del optimista” serd luego el canto de ¢ esperanza

En 1903 el Presidente Roosevelt dice en jactancioso desplante
“Yo tomé a Panama". Rubén, ante la amarga realidad. supera todas
sus posibilidades de poeta y arroja al rostro del ensoberbecido ese
“A Roosevelt”, que es, en su césmica grandeza, un perenne alda-
bonazo para recordar a los déspotas que, frente a su prepotencia y
4 su poderio circunstancial se alzars, siempre, la voz de un Juicio
Final y la soberana Justcia de Dios.

Recorre todo el poema una sinceridad tal. hay en ¢l tal fuerza
de expresion, que no es posible leerlo sin estremecerse. Un equili-
brio maravilloso, cabal. rige sus partes. Es éste para nosotros uno
de los pocmas mis logrados de Dario y. como bien sefala Salinas,
los_dos monosilabos “No” y "Dios” son genialidades potticas,
cumbres de una cresteria de por si imponente, cispides de un
“erescenda’ a toda orquestacion.

Un eritico yanqui, lsasc Goldberg, opina en su libro La lite-
ratura hispanoamericana, que Dario escribia e este tenor movido
por el miedo. Lbgicamente, a tan parcial opinion debe concedérse-
e el poco crédito que la misma merece.

Rufino Blanco-Fombona es tibio al catalogar la sinceridad de
Rubén, y dice: “Sentia por la fuerza, la riqueza y las pezuas de
Tos yanguis, un respeto que yo —como se sabe— nunca he com-
partido. Despus cambié un poco, muy poco. jqué poco! Nuestra
‘amistad acaso no fue extrafa al cambio. Dario que compuso la
arrastrada “Salutacion al guila’, le arancé tambitn unas cuantas
plumas de la cola al pajarraco y s¢ las arranco con altives de ver-
dadero poeta de una raza. Recordad ¢l fhola, pillol “A Roosevelt
aquel poema que Howard M. Mac Donald lama exageradamente:
el més fuerte himno al odio

Y he aqui mencionada Ia famosa “Salutacién al aguila”, que

ends L .
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con Ia transparencia cristalina de diamantes, rubles y esmeraldas,
amatistas, topacios y zafiros que muestran “las Festas de inefa-
bles transparencias”’, % o con el color saturado, denso, de turque.
sas, berilo, calcedonias, sardonices y lapislazul, y Ia riqueza ma-
rina de las perlas y corales. Rubén Dario ya habia hecho familia-
res_estos nombres. En su libro Viaje a Nicaragua, cuando habla
de Blanca de Zelaya, menciona el brazalete acréstico compuesto
de piedras. Con Ia letra inicial del nombre de cada una se formaba
dicho acréstico en el que se podia leer el nombre del esposo de la
dama mencionada:

Monfort, el poeta, siente la nostalgia de la luz, y desde las
oscuras profundidades de au alima va hacia ella a Gaves de la
piedra preciosa que se transforma en un simbolo o emblema. Es-
trada habla de “lamparas de rubies”, que sobre el sarcefago “an-
tjanse salidas de un tesoro de gnomos pululantes en Ia profundi-
dad". Si rastreamos este gusto de los modernistas por las piedras
preciosas, las piedras duras y las joyas, en Dario, necesariamente
s detendremos ante "l bravo Géngora’, por quien pregunta al
“abuclo espafol de barba blanca en las “Palabras liminares” de
Prosas profanas. Pocos, como Gongora, conocen ¢ valor o slo
ornamental, sino también simbélico y esencial, de las piedras pre.
ciosas y metales. Todo Géngora e testimonio de esa dificultad
que supone Ia obra de art: Ia lucha con la forma que persigue ¢l
estl. La dureza de la piedra preciosa defiende la arqutectura
perfecta y eterna. La piedra dura ocula, como lo dice Th. Gautier
en'su poema "E] Arte" la forma permanente que desafia i tiempo,
3 que solo pucde ser revelada por e arte.

Tiene Monfor, el protagonista de Redencion, un deseo de

o5 punis foeel de. Rsenin, 1,
B s i 40 mi e, . 160
Bt ok R s 1

13





index-522_1.png
versien de “Leda” (Cantos de vida y esperanza), realizada por
Doreen Bell ® Junto a un respeto absoluto de la forma y Ia com-
binacién estofica Ia traductora ha buscado evoear la progresion
emocional del pocma. que culmina con la violacién entre las aguas,
¥ logra una sucla de tension a través de Ja mirada librica del
saira, Todo ello ha sido transmitido al lector inglés, que no olvi-
dacd Tigeramente los musicales versos que comienzon asi: /The
Swan among the shadows is like / snows / its beak transiucent
amber in the deatn [ ).

La perennidad de Rubén Dario, en las traducciones de sus
poemas al idioma inglés, esté asegurada por la calidad y la car
tidad —con las salvedades sefaladas—, de las versiones conocidas:
la recopilacién hecha en Los Angeles, para ¢ XIII Congreso In-
ternacional de Literatura fheroamericana. enumera mas de sesenta
titulos, de los cuales existen a menudo varias versiones de dif
tes traductores. De lo dicho se desprende la importancia de dicho
aporte en lengua inglesa, lo cual confirma la general opinion de
que Dario es uno de los grandes poetas de todos los tiempos, y
que su poesia pertencce 4 todos los hombres, aungue deban beber
sus esencias en calices de factura extranjera. Los versos de El
canto errante, avalan esta verdad: “Con estafetas y con malas, /
va el cantor por la humanidad. / El canto vuela, con sus alas:
/ Armonia y Eternidad”

Micuer Ebuaroo Doran

iy S e on
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primero en petiédicos y después en libro, gran escéndalo entre los
sequidores de la tradicén y del dogma académicor y no escasearon
Tos ataques y las censuras, y mucho menos las bravas defensas
de impertérsitos y decididos soldados de nuestra naciente refor-
ma (p. 117).

La Vida revela Ia satisfaccion de quien ya habia alcanzado
Ia categoria de jefe de grupo. Tal reconocimiento no contradice la
declaracion de individualismo en laa ~Palabras liminares” de
Prosas profanas: Yo no tengo literatura ‘mia” —como lo ha
manilestado una magistral autoridad—., paca marcar el rumbo de
los demis: mi liteiatura ¢s mia en i quien siga servilmente mis
huelas perdecd su tesoro pessonal y. paje o esclavo, no podra oc
tar sello o librea. Wogner, a Augusta Holmes, su discipula, d
un dia: Lo primero, no initar a nadic y sobre todo, 8 mi. Gran
decie”. Bl balance de la accion poreia se extinde a la fundacion
de la Revista de_América, que dirigio en compatia del boliviano
Ricardo Jaimes Freyee, y las colaboraciones en ¢l Ateno. En
Historia, Ia sinesis de esos aos es diecta y satisecha: “periodo
de ardua lucha ntelectual que hube de sostener, en union de mis
compafieros y seguidores”, "en defensa de las ideas nuevas, de la
libertad del arte, de la acracia, o, si se piensa bien, de la aristo-
eraci ieraria” (p. 204). E1 sentido de la accion esth reforzado
en el parrafo siguiente, que ata as consideraciones anterores, "No
contab, pucs, sino con una élte, y sobee todo con €l entusiasmo
de'la juventud, descosa de una reforma, de un cambio de su
‘manera de concebie y de colivar la belleza” (p. 205).

La concepeion del grupo portefo se asienta sobre la necesidad
del rabajo arisico y 1a bisqueda del estl individual. Las decla-
raciones de 1913 definen con lucidez la aspiracion de loa pri-
meros modernistas:

Adn enre slgunos que se habisa spartado de las sntgus manerss,
50 se comprendia e valor del. st  de Ia aplcacidn consant, y 3¢
Crin que con 6 slo esuerzo del takesto podria levarse 8 cabo Ia
Tibor emprendids S¢ proclmaba. una eséicn indvidusl, 1a expreidn
ddl conceper mis a3 precso In buse del covociaiento del
are o que uno e consagraba, wna ndispensable eudicion y o ecesalo
doa del buen quto (. 205).

Los temas de Prosas profanas manifietan con amplitud cos-
mopolta Is intencion renovadors que encontz ambiente favorable
en” Buenos Aires, ciudad abieta 8 todos los rumbos ansticos
Dario supo agradecer e apoyo del medio, tan opucsto a ss apre-
turas que lo ahogaban en la América Central:

9
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Apoyindose scbee ol obispo de pledra del fondo del gran Sbsde, mied
1 biveda azul y sus durcas constlaciones.

En e sikncio més profundo, tea o sncko del degano. I crsturas
bujsbanse mis rigun 5

Monfort oy cstepites de cimbalos.. -
A waves de las acuiicas Bovedas, viase I bereumbre...,

Estrada usa y a veces abusa de este recurso modernista. Por ello
su prosa, que por momentos se torna ampulosamente sonora, ad-
quiere ricas y profundas resonancias.

Penetr

del verso en la prosa

Angel de Estrada es un poeta. A los diecisiete afos imprimis
sus primeras poesias Ensayos 1as lam, que eso eran en realdad.
Algunos afos desputs, en 1895, ve la luz Los Espejos. El titlo
de este libro sirve 8 Eailio Berisso como motivo para o de sus
veintidn trilet, en los que vuelca sus Recutrdos del sicjo Atencor

L musa de Angel Estrods
se arrgia e "Los Espejos”
pora hace sl s otracs.

L3 musa de Angel Estada
modernamente stavisda

deprecn o moldes vieos.

& musa de Angel Estrada

£ amegla ante “Los Eapeos™. 0

Enire 1902 y 1910, tees titulos nuevos se agregan a la lista de
sus obras, en verso: Alma némade (1902). Huerto atmonioso
(1908) 'y La Plegaria del Sol (1910). En 1935 aparece El suefio
de una noche de castllo y otros poemas, obea pottica pstuma.

‘Alma némade. “brevario armonioso de sus andanzas  itinera-
ios de sus rutas estéticas” al decir de Juan Pablo Echagi. fue
publicado seis afos después de Prosas profanas de Dario, y cua-
fro afos antes que Redencidn. Ambos lforos revelan esas “andan-
225 por las rutas estéticas”s pero algo ms se pudo advertir: ¢l
poeta no desaparece totalmente en la prosa. En ella se descubre
o ritmo inconfundible del verzo v ain versos en el sentido més
esticto, Veamos en un parrafo de Redencién como juegan esos
itmos poétic
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La preponderancia dada por ciertos traductores a lo externo
de la estética rubeniana, se origina, pucs, en reputarlo un acopia-
“experimentos”, desechando la raiz hispanica, que vincula
de Dario con una secular tradicién. a favor del color y
Ia exquisitez formal. Si Jos traductores de Rubén al inglés, en su
mayoria, hubieran ahondado sus intentos a parte de la sintesis de
aquella cultura, dada por “Letania de Nuestro Sesor Don Quiot
o por los tercetos "A Goya” o por el “Trébol”, que hila “elogios"
idos a Gongora y Velizquez (en Cantos de vida y espe-
. muy distintas resultarian las muestras obtenidas. El fra-
caso en este aspecto debe vincularse a dicha omisién. consistente
en no valorar aquel espiritu que sustenta a la lengua espafola.
quizds como la “cerebracion inconsciente” a que alude Dario en
su “Soneto autumnal al Margués de Bradomin”

Rubén Dario ha sido afortunado, al menos numéricamente.
con los traductores al idioma inglés. Desde Ia primera década del
siglo. su personalidad ha interesado a los estudiosos. en especial
en 165 Estados Unidos de Norteamérica. Las traducciones de sus
poemas estin incluidas en volimenes dedicados por completo a
su obra, o en forma fragmentaria, como ilustracion de ensayos cri-
ticos. % La publicacion de poemas sueltos en revistas y periédicos
literarios, ha sido muy frecuente, casi asombrosa si se tiene en
cuenta Ja doble distancia impuesta por ¢l idioma y la desaparicion
fisica del poeta. Durante las sesiones del XIII Congreso Interna-
cional de Literatura Iberoamericana, reunido en Los Angeles, Cali-
fornia, entre el 18 y el 21 de enero de 1967, con motivo del home-
naje al poeta en el centenario de su nacimiento, se publics una
recopilacion de las traducciones conocidas en inglés de poemas de
Rubén Dario. Dicho trabajo recoge, ademds de los titulos de los
poemas, el nombre de los traductores. Ia fecha y lugar de publica-
cién. Como puede apreciarse, se trata de una tarea atil y de la
cual pueden deducirse conclusiones reveladoras.

Surge del examen de dicha informacién que uno de los poe-
mas mas favorecidos por los traductores es “A Roosevelt” de Can-
tos de vida y esperanza. La irénica referencia_que hace nuestro
pottaen el proemio de El canto errante (“Ese presidente de
Repiblica juzga a los armoniosos portalizas con mucha mefor vo-
luntad que el filésofo Platén”), ademds del tono del proplo poema,
quizas hayan sido apreciados con mayor curiosidad que enfado,

Ko L St Prms of ki Dute, e 40 Ocro Fu. Ao,
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agoniza hundido en Ja blancura” En “La cancion del oro’ escri-
be: "Cantemos el oro, amarillo como Ia muerte”. ;Por qué la
mueste es amarilla? Seria largo, pero interesante. hacee un estudio
sobre ¢l origen y simbolismo de los colores en Ja obra rubeniana.
En "El rubi” alude a Frémy, a Cheveeuil. “El amarillo estuvo de
moda entre 1890 y 1900, periodo que sucle llamarse de las ama-
rlleces novecentistas (yellow nineties). Color favrito del pintor
prerrafaclista Burne Jones y de los liratos Moreis y Rosett. I
funesto Oscar Wilde lo populariz6, Aubrey Beardsley usaba guan-
tes amarillos y tenia todo su estudio de Warwick Square pintado.
con un profundo y rico amarillo adornado con madera neara. .. EI
Libro amarillo_publicado por Mattews y Lane en Bodley Head
fue una sensacion literaria. En el mismo periodo, en Paris. Lautrec
To usaba en sus famosos affiches.... Gauguin pints en 1388 su
Cristo amarillo. En sentido desageadable, los grises amarilentos
son los més impopulares: se los asocia con lo morboso, ndusea, in-
decencia, cobardia, celos, envidia, engafio. Compirese “sangre
amarill’, ete. Los primeros cristianos desacreditaron los colores
calidos del paganismo, ¢l amarillo y ¢l fojo, recomendando el uso
de colores frios. azul y violeta” (Graves, The Art of Color and
Design, p. 402). La mania del color aparece con abundancia. Pa-
Saje espectacular e el del centauro Grineo. cuando hace el censo
e las piedras preciosas. Alaba €l color “de brilos peregrinos y
migicos emblemas”; y finaliza con dos versos que traducen esa
constante de expresar a idea por la imagen

Amo el granito duro aue el arqitecto labra
<l mirmol e que duermen a lnea y la palbra.

En otro lugar habla de la “livida Envidia”, Ja “negea Pereza”
El verso “Un gran vuelo de cuervos mancha el azul celeste” se
ditia transcripto del iltimo cuadro de Van Gogh, Cuervos en un
campo de trigo (1890). Normalmente se trata de colores conven-
cionales: €l oro y blanco del mundo clasico visto a través de la
arqueologia, el cielo azul, el alba rosa, las cabelleras doradas. .
Pero en los paisajes descriptos, delante del motiv se tiende a Ja
presion: "Mas alld el mar, acerado, brumoso, los bacos en gru-
po. el horizonte azul y lejanc” Aqui describe como anotando. Otro
cjemplo de Azal..., “las manchas de piel de leopardo”, sugiere
un campo cromtico que podria asociarse a las Ninphéas. El mun-
do fenoménico existe para Dario; pero es mas bien el de su prosa
o primeros versos. Ya cuando vemos

El mar como un vasto crisal azogado
refiefa 1a lamina de . ceo de zinc

parece que volvemos a una semdntica transpositiva.
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Resucitard la alta virtud de la hispana progenie.
C) Apésteofe al pesimismo
Abominad los predicadores sempiternos de desgrac
‘Abominad los que reniegan de la gloria de la raza
Abominad los que desconfian el renacer de la raza.

Abominad los que niegan vigor de cuerpo y plenitud de
alma a la raza.

D) Exhortacién a la union fraterna

Unanse Dones pretéritos
Secindense para aue § Antiguo entusiasmo
Forman un solo haz| "W | Espirits ardiente

E) Conclusion

Epifania. Unién de los dos continentes que veran la luz
de la gran alba futura, bajo la eternidad de Dios.
Y. sintetizando lo anterior:

A) Optimismo - Exaltacién C) Apbstrofe al pesimismo

|

B) Predicion opiimista D) Extotacon a I union
caterna.

Epifania

Union total
“espicitus y ansias y lenguas”

DIOS

Es decir, que el espiita del Jctor recbe de las coordena-
das A) 'y C) que. bajo apariencias de contraposicién encierran
iquales propésitos exhortativos, dos impulsos: € B) que es Ia
prediccién optimista y ¢l D) que es la inctacion a la unién fra-
tema.

Esos impulsos coinciden como brazos tumultuosos y bravios
que formasen el cauce de un toreente arcollador, en una palabra
que es clave del poema: EPIFANIA. Epilania que sefalars, con-
sumada, la unién total de los dos continentes que ¢l vate preconiza
7 desea, unién que, inmediatamente ¢l poeta refere como colofén
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a en su fondo un pais encantado”, deja ver la paleta y la
vibracién de Monet: sobre todo esa armonia universal, panteista,
especie de virtud divina que se manifiesta en toda cosa. EI final
e “Acuarela” s otta pagina impresionista: pero el color, mejor
dicho la estructura del acorde, no e Ia de los pintores de la escue-
la. El oteo “Paisaje” no tiene las lejanias violiceas, aunque el cielo
e anubarrado y compuesto. Se piensa mas bien en Milet, el del
limo periodo, cuando mucstza 1 luz primaveral bajo el arcoiis.

El profano ansia saber qué obras son las transpuestas, e
rembranesco aguafuerte, la cabeza romantica, el dibujo al carbén.
Todos parecen pertenecer a artistas de segunda linea, de estiio
ecléctico, con recuerdos ¢ influencias de los grandes creadores,
Veronese, Rembrandt, Velazquez, Vermeer, Watteau, Delacroix,
Courbet, Millet. “La virgen de la paloma’ es murillesca, Ciertos
epitetos, como por ejemplo la luz “opaca de las aranas” son de
extraccién pictérica, en este caso Watteau, lo mismo que la amplia
alusion al jardin galante: “Un recuerdo del amor galante, del ma-
drigal recitado junto al tapiz de figuras pastoriles mitologicas. o
del beso a furto, tras la estatua de algin silvano, en la penum-
bra". Ya en este ejemplo corresponderia una primera observacion
importante: la descripcién o comentario de una obra no la identi-
fica Datio con las alusiones que Ia convierten en materia poética,
ya que no toma a la obra de arte en su condicion de cosa, sino en
o que tiene de artistco. Se advierte un proceso de alejamiento y
“desrealizacion” —hacia Jo virtual y lo primigenio, donde parece
que domina la idea de Hegel—, el arte para nosotros s un pasado.
Retomaremos ¢l punto.

Tal condicin de cosa, pues, viene a juntarse con otras: ex-
presa, por sobre su cosidad, un sentido que la trasciende. A esto
recuerda Heideager que los griegos lamaban symbllin.
bolo es Ia condicion de todo lenguaje esotérico, secreto,
“el marco en cuya érbita o mueve lo que caracteriza la obra de
arte” (Heidegger).

Un discreto simbolismo se asocia en la poesia rubeniana con
el color. La morada del poeta. la “casa” de su sec s

o cepisculo aal que da la pauta
Qe s celstes éxtuis ispira,

Por otro modo llama “alba de oro” al amanecer de la gloria; la
luz, “portaestandarte de Dios”; la “celeste historia de mi corazén”.
Para "La emperatriz de la China", ¢l amarillo en la riqueza de
sus gradaciones: "Predominaba la nota amarilla. Toda la gama,
oo, fuego, occe de Oriente, hoja de otofo, hasta el pilido que
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bucién inherente de cualidades, los desplazamientos calificativos
danun alto grado de expresividad al pocta. que mancja asimismo
el encabalgamiento con Ia propiedad, soltura y cabal oportunidad
que le son reconocidas: Porque llega el momento en que habedn
de cantar nuevos himnos. / lenguas de gloria. Un vasto rumor lle-
na / los 4mbitos: / magicas ondas de vida van renaciendo de
pronto”.

Los dos tipos de encabalgamiento que cita Dimaso Alonso se
han dado cita en tan breve trozo del poema. El primero corres-
ponde al tipo que ha denominado abrupto y el segundo al que
designa con ¢l califcativo de suave. Y i, como quiere €l autor
mencionado, ¢l encabalgamiento parte “como con ¢l golpe de tam-
bor o de platilos Ia demorada prolongacién ascensional de la
orquesta” ¥ en estos versos floantes y Suehos, que como ondas
se expanden buscando la dimension emocional que les reporta su
“carga” expresiva, los sucesivos encabalgamientos son al mismo
tiempo descanso. y punto de partida, remanso,  vibracion: pelda-
fios en una palabea, por donde asciende el graduado matiz del
sentiniento de la raza que el poeta trata de comunicar.

El hipérbaton: *...ni entre momias y piedras reina que ha-
bita el sepulero”.

Los neologismos ("tiptolémico’, “pandérica”, etc.) se dis-
tibuyen licida y eficazmente cumpliendo su mision expresiva. La
mitologia es sabiamente empleada y en este empleo ¢l pocta nos
revela —una vez més— su vasta erudicion: ..y en la caja pan-

del Hecules antiguo. ..": *...la ubre de la loba
romana que Ia alta Minerva decora.”s *..y ¢l rumor
de espigas que inicié la labor triptolémica.

Pero hay algo que nos interesa més en el pocma es el hallar
su dindmica, su médula; el vibrar de esas que Bousofo llama "li-
neas de sugestion”, 0 careles_espiituales por donde_discurren
las descargas efectivas que €l poeta nos proporciona. En su bis-
queda, hemos imaginado el siguiente esquema:

A) Optimismo - Exaltacion

Habrén de cantar nuevos himnos lenguas de glori
Renacen mgicas ondas de vida
Retroceden el olvido y Ia muerte
Se anuncia un reino nuevo
Encontramos la celeste esperanza,
B) Prediccion
Ya veréis el sali del sol

5, Agate it P B Yot Gk 1030
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en 1as artes pliticas para embellecer su prosa con las reminiscen-
cias de la obra de artstas consageados.

Todos los recursos modernistas pueden ser hallados en Re-
dencién; las metaforas, la densidad de la adjetivacién, el particular
so de los verbos, Jas enumeraciones  todos los elementos forma-
Ies que caracterzan el movimiento literatio que tuvo por Jefe &
Rubén Dario, En Redencién. adeams de los clementos puramente
formales, e desarroll. extensamente, toda la tematica modenista:
desde los cines, la flores de ls, las japonerias y chinerias, hasta
el bosque mitolégico, las palomas, las infas  los dicses hele-
nicos, etc.

Angel de Estrada es, en la ltratura argentina, un caso sin-
qular. Su cbra no tiene antecedentes notables en nuesta tradicion
literaria, como tampoco continuadores. Hay en Estrada una vo-
luntad de perleccion artstica que le hace cultivar una literatura
quintaesenciads que busca proyectarse hacia horizontes de. pura
belleza. Su obra lieraria puede caracterzarse con ciertas notas
que la_ singularizan: anhelo de una forma suprema, culto de las
sensaciones, gusto por Ia cultura hlénica, renacentista o fococs,
ransposiciones de art, japonerias, macstia en el uso de las pa-
labras y simbolos plésticos, ntensa descripcién del mundo exteior,
exaltacion del detale préciica de un arte para minorias. Todo ello
expresado con un lExico opulento y un gean decoro verbal

‘Angel de Estrada fue hombre de exquisita sensibilidad y gus-
tos refinados. Se sintio atraido por ¢l modernismo, nueva manera
que buscaba imponerse con poderoso empule, 3 persiguiendo sus
Propias inquietudes estticas se apoderd de o secretos formales
Que en dicho movimiento descubria. Poseia una culira vastsima
Zeartstca, historica, lteraria— acompaiada de un pensamiento
profundo y de una fica imaginacién; en ellos ciments una obra de
excrito que le permite ocupar un lugar apreciable en ¢l panorama
general de la literatura argentina.

AureLia C. GARAT
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Las claves del pasaje hacia una realidad recreada, migica o
como quicra lamérsela, se pueden resumir en alguncs procedi-
ientos tipicos:

a) El tono menor. Dario prefiere las vis
traste controlado, la armonia “oi [indécis au précis se joint” —
alondra, jardin de sueio, cisnes vagos, lira, sauce, gracia
lustral, selva lrica, miraba como el alba pura, voz de cristal, dulce
mariposa invisible, princesa_encantada, lejano un eco vago, ioh
blancas urnas de la armonia! Pero también

nes tenues, el con-

con Hugo fuerte y con Verlaioe ambigue.

donge acaso podriamos puntuar para un rescate de las elipsis (era
fueste”, “ambiguo”). lectura que en cierto modo autoriza el
sentdo autobiogeafico y el pensamiento de Rubén, siempre dua-
Jista. Dicho sea de paso, a nomenclatuta de transferencia —mayor.
menor— no proviene directamente de la misica, lo que resultaria
inaplcable, sino de Ia fotogralia  Ia pléstia. “Sinfonia en geis
mayor” —comparable. por 1a dominancia de geiss, a Impression
¥ Solet Tevant (1873) de Monet— ests compuesta por imagenes
que en plastica se consderarian como menores: escaso contrast,
intimismo, senii soscgado. De los Pocmas en fono mayor
el primero y segundo corresponden al tono menor: los otros fres
son decididamente mayores. En esto Ia imagen plastica orogenaria
debe ser decisiva (por lo menos s €s verdad ¢l punto de vista que
Venimos nsinuando): *...un majestuoso Piraneso babélco" en
el poema expone la fusrza del contrate barroco con
sus' nmensos espacios. atenuado por “una palider de oro de luna”
= luz “fria” del misterio). Demds esté deci que en todos estos
ejemplos aparecen anomalias semanticas del tipo llamado combi-
natori, que pueden, en cierta manera, compararse con las defor-
‘maciones expresivas de la plistca.

b) El espejo (umbral migico), la visin. la alucinacién,
naturalmente, el engafo de lo sensorial: Ia fementida apariencis
que envuelve los circulos tangentes de lo tico y lo estético (e, el
sencoroso discurso de Hipea en el *Coloquio” ). De tal modo, exis-
e Ia esfinge; pero tambien existe una sensibilidad aguzada —i
poeta, el sacerdote, el artista— que pernite descifrar ¢l alma ocol-
ta de las cosas. Lo tercera entrada de Quirtn en el "Cologuio”

Justra esta creencia de Dario, que como pinor ha definido Fader
con Ias mismas palabras: “Todo tiene alma: una flor, una
Cabra, una montafia, un deserto, un mucble”.
<) La frontera entre Ia realidad y el arte (realidad fisca,
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El anlisis atento del poema nos confiemard sus intenciones y nos
dick de sus logros.

Sobre el particular ha opinado Alfonso Reyes: “Pocta sumo,
hombre vertiginoso, alma traspasada de sol, tramo con lo més inti-
mo de sus ternuras  lo mas atronador de sus furores Ia escala de
heximetros de oro, el himno de esperanza mis grande que vuela
Sobre las alas de Ia lengua”

En cfecto, Dario eligis ¢l hexémetro por su ritmo alado y re-
cio, por su aliento de epopeya, por su tradicién grecolatina y por
crcer que, a pesar de opiniones que reconocia valiosas, habia en
uestro idioma silabas largas y breves, Asi el hexdmetro de ritmo
majestuoso y expresivo, de estructura flexible y sonora fue, en ma-
nos de Rubén, arma emotiva, trompeta sonora, clarin de a raza.

Y si Benot negs la posibilidad de hacer hexametros y otros
versos latinos en espaiol, los poemas de Dario —ya que éste imita
el ritmo del hexémetro en la *Oda a Mitre", “Salutacion al dgui-
1a” y “Salutacitn del optimista”— pueden significar una ineludible
sefutacion a su tesis. En cuanto a “Salutacién del optimista”, opina
Huidobro que sélo hay catorce versos bien logrados, ¢s decir con-
forme a los canones estictos del hexémetro clasico. Julio A. Le-
guizamén manifiesta a su vez: ... noble ejemplo de fe significan
los versos de “Salutacion del optimista’, cuya larga serie fluc-
tuante sugiere de modo vago el rumor del hexémetro,

Marasso, al estudiar la génesis del pensamiento creador de
Dario. pasa revista a los antecedentes del hexémetro n la lengua
castellana. Cita  José Eusebio Caro, a Sinibaldo de Mas, a Ma-
nuel de Villegas, a la Gomez de Avellaneda. Opina que no le fuc-
ron desconocidos a Dario esos precursores y que quizds su mas
inmediata fuente sea Sinibaldo de Mas.

Pero Dario, pocta de destreza técnica jamis igualada, sélo
s¢ preocupt en cste poema de lograr el “clima’” épico que el asun-
to reclamaba. Asi pues —creemos—, no hubo de su parte un em-
peiio definido en burilar hexémetros perfectos, sino simplemente ¢l
deseo de entonar un canto magnifico de optimismo racial,

Su vieja formula “ser en lo posible nosotros, espaioles de
América: ser los espafioles, americanos de Espaa®, cuaja en este

de y signifcativo, en el cual la idea temitica pone tras-
exdurable y Ja forma, adaptacién del hexémetro, ma-
jestad evidente.

"No canta al pueblo espafol, augura el porvenie de “un conti-
nente y otro” unidos en “espiritus y ansias de lengua

5 Toms Mo, oo g Nodrs Sure b S Ci, 101
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Lo graderin apareco_escalando la_ pendiente, flanquesda por ol
teaplo de la Victori Apters, con la visisn fnsl de Jos Propileos.
Mosfort conempld el pasaje y <l Parnaso, e Hioeto y €l Creren,
©f Pireo y I bahia de Eleuse, 1as lanuras mescladas a Jos montes y

s mares, o azl y las espumas 3 todo respondis & nombres sens
2ados como sus bervios y sus deas. La estarua de Fidas o e levan.
faba. Eran un recuerdo. su vicudo, s lansn, sos corceles Aladon, #u
serpent. y 303 ojos loquietantes de_piedras preciosss. La Minerva de
marl y oro habi desaparecido mis fréail que s oo ce Ascepin.

La misma precisién tiene al evocar la suntuosidad oriental del
arte bizantino; en estos términos se refiere a Santa Sofia de Cons-
tantinopla:

Racimos dininutos ca Inveroimies trenzas exorran Jos bisantoos
arcon, que yerguen sobre sus coprichos el encanto de Ias bovedas de
gua y el eradar de las cipuls de oro. Escodos tamensos de bilo
Verdegueaste, pesden.  cada o <8 atro que, € vez de rayos, vierte
sobre los fiee 1as palabras s sabise de s suras. Entre llon se dis-
mulan enrfados balcones para ceuar mujeres, visires  suanes. Abajo,
emcrgen s catedas, donde, enre celosas, 3¢ comenta ¢l Corin. &

Es evidente que para Estrada, como para los parnasianos, el
mundo exterior existe y lo descubre con una objetividad tactil que
despierta en ¢l lector la sensacion de estar ante el objeto, y de ser
su propio ofo el que descubre y recibe el mensaje de antiguas civili-
zaciones y de tiempos idos.

Teansposiciones de arte

Rubén Dario llama a las transposiciones de arte, _ensayos de
color y de dibujo’s en Historia de mis libros dice refiriéndose a
Acal.

La parte tiulada “En Chie”, que contiene "En busca de cusd
“Acuarela”, "Paisaie”, “Agualuere’, “La Virgen de Ia Paloms
cabess”, otea “Acuarel”, “Un retato de Wattea”, “Noturskes .
W, “Al carbdn”, “Patsie” y “El ieal’, consituyen cmsayos de coor
7 de dibujo que 0o tenian antecedentes en muestra pros, Tale trane
posicones pitiicas debisn ser sequidas por <l grande y admirable
colombiano 1. Assacen Sila.

Angel de Estrada también utiliza este recurso que conocia
perfectamente y que menciona en forma expresa en Redencion:

Tomad un led conluiera melidico y perfumado de Heine, y com-

16





index-525_1.png
DEPARTAMENTOS E INSTITUTOS DE LA FACULTAD DE
'HUMANIDADES ¥ CIENCIAS DE LA EDUCACION.

'DEPARTAMENTO DE LETRAS
Jees Dr. Rl H. Cas
Secretaria Tecrca: Prof, Delia A. M. de Zaceards

Instiso de Litcatura Argentina ¢ lbesoamericans. Diector: Prof. Joan Carlos
Ghioso

Insitto de Lieraturas Exteanjras. Divecor atrivo: Dr. Rodslo Modero

Institto de Litestura Alemana. Dirctor ad honorem: Dr. Rodolfo Modera

DEPARTAMENTO DE FILOLOGIA
Jee: Prof, Demetro Gazdaru
Secretacio Teenicor Pro. Juan Octavio Prens

Institto de Fiogia, Dieectos interino: Prof. Demewto Gazdaru
Insitto de Lenguas Clsias. Direcor aerioo: Prol, Carnen Verde Castro
Instite de Lenguss Modeenss. Diecor e Prol. Elsn T. de Pucclarell

'DEPARTAMENTO DE FILOSOFIA
Jfe: Prof. Rodolfo M. Agoglia
Secetario Tecrico: Prof. Armando D. Delacchi

Institto de Filosfi. Diector: Pro. Eaill A. Esid
Institto de Hisoa de la Fioslia 3 dl Pensamicnto Argendino. Diecor: Pro.
Norberto Rodrigues Bustamante

DEPARTAMENTO DE CIENCIAS DE LA EDUCACION
Jfes Prot. Jost Maria Lunazsi

Secrstaa Técrica: Prof. Marta del Carmen Moreso

Insttto de Podagogia. Diretoe: Prol. Jose Maria Lunazsl
Insttato de Edacaion Fsce Director Ierivo Prol. Alejandeo ], Amavet

'DEPARTAMENTO DE HISTORIA

Jefe ad honorems Dr. Earique M. Barba
Secetaria sdniniseaion: Pro, Silvia, C. Mall

Insitto de Hitora Amercana. Direcor: Dr. Earique M, Barba

Insitt de Histoia econtmica y Social Argentna § Amercans, Direcor
honorem: Dr. Earigue M, Burba

Institus de Historia Argentina “Ricardo Leoene”. Dsectoe: Dr. Andrés Alode

Instito de Historia Atius (Clasica y Oriesta). Diecor
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invitado Dario a recitar un poema alusivo al acto y ¢l mucho estimd
tal invitacién. Pero cuenta Vargas Vila que Darlo vivia en aquel
tiempo semisecuestrado por una cafila de parisitos que estimula-
ban sus libaciones alcohélicas: comenzaron a transcurrir los di
'y Dario no daba sefiales de vencer su laxitud. Sus amigos, inquie-
tos y temiendo que la debilidad de cardcter del poeta acarreara
la postre un mayisculo papelon, las visperas del acontecimiento lo
encerraron en su casa y, vigilindolo, obligaronlo a escribir el poema
prometido. A las dos de la maana comenzé el pocta su tarea:
las cuatro leia ante sus amigos, estupefactos, la feliz, maravillosa
improvisacién.

Es de hacer notar que por aquel entonces Dario se hallaba
vinculado afectivamente a la generacion del 98, generacion cuyo
espititu y produccion influencia la tragedia de Cuba, generacion
nacida intelectualmente a raiz del desastre.

En efecto, la pérdida de las iltimas colonias espafolas, el co-
lapso de la guerra con Estados Unidos dejaron en el espiritu his-
pano negros nubarrones de desesperacion y desaliento,

Si la realidad era triste, més dolorosa atn se hizo en las men-
tes de los intelectuales.

El espariol enquistése en su tragedia y su critica de los valo-
res raciales fue negativa, doliente y colored el pesimismo sus for-
mas literarias.

Y si para el latinoamericano la guerra de Cuba fue desde su
comienzo —y en lo que se refiere a Espaia— impopular, la inter-
‘vencién alevosa de Estados Unidos y la derrota posterior, cambia-
ron por completo el panorama politico y todas las voces continen-
tales hablaron a favor de la peninsula.

Cuando Rubén Dario lanza su canto de optimismo, su canto
de segura confianza en el filén racial, ya otros espiritus avizores
han tratado de despertar las conciencias dormidas de las nuevas
generaciones.

Hacia 1900 aparecia el luminoso Ariel de José Enrique Rods,
que fue uno de los primeros en sefalar los peligros de la cultura
yangui y su prutito de expansion. Posteriormente, Vargas Vila y
Rufino Blanco-Fombona manifestarén piblicamente su repudio al
entremetido gigante del norte, y. si hay necesidad de ciar otros
nombres, Manuel Ugarte, Ricardo Rojas, Garcia Calderon, Vas-
concelos, formaron blogue de disconformidad y haz de voluntades
en sentido americanista.

Dario quiso, con la “Salutacién del optimista”, infundic un algo
de esa seguridad iluminada que €l poseia en los destinos de la raza.
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Estrads, a la zaga de tan ilustres modelos, atrae frecuente-
mente Ia atencion del lector con reconstrucciones de antiguas civi-
Nizaciones y €pocas remotas. Veamos a vision del Egipto farabni

Los dioses Iegitimos baj I medis I religioss, se dbujan entre
los muros, historados con for vesiculos grificos del Libro de los
Muerto, Las bestas ambolices. presdidas por «f sogrodo. gavilan,
abriendo sus alas de oro cn las bovedas azuls, cstodan 3 una atco-
ica momia de sacerdota, que rodean vases idicentes. Salo e
bandeleta ke cubre pate de Jo brsdos, e vienre y los mulos Jo ples
desgaran Ia mertaje de muselina sutl y ol erineo ibre mues
ofo que s¢ ciera y ot qu se sbre con asombrosa vid 70

El deseo de evasion que Estrada pone en el alma de Monfort,
el protagonista. o lleva a buscar lugares disintos del presente y
a sentc el ankelo de vivie antiguas'vidas. La India prestacs, en
este caso, su mistero y exotismo

Menfor ensd en Ia pagods, excrnada de bajos y afts releves con
cxcenas e las tranamigracones de S, Brahm y Vichna. 8 Ia
derecha ¢ aquierda, en toro. de Kouang-In, que sbia sus veinticuatro
brazos, como andamios para Ia consruccion, del Univeri, erguiance
T Wolas maceradony enites samejanes & sarmientos e i, platkands
con ot ventrdos linos de beasventuranza, 7

Asi pasan, a través de las piginas de Estrada, Grecia, Roma,
Ninive y Babilonia, Escandinavia; las distintas épocas, desde la
antiguedad greco-latina y la Edad Media hasta ¢l Renacimiento.
Hace palpar los contornos, ver los colores, percibir los rumores
que parecen llegados del fondo de Ia historia y del tiempo.
Angel de Estrada, como &l mismo lo reconoce, hizo las mismas
lecturas de los modernistas. y la influencia de ellas es perceptible
en toda la obra. Sus descripciones arqueologicas traen a la memo-
ria a Flaubert; al Flavbert de la novela arqueolgica, al Flaubert
de Salambo, que describe una civilizacién muy antigua y poco co-
nocida: la civilizacién cartaginesa. Para Amado Alonso la novela
arqueolgica de Flaubert “auncia por un lado, la actitud esteti-
cista, meramente contemplativa del parnaso, y, por otro, la novela,
cientifcista de Zola y de sus secuaces”. ™ Estrada frente a la Acré-
polis de Atenas evoca la Grecia antigua y ante sus ojos y sus re-
cuerdos de hombre ilustrado surge un mundo de sugestiones helé-
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prinera aventura contnental del Joven versifcador, todavia sin
un libro en su haber. En Valparaiso e reconocerd como un “inex-
perto adolescente que se enconteaba ali a caza de suchos y sin-
tiendo los rumores. de las abejas de esperanza que se prendian
a s larga cabellera” (p. 51).

Habia_conclido la_etapa lugarefia_centroamericana. No
volveria 8 su patea sino por temporadas beeves, y ya con el pres.
tigio que se e fue acrecentando en paises de mucstra América
' en Espafia. Valparaiso y Santiago fucron las primeras ciudades
Con'aire cosmopalita que conocidr grandes eran las diferencias
entre los lugarcs en que habia vivido hasta entonces y las dos
mayores ciudades chilenas: también se acentuaban las distancias
entee quienes habian sido sus compafieros, tantas veces complices
en desarreglos y torpezas, ¥ Quienes serian los nuevos amigos.
Chile se por el nivel de su educacion piblica, que pro-
Iongaba Ia influencia ectora de Andrés Bello'y sus discipulos
inmediatos a la vez los jovenes se abrian a curiosidades nuevas.
alimentadas por libros y revistas que se reciban regularmente. 1

El balance dariano de Ia temporada chilena se forja sobre una
suma de impresiones opuestas. La estrechez economica que fue -
su’ compaera constante s¢ compensa con la culminacion que re-
presentaban las tertlias en la residencia.presidencial, junto al
Sensitivo Pedro Balmaceda, hijo del Presidente de a Repiblic

L impresén que guardo de Satiago en squl tiempe, se redcirie
2 lo sguiente: vivir de arenqucs y cerveza €n Una caa alemana para
poder vestyme. degantemente, como correspondia 3 mis amitade ais
foritcss. Teror Gl colea que s prisntd. en Ia_ capial, Tardes
maravilosas «a ol cerro de Santa Lucia. Crepisclos nabidabies e
1 lago del pargue Couito. Horas nocturaas con Allredo rrizabal
con Luis Orrego Luco o en ol slencio el Palacio de In Moneds, to
compatia de Pedro Boluaceda_y del fouen.conde Fabio Suaminaicl,
o del minito de Tl (p. 56).

Para su jactancia de recién llegado a la'lta sociedad con
inquietudes culturales, los nombres que cierran el parrafo imprimen

Citr] Saceein 5 e bt aepcin ‘Seesien 4y
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¢l “ensueiio y misterio” de Turner, de Willam
Blake, la vida de las figuras de los tapices que Rilke descubri6,
segin anota Marasso.

Las obras que Dario parece evocar en sus creaciones 10 son
facilmente identificables. Corresponden a un acervo comiin, sobre-
entendido, un clima de arte cuya funcién en la conciencia s s
ilar a la del affiche: un leve impulso y uego un cierto automa.
tismo. La materia del signo resulta, hasta cierto punto, indiferente.
alo significado, traida 56lo como impulso. para enarbolar la visién
hacia las altas esferas. Cuando introduce a Diana, al dios Pan o
a los stiros, no hace historia ni critica, sino poesia lo dnico que
importa: mas que transponer, lo que hace ¢ presentar criaturas
de inclables reencuentros. “Maria, rubia madona” es contempla-
cion rafaclesca: como un friso nos muestra que “hacia Belen. fla
caravana pasa’

‘Gozador de su cuerpo y de sus nervios, Dario crea una poesia
de base sensoria, ligada e cierto modo a una sensibilidad impre-
sionista, no indiferente al color de la realidad. captada en vivo o
en el cromatismo elaborado de la pintura. i con desdén o indife-
rencia anota “una prepotente corbata que trompetea sus agudos
colores”, Espaia contemporinea, o “en corpifos y faldas gritan
Tos més. furiosos colores', empleando la tipica sinestesia de una
cultura sabia en materia de sensaciones, ello no significa que no
prefiera el tono mis envuelto y aristocritico— la tierra de Ia luz
3 ¢l mirto verde”, es decir, ¢l paisaje mitico que se acompasa con
Pel suave son de ritmicas orquestas” (Prosas profanas, - Divaga-
cién”). el color intenso de una tela prerrafaclista, “de tonalidad
Gnica”. o el arrebatador espectaculo de las "estrellas que pican de
oo el fino azul de la noche” (Espara contemporinea). Todavia
s posible inistc en Ia iqueza de la linea que traduce infinitos
recorridos visuales, formas de enlace, zarcilos, ondulaciones, ca-
dencias y rimas. . el “arco verde d los rosalzs”, los “ramilletes
alegres de los durazneros”, el “paso de las mariposas errantes lle-
nas de polvo de oro, el “ouclo de las libéllas de alas cristalinas
¢ irisadas”, la espiral amortiguada de “aquel cisne”, La ascenden-
cia impresionista de este es indudable. Reca
redo “apdaba a cazs de 3 e sise 0
pouce. Se trata de las notas que Azorin empleard més tarde.
Que se procura es descubric la realidad en Ia luz a través de Ia
senacién, la transcripeién directa, pero en estado de artobo, con
ol terreno ya preparado.por la observacion previa del acuarelists,
o que permite baroquizat metiendo el cuadro dentro del cuadro,
como Velizquez. EI mundo que surge es entonces v
en el espejo. Paisaje”, con sauces y reflos en el agu
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Rubén Dario da a las palabras de su “Salutacion del opti-
mista” un acento profético. Augura un porvenir. Exalta una raza,
Si como querian los neoplaténicos, € pocta s un “enajenado’
que crea mientras subsiste la unién divina; si la poesia es como
decia Fray Luis de Leon “la comunicacion del aliento celest
Rubén Dario en su funcion de vate, justifica profundamente el
“sonambulismo licido” de que habla Vargas Vila cuando se re-
fieze a la creacion de este pocma. Se hallaba “en trance”, era ¢l
‘mediam, ¢l anillo de la cadena que desde Dios a los hombres ten-
dia. Platén.

Sus palabras henchidas de_esperanza profetizan la ventura
augusta de I América latina. Ya lo dice Torres-Rioseco: “No
hay en toda la lengua otro poéma tan potente ni tan sincero como
et

Como se ve, mucho es lo que se ha opinado acerca de esta
tentativa de Rubén. Lo cierto es que este poema en heximetros
incorpora a la lirica castellana un aliento “tan ancho, tan noble
y tan robusto como nunca habia salido de su seno. La ocasién
del poema y su métrica casan perfectamente. Poesia exhortato-
ria, destinada a muchedumbres, acierta Dario con un tono que
contiene en si esos mismos aires libres, esos espacios abiertos, a
los que la lanza, para que alcance a todos los oidos. Los hexd-
metros, al pronunciarse, parecen como ensanchar con su soplo el
ambito donde suenan, creando la atmésfera del agors

Y si Ias violencias del alma de un poeta, las amarguras o las
urgencias producen nexos inesperados en su ser, que se traducen en
sus criaturas potticas, digamos que las consideraciones que an-
teriormente realiziramos sobre ¢ acendrado hispanismo de Rubén
y lo sincero de su poesia social, nos dan los hilos germinales de
esta urdimbre maravillosa

La adjetivacién del poema revela, como en todas las poesi
de Rubén, ¢l acrisolado mbito de cultura que poseia el poeta, su
depurado buen gusto y esa innata aristocracia en el deci que fue-
ron sus dones privativos. Usa el sintagma analitco y el sintagma
sintético, alternandolos sabiamente con un equilibrio que asom-
bra y, de acuerdo con la naturaleza épica de su canto predominan la
sonoridad, lo grandilocuente, en la contextura de la adjetivacin.

“Esperanza celeste”, “indolencias palidas”, “razas sélidas”,
“alma gptera”; nos dicen’de la savia renovadora que ya hablamos
sefialado en su poesia. El empleo desusado del adjetivo, la atri-

TR, Are, Tl y poa do Tubin Dot B
Suinan, Puir. Op. ot
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que la historia de un gran reino ha puesto su pétina— oro y mar-
files rozados por teeinta manos ducales. ..", y se consuela con el
pensamiento de sustitu los derechos de la fortuna por los del
talento, *la majestad del arte diese razon a la caida de todo edi-
ficio que no tenga por base a potencia mental”. El amor al arte,
21 vida bohemia egada s menndo con "l sangre rdiente de st
vifias", se traduce al principio en los “ensayos de color y dibujo”
de Azul.... Pero una plistica lteraria tenia que conducir, en Glti-
mo término, a una metafisica de la belleza, cuyo fin es Ia forma
ideal, casi diriamos el “bello ideal”, una forma sin suficiente arrai-
go. que se justifica por si misma. Y si Dario nos ha tomado de
sorpresa en su Centenario, esto no solo se debe a la cambiante
historia de nuestra época. sino a su escapismo, del que sus admira-
ciones son. testimonio.

De todo esto debe descontirsele honestamente el valor de
preferic la cultura, de proclamar su liismo en una América que,
como dice Rods en 199, “es un suelo poco generoso para el
arte”: y el haber desahuciado la vieja retrica. Su espiritu no pue-
de transigic con el realismo prosaico. Después de conversar exten-
samente con Jos Moreno Carbonero, patriarca de la academia,
escribe: “A propésito de la pintura moderna, y por traer nosotros
el recuerdo del insigne Rusifiol, manifesté que ese arte —decia
esto después de inclinarse delante del talento del catalin—, que ese
arte, el del mejor Rusifol, e Rusifol libre y poeta, era solamente
bueno para el industrialismo del carte; algo asi come la brocha gor-
da de los telones teatrales, para set visto de lejos. .. Y yo pensaba,
aun deteniéndome nicamente en el affiche, que en uno de Cheet,
de Mucha, del admirable Grasset, del mismo Rusifiol, hay mas
arte de artista que en muchas telas de canonicos medallados”. EI
shock no admite réplica; <6lo que Rusifiol no es tan grande como
Dario cree, y la lista nada dice sin Toulousse-Lautrec.

“El modernismo tuvo gran aprecio por la linea. elegante, si-
nuosa, valorada; linea que proviene de los grabados orientales y

del ético, y se amalgama con un colorido ornamental, de mate-

ria delgada, que Dario “calca” en la fluente y a menudo labil

tesitura de su verso. De ahi el auge de Botticell y también del
besco, friso.

dibujo— vifieta, unciales. portadas. caricatura,
melodia lineal en los cuellos de cisne

de 1o forma de un brazo de lira
¥ del aza de un dnforn ariegn.

la ingenuidad prerrafaclsta, el primi
por la escala luminosa de un rayo”.

198
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paradio con una transposicién de are plsico de Gautir, ¢l Museo
Secreto, verbigraca.#

No se limita a comentar las transposiciones realizadas por
otros escritores, 1 mismo las realiza. Tiene extensas descripciones
de paisaje, por ejemplo, hechas con Ia técnica del grabados formas
que se entrecruzan, nitidez de los contornos, intenso movimiento
y acromatism

Los copudon remates de los nudosos fresmos formaban curvas ro-
mana, y low lamos, cleganes ofivas. Las raices de cetenaras hayss
3¢ oprimian mezclando magenes de monsiucs, cabezas de hidras fabu.
Joss, y earedaban us tenaculos y colas, sliendo renzadas desde la
ierea, conl 51 €0 Ia hooda entans hobicse comenzado I lucha. De
proote allombras tupidas de helchos hundiéronse cndolando.eate loo
Troncos, con mares sscendeste y desbordante. -

La descripeion de Andrea, tal como aparece ante los ojos de
Monfort, en los jasdines de Vessailes s, igualmente, una trans-
posicién de arte. Trae a la memoria Ia obra de retratistas del si-
glo XVIIL Un Largilliére que representa a las elegantes francesas
de la época, en interpretaciones del retrato femenino que se man-
tendra en boga durante casi todo el siglo XVIIL; o de un Nattier,
maestro de la elegancia, creador del rostro rosado, empolvado y
enmarcado en la peluca blanca, y que fuera calificado como “rostro.
Luis XV".

La mujer siguié avansando, Apoyindose en el tirs, sus adoroos

ingia, ) 360 de s &gl paso, movimienos de hojas. Sobre sus <opaldas
e s de Maria Aotonits J deaba e la gargant, cubriéndole los
hombros con siebia de gaca aslocid. Los tres hios de su colla de
peras ran semivelados, e os movimientos de a cabea. por as guedeas
&l pelo cadeot, S boca sonrein amable, s

Verdes, tnian lces camblantes y <3t

didad Tida.

ates en bocles bancos, ¥ en Jo alo s mofo de teriopelo, hendido
por el alfler de un inmenso dismaste, dejba cscapar una pluma de
vestrz como altivo penacho de un yeloo. 4

Theophile Gautier y los poetas parnasianos transformaron las
transposiciones de arte en un rasgo peculiar de su escuela. Los
escritores modernistas lo_hicieron suyo puesto que se adaptaba
perfectamente a su trabajo de elaboracién atistica del estilo. Es-
trada encontzs que escritor y pintor eran compatibles y se apoyé

a7
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'DEPARTAMENTO DE GEOGRAFIA
Jte: Prot. Joan A, Sidott
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Ia Adanida resucads:
he aqul s campos del Toro

¥ del Becerro simbolces:

e aqut e existir que e suchos
miraron s melancdico.

fos clmoroses. los. dolcntes
poetas visonarios

Que en sus olimpos o calarios
Soaron 5 todss s gentes.

La idea de generosidad. unida a la de fecundidad, esth expee-
sada muchas veces, con deliberada reiteracion de imégenes, me-
diante felices acoplamientos de adjetivos o por frases expresivas
e esos atibutos

Te sbriste como s granads,
como s i te henchise,
como una espga te erguiste

2 toda s congoiads,

3 toda In humandad i,

2 s errabundos y parias

o bajo nubes contrarias

San cn busca del bucn tabojr,
4T buen comer, del buea. dorme

1 Argentina es “tirra abierta al sediento”
ados donde se siembra, espiga y barbe.

que de cosechas pingies cubre los edenes de las estan
mas, ¢l poeta exalta, con acento pnico, la fuerza genitora del “pa-
dre sol”, dispensador de fecundidad, y del Plata, el "padre tio” &
cuya vera se forjaran las razas del porvenir.

Pero, singularmente, la imagen fundamental de la Argentina
reflejada en el Canto es la de tierra de paz, de confraternidad y
Solidaridad humana. Rubén Dario exalt6 a la paz, a lo largo de
su produccién literaria, como uno de los bienes supremos de las
naciones, y Ia buscé para si, como seguro refugio propicio al tra-
bajo creador, a través de su existencia trajinada.

En este poema apotedsico, Rubén celebra a la Argentina como
tierra de amor y confraternidad, y llama a su seno a todos los pue-
blos del mundo, a los desposeidos, a los congojados, a los perse-
guidos, anunciandoles la tierra de promision “bajo la cual se suehia
y bajo Ia cual se piensa morir”. Conjura a huir al “demonio per-

al “demonio beodo que incendia en mal el universo”, ¢
invoca'a la “paz a todos los hombres de buena voluntad”

Asi, en la euforia vital que da un tono de sostenido optimismo
a toda Ia obra, olvida sus antiguos recelos hacia los americanos del
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Lo necesaio seia usar una lengua. nstrmento tan fino que diee,
por ejemplo, a Impresion de un rayo d ol perfumindose en una 1o
Umagie In milesa del o consorco del sroma y de. Ia Ius
Hotante sobre of mati de I flor 8

En cuano se echan mano de la palabes. I sensacidn muere. porqae
el pessamients In. mata buscindola para vesirse. Ex como 5 & s
mariposa que va a vola s e pusiese ua corcho en s a

Monfort, personaje modernista

Los protagonistas son, con frecuencia, poetas, misicos, pin-
tores, escultores, en las obras modernistas. Los escritores-se valen
de este medio para penetrar en un mundo en el que una aguda
sensibilidad y refinamiento son indispensables para conocerlo y
gustarlo. Ese mundo es el mundo creado por Ja cultura. El pro-
tagonista —un artista— debe estar capacitado para percibie, con
toda intensidad, todas las sugestiones que le llegan desde las dis-
tintas épocas y civilizaciones. Angel de Estrada no escapa a esta
influencia. En Redencin, ¢l protagonista es un actista por sus
gustos. y un poeta por su vocacion:

La livatura —dice Monfori— fue i juego, mi morfna, i viio.
i cbiedad, EI deslumbraminto de las obras plisics, 1 placer de o
misicn. 5o iceron sio desavelver en mi € amor e los versos 1

Estos seres hiperestésicos, de sensibilidad exacerbada por ¢l
tedio, fueron sugeridos a los modernistas —en gran parte— por la
influencia de Huysmans y por su personaje Des Esseintes. Mon-
fort es un poeta hipersensible:

Yo he sufrido el mal de percibie las rlaconcs iexpressbles de las
cosas il spiic tene algo del agus: rzase 3l contacto dl v, y 52
e 1n sensacin, pero sule de no. rellear en su eipefo Ia brisa que
o catrmece.

También es un hombre hastiado, un “raro’”, y asi lo revela en
una extensa confesién:

..y un bueo dia —comenta— fatgado de la leratura como de las
mujees i fondo melancolico se tansformd en hasto. 0

El hastio habia hecho presa del alma de Monfort: “sufto —de-
de un acceso de tristeza de dificl definicién. ..” * Todo

sesres
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La “Balada de la bell nifa del Brasil”, es una ofends, un
himno, que Rubén Dario, con su sensibilidad exquisita, dedict a
la nifa brasilefia: terminemos esta.evocacion, con la poesia, que
excrita por Rubén Dario nos canta Manuel Bandeira.
BALADA DA LINDA MENINA DO BRASIL
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historia, de lteratura y de arte: los protagonistas no hacen sino
dialogar el discurso del autor”. 13 Es una novela sin narcacion.
Todos los acontecimientos que en ella se desarrollan parecen ser
s6lo un pretexto para dar lugar a largas descripciones: paisajes,
ambientes, objetos. El_autor, morosamente, rodea las cosas, los
lugares, las personas. En Constantinopla, por ejemplo, se detiene
ante las mezquitas

Aquéla hacia irrapeidn con ses alminares  €a con custr. Los
primeros mas cleganes y mis fincs, cran flehas lanzadas desde abafo
por acos Invisbies. Los seguodos partian de un gruso pedesal pro-
Tongado, hasta da en s moviminto e ¢t impuliva de Ias cipiden
¥ todos producian In sensacidn de gigantescos cirios peificados e
o cusls s moscaben Jos balcone, e donde Jos muccioes lman
o la plegaria. 1

Las descripciones se acumulan  dan a la prosa una densidad
que, por momentos, agobia al lector bajo el peso del detalle, o de
Ia minucia, conmovedora o inquietante, que el autor, a travs del
personaje principal, gusta con delectacion de estets, Cuando se
refiere a los sarcofagos de Sidén que se encuentran en el Museo
de Estambul, los describe con precision en el detalle, minuciosa-
mente:

Tiene el de s platiders, cacenas de cacerias y corombndols,ligeras
columnas fonicas, y sobre las columass, o ol fso, una procesidn de
guerreros en sus carros. Contrastando con ol mvimiato d¢ as escenas
e sbajo, 1 gravedad de 1a procesion de arib, enre cada dos fstes
aparcce una lorona. A semelansa de los bjes relieves del Patendn,
Cmcrgen eseuluras del gran. campo. arqutectoaco. 4

Monfort es hombre ico, culto y efinado. Es un aristscrata
—como Estrada—, tanto por au. posicion social cuanto por sus
guston ¢ inclinaciones. Siene 1a attaccion de Jo bellor ya sa que
Fovenge de cbieo de st como de s Mo, o, e
Fiins satigua o'una aujer hermosa,

‘Extrada, en su amor por Ia belleza busca y descubre en la
palabra sus postbildades pisticas y musicales para expresar todo
Sauello que jos formas del are Je sugieren: pero pescibe 1as limi-
aciones de la palabra para expresar las ideas, las emociones o
T sensacioncs en maices més sutles. La conciencia de estas i
mitacianes las expone Monfort <l protagonista— en cuyas ar-
o disquisicioncs, €1 autor desarrola sus Heas estéicas:
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Vielses que chocam.
(Enero, 1897)

K Plangetes viites dormentes, meencs,

Solugos 00 e, choros 0 verto

Tristes perie, 08 mais vigos contorncs,

bicos marmciontes de lament,

S plpitegces & iox do Lo,

ascio dos momentos mis saudosos,

Quando 14 chovam na desert run

o s dos viloes shososos.
Quando.as sons dos violses i solusando,
quando o sons dos vilses nas cordas gemem.
< vio discerando ¢ defciand,

Fasgando a5 simas que. nas sombras trcmcn.

Vasas lodas, octudesss vose.
eolipias dos viloe. vores veladas,
Cagan nes velhes virtices veloses
o vento, vieas, vis, ouleanizads,
Tado nas condas dos violses econ

& viben ¢ e contore no a, convuls..
Tudo na noie, tado clana < 008
sob a febel agiest de um pulso

En la obra de Manuel Bandeira, uno de los mejores postas
de la actualidad brasilefa, en un reportaje literario que le hiciera
Paulo Mendes Campos. encontramos, que al prequntarle éste
sobre sus_escritores preferidos, Bandeira nombré primero varias
personalidades de distintos paises y diferentes momentos, y al re-
ferirse a las_hispanoamericanas, entre muy pocas, cit6 a Rubén
Dario. Pues bien, es en la obra de este poeta que encontramos tra-
ducidas al portugués dos poesias del vate nicaragiense. ellas son
“Lo fatal” y "Balada de Ia bella nisa del Brasil”. Las dos paqin:
constituyen una_magistral version del texto. Manuel Bandeirs
de 1a fusién de ambas lenguas. cred unos versos con melodia pro-
pia, que expresan el sentir de Rubén Dario en todos sus matices.

Con respecto a Lo fatal”, diremos que siendo Ia “muerte”
uno de los temas predominantes en la obra de Bandeira, es logico
que Ia interpretara, para decirnos en su lengua, sus propios pen-
samientos, expresados por el poeta que admira.

et g
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Ibsen es también luchador y visionario. Su mévil es el temor
al duro mecanismo y al peligro de tanta rueda dentada. De su
propic mundo interior extrac la verdad que rige la vida del hom-
bre. “Todo lo he buscado en mi mismo, todo ha salido de mi co-
razén” (p. 181). peco cuando quiere traducir esa verdad al len-
guaje vulgar sufe ante la incomprensién del mundo. Desde joven
Vivi6 enfermo de humanidad; su ideal maximo fue lograr que
hombre fuera dufio de si mismo y de su destino; por ese ideal se
convirtio_en luchador, en combatiente, pero no fue escuchado.
Considers que ¢l hombre libre es aquel que domina plenamente
su voluntad y que conserva su individualismo frente a las abs
ciones de Ia sociedad: por eso, exalté el individuslismo. Si bien e5
un apéstol del deber, rechaz6 el deber como abstraccién a la cual
deben someterse los hombres: 5610 lo concibe como algo individual.
Sus obras teatrales son sus medios de lucha; de ellas resulta e
pecialmente interesante Los pretendicntes de la corona, drama que
recoge un didlogo entre ¢l pocta y el rey: hablan del arte, y ¢l
pocta sefala al sufrimiento como condicién primera del genio
Tbsen encuentra misterios mayores en la vida comin que en
€l reino de Ia fantasia . con espiitu socalista, crea sus dramas:
Elpato salvaje. Nora. EI enemigo del pucblo, Hedda Gabler
Los protagonistas surgen porque buscan liberarse de las lmitacio-
nes de una sociedad hipécrita; al revelarse sinceros y valientes.
al defender su verdad, son repudiados por esa sociedad. Ibsen s¢
propone salvar al hombre. pero su prédica no es escuchada; sin
embargo, alienta la esperanza de una vida mejor en las naciones
del sol, pero comprucba_en elas que la maldad del hombre es la
misma en todas partes. Con notable optimismo crea personajes que
son excepeiones a esa maldad, y por lo mismo sufren persecucio-
nes. Se propone Jegar su mensaje al mundo y se convierte en
apbstol de la verdad: semejante a un prodigioso trueno en el de-
serto: “Potente soltario. Sale de su toree de hiclo para hacer
oficio de domador de razas, de regenerador de naciones, de sal-
vador humano” (p. 189). Frente al frio implacable y al perpetuo
crepisculo de las tierras que ¢l sol acaricia tangencialmente, y
con un pesimismo mas horrble que la muerte misma, “hace de su
Vida un holocausto, apsstol y mértic de la verdad incontesta-
ble; [...] un prodigioso relémpago en un mundo de ciegas pupi-
Jas” (p. 188). La posesion de la-verdad y la fidelidad a ella hacen
de Thsen un sefalado, un pocta vate de la humanidad, un raro.
Otro apéstol de Ia humanidad es José Marti. Grande y viril
en comunién con Dios y la Naturaleza, fue un mrtic de la li
bertad de su tierra y cultivé Ia rosa blanca del amor (imica ex-
cusa de la vida, segtn &) para amigos y adversarios. El desdén

188






index-298_1.png
Oid. mortals, el grito
El canto mantiene a lo largo de su millar de versos un
petu sostenido, un aliento de apoteosis y jubilosa euforia
acorde con el asunto. Vibra y resuena en toda. su extension, con
claro predominio de las sensaciones auditivas

gama sinfonica, desde el tres veces repetido
Tos acordes himnicos que To clausuran.

Por su sonoridad metilica, sus resonancias latinas y su suges-
tion de riqueza. ¢l nombre debid ser cspecialmente grato a Rubén,
tan sensible a Ia euritnia de las palabras. El nombre vibra, reite:
radamente, como suma de excelencias.

La intensificacién de las sensaciones auditivas se mantiene
con tados los recursos del impresionismo modernistat Ia sabia elec-
cibn de los vocablos, las erre vibrantes, las esdrtjulas sonoras, las
repetcioncs, los efectos ritmicos. Leemos “fabricas
trémulas de vida”: “cantad", “cantemos’. ‘que vuesiro
himno sonoro “la cxpresion del colosal coraztn de esa
patea palpitante”; “Sonad, oh claros clarine: sonad. tambores guc-
Freros”. Los ejemplos podrian multiplicarse con abundancia.

Muy notable s, asimismo, Ia impresién de dinamismo, de vida
palpitante, de fecundo y laborioso trajinar que deja la lectura del
poema. Frecuentemente las sensaciones sonoras y visuales se en-
remezclan con las de movimiento.para lograr esa impresion de

ida, de febrl ajeteeo. de rumoroso eajn: asi, ve a la pampa, 70
en su primitiva placidez arcidica, sino animada por la
P —
5 i e 1a vacad:
o e gto e Io it
i de 1 o
ol volar de sutomvl
e s suemand. g
"6 e voce el gmuchae,
ity
e wope de oty yeuas.

La pamps se transforma, pierde su antigua calma silencosa.
su quietud primitiva, su soledad no hollada, 3 se ve surcada por
e ferrocare] y animada por impetuosos rebaros; la sensacien €5
de trafago, de afancsa brega:

o psndos caro feres
que srairan cundeses 3 humesnics
o ladres cfater
e o locomotars veloes
garin o e I hoces
e ncecon v
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Ese disconformismo del que hemos hablado, genera una ac-
titud de lucha con ¢l medio circundante que se revela exteriormen-
te en la satira, la burla o el desprecio:
Soy un ser sin brijula, cuya amabildad pora s hombres e
culua, tniend, con raras excepciones, el mas prolundo desprecio ot
la espicie he combatido ml senablldad comprendiendo Jo tanta 4 1
delicadees e medio de 1 trunlal groera. 3

El protagonista es un soltario transido de nostalgias
mundo circundante por un sentimentalismo fino y mel

Estudiar en profundidad todos los elementos que entolan el
libro de Estrada en el modernismo, sobrepasa las posibilidades de
un breve ensayo. Por ello sealaré algunos rasgos que caracteri-
2an el estilo de Angel de Estrada, que son también propios del
‘movimiento literario al que adhirio sin retaceos: imagenes y sen-
saciones, sinestesias, comparaciones, ¢l uso de palabras esdrijulas,
la penetracion del verso en la prosa, las piedras preciosas, las re-
creaciones arquealogicas y las transposiciones de arte.

Imégenes y sensaciones

La descripcién de la realidad exterior, a traves de los cinco
sentidos, se manifiesta en la prosa modernista por medio de in-
numerables y variadas imagenes. La descripcion de lo sensible no
esta hecha en forma directa, objetiva, a la manera de los escritores
realistas. Lo que se ve, se oye, se palpa, Io que se hucle, o se
gusta, estin siempre ligados 2 recuerdos. culturales —litrarios,
histericos, artisticos— en los que los objetos pertenecen a un mu
do creado por la cultura. En Redencién la percepcion de la real
dad est dada, principalmente, por tres sentidos. Las imsgenes son
preferentemente auditivas, visuales y olfativas.

Monfort —como pocta— tiene un fino oido musical y utiliza
las imagenes auditivas en perfecta complementacion con las visua-
les. Monfort escucha los rumores, los sonidos intensos y los te-
nues, la misica de las distintas épocas y diversos instrumentos,
y ¢l canto. La voz humana resuena en las paginas de Estrada con
Variadas sonoridades, pero su exaltacién se da en los coros que
entonan canticos religiosos:

El porma_adnirable en clect, acaba de-resonar una ver mé
en ardictes Iabio. Ha estremecdo 1 grito de I miseria human, con-
Gcnsada. e os arrcotos de Job por entre Ios salms de David

i e, Redeni, 4 %, 5. 3






index-513_1.png
los Estados Unidos y ¢l Canads, y luego, por virtud de Ia pros-
peridad de dichas naciones, ¢l 4mbito geogeaico de lo fabuloso
se ubic, para el “subconsciente literario” anglosajon, al sur de
las fronteras con México y en remotas regiones de las selvas ama-
26nicas o del macizo andino.

Seria diffcil negar el conocimiento —quizas supeicial—, que
poseia Rubén Dario de las letras inglesas y norteamericanas, Luis
Cernuda® se hace eco del desconocimiento que le achaca C. M.
Bowra al autor de Los Raros, de importantes poetas franceses per-
tenecientes al simbolismo_(Rimbaud, Laforgue), movimiento al
cual se adhiri6 solo en ciertos aspectos —a Veces no bien capta-
dos—, pero no en forma absoluta, Sea como fuere, Dario conocia,
segin’ consta en sus prosas tebricas,  los poetas ingleses, dicho
esto sin la intencién de considerar requisito indispensable para ¢
poeta una exhaustiva versacion sobre la poesia en general. Aun-
que s6lo naciera de un afan decorativo, en varias composiciones
de Rubén pueden hallarse togues de neta ascendencia lteraria in-
glesa o norteamericana: un buen ejemplo de ello se encuentra en
Ia caceria “kipli del poema “Estival”, en Azul... La "Sa-
lutacién al sguila”, de El canto errante, invoca a Walt Whitman,
evocado,_con frecuencia por Darior en el mismo libro, ¢l poema
“Dream” alude a Aubrey Beardsley, critico del grupo de los este-
tas, colaboradores de The Yellow Book. .. Las pistas son varias,
pero la mencién de dicha revista lteraria resulta itil a los fines
de comprender la vinculacién que tuvo la estética rubeniana con
ciertos movimientos poticos ingleses.

I proemio a El canto errante (1907), en su_apartado
texcero, reproduce ideas estéticas de Arthur Symons (1365 - 1045),
tomadas presumiblemente de su obra The Symbolist Movement.
Antes de reflexionar sobre dichas ideas, relacionadas con la pre-
vencion de Dario contra toda retérica hueca, conviene evocar lige-
samente al grupo de poetas que giraba en torno a Symons. &
Beardsley, a Lionel Johnson y otros. A propdsito, son muy ajus-
tadas las siguientes manifestaciones de Juan Carlos Ghiano: “Co-
mo todos los grandes creadores del modernismo, Dario supo sal-
varse de la retérica que habian creado sus libros primeros, abriendo

una hondura que fue también ascesis verbal [ .. ]. Dario
fue capaz de abandonar al cisne decorativo por el bubo sapiente:
en lineas de sus prosas tebricas posteriores a 1905 y en no pocos
poemas de esas fechas se indica la leccion que no supieron apren-

derle los discipulos sin talento”, ¢

i e . WA
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1881, Marso 16. Tosugurscin del lstuto de Occidente, Leén, digido por
ol polaco Jost Leonard y Betholet, que tovo nfisencia deciiva e
ia formacion Iterais de Darior
Agosto 15, Concuree & I inasguracién en Leoa de un ceneo cultra]

“que leva e nombre de El Ateneo,

—Pringros pasos en ol estdio del frances.

TEn San Salvador. Conoce s Francisco Gavidia, con quien inkcia
s provechasa amisiad Ieraria.

—Dicimbre. Visa o Masagus

Reine ¢ mateil para su prinee lbro, Pocsias  ariculos en prosa
que permaneco indio. Los poesias ueron scrtas enre 1880 y 881

1852, Enero 24 Es presntado al peesidente de I Repablca, Joaguin Zaval.
Por Ia neche,recepeon en el Slon de honor de Ia Casa de Gobierno,
a'la cal suiste como faviado especal ol “poctanite’

ZEaero 27. Viaja 3 la cudad de Granada.

Tinero 30 Acserdo de In Cimara de Diputados: “EI gobiero de
Nicaragua bard colocar por cuenta de la Naci al iceligente joven
pobre. Rubén Daric, «n ¢l planel de.easenanza que satime. mis
Conveniente pra completar ' sducacion”. Fl proyects o se conceta.

bl 17. Monagua. Bodas de don Miguel Rumires Goyenn dector
4l Tosisode Nanagus. Daro ssriss o relio de 1a boda (e
L Fercare, Managus, 22 de abnl).

—Julo 3. Esth en Chinandega Ia capltal el deparamento nicaragicase
et mio nombre

—Agosto. Tiga 3l puerio de La Liberad, EI Salvador.

Siiembre 13, Partips en una veada lnerari reshaads ea el Tesiro
‘acional de San Savador

—Octubre 16, Colabora en_ e primer nimero de la revista Hustrcion
Cantro- Atricana, San Savador,

1853, Julo 24. Recita I odn "Al Ibertador Bolvar”, en I velda liclite-
rara e «f Teatro Nacionsl 4¢ San Saiador, que cebra. l pimer
Centenario del nacimicto de Simn Bolivar: En 1 aco fs chntade
i A Bolar', lera de Dario y misca del mestro
Roere
Seticubee 16, Bl Mercado, perisdico de Manags, da la notca

'l muere’del poct,

—Oxcubre 5. La Repubila. de San Sabvader, desmieate la noics.

Dicimbre. Se tradiada 8 Granads, como empleada de comercio de
on Ricardo Vargas,

1884, Febreo. Colabora ¢n Ia prensa de Managua y trabaj en Ia Secretaria
Privada de Ia Presdenc
o 14" Buncuete en cosa del presdente, Adin Cirdenss.
Agosto 13, Bl presienie de Nichragua, Cirdenas, sai de Ia Capital

para Son Juan del Sur. por Ia v del Lago de Granada, al encuniro
1 goberaane salvadores, Rafael Zaldivar. Dario forma parte de
s comvn.

—Agosto. S¢ tralada & Gronada para asistic a “la octava” de s
st de Jatev,

—Agost. Regresa 2 Managua.

Setcmbee 23, "Caldersn de la Barea, estdio citco (en Bl Diario
Ricaragiense, Granada)

16
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Norte, y sueiia un futuro de integracion y armonia para el con-
tinente:
(Gloria » Amérca prepoentel
Su'alto desto se siente
poe l” continestal bolanza
qu i por fie ol stmo:
fos dos platos del contiente
posen s cancisn de esperanza
Sote e gran Dios sobre el abemo
1Y por uitn sino poc tu gloria,
oh Dibertad, tanto podigio?

El Canto a la Argentina ests constituido, puede decirse, por
una serie de cantos vinculados por ¢l motivo central. Comienza,
como una obertura wagneriana, con una “gran voz de oro” que el
“viento sonoro arebata” y expande en el infinito. El himno crece
sobre ciudades y mares, cubre la trepidacion de las fabricas y el
tumulto del humano trajinar, sube en oleadas “sobre la extensa
terra, sobre la vasta mar

Afluyen todavia a Ia Argentina las avenidas inmigratorias que
atrajeron numerosos contingentes de todos los pucblos del mundo.
El poeta los invoca, caracterizandolos con los rasgos raciales y mo-
rales que conforman sus singularidades arquetipicas, inviténdolos.
a integrar la “nacién de naciones'.

Canta luego a la pampa feraz, “estepa sin nieve”, y a los dos
soles, ¢l que fecunda con sus rayos y el que luce en la bandera,
sol de verdad y libertad. Canta a Buenos Aires, a la que con epi-
teto regio, nombra “Ia Basilea del sur”: sentada en el solio, recibe,
en Ia festa del Centenario, el saludo y el homenaje de sus pares
de todo ¢l mundo: convoca a las gentes a entonar ¢l himno y, al
decie de Pedro Salinas, "l poema entra en el movimiento proce-
sional"; desfilan, como en una pantalla cinematogrfica, los hi-
dalgos fundadores, “los paticios bordeadores de precipicios y esca-
Iadores de montafias”, los héroes de la guerra gaucha, los ancianos
y los jovenes. Con especial delectacion loa a la mujer argentina,
Quintaesencia de las gracias amalgamadas de sus congéneres euro-
peas. Resablos de sus poemas exéticos afloran en esta evocacién:

misica plistica, visén
i s encantdor martiro.
Voluptsceldad, lusidn,
placider que todo mitigs.
o pasén que todo o arll,
ons amante o dulce <oeaign,
l'Is tnfante Venss crol,

El cantor se suma al coro egregio de los que entonan el himno,
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cuanto lo rodeaba contribuia a acentuar esos estados del alma
La comparacion del pasae con los seres recenemente defodos, y
con su misma alma envejecida a los treinta y seis a8os, e hio sents

e la frescura de as Fondas In impresicn de na. fomensa tristea. 5

Esa melancolia lo lleva a la evocacion reiterada de la infancia
T infanci sin ssss. trasscurré melacolca %

Pero en esa infancia melancslica se habia desarrollado esa sen-

sibilidad que mis tard Ie va 8 permitc qustar s bellzas de a

vida, de la naturaleza y del arte, con honda inte

Lo sensildad soltaria habisle desarolsdo desde s mibe, e
forma casi monstruosa, wna sed devorante de sensaciones. 2

El modernismo sefala, para algunos critcos, una ruptura con
las escuclas o movimientos anterores; pero Federico de Onis
afitma que e un post-romaniicismo: s innegable —dice— que,
como un nuevo romanticismo —que en gran medida lo fue— tuvo
fueraa para cambia en tan pocos aos l contenido, Ia forma y Ia
direccion de nuestra literatura’”

El hastio hace nacer en el héroe modernista —si asi puede
lamésele— un disconformismo, un deseo de evasion que Jo vincu-
I con sus antepasados romanticos. EI personaje creado por Es-
trada posee dicha caracteristica. Monfort huye permanentemente
de todo y de todos, . principalmente, de st mismo

Desde éntoncs he vijdo i, bscand clnss pnorscos y
cmocions desconocdns

El deseo de evaion no I hace afoar Ia Edad Media como Jo
hubiera hecho un tomantico. Su nostalgia lo conduce a épocas
clasicas: el Renacimiento y ¢l siglo XVIIL, el de las fiestas ga-
Tantes:

No creo en mi lieraura, porque perd Ia Thsin de el y las
mujeres, o las cusls, Ieimente 00 he amado, no me disparon Jomks
Tas nostlgas de e aboclas del siclo XVIIL y wis amigas del Rens.
amente, 0

(“qué quertis —dice Dario— yo detesto la vida y ¢l tiempo en
que me tocd nace”).

i B v Gl

31 D, unka. "Powstar Complta, 3. 1.
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DARIO EN VERSIONES AL INGLES

Cuando se lee la traduccion de un poema, conviene tener en
cuenta la actitud asumida frente a la obra del pocta traducido
por la critca el émbito al cual pertencce el traductor: i las opi-
niones no son unénimes, debe atenderse a la orientacién por la
cual se inclina este Gltimo. Con esto el lector no estd obligado &
identificarse con la sensbilidad critca del traductor, pero conse-
quirs, sin duda, entender ciertos matices impresos a Ia version del
Pocma que, desde oiro punto de vista, resultarian nebulosos

En el caso de las versiones de poemas rubenianos al idioma
inglés, dicha precaucion resulta esclarecedora. Si bien muy modi-
ficada en la actualidad, la idea de que lo hispanoamericano s
faltalmente romancesco, exuberante, perdura en el trasfondo in-
dubitable —el “subconsciente critico"—, de quienes en lengua in-
glesa han enjuiciado Ia obra potica de Rubén Dario, entre otros:
J. B. Trend y C. M. Bowra. * Los traductores de Dario. al igual
ue los critcos —ciféndonos a la proposicion apuntada. al co-
mienzo—, parecen imbuidos, con frecuencia, de un criterio valo-
rativo exterior y decorativo, que a la vez exagera la influencia
francesa y soslaya el profundo sentido hispanico del autor de
Prosas profanas. Tal deformacién surge de un preconcepto nutri-
do en las fabulas del oro azteca y no responde, claro esté, a una
orientacitn puramente ideoldgica de Jos contemporaneos, ya que
seria ingenuo postular que la critica es por necesidad anterior al
trabajo de traduccion. No obstante, puede decirse que dicha apre-
ciacion “pintoresca” de las manifestaciones culturales hispano-
americanas se remonta a las primeras crénicas sobre la Conduista
del continente nuevo, hasta culminar en ¢l siglo, XVIIL. Por otra
parte, en ocasiones la persona del traductor  del criico se con-
funden.

Como corolario, es interesante recordar que Ja novela romin-
ica de paisaje americano —verosiil en James Fenimore Cooper:
recreado” en Chateaubriand— geners en Inglatera una litera.
tura por entregas, de gran favor en ¢l piblico, que contribuyb a la
idea de una cultura uitramarina de rasgos exoticos. A través del
tiempo, este pensamiento fue desplazindose desde Europa hacia

SRR ARl i o
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me saludaron muy bondadosameate. La Nacion hablo de su co
Iaborador con términcs de afecto, de simpatia y de entusiasmo
en lineas confiadas al talento de Julio Piquet. La Prensa me dio la
bienvenida, también en frases finas y amables, con que me favo-
seciera la gentleza del ya glorioso Joaquin V. Gonzalez” (p. 108).
Entre quicnes concurriezon a saludarlo al hotel donde se hospe-
daba, se cuenta Rafocl Obligado: en las reuniones lterarias de la
casa de Obligado pudo_conocer a “Io més notable de a intelec-
tualidad Bonaerense”: Dario se situsba entre pares, sintiéndose
astista admirado, leido y escuchado. Sus preferencias se dirigieron
pronto a la amistad de Jos jovenes: “Claro €s que mi mayor
némero de relaciones estaba entre los jovenes de letras, con quienes
comencé a hacer vida nocturna, en caés y cervecerias” (p. 112).
Busco asi la forma local de la bohemia artistica de la que habia
qustado en Paris, Roberto J. Payro, Alberto Ghiraldo. Manuel
Argerich, José Ingenicros, Diego Ferindes Espiro, Antonino Lam-
berti y ¢l “inglés criollo” Charles E. E. Vale se encuentran entre
sus amigos de entonces, no siempre complices de las prolongadas
tenidas, con “el peligroso encanto de los paraisos artificiales”
(5. 116).

Trabajo y bohemia alternaron con las escasas obligaciones
del consulado, suprimido pronto a causa de la muete de Nuez.
Desde esa contrariedad, sus ingresos se redujeron a las colabora-
ciones periodisticas en La Nacion, en La Tribuna, disigida por
Mariano de Vedia, y El Tiempo, de Carlos Vega Belgrano. La
buena cosecha de la temporada portefia se recoge en Prasas pro-
fanas. y en Los Raros. “setie de articulos sobre los principales
poetas  escritores que entonces me parecieron raros o fuera de lo
Comin'”, Estos ensayos insisten sobre la condicion excepcional del
artista, hombre al margen de las habituales normas burguesas. En
I evocacién autobiografica se subaya ¢l interés que el libro des-
perts en los jovenes, como si Dario hubiera ido preparando el
grupo de donde surgieron sus mas entusiastas adherentes: Los
Raros “causs en el Rio de Ia Plata excelente impresion, sobre todo
entre la juventud de letras, a quien se revelaban nuevas maneras
de pensamiento y de belieza” (p. 116). Desde la_relacion
‘generacional, tan  atenta a los maestros franceses, se impone
Valor polémico de Prosas profanas. “cuya, sencillez y poca com-
Plicacion se pueden spreciar hoy", que “causaron, al aparecer.
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Santiago Rusifiol (1861) y los argentinos Eduardo Schiaffino
(1858). que le dedica un buen Retrato al carbon durante su
tadia en Buenos Aires (1896), y su "colega’ en La Nacidn, Mar.
tin A. Malharro (1865), quien va a Europa en 1899, el mismo
afio en que Dario hace su segundo viaje.

En Ia formacion musical del poeta, decisiva en tantos senti-
dos, influyeron los grandes instrumentistas romnticos (.. -he
tenido que malvender una edicién de paginas escogidas y mi pia-
70", lamenta e una de sus cartas). La influencia del “led”, la
misica coral y muy especialmente de Wagner completan ese cli-
ma que ya, desde los primeros versos —digamos, por cjemplo,
“Sollozos del laid"— supone un lenguaie no litera, de alusiones -
artstcas. La_transposicién musical adquiere diversos grados, se
evidencia en ¢l continuo cambio de ritmo, en las "serenatas” ue-
dida con “guzlas”, "vibrantes cuerdas”, “bandurrias de migico
sonido”, y culmina en “La rei 3
el ritm y la sonoridad verbales, la transposi
ta entonces desconocida en la prosa castellana” (Historia de mis
libros). EI poeta derrama con fervor ¢l vocabulario parnasiano d
riqueza decorativa, exélica, evocadora, usando Ia palabra que ¢
gia, presentativamente, arabescos e estampa, de tapiz animado.
A su tiempo explicara claramente esa violencia hecha al signo y
al sintagma en busca de la expresion: “Como cada palabra tiene.
un alma, hay en cada verso, ademis de la armonia verbal, una
melodia ideal” (“Palabras liminares", 1896). En ello coincide con
las preocupaciones de la misica simbolista, con la "forma interior”
que Hegel reservaba para la msica, ¥ con | neoimpresionismo,
que llega  codificar Ia armonia por obra de Seurat, un epigono.
Esta compenctracion de las artes la realiza Wagner, cuya Walki-
ria s, para Dario, “triunfo de decoracién  de misica” (Espa
contemporinea). Desde las “correspondences” baudelaireanas, ps
sando por las vocales coloreadas de Rimbaud, hasta Fantasia de
Walt Disney. un mundo de sensaciones integradas se revela. Al
descubrimiento del material sonoro del verso y de la misica le
coreesponde un descubrimiento el material cromatico: “Recordar
que una pintura, antes de ser una mujer desnuda, un caballo de
batalla o una anéedota.cualquiera es. esencialmente, una super-
ficie plana cublerta de colores distrbuidos en cierto orden”
Maurice Dénis. En otras palabas, color y composicién. La poes
de Dario intersecta ¢l limite de este concepto.

Para iniciar un estudio de Dario y el arte nada mejor que la
oportuna cita de Hugo esgrimida por Juan Valera en su carta de
1888: "L'Art c'est [Azur”, Solo que Dario dice no conocer la
frase huguesca, y que don Juan se equivoea lindamente al pensar
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Ahora bien: dos modos trataremos dentro del subtema de la
poesia social, que interesan particularmente a nuestro trabajo; nos-
otros consideramos que esos modos se hallan en Dario intimamente
encaizados con las convicciones profundas de su espiritu y que al
llegar a uno de ellos lo haremos siguiendo indefectiblemente los
senderos del otro.

Asi pues —a nuestro juicio—, lo hispanico del modo hist
es estrato y suelo nutricio del modo politico que manifiesta Rubén.

Lo hispinico en el imbito del poeta

La opinién de Rodé ha significado siempre un lastze en la con-
sideracion estimativa de la raiz hispinica de nuestro pocta. Con
Rods, casi todos sus crticos han hallado en su labor, primordial-
mente, afrancesamiento y paganismo lasico, y en s acttud la
estéril pose del desarraigado.

Pero ha de tenerse en cuenta, que las belas piginas que Rods
escibiera en 1899, cran refesbles a la cbra primigenia del poeta,
ol alborear de su destino. 8 Ia mitad de la ruta que 1 vida le ijara.
Quizis el mismo Rodé no hubiera, més tarde, refrendado su juic
uicio parcial y por ende sin validez para et aplicado a una tota-
Jidad que, en cste caso, es mis trascendente que la porcion cons
derada. Y si pudo Darlo encandilars, en sus comienzos como poe.

ciones del canto al “reino interior” , por las
‘arte por el arte”, las ventanas que su torre de
marfil” dejara abiertas al mundo, levaton a su alma generosa los
Vibraciones de Ia raza y los clamores reivindicatorios de Ja América
hispana.

Cantos de vida y esperanza (1905) indica asi, una verdadera
senovacion espirital, que el pocta manifiesta en 1o que se refiere
2 1a madre patra y al continente que lo viera nacer.

E “despertar” de Rubén se patentiza después de su llegada
a Espaia en 1899, cuando su nombre s¢ aclamaba en selctos crcu-
Jos Titeraron y lo proclamaba “macstrs” una. generacién de.jove-
nes poctas.

La exquisita sensibiidad de Dario, conmocionada por la un-
nime salutacion, conienza & manilestar una nueva espece de pa.
{riotismo, basado en el impulso de una conciencia racial que a poco
colocari al poeta n la verdadera encruciiada de su destino. Amé-
rica'y Espata bifurcarén en su alma dos tendencias definidas y un
Solo Tondo comn, y € serd el intérprte inspirado de una fe in-
quebrantable en el pasado y en el porvenic de lo hispano y de los
hispanoamericanos.

Es ese libro, su definicion de raza viel y acendrada, y con-
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" “jaspes liquidos'

. En América |a palabra esdeijula fue utiizada con
mayor o menor felicidad. Sor Juana Inés de la Cruz, haciéndose
eco de las modas y agudezas de su época, usa el verso esdrijulo:

Limina siren e Cielo a1 reeato,
Lisda, de tu angelca

cilamos forme o
Sabas as Extel compongan. &

En el siglo XIX. al igual que los espafiles, los romanticos
americans utlizaron el verso esdrijulo. que alcanza ¢l punto ms
alto de su parabola en los escritores modernistas. Rubén Dario lo
usa’ con’ profusion  maestria

Ta palabra esdrijula carece de la fexibilidad y plasticdad
de Ia palabra grave. pero supera a ésta en sonoridad ¢ indudable
efectismo. Ella cs la que da al “Responso a Verlaine” de Dario
su calidad sonor

Padre y maetro migico, lfor ceeste
e Inirumenta olimpico y 3 1 siinga ageete

e pberes canéfrss e ofsenden ol acanto

bajo un simbatico laurel 8

En otros lugares de su obra habla de: “grupo lrico”, “dvidos
oidos”, “rocas dridas”, "verde metalica”, “carbunclos magicos”, etc.
Dario no se limita  ullizar este recurso sonoro en los versos: su
prosa esth impregnada de estos vocablos que le confieren un ritmo
peculiar:

Al querisca strascr, experiments Salomé un sibito terros 1o
eibora e agtaba como s exuviers viva sobre s piel y 8 cadn nsante
aprtaba mas y s s fino anlo constrictor, de cscamas de metl. Los
xcavs cpantadas irmils, semeabn estatus de pidea, Repentia-
mente, ansaron wn gro: Ia cabesa frica de Salom, a regia dansa.
tina, 1040 de Iecho hasta los pies del. (ipode, 8 donde estaba wiste
3 Tida, 1 de precursor de Jesa. ..

Estrada recoge esta influencia del maestro, y las voces esdrjulas.
aparecen una y otra vez, dando el ritmo acompasado de la mar-
cha, o sonoridades sinfonicas: dice en Redencion

A M e S e, P, B
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EL LENGUAJE DE LA PLASTICA
EN RUBEN DARIO

EI Art es o1 gloioso vencedor, Es el Arte
e que vence of eipaco . o1 tempor su csiandarte,
pucblos cs del espirt of szl orifama.

“CYRANO EN ESPASA™

El lenguaie pottico de Rubén Dario llawé In atencién desde
sus primeras obras. Incorporaba al castellano una imagineria nue-
va, una ampliacién de alcances comparable 4 lo acaccido en los
siglos aureos, cuando Ia lengua se enriquece con los tesoros de la
cultura renacentist, Dario remueve el léxico y el campo semin-
tico, los abre @ una nueva dimension: esto es logico, ya que para
el poeta la realidad no puede estar fuera del lengusie. Pero lo
insélto s el sentido de esta apertura, que lo emancipaba de su
servidumbre realista sccular para adaptarlo a una realidad trans-
positiva, capaz de revelar €l universo como especticulo, la aven-
tura del mundo interior y la hermandad esencial de la_poesia con
el‘arte. Es posible que en Dario se cumpla la tesis de Sir Herbert
Read segin Ia cual la imagen precede a la idea, teoria que pa-
rece indudable en lo que a la forma de la idea se refiere. Nuestro
poeta ve, imagina y expresa como plastico. Pero Ia consumacion
de su crear acacce a partis de una desoculacién de lo creado “con
el horror de la literatura”, que ahuyenta la hojarasca ¢ instaura
en lo desnudo del ser su “dulce mariposa nvisible™

La generacion de Rubén Dario, nacido en 1867, es la de
Lautree (1864). Vallotion (1865), Kandinsky (1866), Bonnard.
Suzanne Valadon y la escultora Kate Kollwitz (1867). Mailloi
(1868). Matisse y Munch (1869). Dénis y Barlach (1870). Sin
embargo, la falta de un contacto personal 'y de experiencias co-
munes o permiten trazar un paralelo fehaciente. Al contrario,
i Dario renueva Ia poesia con el lenguaje de Ia plastica, ello s6lo
es posible por su relerencia 4 un tiempo anterior que lo hermana
con los prerrafaclistas ingleses, con un Odilon Redon (n. en 1340).
un Carritre (1849). un Bistolf, o Seurat (1859). un James En-
sor (1860) o un Beardsley (1872). Entre los ariistas a quienes
conocio personalmente figuran Jos¢ Moreno Carbonero (n. 1845).
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donde o se puede salir. Tuvo que acogerse a los brazos de la cruz.
Ios que no encierran, los que apuntando con sus cuatro extremos
a todas las trascendencias, lanzan a lo erdtico, ali sacrificado, hacia
su redencién final”

Analizado cumplidamente el tema erético, entra Salinas en o
que ¢ llama “subtemas” de la poesia vital de Rubén. El primer
subtema lo constituye la poesia social y ¢l segundo los poemas so-
bre el arte, la funcién de la poesia y la significacion del poeta. En
armonta con el tema dominante, el erotismo, forman ¢l cuadro com-
Pleto de los temas del poeta.

Modo hisicico
Proeccen hacia o
posado.de. unn <o
ctvdadhumans
e el porta cont
nia  repeseta en

oty Lo hipdoico
P “Letania de nuestro Se-
1o Do Qi
A Goya' Trior,
A omot
Moo ot (D20 s o

aacioal «n s
1 poct e mienbro | ido  americano, | “Canto  la glrias de
POESIA  |de 'ura comuoidud no en o] senid Chilc"

e i, pati chi. | “Canto I Argentns”
SOCIAL  { mente un mamo b | ca, de 1a patie
N Rupen |9 d B e, |paroqual

Modo politico

Canta e pocta o 1a
secion d socednd
n que se halla -
seto 8 sus con-
viccione, credos s0-
s o poltios.

Modo humanitario
Bl sotmiento de
comunidad e vivido | “La gran cosmépolis”.
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Las vidrers e esremecieron como. dcbole de crital 4
Al sqonizaban como rosss separadas de s tallos 4
Sos lineas vacintes cunl Hamas... 47
- lon vialnes cua leooes que sacudes s melenas. 48

Con cierta frecuencia, el autor emplea formas y derivados verbales

en lugar de los nexos comparativos habituales. Este recurso da a la
comparacion, generalmente esttica, un notable dinamismo:

1 i excoiendos, sulab o dpe b de s aceen.
S p——
Lo aninacidn del uabajo 1 fngen cen reores auiomaticon. ¥
De esta manera las comparaciones adquieren una vitaidad y ca-

pacidad expresiva que las vincula directamente con la riqueza de
contenido de las metaforas.

La palabra esdrijula

Las palabras esdrijulas tienen su origen. por lo general, en
Tos latinismos que llegaron al espafiol introducidos por los poetas
cultos. En el siglo XVI. Garcilaso las utiliza escasamente. Las
hallamos en algunos versos de sus Eglogas:

con impeta cortiendo y con uidor

(Ept 0 v. 204)
dejabase correr en fn, derecho

(gt 1, v. 207)
cuando Formio y Cefes soplando

(a0, v, 323)

El mayor nimero de esdrijulas en las Eglogas de Garcilaso co-
esponden o nombres propis: Filéide, Cinamenes, Flérida, Ct-

Hacia fines del siglo XVI. y como manifestacién cultsta, e
vocablo esdrijulo fue empleado como alarde de erudicion y agu-
deza. Durante el siglo XVII no sélo aparecerd al final del verso.
sino que también lo hara en Ia mitad. En Gongora es dable ad-
vertielo en numerosisimos versos, Géngora habla de: “diéfancs
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forzada_transcultracien. (Este efecto se advierte a menudo en
1as versiones de poemas del grupo drabe o del ljano oriente, aun-
que, en inglés, como es sabido, Omat Khayyom. por ejempio, ha
tenido Ia dicha de interesar a Edward Fitzgerald, y, en nuestros
dias, Jos poemas chinos —en especial. los de Han-Shan o los de
1> tenen en Acthur Waley un receeador impar.) E:
las recientes versiones de poemas de Federico Garcia
Lorca, debidas a Rachel Benson y Robert O'Brien ® trasuntan,
quiénsabe por qué capricho esétco, una cualdad.afin al mundo
bucslico de Dylan Thomas, que no las favorece
Claro que Ia afirmacién de que la poesia de Dario, en su
transposicion al inglés, no ha suirdo e choque de una trans-
culturacién forzada —hecho que. a primera vists, parece una vir-
tud—, debe considerarse a Ia luz del detrimento causado por la
ligereza con que se ha tratado su especil sustrato hispanico. En
otros términos, los traductores de Dario al inglés, con frecuencia,
han obtenido cjemplares de buena calidad como estructura y re-
flejo de lo que se da “de primea intencién” en sus poemas, de la
dinimica del verso con sus referencias de tiempo y cspacio, ha.
ciendo mayor hincapié en lo "coruscante” que en Jo subyacente,
Debe reconoceese que ea estas empresas los hallazgos idiomiticos
son impredecibles . afortunadamente. a veces rescatan las paginas
més ramplonas. Pero descartando €l aza, el hecho de tener a la
mano un lenguaje potico “paralelo” al el original, surgido de
1as influencias francesas n la poesia inglesa, de los prerrafacis-
tas,de Swinburne, o de quien fuere, no justifica que los traductores
paen por alto aguella esencias.inefables que trascienden los
Como se ha insinuado, en esta orientacién de las traducciones
al inglés de los poemas de Dario, ha inflido grandemente Ia opi-
nién de los criticos, a través de su tesis de que el afrancesamieato
es la clave de la novedad del modernismo. Enesto Mejia Sin-
chez dice al respector “Las obras de Mapes y Marasso han pun-
tualzado los débitos de Darlo con Ia cultura francesa. Si se hicie-
fan tuabsjos andlogos por o que se refere a otras literaturas
curopeas y americanas, ¢sa abrumadora unaniaidod de Francia en
Dar s rebajaria bastante. No_pueden tomarse todos Los Reros
como santos de Ia devocién de Darlo. La adaiacion por Verlaine,
que fue la mis constante, no pasa de cuateo afios, 1892 a 1896,
Entce los mismos. raros’, figuran muchos que o son franceses

Spons Py from G o Gt e
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ensayan su sirp tease mostzando la esplendides de Ia forma en
sus cuerpos de.rosa y de nieve. A Fidias 'lo adula la cigarra.
amante del sol". Cigarra, simbolo del arte desinteresado, de una
“finalidad sin fin” que justifica el arte por el artel Al respect
cabe citar el aforismo de Monet: “Pintar como el pajaro canta”
Las ideas de Rubén suclen ser as corrientes en la jerga de la i
tca o en la filosofia préctica de los talleres de entonces. Asi €l
lugar comin del desaliento del artista de hoy, porque “pasaron
os tiempos gloriosos” (idea que empalma con Ia estétca de He-
gel). Fidias es como un mago: Dario se remonta al origen.... ve
Ia cdad de oro con Ia perspectiva del paraiso perdido. Esta ac-
itud pesimista ante la ‘sbrumadora. perleccién del genio —que
viene el manierismo, la reina Mab la remedia con'la esperan
2a. EI pintor se queja de que su cuadro “no serd admitido en ¢l
salon”— queja que nos hace sonreir .. Culta sin desperdiciol
Se trata de un artista “desinteresadar’, pero.condicionado por ¢l
exito, Ha estado en todas las cscuelas, en todas las tradicones:
posiblemente no es un creador, o 10 se anima a pintar "¢l cuadro
Que tengo squi dentec” Sus ideas son parecidas a las del pocta
Yo escribia algo inmortal, mas me abruma un porvenie de
seria y de hambre”. Con su mis y su menos de frona, Rubén
traduce algo de su experiencia personal: eximio poeta que sobre-
vive gracias al perodimo. El misico ¢ a la vez pitagérico y
wagneriano, Toda la estética de Acul.... e de un eclectcismo
radical. Se ajusta al criterio de Onis, que tuve ocasion de glosar
en mi Situacion de la pintura argentina; eclecticiomo americano
que en Dario_resume las correntes que reconocen Ia naturaleza
como fuente del arte —suerte de panteismo naturalsta que s la
trastienda del impresionismo. Pero Dario junta a “un lindo

je" un “amarilento manuscito”. Su estétca ¢s la sinesis
nuevoy lo antiguo; se foma en sero lo de vino nucvo en odres
vieos, que también pucde ser verdad.invitiendo los factores. No
s un’ consuelo pensar que la mayorla de los artstas contempo.
rincos que cita son figuras de segundo orden o han desaparecido
Sin dejr rastros.

Un catélogo de los pintores y pintucas, bustos, taices, me-
dallas, relieves, caricaturas, dibujos y objetos artisticos traidos @
colacén en las piginas de sus libros resularia increlblemente ex-
tenso. Retenemas la cita de Géricault y Le radeau de lo Médus,
que le_ayuda & imaginar €l nauiragio mientras cruza el Océano
{Esparia contemporinea). Puvis de Chavannes, en cuyos cusdros
“florece la gracia primitva del mundo”, le_pernite.iustrar su
impresion de Catalufa, en donde " .l paisaje campestre, Ia cos-
a. T luz todo es de una excelencia homérica”—, aunque realmente
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que lo mismo ¢l arte podsia ser lo rojo, o Io verde.... Olvida la-
magia del simbolo caro a los nuevos tiempos que sinietiza ol
vamente el dmbito de la poesia, .. en ese azul que e ¢l ambie-
te de suna virtud y de Ia sagrada grac

La relacién de Azul.... con la plistica es tan obvia que ya
su priner comentarista no pudo soslayarla. De coniento discurre
sobre las implicaciones artisticas del titulos y cabe preguatar, sin
segundas intenciones, a qué se refiere Dario cuando habla de

'y luego qué relacion tiene el arte con su creacion pott
Verdad es que Dario se sintis atraido por el arte. No tanto
por el de los artstas de su tiempo, como pof ¢l de muscos y resi-
dencias aristocratcas. al que Ia tradicion  Ia arqueologia recien-
te. 1a puja de los salones y las polémicas entre clasicos y moder-
s, Tas revistas flustradas colmaban de expectativa y de pres
gio. Fidias, Giotto, Leonardo, Giambologna, Watteau. Pitanesi,
Fra Domerico Cavalca son nombres raros, asdos a una methfora
poética, nombres que convocan I magia del pasado. No se ntere.
56 por artstas de su hora o digamos un bicasso, a quien debio
conocer en Els Quatee Gats de Barcelons, en 1899, un Gauguin
‘o Cézanne, ni creo que Rodin figure en su generoso catblogo: en
verdad su relacion con el arte es esencialmente litearia. No s¢
trata.de Ia pléstica en lo intimo. Para él el arte es un pulsador,
un relis que conccta con Jos potenciales de lo lrco: pues aun-
ue haya discurido_con la mayor agudeza, con ideas que man-
tienen sy valdez sobre ¢l probiema e la modernidad —recorde-
mos ¢l Velizques de Espafia contempordnea, y 1as jugosas re.
Aexiones sobre los circulos de Batcelon, o ¢ Salén Nacional de
Madrid— como critico sus oteos no son de largo alcance. Comen-
6 'a Jost Leon Pagano, un escritor que pinta, con poticas gene-
ralidades, retomando Ia idea del arte como una reigion, la rel-
gién de Ia bellezs, acaso vinculada & Wagner (pensamos en la
Misa det Arte de la Igiesia de Bayreuth). Los artistas que pre-
fiere son los de asunto “transvasable” y legible a primera viota,
Alude a Muril, a Frémiet (1824-1910), sobrino de Rude, quien
recbio las usuales distnciones oficales por una enorme abra ca-
racterizada por su exactitud arqueolégica y anatomica; a Durdn
y Bonna, pintores oficiales de la Tercera Repiblica que se dedi-
Zan al refrato y practcan la sintess entre academismo y realismo:
3 Leonardo Bstolf, autor de una estatva 8 Garibldi (1897) y
de La Muerte  la Vida, buen cjemplo de escultura simbolista
(FHuyghe). En "El velo de Ia reina Maby, el primer artsa que
habla 3 un escultor; y su ideal es Grecia, En Grecia identifica
Dario ¢l canon —darle & la masa linea y hermosura plastica’
En cuanto el desnudo, ¢ curioso ver las estatuas que ante Fidias
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trasts en su hora con el decaimiento espiitual que el colapso de
Cuba provocara ¢n la madre patr

Los mismas palabras del poeta iluminan mejor —a este res-
pecto— que todo cuanto pudiera decirse. Helas aqu

Espatl de América y Americano de Espata, cant clgendo como
instrumento el heximetro riego y latioo, mi_confianza y mi e en el
renacigiento de Ia viea Hipania [...]. iHispana por siemprel Yo
Rabia vivido ya algin tiempo y habies revivids en ot aletos ances.
s

“Al Rey Oscar”, “Cyrano en Espafia”, “Retratos”, “Tebol",
“A Goya", "Letania de Nutstro Sefor Don Quijote”,

antas rotundas afitmaciones que dan las paginas de ese Ibro a Io
que venimos sosteniendo, y, de cxprofeso 1o hemos mencionado
“Salutacion del optimista”, A Roosevelt” y “Los cisnes”, que con-
sideraremos luego en el modo politico, pero que también mucstran
I soterrada raie hispanica que secorre como vl ramalazo todos
sus Cantos de vida § especanza.

Y si en un sentdo mis gentrico consderamos su produccién
toda y dejando el hito igantesco y principal que signifca el bxo
comentado, nos remontamos a sus primeras obras, a sus balbuceos
poticos, hallamos que el lector de clisicos espatiles de Ia Bibio-
teca de Managua, el apasionado lector de I Hibloteca Rivadeney-
ra, llegaba a Io hispanico no sélo racil ¢ idiomaticamente —que
eso era imperativo del destino—. sino por triple via de compene.
tracion. que tal y 1o otra cosa significa Ia aprehension fectiva del
pasado espiritual espafiol, de su lteratura y de su arte. Su inspi-
recn y o que e mas, 50 aspiacion b, ndecciblenene, a 1o
espatil:

Yo sempre fui por alna y por cabera,
cxpatol G conclencin, cba y deeo,

Vo nada concibo y aada veo

o, espatol por i maturalesa.

Con In Espasia que acabo.y Ia que empieza
cantoy suguro, prfetzo Y €re.

s ércles 3l fue como Orfeo,

Ser cspasol s imbre de noblezs.

El aftancesamiento de Rubén y su paganismo, la novedad de
los “dos centenares de vocablos” que ¢l poeta repartiera en sus
composiciones, sus innovaciones aprendidas en “aulas” poéticas
francesas y Ia mitclogia abundante en sus versos no son sino co-
ordenadas del gran moviaiento renovador que —a impulsos de su
excepcional talento— e tocé iniciar.
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que quema su vida alucinado por la sed de belleza absoluta. Re-
sulta_puerilmente estélido, como quien pretende medir la altura
del Aconcagua con la regla milimetrada con que un escolar mide
sus construcciones geomericas. Para ejemplificar el sindrome de
paranoia interpretativa que padecia Nordau, basta con el hecho
de afirmar por un lado que “tener gusto por la misica es parti-
cularidad de los idiotas y los imbéciles” (p. 174), y por otro lado.
colocar a Louis van Beethoven entre los grandes artstas de su
devocién.

Dario colocé a Max Nordau en su libro como un argumento a
contraris, ya que en ¢l mismo capitulo hace la siguiente profe-
sién de fe:

Tampoco el arte podrs ser detruido. Los divios semilocos, nece.
saries para e progrese, viviran siempre ¢ su celste aniconl, on-
sclindo 5 Ja tera de sus sequedades y duresas con una armonioss
Thvia, de espendores y una. marswiloss rquesa de ensuehos y pe.
ranzas (5. 175).

Con Los Raros. Dario trats de dar su justificacién como hom-
bre y como artsta, y presents en su obra figuras que se identifican
en algunos rasgos comunes. Casi todos han sido hijos del dolor, o
seres sefalados por un determinismo tragico: su arte € la sul
macion de esa lucha interor del espiity que guiere emerger de
Ias tinieblas. El genio es. pues, un producto del sufrimiento, Mu-
chos de los raros muricron jévenes, sumando al dolor espiritual
de ser incomprendidos el dolor del aima y la rebeldia de la carne.
Otros, marcados por la anomalia cromosomica de sus progenitores,
fueron execrados por algunos criticos contempordneos, pero todos
tienen un denominador comtn: fueron sinceros consigo mismos,
¥ con el piblico selecto al que destinaban su obra artstia: fueron
Valientes ‘hasta ofrendar su vida en una lucha desigual, afcontar
lo. y renunciac a la gloria cfimera (“panirgica” dice Da-
“para merecer la gloria de los aristos". Valientes, hasta Ju-
char contra las doradas falacias de la moda. o contra la verdad
convencional. o las niesstchedades que dan patente_intclectual.
Porque tenian su verdad que transmiie al mundo, fueron raros:
porque no pudieron arrebafarse, ni marcarse con un rotulo. Dario
Cjemplifica primero con Mauclair, porque se siente intimamente
ligado al autor que lanza su credo arisico, tan compartido por
americano:
Creo que ¢l art, cse sacioso_spostlade, esa bells_peitencia
cxcogids por siguses seres cuyos cucrpos ks fagan ¢ Impiden mis
e a otfos sncetea o Infnter € una obigacén de honor que €
eceaio Tisar, con In s e, I s Crcumspects probidad aue
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también encuentra en ese “color célco” “la floracion espritual”,
Por llo habla del “gozo del 4mbito azul”, o del “manto azul” que
“arroja sobre su faz destello serfico”, o del "azur inmaculado’.
Los colores se dan en variedad de matices y tambitn en calidades;
descubrimas colores metalicos como el color argentado de los abe-
dules” y el oro.en las formas ms variadas: centellas de ora",
“oros de alas”, “puertas de ore”, “luises de oro”, o la “temblorosa
zed de oro", que tefa ¢l “sol fugitivo sobre el stable tapiz de a
hiedra' -

El estudio de los colores conduce directamente al estudio de
Ja luz, de los valores uminicos, que emplea con técnica impre.
sonista:

.y dusde m s dven I sonoras trompets exblando cetellas

FRaey

Estrada, del modernismo, extrae el gusto de las formas en
as que se conjugan lo sensorial y lo sentimental:

al otro Tado. as sabanas de musguets daban al amblene con s
perhume T sensibildad de una atmasiers palpable. 1

wcoles de Ia India x|

o incorropubles pefues. 4

En ambos casos la_sensacion olfativa habla de contenidos espi-
rituales. No desdesa ¢l elemento realista en sus descripciones.
Realismo que penetra, por lo general, en su prosa, con imsgenes
olfativas:

o tafo de la multtud fermentate i 503

Es I bora en que e too de las friangas infesta ol alee de Cons-
taninopl. @

Estrada establece una especie de gradacién. como una jecar-
quizacion en las sensaciones; para las experiencias mas sublimes
del alma, las auditivas: para los goces del arte, las visuales. Las
sensaciones olfativas ocupan en esta escala el lugar mas bajo: son
Ias sensaciones donde menos puede ejercitarse el entendimiento y
que jamés provocan una percepcién de forma.

Sinestesias
La percepcion sensorial, en Estrada —como en los modernis-
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La doscella clgida se asoms.
desde o doreda barsndal del cick
o hondo mirar teni mis hondura
aue el agun n el crepiscul serens
res azocenas en s man habi,

¥ site ctela eatee s cabello,

La afinidad apuntada, sin embargo, es externa y solo se aplica
a determinada parte de la obra de Dario, pues toda generaliza-
cién expone a la apreciacion arriesgada en que incurre la tesis de
Bowra con respecto a las influencias francesas. Para logear una
mayor aproximacion al desarrollo del lenguaje poético inglés que
procedié (y quizés contribuy6) a la especial modulacion parnasia-
no-simbolista de Dario, es_preciso recordar a Algernon Charles
Swinburae (1837 - 1905). Conviene, no obstante, revisar de ante-
mano una afirmacion de Cernuda, que aparece en su citado “Ex-
perimento en Rubén Dario”, relativa a la ubicacién del pocta
nicaragiense en aquellas corrientes francesas.

Dice Cernuda: "por nuestra paste, aunque hallemos discuti-
ble algan detalle (ni Corbiére ni Laforgue nos parecen haber te-
nido en el movimiento simbolista ¢l papel tan destacado que Bowra
lIes adscribe; Mallarmé tampoco nos parece haber sido para Dario
sino un 'raro’, no el gran poeta que hoy todos sabemos que es).
estimamos bastante exactas dichas palabras, que por lo demds con”
fieman nuestra creencia de que Dacio no fue un poeta simbolista,
ni ¢l modernismo movimiento afin al simbolismo".* No adhiere
totalmente a esta opinién Erwin K. Mapes, * que atribuye Ia génesis
de Azul... al deslumbramiento experimentado por Dario en su
primer contacto con los parnasianos franceses, arguyendo que el
poeta descarts la “tradicional oracién larga” del espafiol, por ora-
Ciones breves y sencillas.... También hace hincapié en las “des-
cripciones objetivas” de su prosa y su poesia, basadas en los
principios de las artes graficas y plisticas, puestas al servicio de
lo exstico, Ia mitologia clasica, lo francés  lo oriental. Comenta,
de paso, el empleo del alejandrino en los sonetos. El propio Mapes
reconoce mas tarde que en Prosas profanas, si bien hay vestigios
parnasianos, ¢l énfasis se pone sobre “el tipo de simbolismo con-
temporineamente desarrollado en Francia”; y tambin advierte
que, aun cuando la tematica sigue siendo "extranjera”, las escenas.
'y los personajes cantados poseen mayor significacion como simbo-
os que como objet
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el dolor con que enfrents a los que negaban la libertad de Cuba,
fue también para ), amor, verdadero amor a la patria. Martl vivid
sus ideales como un héroe bseniano, encarnanda las creaciones de
su espiitu: libertad, justicia y amor. Para demostar que el espi-
situ ¢ o Gnico que nunca muere, siguid su lucha desde su lecho
de enfermo, y el deliro de su fiebre se tradujo en cantos a Ia gloria
de su patria o en ficmas estrofas de amor: de amor mistico, de
amor fraternal para los humildes, de amor paternal como en Js-
maclllo, o en ¢l verso galante para la mujer amada. Marti habia
sido marcado por ¢l dolor. pero tuvo compensaciones: fue com-
prendido pot Ios raros y aborrecido por los tontos. En su vida de
combate lchs con golpes de palabras y fuego de ideas: 1 rigueza
de su espiritu se enmarca en la maxima aspiracion de sencillz
su amor a lo pequefo.

El ltimo autor considerado por Dario es el portugués De Cas-
tro, arquetipo de los “aristos” o raros. Eugenio de Castro reconoce
que su pueblo esté impregnado de un sentimiento de iristeza m
nificante definido por la palabra “saudade”; €, expresion de su
pueblo, siente nostalgia ante el avance del progreso que destruye
al hombre: “E humo de las fabricas ya oscurece el aie, en breve
dejaremos de ver el cielo” (p. 212). Dario lo considera uno de los
poetas mas exquisitos de la literatura cosmopolita, pertenecientes
al grupo de pensadores y de hombres de arte que en disintos cli-
mas van guiando un impulso dnico hacia un deal comin. Su lucha
se ha visto recompensada en l reconocimiento de la sociedad de
Ios aristos. Su desencanto de Ja vida aparece expresado en su obea
Sagramor, demostracion de lo efimero de las cosas mundanas, y
Belkiss, su creacion mis peecta, donde manificsta su bisqu
e Io oriental y de lo exico. La reina de Saba perfuma con u
giientos el clima de la obra, creando una verdadera atmésera sim-
bolista, con profusién de luz. Eugenio de Castro, atenaceado por
su suftimiento en un mundo mecanizado, orienta su bisqueda al
Oriente y a Ia Bibla.

Hay rasgos comunes en los poetas clegidos por Dario para
esta obra, que resulta, en sintess, un catdlogo organico de genios,
pero aparece una gricta, y €s Ia fisura de Max Nordau, el pseudo
cientifco que habla del arte con el mismo tono con que hablaria
de Ia fiebee amarilla. En su Entartung, “considera a los atistas y
poetas como otros tantos casos donde solo cabe aplicar la thana-
toterapia”. Nordau o es uno de los raros de Rubén: € es, si, un
caso faro, porque asequra la misma etiologia a las manifestacio-
nes delirantes, inconexas o catastonicas de un paranico o un
esquitofeénico, que a las distimias o excentricidades de un arista
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a I hecatombes boviaas:
¥ Jonto al bullco del hato
Semejantes o ondas marinas
rdn s ondas de avesruce,

La sensacién de vida intensa se acentia en la ciudad, vasto
colmenar que palpita y alienta como ¢l gran corazén de la re-
pablica:

Testagos, fuersas wrbanas,
walia de bierro y fragore. .

hondor rumores homano.
clamor de voces conjntas:
pregen. Tamada.

El pocta usa de todos los recursos tendientes a intensificar
Ia expresion y mantener el tono de epopeya. de apoteosis vibrante
y triunfal, requerido por el asunto mismo. La exclamacion, la hi-
pécbole, la repeticion, el paralelismo, el epiteto eficaz, se dan en
cada estrofa. En cuanto a los efectos visuales, mas que los colores,
se destaca Ia luz; una aureola de luminosidad festiva envuelve todo
el canto, ya por las frecuentes invocaciones al sol, ya en las con-
notaciones del paisaje: “la extendida luz del lano": la reiteracion
de adjetivos como radiante, brillante, luminico, refulgente; sustan-
tivos como bronce, oro, luz, cristal, diamante.

Todo este entrecruzamiento sensorial, sabiamente orquesta
do. contribuye a lograr la entonacion laudatoria y ¢l clima de opti
mismo, de euforia vital, de alegria, que coresponde a la circuns-

‘especialisima suscitadora dei Canto, repetida como un leit-
motiv jubiloso: “Es la festa del Centenario’”.

Y ésta es la ocasion para que el pocta, asumiendo la dignidad
de vate, proyecte, por tobre los datos de Ia realidad externa, su
intima vivencia, su realidad interior, su cara ambicién, transfigu-
rada a través del arte en una realidad lteraria, pottica y esencial:
Ia existencia de una Argentina como un vasto crisol donde se fun-
den todas las razas, todos.los credos, todos los destinos, suma de
1a Latinidad, sintesis de América, unida bajo los colores argentinos:
esperanza, promesa cierta, vision de porvenis.

Zutema Inés Torce
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En otra parte:

.y Jos acentos ritulicos arrancan Togubes vces 3 Ia boved resonante
33 s pechos dolorido,

Y més adelante:

s explosicn de las voces al entouse e salmo. estremece I pequeha

Otras veces vincula la sugestion del canto a elementos miticos,
legendarios o simbélicos:
Los canos de Ia selva de Sifried s le anojaba cosa natwral e
ponténes;

por cio el que bebe estas lifas mutre de fibre pero cantando ar-
momosamente; &

Veo en el ssombro de tus ojos que o sabes Io que s el camto de
loa s, -3

Algunos instrumentos musicales contribuyen a formar la ur-
dimbre sonora de la prosa de Redencion. Son instrumentos que se
vinculan a los estremecimientos del alma: el arpa y su tristeza,
Ia melancolia de los violines, las voces simbslicas de las campa
nas. o la desolacion del rgano. “que despierta en ¢l alma igno-
radas sensaciones de penas no sentidas”, o “las trompetas del Juicio
que vibrarn aterrorizantes’

La modalidad plistica y colorida a la que Dario nos tiene
acostumbrados, halls en la prosa de Angel de Estrada campo pro-
picio para su desenvolvimiento. Estrada utiliza una riqueza cro-
matica muy rubendariana para dar suntuosidad a su_estilo. E:
sus paginas van apareciendo sucesivamente “las blancas visiones'
“la cinta morada cual mariposa muerta”, “Ia hoja amatillenta con
un matiz de hoja seca”, “el césped verde” que “se cubria de pé-
talos blancos”, “los claustros de. verdura”, los carmines que se
tornan violeta, o "€l manto violeta" que “se convierte en lila triun-
fal", y “azules. tojos. verdes" que “tienen horror a Ia tinta negra”
El color azul tiene en Estrada el mismo valoe simbslico y suge-
sidor que en Rubén Dario. “Mas el azul —dice Dario— era pata
mi el color del ensuefo, el color del arte, un color helénico y ho-
méico, color ocednico y firmamental, el coeruleam, que en Plinio
es color simple que semeja al de los cielos  al zafiro”. % Estrada
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William Butler Yeats, en su poema “The Grey Rock”.* hace
seferencia a sus compaferos del Rhymers Clab, pefa leraria que
se formaba en la taberna Chesire Cheese de Londres, diciendo:
“Poets with whom | leatned my trade. . " Son ésto, precisamen-
. Tos esteta, entee los cuales actuaba Symons, a cuya vera cuafo
1 esétca de tantos buenos poetas ingleses, reunidos por una co-
min adaitacion a los prercafaclistas. Dario conocia bien Ia in-
fluncia. espiritual del art for ar’s sake, y tambin vislumbro sus
pelgros. De lo contrari, no hubiera expresado en dicho proc-
i, desputs de la cita ditecta de Symons. lo siguiente: “Hay
aristas descontentos en todas partes, que aplican a sus paiscs
xespectivos el pensar del escito britinico —se refice a la incom-
prension del piblico britinico por sus artistas: ‘the post has no
more part in socicty than a monk in domestic If¢—. Y sin sex
espatial de nacimiento, pero ciudadano de la lengua, liegué en un
tiempo a creer algo parecido de Espata [-..]. No es, como lo
sospechan algunos pofesores o cronistas, la importacién de otra
setorica.... [...]. No. Se trata, ante todo, de una cuestion de
ideas. EI lsé verbol es dafioso porque encirra en si el clisé men-
Gl y. juntos, perpetian Ia anguiloss, la inmovilidad”. Estas pa-
labras revelan, por contrast, Ia ligereza de ciertas apreciaciones
sobre el contenido fantésticc-melancélico de Ja pocsia del nica-
raginse

Basandonos en Ia frecuentacion de Symons que demuestra
Dario, poco cuesta acepiar gue la misma s extendia a los poctas
celebrados por dicho critico. No es posible desconocer la afinidad
temitica y lingistica que presentan los poemas “The Blessed
Damozel” de Dante Gabriel Resseti (1825 1882). y “Sonatina”,
incluida por Datio en Prosas profanas. Aparte de ser ambas qui-
zds las composiciones mejor conocidas de los nombrados poctas,
I comparacién pone de relieve una pauta eficaz en la valoracion
general de las versiones al idioma. inglés de los poemas de Dario:
1 depurada’ imagineria, ¢l poctzar pictorico de los cpigonos del
prercafaclsmo, prestaron una nueva maleabildad al lenguaje poé-
ico ingles de la época, tornkndolo uno de los més dotados —aun-
que tal ves parezca paradsjico—, para el trasvasamiento de las
Geicadas u opulentas imégencs del autor de Cantos de vida §
esperanza. {Acaso la princesa palida “en su silla de oo’ no es
hermana de "La doncela elegida” de Rosset? Léase Ia primera
estrofa de este Gltimo poema que, en versién propia, a continua-
cibn transeribimos:

L T e ey ——
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(p. 45); "Al dia siguiente, por la maiana, estaba yo rodeado de
improbables poetas adolescentes, escritores en ciermes y alicio-
. Ejercia de nabab. Los invité 8 almorzar” (p. 46):
'iQué picaro Belcebi hizo en las altas horas que me levantara
y fuese a tocar la puerta de la bella diva que recibia altos favores y
que habitaba en el mismo hotel que yoT” (p. 46). La vocacién de
grandeza materil, revelada en In facilidad para contraer deudas
antes de cerciorarse i podria cubriclas: el afén de sentise acom:
pafiado y halagado. erigido en ¢l centro de una tertulia: el ser
arrastrado a cometer actos de irreparable imprudencia, sin posterior
arcepentimiento. son todas disposiciones permanentes de su tem-
* peramento. El final del capitulo se desarrolla sobre la tipica salida
de la fuga, aunque sea en los recuerdos:

Aqut se produce en ml memorla una brums que me inpide todo
recuerd, o ¢ que perdl <l apoyo gubersamcatal Que anduve 3 Ia
diabla con s amigos hoheoios y gque me enamort lgera y Iricamente
e una muchachs que se Uamaba Refugio, 8 Is cusl sxerbl, n certs
ocasa, st inefable cuarteta, que tove, desde Jego, aguna roman
e recompensa:

Las que se Taman Fideias
deben. tener mucha fe

. que te llamss Refugio,
Refugio. refigiame. (5. 4.

Las laaunas explicativas son expediente socorrido en las me-
morias de Dario, pero pocas veces Jas asents con esta decision.
Desde su olvido se abre el capitulo del retorno a Nicaragua, en
donde reanudé “amorios” con la que una vez llams

rena”. Acercamiento a Rosario Murilo, la que bastante desoués
habrd de ser su sequnda esposa, al mismo tiempo que intensifica-
cién del creador. sobre la primera vislumbre de su poética, entra-
mada con Ia vida:

Persabo. Sofaba. (Oh suetos durs de la lwventod_primaveral
istera de los corszones

b y
¥ toda In tiera, Noturslneate, en scquelas mis soltaris horas brotaban
prosas y verss y la eréica hoguera Iba en aumento (p. 49)

Desilusionado “de la mayor desilusion que oueda sentir un
hombre enamorado”. butcs curarse con un viaie. En luaar de irse

2 los Estados Unidos del Norte, partié a Chile: 1886 sefala la
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se siente atraido por Ja sencillez de las edades primeras y los
sones marciles de las edades heroieas: por su spetencia de lo
exbico o decadente, nos recurda a Théodore Hannon, aunque
uego ascienda a la pureza angélica que exhalan las creaciones
de Fra Domenico Cavalca. En determinados momentos de su vid
por su melancalia y su ingenuidad  lo Verlaine, es un alma en
ruinas semejante al Conde de Lautréamont: en otcos, se recupera
¥ eleva a ln altura de los combatientes y. como Paul Adam, Tosen
¥ Mart, se convierte en apéstol. Aposiol del arte, defensor de
una nica verdad, la de la belleza; al defenderla del humo negro
de las chimeneas industiales que amenazan empara

identificado con Eugenio de Casto

‘Como hombee, Rubén Dario, igual que todos los
ests marcado por ¢l signo del sufrimiento y arrasia su existen-
cia pencsa e pos de un ideal: el del arte,

Con quien tiene mayor semejanza es con Verlaine, de quien
ha sefalado el pecado y ¢l arepentiniento, lo demoniaco y la
e, e vico  la ingenuidad. Dario fue mds afortunado que Ver-
Jaine pues su existencia se corona con 1o que €l considera el mi-
ximo triunfo: la comprensién de Ia sociedad de los aristos.

Verdad, sinceridad, autenticidad: los rasgos que Dario sefia-
1a en los que reconoce como los raros, se dan en €, que no puede
encasillarse en un ismo (americanismo, francesismo, hispanismo).
puesto que Ia riqueza de su espisitu 1o reconoce limitacones dé
Escuela, EI posee su verdad. que transforma en orginal cualquier
orientacibn que recibe; la expresién sincera de su verdad confi-
ma su condicion de orientador del arte hacia lo infinito y eterno.

RoXANA GARDES
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TEMATICA VITAL EN DARIO

Hemos leido con atencién un texto de Pedro Salinas que, con
el titlo de La poesia de Rubén Dario, estudia las constantes que
permanccen indelebles —transparentes o disimuladas— ¢n toda Ja
vida y la obra de nuestro poeta. Sostiene el auto que, a través de
Ias diversas biogralias  de Ia histora de su vida y de sus libros
narradas por el poets, a través de la copiosa informacien olicil o
anecdstics, a través de sus cartas, dos permanencias surgen que
tendidas désde su nacimiento hasta su mucrte, subrayan ¢ identifi-
can todo su personalidad: "Son dos formas de embriaguez —dice—
a sensual y Ia alcohelica”

Y he aqui planteado el tema vital del poeta, aquel que miste-
rlosamente presde los arcanos de su creacion. El guia constante &
invistle, perenne y tenaz es: Eros.

Y de 1a mano de Salinas asistimos al desarrollo ltrario de
Jo erttico en Rubén, su fase hedonistica y su fase exbtica, hasta el
momento fatal. ¢l del encuentro que, inexorablemente, debia pro-
ducirse: Eros halla a Cronos. El jovenzuelo fatuo, insoente, audaz
que guia la juventud del pocta, en un recodo de su camino dase
de bruces con ol gran viejo de mirada torva y cansada faz:

Vamos oo de 1s Musre
por o cantne dl Ao

Asi le dice el viejo. Y el poeta tiembla. Comprende ahora que
Ia vida es historia, y que la historia significa pasado. Lo temporal
empieza a pesar en su poesia. Asi nos expresa la revelacion:
Y de muestn carme ligers,
magioar sempre un Eden,
s pensar que la primavers
V14 carne acaban bl

Viene asi la conciencia del pecado, las angustias del arrepen-
tido y "ahi Rubén Dario se suma al gran escuadzén de los poetas
espaficles —desde ¢l Canciller Ayala a Unamuno— que hicieron
alma de su obra a este encuentro del “uno’ con el ‘otro’, a la an-
gustia del pecador y su pecado [ ..] Pero el erotismo no se salvs en
Ios brazos de las musas de carne 'y hueso, brazos que se enlazan
alrededor del amante, cerrados y le forman el circulo magico de

5. Sunan, P, T poe do Budin Do Bucase A, Lowin, 1045,
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Oteo ejemplo resulta atn ms revelador: el poema “Itylus”
del libro referido, no convoca de inmediato a “Los cisnes” de
Cantos de vida y esperanza, que dedict Dario a Juan Ramén Ji
ménezl

Golondrios, hermaca, oh bermana_golondrios,
1c6mo puede colmarse t corsat de prmavers?

Ml verascs ban raascurrido y muerto.

1Que bas halado en I seguad primavers?

Qué has halado «a tu corszon para cantar]

1Que haris cusndo 1 verano se deshole?

La innovacion de Dario, dondequiera e haya originado —en
Ios parnasianos, o los simbolistas o, aunque indirectamente, en los
estetas de la Inglaterra postvictoriana—, estaba, en ciexto modo,
prefigurada dentro del lenguaje poético inglés, después de Ia re-
novacién que significaron los ritmos flexibles de Swinburne, De
paso, la polémica en toro al origen de las “influencias” —que
560 nos atafie aqui, repetimos, como preparacion de un vehiculo
literacio apto para contener los néctares rubenianos—, evoca las
indagaciones que se han hecho para medit la jmportancia que tuvo
en la métrica de Dario la estética versal de Francisco Gavidia % el
et ) ghan poca-ne st mepeseab: iguns por ot 4o 1t
mas diversas fuentes sus elementos posticos.

El presupuesto de que exista un instrumento lirico maleable
es de gran importancia, en cuanto al éxito con que toda poesia de
alto valor sea vertida a un idioma exteanjero. [Cuntos poetas de
calidad han esperado siglos una buena traduccién, que revelara
en profundidad las virtudes de la obra original, a un piblico ve-
dado a la misma por desconocimiento del idiomal Algo de esto
ocurre, en opinién nuestea, con los poetas griegos contempordneos,
los cuales no hallan en espafiol igual vehiculo noble que en las
conocidas versiones al francés o al inglés. Por ello, desde un punto
de vista lingiistico, Rubén Darlo fue afortunado con sus traduc-
tores al inglés, que son muchos y muy minuciosos: las versiones no
resultan més “extrafias” a los oidos sajones, que los propios origi-
nales en castellano al lector espaiiol, desde que aquellos, como se
ha dicho, estaban condicionados para Io "raro’’, a través del culto
que hicieron los estetas y los decadentes de una poética que abar-
caba los mas opuestos siglos y culturas.

de traduccion “imitativa” o “es-
pecular”, dichas versiones de poemas rubenianos, no pueden causar
al lector de lengua inglesa una impresion de exotismo por una

. dngioss Prors 4o Luls Guloge Vais: “La Fasia
i e, St
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hay bucnos o maos artitas, pero que o tenemos que uzgar o
a s mentross, y los snceros sera preiados e ¢l aldimo cilo
el paz, <o tanto que los brllncs, oo satlecho, los menirosss
e camigadon. (p. 11).

Deario, al igual que Mauclai, ejemplifcard su ideologia y su
concepto del atsta con algunas figuras exquisitas, singulares, dis-
tinguidas por la originalidad que surge de. una verdad interior.

Exise boy un grupo de pensadores y hoabres de ane que, e
disintos Wiomes y bajo disttos cielos son guiadas por uua miswa
esell la morada de su Weal que trabajan mudes y slentados por
i misma misteroda y potete v, ¢ lenguas disuntas, con un i
pulsor dnico, (Simbalistas] {Decadeotes? Oh. ya ha passdo ) tempo
Flzmeote, de In lacha. por sutes dasificaconel Aristas. nada. mis,
artitas @ quiens disingue_principalmete la_ consagracéa. excusva

s religion meotal y e podece la persecacidn de los Domiciancs del
waltarismo: la arstocracia de su oba que alea  los epirita super-
ficiles o escavos de lmies o reglamentos jos (p. 221).

Dario escoge figuras con las cuales se siente consustanciado
como hombre y arista: aunando los distintos rasgos sehalados en
<ada uno de ellos, hallariamos a Dario tal como fue: exquisito,
multifacéico, arista raro y singular, ya que en s mismo los re-
sume en magnifica simbiosis, Como artista, siente igual que Poe,
Ibsen o Eugenio de Casteo, el suirimiento de su espiitu en Ia
sociedad materialista en que debe vivie se sabe, como Leconte de
Lisle o Ibsen, posecdor de una verdad que quiere transaitc al
mundo, pero que no acepta que sea regla de faitacién para sus
discpulos ya que, al igual que Leconte de Lisl, esth convencido
de que el genio no es imitacién. En Palabras iminares de Pro-
sas profanas lo expresa claramente:

7o 50 tngo lieraturs mia para_marcs
eratura <5 mia <a m: quien g servimente ma hoells perdees su
esoro personl . pae o esclavo no podr ocular sello o hbres*

Por la riqueza de su espiritu, que se nutre de las fuentes ro-
mnticas simbolistas o parnasianas, nos recuerda a Jean Moréas,
quien primero se constituye en célebre defensor del simbolismo y
luego en su detractor al fundar la Escucla Romana, Por su amor
a lo pequero y lo humild: se acerca a Rachilde, Léon Bloy y
Richepin, quienes, por debajo de sus blasfemias, estin impregna-
dos de caridad. Igual que Leconte de Lisle y George D'Esparbes,

B L e — (e
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tas en general—, se enriquece mediante las sinestesias. El camino
de las correspondencias sensorias habia llegado al modernismo por
influencia de Baudelaire y su soneto "Correspondencias” y la

de la audicién coloreada nacida del poema de Arthur Rim-
. “Vocales”, en el que cada vocal sugiere un color. Hay, en
la prosa de Redencién, sinestesias en las que se mezclan sensa-
ciones auditivas, visuales y olfativas:

i haca €l desde o coro, uaa oracen de oiios: ¢ la vela nivea.
clisela sonora e Ia aspiraba perumante.

Sensaciones auditivas, de color y luminicas:

Los ritmos I asalaban como en el especticuo, uminando con s
notas. somando con los_matces, €n s fusen de sensocones dond
los coloes eran I misica y I mosica de uce.

Sensaciones cromaticas y olfativas:
Los colores, desputs, s¢ enalmaban semeantes a Jo perfumes. 4

Comparaciones

Las comparaciones tenen una larga tradicén lierara. Ya en
el Cantar de los Cantares se exalta mediante comparaciones 1a be-
leza de la Sulamita: ~como panal de miel destan tus lablos”,
“tu ombligo es como una taza redonda”, “tu estatura como
palma” dice el pocta biblico. Pero donde mds abundan s en la
poesia primitiva y en la popular. La literatura culta Ias ha usado
con mesura. ya que u empleo intensivo puede dae a 1a prosa un
tono.pesado 'y una cierta monotonia. El modernismo utliza este
recurso estlstco. En Azul - de Dario las descubrimos con cier-
ta frecuencia

ontemas el oro, smarilo como I muete.

Cantemos e oo, puriicado por ¢l fuego, como el hombre por <1
subimintor morddo ot a lma como el hombre por I envida golpeado
por e martilo como e hombre por 1 necesdad: realado por ¢l stuche
e’ seda como el hombre.por el palacio de. mirmal. ¢

En Angel de Estrada las comparaciones sugieren toda la ri-
queza en metaforas que se descubre en la prosa modernista de
Redencién. Los nexos comparativos utlizados son las. particulas






index-516_1.png
Las discrepancias sobre Ia ubicacién de Ia estética rubeniana
—que parecen ignorar su evolucion temporal—, debieran medirse,
en opinion nuestza, con los propsitos del neo-simbolismo, tenden-
cia encabezada por Henri de Regnicr y Albert Samain, y que con.
sages su especial poetizar al predominio de la imagen controlada
por Ia razén. ;No es éste acaso el trasfondo Flosfico, de equii-
brada resignacion. que se palpa en los Cantos de vida y esperanzal

La pocsia de Swinburne, como se ha dicho, contribuys en
mayor medida que Ia de los primeros prerrafaclistas, a preparac
el lenguaje que, en su aspecto formal, se presta tan adecuadamente
a la version de poemas rubenianos a inglés. H. J. C. Grierson, *
en una breve pero completa biografi critica del autor de Atalanta
in Calydon (1865). elata como conocid. Swinburne a Rosset,
durante su paso por Jos claustros de Oxford, donde tambin fre.
cuenté al ideslogo William Morris y otros corfeos del grupo
precrafaclista. Seala, no obstante, que dicha amistad fue fugaz,
debido a Ia gran divergencia de gustos y costumbres que habia
entre Rossett y Swinburne: el primero idealista y mistico: e otro,
hedsnico  vitalsta. Hay muestras, sin embargo, de Ia influencia
prerrafaclista en ciertos poemas de juventud de Swinburne, en los
Cuales se advierte una “vivida presentacion de detalles emocional-
mente sugestivos'". El gran éxito de sus Poems and Ballads (1866)
dcbido en parte a su temitica, fuertemente erbtca para el gusto
de Ia época—, reveld Ja existencia de un artsta primordialmente
preocupado por el dominio de Ia forma exquisita y ¢l ritmo subyu-
gante. Grierson recuerda una clasificacion que hace Robert Bridges
Sobre los poetas: aquellos que escriben para dar expresion  la
intensidad de sus sentimientos y aquellos que son, ante todo,
artistas, y para quienes el perleccionamiento se impone al sustrato
e sus propios pensamictos, Swinburne pertencceria, segin Grier.
son, 2 Ia sequnda categoria. Dicha conciencia artstica, sin duda.,
tuvo Ia virtud de transformar el lenguaje pottico inglés de fines
el siglo XIX en un instrumento brllane y music

Ciertos pocmas de Swinburne evocan iresistiblemente el li-
rismo de los paisajes rubenianos. “A Ballad of Life”, que encabeza
ol citado libro Pocms and Ballads, trae a la. memoria ¢l pocma
“Primaveral" con que se inicia “El afio lirco" de Asul... Escu-
chemos:

En suets balle un lugar de viento y flors,
lens de drbles dlkes y colo de alegre clsped.

en cuyo centro habla

e dum vestida de horas suaves come o et
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tracto y  tercero tiemble con una honda melancolia desengarada,
con una rremediable desesperanza frente a la credulidad inocen.
te del gesto infantil que repite Ja flusién de Fiesta”.

Envuelta como en un capullo en ¢l mundo musical del pocta
nicaragiinse, trabajo de aios le costs liberarse de €l Solo en
Mundo de siete pozos deja de vivir en una naturaleza imaginada
¥ la ciudad precisa, Buenos Aires, asciende a su_poe
entonces muy fugaz, infima, habia sido su presencia en los libros
de Alfonsina. Pero ain ahora las viejas imégenes la socorrerén
y ella vera “selvas de ciudad", "selva de casas”, ® “sclvas de chi-

Mundo de siete pozos es el fru
que alude en la segunda estrofa de -
Ia que todavia rinde tributo al macstro uti
gen para nombrar su mundo:

del trabajo de liberacién a

era una st de mis festas paganss 7

Si, como dice en este soneto, leys otros autores y se sintio
ateaida por otcas formas, 1 olvido del universo rubeniano o fue
absoluto y puede rastrearse ain <n Mascarilla y trébol, su obra
realmente original.

Despucs de ensayos y tanteos, avances y retrocesos, Alfon-
sina s mueve con soltura en un universo propio, despojado pero
tico, en el que las imigenes extranas y Ia sitaxis torturada le
pertenccen por entero. Todo all ha subido del fondo de si misma.
Pero. desde uego, esie mundo no ha surgido de la nada. El ibro
se abre con un antisoneto "A Eros”, el dios rector de Dario, como
bien ha ensefiado Pedro Salinas  Mas Ia acttud de Allonsina
e personal; enuicia al dios y lo aroja —descubierta su trampa-
a las olas. ® Darlo tene también un soneto de madures ttulado
“Eros”; % no es una acusacion sino un complicado rememorar
El pocta se retrotrae al adolescente que fue,
dics. No se acpiente. No hubo engafio. La
dos poemas en que para Alfonsina lo erdtico nunca fue un fin en
s, como. para Dari, sino s6lo camino de trascendencia.

Grecia ests tambien, presente en ese iltimo libo en “Las eu-

Ruego a Prometeo”, “Autorretrato ba-

" Es Ia herencia de Dario transfigurada.

Dari, v Ovra Jodes, 3. onn
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obra épica; Os Lusiadas, y al mismo tiempo nos habla de una li-
rica triunfal desde S4 de Miranda hasta Jodo de Deus; nos anun-
cia la existencia de un teatro rico, recordando a su creador Gil
Vicente; sin olvida el valor de su historia, que tiene importantes
figuras desde Fernio Lopes y Jodo de Barros hasta Herculano.

Y si bien reduce el conocimiento de Ia literatura portuguesa a
Io que se conoce traducido de Camdes, Herculano y Eca de Quei-
£6s, no_deja de mencionat la actividad de los principales romn..
ticos: Garrett, e iniciador, que, con Herculano y Castilho, forman
la triade lirica, y Camilo Castelo Branco con sus novelas pasio-
nales. Ya en el momento contemporéneo recuerda a Pinheiro
Chagas, Oliveira Martins y Tesfilo Braga, entre otros: nos in-
forma que se conocen algunas poesias de Antero y habla deteni-
damente de Joio de Deus, “el poeta del amor”, a quien Louis Pi-
tate de Brinn Gaubast no ha vacilado en llamat “un Veraine con
la pureza de un Lamartine’

Jodo de Deus (1830-1896). “fue, en realidad, un auténtico
precursor de Ia reciente poesia pura”.* Su lira no se sometié a
ninguna de las corrientes lterarias del momento, fue un marginal.

Eatre el cotismo areficil. convencional, quejos de los vltra-romin-
thcon y I tendencias Hlosoicas, cietlices, moralitas, soclégics de
Ia poeia mueva — Jodo de Deus permanecio ta com era: un alma
simple, ardente y clevada.

Podemos considerarlo ¢l antepasado inmediato de los nuevos
poetas; Rubén Dario dice: “Con verdad y justicia, Jodo de Deus

mado el macstro de todos nosotros”, y en otro momento
‘fue también un precursor de los artstas exquisitos”, para
luego presentarnos a su_discipulo: Eugénio de Castro, ¢l poeta
que ya pertence a la “moderna literatura cosmopolita”, que con
‘el resplandor de su arte aristocratico” forma parte del grupo de
los gsimbolistasT, decadentes?, no, Astistas, nada mas que Ar-
tistas.

‘Tiene una calificacion para cada una de las principales obras
del poeta: nos da, traducidos 4l castellano, parrafos de la obra
Sagramor y un_poema, muy delicado, de Castro, titulado "A
monja ¢ o rouxinol", que pertenece a Salomé ¢ Outros Poemas,
admirablemente vertido por D:

Rubén Dario dice de la influencia de Verlaine, de Flavbest,

o Perupune. Lon, s
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pleta, asegurandonos “que los primeros ‘misicos’ [....] del arte de
a palabra son hoy Gabriel D'Annunzio y Eugénio de Castro”. Liega
pues a comparar, distinguiéndolos, a los dos poetas que, influidos
por los simbolistas Franceses, supiéron luego dar una obra original
de acuerdo con su idiosincrasia y la naturaleza de los pucblos a aue
pertenecieron.

Y al seguir exponiendo las caracteristicas del joven poeta al
que celebra con admiracion, termina considerandolo un "raro”
aconsejando a “los que creen que toda obra simbolista es un pozo
de sombras”, que lean Belkis, ¢l poema que estd lleno de luz.

Pero en realidad éstas serian las conclusiones a que nos lle-
va Dario después de presentarnos ¢l paisaje natural donde se
desenvuelve el poeta y la historia literaria del pucblo a que per-
tenece. Es interesante la forma real, objetiva y subjetiva a la vez,
en que nos pone en escena, cuando nos habla de la tierra donde
florecen los naranjos, para llevar nuestro recuerdo a Coimbra, la
ciudad docta, ica en tradiciones, a la Fuente e los Amores, pa-
sando por Ia orlla del Mondego y exaltar en

Lisbos hermoss y rel frete s s soberbin bahi, un cilo generoso
e lus. una i perfumada de Jardines, una delicia natural separcida
o el anhiente, wna fascnacidn amorosa que avita 3 Ia vida, a
Patia. pobleca ingénth n. sus caballros, y ¢ sus dacs un dis
i gentica com corona de a bellers. s

Pensando en Espafa, que parece no vivie la evolucion men-
tal del momento, nos presenta con orgullo Ia vida literaria que
iene Portugal, que fuera cuna de guerreros, navegantes y poc-
s, y relaciona esa manifstacion tan desconocida n general &
1os ojos y oidos del mundo, con Ia que tiene l pais rico, joven
hijo dilecto, ¢l Brasil. Nog dice que se trata de dos paises que
poseen una vida espirtual opulenta, que lama la atencion del
mundo y merece ser conocida, estudiada  valorada.

Para referitnos que Eugénio de Castro es la actualidad dig-
2 de una fitceatura de larga vida y grandes valores, nos relata
grandes rasgos su histori. distinguiendo los principales aspectos
3 culando s s s sobrelnes. Cominia por Do

ini, e 12, que dejara aquellas caniigas de estlo proven-

Sl con qus fe delitaba T ot en 1 pocs medieval recerds
a Tngs de Castro, como la dulce amante de amores desgraciados .
entre Jos romanceros, al de Amadis

"Al evocar Ia era gloriosa en que brillan los navegantes por-
tugueses, un Vasco da Gama, un Albuquerque y tantos oteos, .
cutrda & Camdes, ¢l pocta que los inmoralizara en su. famosa

95





index-288_1.png
“Responso” encantador, tambor; crisl flovestal; miel, laurel cancid.
pasion especral, sidera

“Palimpsesto™s Agusti, lain; Epericn, lece: miel, trope: sl, caracol:
tetacin, Actesn: extession, ndron; delor, raplor, va, tambin,
“Desi™ door, amor; experimentar, mar.

“Otro dex” leccibn, Salondn, coraztn

“Loy" hacer, mercer; ardor, Amors mujer, Estr; lor, color, snir.

el o, po.
"Que el smor no adnite cerdas refeones”: paladar, Cantr.
“Loor” sl markl. Abel lterio, amor; orental, real, cistal (ex-

cepei: I, ext)
“Marin” lasion, corazén; (excepeien: flee, Watteu: Gaute, de)

El soncto alejandrino “Margarita” (ABAB'; ABAB; CD'C:
CCD') no tene consonantes que iguen a la vocal acentuada aguda:
st volverk: baccarat, ya: yo. deshojs.

Todas las rimas agudas de Prosas profanas muestzan que,
salvo pequeias excepciones, cada vez que Dario emplea este fipo
rimico se vale de vocablos que finalizan en Jas liuidas . r, L En
cinco casos, hay otras consonantes fnales: “Sonatina”: uz, Ormuz
“Pertico™: luz, andaluz: “Sinfonia en gris mayor”: zinc, gti: ge.
i, pais: nariz, del; pais, bergantin: geis, confin: "Responso’
Tz ceusi y en Oteo dezie”: mas, podsis.

Las palabras squdss —sdviere T. Novarro Tomis ™— con su
rellveexpiratorio e su slaba fral, parecen s enérgicas que las
lanas Lo rima de palibra aguda suce lamarsee rima mascuia y &
1 e palabes llana. femmina.

Respects a la “Sonatina”, nota Navarro que *la dltima silaba
rimica de los alejandrinos agudos se ha destacado especialmente
sobre los demas”. 7

Contsibuye a realzar la silaba final aguda el hecho de pro-
longarse por una liquida, como se ve en casi todos los ejemplos
citados. Recuérdese lo dicho por Dario a propésito del posta fran-
cés Catulle Mendés: “Las eles, bien alternadas con eres y enes,
enlazando ciertas vocales, la g, la y griega. son propicias a las
palabras melédicas” %

Rimas pobres™
Son llamadas asi a cusntas son ficiles y abundantes: desi-

Josvta syt . e

L i Rl o 3 g e Rl SRS S

26





index-397_1.png
en su obra y en su alma? La Antologia ™ preparada por clla meses
antes de mori lleva unas "Palabras prologales”, en las que afirma
supreferencia por el sector de su obra que se inicia en Ocre:
favor de su primer modo “sobrecargado de micles romanticas”,
secuerda que “tsaia aparejada la posicien critca de una mujer del
Siglo XX". Es verdad. Pero el primes pocma de Ia Antologia (que
pertencee al conjunto de poesias no incluidas en Hbro y escitas
entre 1916 y 1921) es éste.

Lo due viion

Dénde esard o aue persigo ciega?
ardines encontado, mondos de oro—
Todo lo que me cerca s fncoore.
Hay owa vida, (Al como 5¢ Tegal

Un perfume divino el sima sncga:
ol deestela, un rosado cors
e Dissas fupitivas: I sporo
Vivente ada de Ta delca gieg.

{Dénde esars ese mundo que persigal
B sueo valipuoso va connigo
e cen 1o rosas de s braco

¥ mientras danso sobre césped fino

* fuers del sl acecha i destino
¥ 12 Gran Cazadora. mueve ol lazo. 3

El universo que describen los cuartetos y que esté mas alli
de la vida cotidiana no es otro que el levantado por Dario. Nada
falta: jardines encantados, mundos de oro, Dianas fugitivas:

Mira haca 1 Iado del boscae, mirs
Hlanguesr o mslo de markl de D

Toda la delicia griega. La poetisa siente que la “cifien las
rosas de su brazo”, [Como ha podido olvidar de dénde vienen
esas rosas? ;Como ha podido olvidar las “Palabeas liminares' de.
Prosas profanas. donde se dice: “{Oh pueblo de las desnudas nin-
Fas. de rosadas reinas, de amorosas diosas! Cae a tus pies una
fosa. otra tosa, otra fosa. Y besos!” ¢ Alfonsina en sus versos
fue 1a ninfa, la reina, la diosa, siempre atenta, siempre defraudada,
porgue ¢l reclamo que ella ofa resonaba en un mundo vacio.
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ity sublime y “aristécrata”, Su obra es lo desconocido que lo
hechiza, es la evocacién de o exstico que ¢ nunca vio, pero que
presiente; lo que desearia vivic para llegar a compenetrarse de su
naturaleza y luego dedicarle, ¢ también, la pureza de sus cin-
ticos.

Veamos a Rubén Dario a través de sus relaciones con el
Beasil; siendo muchas, podriamos pensar que como americano se
sinti6 més identificado con ¢l pueblo de un pais nuevo, pujante
de vida, que pensaba y evolucionaba al ritmo imperante de la
época.

Sabemos que. como Secretario de la Delegacion nicaragiien-
se a la Conferencia Panamericana, estuvo en Rio de Janeiro en
1906. En pocos dias se impregné del paisaje y, con su sensibilidad
exquisita, admitd entre muchas a las figuras mas brillantes del
‘momento, hizo amistades, cantd a la naturaleza carioca v se alej6.
con grandes “saudades” Las poesias que consagrd al Brasil per-
tenecen a su libro El canto errante, publicado en 1907; en ¢l en
In “Epistola” a Ia sefiora de Leopoldo Lugones, dice 7:

En Rio de Jancio ibs yo 3 proseq,
poniendo n cada verso ¢ oro y ¢ zair
3 Ta tsmerada de eses pafaros moscas
e mefican entre Tas doress sisas foscas

Yo pon-amercanict
con un vago temor y con muy poca f
en Ta terea de Tox dlamantes y In dicha
ropical. Me encanté ver I vera machichs,
mas enconte tambien . gran nicko. cordal
3 lmas Tl de amor, G ensueo de e,
o
Mos al caer de ese Brasl moraviloso,
1 Tecundo, ton grande, tan rico, tan errose,
a pesar de Tiuca  del celo opuent,
3 pear de e foco vivas de pensameni,
3 pesar de Naboco, embajador,

Estos versos, que parecen sintetizar su estada en Rio, se
encuentran complementados en varios momentos de su prosa. En
el ensayo “Brasil”, ¥ nos presenta al pueblo americano como 5i s¢

i B o e i P et 7 e 0 Mo
g B R B A e o, v e o
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celse, agreste (4, XVIIZ4): cantor
belnies (1, XXK24): canta, planta (1 XX
mante (4, XXXILL3)

Dentro de esta variedad de rimas, hay que destacar la abun-
dancia de aquellas en que a la vocal acentuada sigue una conso-
nante liguida n, r, o sibilante 5. En algn caso la sonora g (maligno,
e los centauros” v.8586): o también la ¢ (estu-

Tte, missa est”, IV.1.2): o bien la p (aptos,
raptos: "Coloquio de los centauros”, v.15,16). La vocal acentua.
da se prolonga miucho mas con el sonido fluyente de las sonantes.
‘Son muy numerosas las rimas de este tipo, musicales por excelencia.

3. Otto matiz. que hace sonora y armoniosa a la rima i
se da cuando un grapo de consonantes dobles pertenccienes  una
sola silaba (bl 7, b, gr, dr. etc.). se sitda entre las dos vocales

imposbes, apacibles (“Divagacion’, XXIV.24): tros, patros (“Colo-
o de Jos Cemauros”, vu. TL12); asros, alabastros (1, v 9596):
labra. palabra (1. vv. 17L174]; neqro, aiegros ("Portico’, X1, 24];
pieda, hieda (1. XXVIL24)

Este tipo, con pocos ejemplos, es menos expresivo que el ante-
rior, aungue también de amplia sonoridad.

4. Un matiz especial de riqueza rimica lo constituye la rima
aguda, Esta adquiere notable relieve si su sonoridad se prolonga
a través de una consonante, en especial liquida.

Obsérvense los ejemplos con liguida final y sus excepciones:

Sonaina”_coor, flor: bufon, lusidn; volar, mar: azur, Surs e,
coloal mart, Abr saor, amar,

“Del campor bervor, sol Hlor, Sport gortn, amor; risedor, visidn:
sl dokr; (excepeion: Plerrt. sol rend, corszon)

“Cancide de camaval’s jovial,_carmaval clown, Brown: bandelin,
splee; erstal, madrigal: (exepcidn: yo, Pierro)

Para . misma’: el marf; pitr, for.

Bouquet”. amor, Mlayor: son, corazn; flo, color; seraln, jarin (e
cepein: Bouguet, ve)

“lte, missa st mar, crepuscular; altar, besar; pavor, amor.
“Coloquio de ko cenaurcs”: camtar, mar; Inmoral, paterol; (excep-
cion: i, bt

“Pénics”: place, mujer

EL i mark, revivie oir, Argante
“Ado muevo’ Somon; Visapur,
Sinfonia tn oris mayor”: Bessll, gn: seil.
cain)

iamortal, idea.
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Subsiste ain la memoria de aquel “rein interior” y sus don-
cellas: “sus vestes son tejidas del lino de la luna” 3t cuando en
“Palabras manidas a la luna” dice de su corazén angustiado:
“quiere dormir pero en tus linos”. ™ Los materiales que la memoria
acarrea estén ocultos y tienden su hilacha util cuando es menes-
ter. Aquel “lino de la luna’” con que Dario visté a las virtudes de
su reino interior alcanzs esa urdimbre de sudario en la que el co-
razon de Alfonsina quiere dormir.

La idea de la mueste luminosa, la_mueste bell
mediablemente aparece en el
cueva, Ta muerte es el espacio”
a dormir" ™ viene de aquella afirmacién de D:
de los centauros™:

iLa merel Yo Ia he vito, No.es demacrada y musti
o e corva guadot. i tiene fsz de sngusts

Es sencante  Dians, casts  virgen como. el

en s rosro hay . graca de I nabil doncella

¥ leva wna quimalda de rosas sidraes.

Fa

5 en s diet

R s pies. como un pero, yace un amor dormido. .

En el dltimo verso del antisoneto péstumo de Alfonsina estd
también presente, como un perro fiel el amor.

Por fin, nuestra poetisa coincide con Dario en su concepeidn
de 1a poesia. Dario difo en “Melancolia™

Eae es mi mal. Sotar, La poesia
s camisn frren de il puntos creotss
que Tlevo sobre el alma.

Y’ Alfonsina en ¢l antisoneto A" Madona Poesia”,  que cie-
72 su dltimo libro, afirma:

Yo que vivie cortada de  sombra
posible no me fue, que me cegaste
Cuando mackda con tus hirros bravos.

Puntas cruentas y hierros bravos es para ambos la terrible
gracia del don pottico.
{Tuvo Alfonsina conciencia de esta honda influencia de Dario
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sobre Eugénio de Castro, pero en esta conferencia no deja de re-
ferirse a la “saudade”, al sentimiento tipico del espiritu portuguts,
que parece nacionalizar todas sus voces, todas sus melodias: esa
cierta melancolia con la cual encontramos siempre identificada ¢l
alma del pueblo, esa nostalgia a la que los poctas cantaron sus
mis hermosos versos:

Grsto amargo de infelizes (Nlmeida Garret)

Presnga dos usetes (v, Bic)

Esinho chirndo 8 flor (Basts Tige).

En la poesia “O Amor e a Saudade”, del libro Salomé ¢ Ou-
tros Pocmas, Eugénio de Castro, expresa

-
O que s¢ bofjam com
Adormecm a0 pé do Amor
B acordan jants da Soudade.

fade

En otro pasaje de la obra de Rubén Dario, en el capitulo “Un
poeta portugués en la India”,® se refiere a Alberto Ossrio de
Castro (1868-1946), con motivo de recibic su volumen de poesias
A Cinza dos Mirtos (Nova Goa, 1907). E inmediatamente sur-
gen dos preguntas: quitn es Alberto Osério de Castrol y jqué
zepresenta A Cinza dos Mirtos? Rubén Dario aficma: “Es un 'mo-
demo’ y un aristécrata”’, y nos hace saborear ¢l encanto de esa
poesia hechizada; pero nosotros a través de sus ricas y desbor-
dantes expresiones, vemos un aspecto, un matiz, un “algo” en la
vida del licico portugués que nos hace pensar; fue un poeta influ
do por la atmésfera en que vive la sensibilidad tipicamente sim-
bolista, pero sélo en contacto con los paises de Oriente alcanz6.
el exofismo que caracteriza su obr

I vocabulario e vuelea haca las pedreia, los perfumes, Jos neni
faves . lor raninculos ardienes que dejan 30 bribo enfermizo y %0
aroma caldo, Culiva. el simbolo, Usa Ia alteracén, la hiperbe, e
erjambemant.

A Cinza dos Mirtos es la obra donde el tema oriental, con
su magnificencia, complementa el arte fino, sutil y delicado del
pocta. A través de todas estas consideraciones que nos explican
ese algo que posee la vida y la obra de Alberto Ossrio de Castro,
podemos comprender las palabras de Dario: le complace la ami
tad del lirico portugués, pues se siente identificado con su espi

& S ks Gutgar Hlaris e o

s T,
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EL “CANTO A LA ARGENTINA’

En 1909 Rubén Dario, a la sazén Ministro de su pais en Ma-
drid, abandona esta ciudad y se traslada a Paris. Encuentra ali el
clima espiritual propicio y el ocio necesario para el hacer poético.
Mantiene, asimismo, su condicion de corresponsal del diario La
Nacién, de Buenos Aires. El recuerdo de la Argentina, pais que
tanto amaba y al que tanto debia, y la circunstancia de aproxi-
marse el centenario de la Revolucién de Mayo, mueven su inspi-
racién y su pluma para componer ¢l Canto a la Argentina, publi-
cado por primera vez en un volumen extraordinario de homenaje
a aguella conmemoracién, editado por ¢l nombrado cotdiano.

Puede afirmarse del Canto que es la mas alta y enfervorizada
expresion de homenaje lirco tributado a nuestro pais por un poeta
0 argentino,  este hecho compromete para siempre nuestea gra-
titud, independientemente de la valoracion y trascendencia de toda
su obra pottica.

A traves de las circunstancias histéricas de la celebracion, y
de las connotaciones sociales y humanas, o artisticas y estéticas del
poema, la eleccién del asunto deja traslucie las profundas motiva-
ciones animicas, las intimas proyecciones individuales que trasunta
el tono de emocién y afectividad sincera, no desmentido a lo largo
de las numerosas estrofas. Casi al final del poema, desaparece por
un momento ¢l vate, ¢l aeda, y toma su lugar ¢l hombre, para
exclamar '

Y yo. por fin qut be de decite,
en voto cordial. Argeatio

Y sefiiéndose al “pan de tu harina’

Comalo yo en postreres atos
e m camea peregrine.
tiendo las brass el Pltal
Asimismo, hay un matiz profundamente personal, mis que
de reconocimiento unanime y universal, cuando exclama, ya en los
Gltimos versos:

{Buenos Airs, amada_ ciodad!

1. Dar, Rabdn Obrs poices compla.

i, Mgt 1365
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los temas extraidos de civilizaciones exicas o de épocas preté-
ritas: de la predileccion por todo lo que hiere los sentidos: de la
expresien literaria que busca la originalidad y la aristocracia de
Ia forma; de la influencia parnasiana de Azul.. y el simbolismo
especial de Prosas profan.

El protagonista —Juan de Monfort— nos lleva, en una lacga
peregeinacion en torno del Mediteraneo, por los paises y ciudades
poseedoras de antigua tradicion cultural, después de haber exal-
tado Ia universalidad de Paris con una devocién muy fin de siglo:

(Cudl s Ia creacen de Francia? s un hobre? (Es un lbro! (Es
s ‘relgion? No. e una cidad, Pars, Paris e Atenss en tempa. de
Perces. Roma <n tempo de Augusto, Verecia en tempo de Arctino,

* Flrenci en tiempe de los Medics.

£Y despuss de Paris? Espaia, Roma, Ancona, Brindisi, y en
Grecia, Atenas, y las islas de los mares Egeo y Jonico y las suges-
tién de los nombres evocadores: Corcyra, Epiro, Corfd, Patrds y,
por fin, Constantinopla y ¢l recuerdo resplandeciente de Bizancio.
Juan de Monfort y Andrea, dos seres que unidos entrafablemente
pot el amor comenzaran en Paris este viaje ideal, lo terminan alli
en Constantinopla, separados por la muerte. Después Jerusalem.

Dos itinecarios se cumplen: uno_exterior, geografico, cultu-
ral, por los caminos del arte y sus formas; otro interio, profundo,
por los caminos del alma. Los dos convergen en la muerte.

El Monfort sumido n un tedio, que no era otra cosa que fal-
adefe

. .cumndo por e cansancio del mudo se siete el snbclo de o infaito

Zliee™ e penose haber dejade de crcer e o que n0 vimos.S

Falta de fe que lo anulaba hasta en su capacidad creadora:
110 se puede escribic con talent, sino cusndo se escibe con .8

Voluer
o problema. T

(31 sima] a fe es volverke la husion de crear be shi
Monfort inicia el viaje que no solo significard ¢l encuenteo con
Ia belleza creada por el arte, sino que también inicia el viaje, con-
ducido por ¢l amor de Andrea, su Beatriz, hacia las profundidades
de su alma, hacia el encuentro consigo mismo y reencuentro con
Dios y la esperanza.

La ea de Dios —dice Estrada— nacids e atmdslera de emocién

o Air, T e, 10385 4 1, . 08,

9
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viejo monarca, de su_cultura, de sus inquietudes, presentindolo
como al hifo de Portugal que vivis en Brasil. No hace distingo
de nacionalidades; no entra en apreciaciones politcas; Io siente y
1o presenta tal como lo ve. Relata una visita que hicieza Don Pedro
a Victor Hugo, es decir, e aguia imperial al Aguil lirica y acaba
dandonos “la despedida que ¢ gran democrata diige 31 gran
“Deseo, sefior, que los demas soberanos no se parezcan
los se asemejasen, no podriamos hablar nada en su contra
¥ retardarian ¢l advenimiento.de la repiblica universal ", =

Esta pagina de Rubén Dario es como un simbolo representa-
ivo de Tos dos paises que hemos tomado como base para nuestro
estudio, por un lado Portugal, imperial, duefio de un pasado glo-
Foso: por el oo el Beasl republicano, con un futueo promisorio.

Apartindonos de los diferentes aspectos que presentan Jas
prosas de Rubén Dario y que nos han guiado a través de los mo-
ivos lusobrasilfos que mas llamaron su atencion, queremos co-
mentar unos muy breves datos que se relacionan con ¢l

En Ia obra del crtico brasileio Andrade Muricy, Pancrama
do Movimento Simbolisa Brasieiro (1952). tres tomes magistra-
Jes. hay un material inestimable del movimiento y sus cultores, que
s corobora Ia nfluencia francesa n los postas brasilefios. Asi-
mismo. encontramos referencias a Ja estada del vate nicarag
n'Rio y como en ese momento los poctas hispanoamericancs co-
nocion y adaicaban al lider del simbolismo brasieio Cruz ¢ Sousa
(1861-'1897). del cusl. habia aparecido, pocos meses antes (1905).
editado en Patis, Tltimos Sonetos. Entre varias referencias a cémo
cste poeta nfluys en ¢l sentir de sus adaicadores, tenemos una
muy especial con respecto a Rubén Dorio. Andrade Muricy nos
dice:

Rbén, personl . celoso de su sutonomia, foe podercsamene im-
presionado. De. e tncaeniro results un curioso cjerciclo poéto. <1
Sonct, i terminar: “Parsfal’, que en vida su autor 50 reun ea .
Relle. dirctamente, I misca nconfundible, f vocablaro y It
matica de los sonetos dl ibro ctado de Cruz ¢ Sousa. Bl porma Inicil
el bro L canto cerate sparecido en 1907, s ain, mis evidentemente
(Cruz ¢ Souss, 1 d lo diicos e “Pandemontu”. Del lro Pocrmas del
otoo g ctros pormas, de 1907, Ia poesi "La Cartoa” demuestr, » 80
Ve aqull carscerisicn irrecusable (-] Se oota que Crux ¢ Sowsa
1o iflays para. e resto de In. vidn

Para recodas algo de la muscalidad y temdtica del pocta
brasileo, leam

53, Dure, R, htem. . 0
Snncire Depaiaents o Teprens Saconl T0SE v T . o.M e 4
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bre. Se encuentean también versos sueltos sin estrofa fia en un
mismo metro: “Friso” y “Palimpsesto’

La rima, al constiuit el ritmo de timbre y situarse en el axis
ritmico del verso, destaca ¢l vocablo rimante, elegido por Dario
siempre con oportuna y cuidadosa sagacidad, con gran conciencia
del sentido musical de la palabra, explotados todos los matices de
sonoridad amplia y de rareza, tanto auditiva como visual. La im-
portancia rimica lleva a Dario al empleo profuso de la consonancia
en perjuicio de las formas asonantadas, La consonancia estd pre-
sente en las rimas ricas y sus matices y en las rimas raras y exoti-
cas, que contribuyen a crear la sonoridad lujosa propia del tono
general de la obra. Si aparece la rima “pobre’, ésta sucle compen-
sarse en habiles “depuraciones”

La versificacion de Prosas profanas muestra, pus, el interés
constante de Dario por la expresién métrica. Los “cobres castella-
nos” asimilan los tonos intermediarios del francés y surge asi una
lengua viva, con color y sonido, con matiz y fuerza. a la par
‘melodiosa y vibrante. Supone también, en ¢l pocta, la presencia de
una conciencia tebrica que se estructura a lo largo de toda su vida,
y destaca, en forma especial, la intima conexién entre idea y
expresion.

Dario pone en préctica la actitud modernista de impulso, de di-
‘namismo innovador,  origina un vuelco notable en la poesia his-
panoamericana, salvandola de formas caducas y de caer en un
exceso de “criollismo” Con profundo sentido musical de la len-
gua ha renovado la métrica en su esencia misma y supo extraer de
metros endurecidos, ritmos nuevos y matices nunca alcanzados,
sintetizando, admirablemente, las tendencias logradas de sus ante-
cesores, quienes le facilitaron, generosamente, ¢l camino para su
gloria.

Enwique Francisco Lonng
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ces ya habia publicado Ensayos, composiciones poéticas que vie-
fon la luz en edicion privada.

La obra lteraria de Estrada tiene una gean unidad, que se
origina en su amor por las cosas del arte y por la belleza formal
con que busca expresar sus sensaciones. Comprende numerosos
volimenes —veintidés en total— en prosa y verso, en los que
fue volcando —en un estilo para minorias— todas las experien-
cias recogidas por tierras y por mares, en el arte y en el pensa-
miento universal. “De cada uno de ¢sos viajes —dice Juan Pablo
Echagiic— traia un nuevo libro, como oftenda de hijo prédigo.
Poemas, novelas, notas de critica y observacion. creaciones ima.
ginativas de diverso contenido y estructura, eran ¢l énfora mil-
tiple de su talento y de su cultura, el vehiculo de sus ideas esté-
ticas y de su pensamiento religioso.

Dados los gustos ¢ inclinaciones que se traslucen en la obra
de Angel de Estrada, se comprende facilmente la influencia que
Dario y el modernismo cjercicron sobre ¢l. Podemos enumerar
puntos de coincidencia entre ambos escritore, lo suficientemente
numerosos como para dar veracidad a Ia afirmacion que acabamos
de hacer: sentimiento aristocritico, desdefioso de la realidad de
Su_ tiempo: reminiscencias del arte y de épocas historicas: gusto
por lo_exético, actitud_cosmopolita; percepcion sensorial de la
realidad; amor por Grecia, Roma, la Edad Media y la Francia
del siglo XVII estimacién estética de lo frivolo; actitud esteti-
cista ante la realidad exterior: bisqueda de la perfeccion como
ideal, etc. Todo ello expresado en un lenguaje recargado —espe-
cie de neobaroquismo—, suntuoo, ico en Imdgenes. metafors

rendentes, y la percepcion de Ia realidad en sinestesias inu-
Sitadas —camino schalad por Baudclire en el soneto ~Corres.
pondencias™—, en afén de alcanar la perfeccion formal

La novela “Redencién”

Redencién —publicada en 1906— es la obra de Estrada don-
de los caracteres del modenismo. como en una especie de catdlo-
go. se dan con toda claridad y profusién. Esta novela puede ser
ubicada en la etapa modernista en la que “el culto preciosista de la
forma favorece ¢l desarrollo de una voluntad de estilo que culmina en
refinamiento artificioso y en inevitable amaneramiento”. Es la
etapa de los simbolos elegantes: el cisne, el pavo real, el ls; de

5, et Ju Pt
IR Y
e, Bl s, B Mot 4 motrime. M oo i

1 Pain, g, vt

398





index-508_1.png
ortugal con Antero de Quental, como consecuencia de la famosa
‘Questao Coimbra” Y si en 1830 el decadentismo se manifiesta.
para imponerse el simbolismo de 1886, Fontoura surge en plena
época decadente, publicando su libro Opalas. en 1884, ;Puede du-
darse de esa tendencia en el escritor que nos da un soneto que la
define? Veamos:

Floe da Decadércia

Sou como o guandibo dos tempos do mostirl
Na tamlar mdes dam povo que descanse,

s ciogses do Sonho, os fetos da Esperangs
Fepousam no meu sio o sono derradeir.

De quando em ver e ougo ox dobees do sinir:

2 mais um fludo, um fireico que svarga..
Dizemme — Deus.... Jess... outra palsors mansa
depes um som cavado — a snsada do coveirol
Minksima. como o monge & sombra das clauaras.
passa na soldi do 3 das sepituras

< deiae ' dor o peanto da deméncia.

— E ¢ de cogitar insano nesss cousas,

& da supuragio medonha desias louses

e medea em s o fidio — a fo d decadéncal

De todo lo manifestado_consideramos logica la admiracién
que le dispensara Dario a Fontoura Xavier. Veia en ¢l, expresa
entre otros conceptos, @ un “perfecto_gentleman”, duefio de un
“dandismo discreto”. 3 “un poeta delicioso y rimador exquisito”.
iPodria no sentic admiracién por el joven que, como ¢l, presentia
Ia evolucion del momento, por quien vivi6 y se lanzé en una accion
revolucionaria, hacia la perfeccion verbal?

También vamos a recordar conceptos de un capitulo que Ru-
bén Dario dedica a “Dom Pedro” en su coleccién Retratos. ™ Lo
presenta con placer; su pluma aristocrética parece un torrente de
palabras  expresiones que nos hace sentir su admiracion por ¢
Gltimo de los Marco Aurelios: inciano imperial”, que po-
seia “la majestad luminosa de un sol”, “con algo del burgrave
huguesco v del patriarca biblico, heroica y sacerdotal".
te'y sencillo”; quiza “demasiado sabio’, quiz
“galante y bondadoso”; “soberano flssofo y pensador”
ne aire de santidad: mas parece un sacerdote que un estadist
“duefio de un estoicismo antiguo”; “majestuoso como un pontifice
'y extraordinario como un poeta”’... Con el marco de expresiones
tan significativas de la riqueza lingiistica de Darlo, nos habla del

B Do ARG gt s, Attt At 4 11 3. 41,
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los pesados caros fereos

que arrastran candentes y humeastes

los suladores clefantes

de locomaroras veoces;

Seqarin las mieses las hoces

4 arefactos s vivenws:

Habed montanas de smientes:

como ua lirgico aparato

e hercin mies de testuces

n las hecaombes bovioas:

¥ o al bulico del hato.
cacfaes @ oodas marins.

rin s ondas de avestroces.

De esas riquezas naturales, la pampa es ¢l repositorio mis
preciado, donde ¢l hombre cumple el antiguo rito de empufiar el
arado para sembra y cosechar el grano mutricio:

{Oh Paspal (Oh entata fobusta,
mina del oro supremo!

He squt que s vio I augusta
ceurrccion de Trptoens

En maternal continente

una repubiica ngente

crea of granero o orbe,

¥ sangre woiversal abacrbe

pars dae vidn 1 cxbe mero,

A la rigueza natural se agrega la creada por la industria de
os hombres, fundando ciudades, instalando fabricas, botando naves:
Se ersaron de chimensas
los docks: a s puertos Mlamantes
Hegaron misculos ¢ Keas
e eaviaban los pucblos disantes

Esta imagen de una Argentina rica y feraz es proyectada como
una visién de futuro. pais cuyo destino pertenece al porvenir, tie-
£ra auroral. tiesra de promisién; todo ello intimamente unido a la
idea de una magnanima generosidad para acoger a todas las gentes
del mundo y compartir con ellas los bienes de
lla, exultante, el grito jubiloso, Ia buena nueva

{Hay en la tera una Argentna!
regién del Dorado,
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Una entrafiable razén de vida enlaza, pues, esta obra con el
espiritu de su creador, en paridad con las motivaciones de admira-
cién y gratitud pecsonal que le inspirara la Oda a Mitee. Asi lo
reconoce Pedro Salinas ? cuando afirma:

De toda Anércs, a Argentina e lo mas suyo. Un diaro argea-
ino Ie sive como la ayoda mis sequra de su vida mateil. Bucos
Aires le_cntuaama, “MI segunda patia de_encants” Ia denooion en
una porsia [..]. Por algo minguna de sus poesias civicas supers

dos randes O a Mitre y Cano a la Argentina.

Otros poetas se inspiraron en la conmemoracién centenaria para
cantar a la Argentina. EI ejemplo ms ilustre es Leopoldo Lugones,
con sus Odas seculares. Pero el argentino aborda aisladamente los
diversos motivos de sus cantos, y asi es celebrante y laudatorio en
Ias odas “A la Patria”, "A Buenos Aires”, "A Tucumin’; majes-
tuoso en “Al Plata” y "A los Andes": descriptivo y bucdlico en
“A los ganados y las mieses"; didictico y admonitorio en "Los
Proceres”; heroico y marcial en “Granaderos a caballo”.

Dario, en cambio, talla en un solo blogue multifacttico el
monumento de su_homenaje lirico. Comienza el poema con una
invocacion tres veces repetida del nombre sonoro, como henchido
de milagro: "iAsgentinal ;Argentinal [Acgentinal”, y se cierra con
el triple pregén de nuestro himno: “jLibertad! jLibertad! jLiber-
tad!”. En el dilatado intermedio, como una vasta sinfonia, se des-
Pliega el canto caudaloso a Ia tierra y sus dones, a los campos, 2
las ciudades,  los hombres.

Arturo Marasso, en Rubén Dario y su creacion poética® ha
rastreado las posibles fuentes o modelos sugeridores, y ha anali
2ado las diversas formas métricas empleadas; ha estudiado tam-
bién, con exquisita erudicién, las alusiones literarias, las citas cla-
sicas y mitologicas, las reminiscencias biblicas vertidas con pro-
digalidad en e posma, segin los canones modernistas.

En cuanto a la visién de la Argentina que surge de la lectura
del Canto, cabe destacar tres imégenes fundamentales. La primera
nos muestra una Argentina privilegiada, favorecida por la. mano
prodiga de Ia Providencia con todas las riquezas naturales y todos
os frotos de la tierra:

Aoimars 3 1a vigen terra
Ia' sangre de. los fnos brtos
e da T pecuaria nglaterra;
irin cargados de tributos

. ’.":4‘..“‘..‘., “Ariure ibin Dare ¥ . srsisin. potcn. Bueacs Kire. Ko
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¥ Ia recomendacidn de la muera le volieron un suerte de srdor
hecho de. experanzas. ¢

Si bien Angel de Estrada pone en boca de Monfort sus ideas ex.

téticas, esto no quiere decir que autor y personaje se identifiquen

La trayectoria interior de Monfort no ¢ la de Estrada. En éste

70 se plantet Ja duda por la pérdida de la fe. Sin embargo, ¢l
protagonista es un cristiano, un catélico como lo es el autor.

En este punto difieren Estrada y Dario, que en Histo

s libros confiesa:

Me he linado de congois cosndo he examinado ol fondo de mis

creencian. y 1o he enconrado ufcietemente maiza . fondarcntada

i fe, cusndo e conflcto de Ias 1dess me ha hecho vacar y me he

Senido sn a consante y sequo apoyo.®

de

Es probable que esa insequridad espiritual provenga, en el
poeta nicaraglense, de una dualidad mas profunda e inquietante,
que adquirié forma poética en el poema “Divina Psiquis”

Entre Ia caedral y las runas paganas
vuelas, o Piquis, oh slma mial

Eotre Ja catedral
¥ o paganas ruinas

Fepartes tus dos alas de crisal
- don alas divines 10

Estrada exalta la belleza ideal que va descubriendo Monfort
en su itinerario estético, pero en el instante supremo, ante el hecho
desgarrante de la muerte, s6lo puede exclamar:

T eres, Setor, mi nico refugi...

porque Ia fe s para Estrada, el gran baluarte interior

“Redencién’”

Redencién es un largo mondlogo con apariencia de didlogo.
s una novela —dice Emilio Becher— por el argumento y las
aventuras de sus personajes imaginarios. Pero la narracion no hace
Sino disponer en un orden caprichoso nociones de arqueologia, de

s estructura

5 B Mol e @ i ¢ taris de s 07, 3. 214
o Bt s, " oL S LA il e






index-28_1.png





index-399_1.png
ANGEL DE ESTRADA,
UN MODERNISTA ARGENTINO

Dario en Buenos Aies

Con la legada de Rubén Dario a Buenos Aies, en el aiio
1893, el movimieato modernista inica, en Ja Argentina, su tra-
yectoria_ ascensional. “Fue para mi un magaifico refugio la Re-
piblica Argentina, en cuya capital, aunque llena de trafagos co-
merciales, habia una tradicion intelectual y un medio ms favora-
ble al desenvolvimiento de mis facultades estéticas”, * dice Dario
en Historia de mis libros. Buenos Aires era ya la gran ciudad que
se proyectaba potente hacia el futuro. Muy cordialmente recibi6 esta
ciudad a Dario, y su presencia en la capital argentina conté con la
adhesion de poetas jévenes que vieron un maestro en el escritor
nicaragiense. Constituian un grupo_entusiasta, identificado con
el movimiento de renovacion que Dario representaba. Sus nombres
diecon brillo a una generacién de poetas argentinos: Leopoldo
Diaz, Luis Berisso, Leopoldo Lugones, Angel de Estrada, Alberto
Ghiraldo, etc. En ¢l Ateneo, las redacciones de diarios, cafés y
cervecerias se escucharon las palabras renovadoras del maestro y.
la polémica encendida de los jovenes que lo acompafaban.

Ante la necesidad.de difundis ¢l nuevo ideario estético, Dario,
en compafia de Ricardo Jaimes Freyre, fundo la Revista de Amé-
rica. En ella se expusieron, en nimeros sucesivos, los propésitos.
del modernismo de nuclear la nueva generacion que profesaba el
culto del arte: de innova sin destruir; de enriquecer la lengua.
sin olvidar su rica tradicion literaria, y de difundir en la América
espafiola la aristocracia intelectual.

A este grupo talentoso que rodes a Rubén Dario, desde el
primer momento de su arribo a Buenos Aires, pertenecia Angel
de Estrada, integrante del Ateneo.

Angel de Esteada y el modernismo
Cuando Dario llego, contaba Estrada veintiteés afios (habia
nacido en Buenos Aires, ¢l 20 de setiembre de 1870). Paca enton-
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al anciano merecedor del aprecio y respeto de todos, sus palabras,
tan hunildes, no disimulan Ia emocién que lo embarga; nos hacen
pensar que Ja figura sencilla y ¢l semblante tranquilo de Macha-
do. mucho lo impresionaron. Entre las possias de “Del chorro
de'la fuente” (1886-1916), encontramos, una muy corta, dos
cuartetos, escrita en Rio de Janeiro en 1906, dedicada

A Machado de Assis

Dulce ancano que vi en su Brasil de fuego
y de viday de amor, todo modestia y grac
Rloreno que de I Tndia tavo 20 arstocracia:
aspects mandain, leagua de ssbio grigo.

Acepta este recucedo de quicn 090 una tarde
't divoo Rio ta palabra saubre,

dando l orgllo todos los harapos en que arc,
' In envidia uin I que apenss ln cubre.

Entre los criticos que frecuents, distingue como maestro a
José Verissimo (1857 - 1916). a quien considerd digno de ocupar
Tugar preeminente en cualquier centro europeo. En ese momento
habia en Brasil tres grandes figuras que se destacaban en la cri-

Silvio Romero, Araripe Junior y José Verissimo. Por qué
fue precisamente este dltimo el que llamé la atencién de Rubén
Dario? Quiza nos dé la respuesta el recuerdo de algunos concep-
tos de Manuel Bandeira:

Reslmente fue Jost Verksmo nuesiro primer gran citio Iferaio.
[..] Verisimo cncarsba I ersturs desde un punto de vits mis lmi.
tado par €l I Weraurs era arte nerai. s deck, snénimo de bueass
oty

Al nombrar a Olavo Bilac (1865 - 1918), lo recuerda como
poeta —"uno de nuestros mis gentiles poetas latinos"—, como pro-
sador y como orador; sin embargo pensamos que fue su poesia,
que lo presenta como ¢l mis equilibrado de los parnasianos brasi
Iefios, 1a que tiene que haber llamado la atencién de Dario. Dentro
de Ia riqueza de temas y Ia variedad y belleza de sus rimas, Bilac,
ya en el fin de su vida, “defini6 Io que entendia por forma y estlo:
70 el trabajo apacente, sino la simplicidad como resultado de ese
trabajo”, By escribi:
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nencias vesbales, formas de_gerundio, de participio, de infinitivo,
y las que por repetidas y triviales se han constituido en clisés:
alma, palma. calmas noche, broche; historia, glori, victoria; deco-
o, tesoro, oro; liio, ciro: estrell, bella,

Dario, aun en Ja época de Prosas profanas, no escapa a algu-
nos “clisés”, que muchas veces se salvan en los contextos:

: (“Coloquo de lox
ceotauros”, vv. 9394); (“Eptalamio birbars”, vv. 12.13); rosa mart-
T124); (‘Canto de la sangre”, V2A):

forecienes, dietes (*Divagaciéa”. Il
24); astron, alabastres (“Coloqus de los centauros”, wv. 9596); el
esrela (Paimpuest”, w. #445): door, amor (‘Dezic). Son comu.
Des las rimas: oro sonoro (“Sonatna”, 143): oo, savoro (“Blasea”,
VIILL3): coro, oro (-Cancidn de carmaval’, IV.24): tesor, oro- (1.
XILiA): oro, tesor, coro (‘EL asia, 11.23); senoro. oo (*Gargon-
s 124) s oo (. X, 24 e s ('Cloetode e
. 3407 sonors, oro (64, . 211212): son0r, oro, (“Por:

S T4 or, v (s XVULLS: soare, sros (i JOXKIV.
13); oro cuto (“Epulamio bicbars”. vv. 12), sonerd. ore (*Casto

Compensaciones de Ia rima pobre.

Un vocablo “pobre" se compensa si aparece rimado con algu-
na palabra suntuosa. Esta “depuracion rimica” es muy comin en
el Dario de Prosas profanas, y significa un paso previo a la rima
Iujosa, donde los dos vocablos rimantes son palabras exoticas y
raras. Obsérvense algunos ejemplos de compensacién rimica:

brlote, alfante ("Portico”, XXXVLL3): gloin, gesatoia ("Ad
Nuewo’, L13): oira, Heara (“Divagacon’, VI, 13): Amatntes.
XIV.24): seds, Leds ("Blason” 1124): Miodo, acarcods
(“Coloquio de s cen-
12); bcorne, adorse
Citees, mietes

cin, Acten (1 . 5456) oo, Kalisto ( Palmpoest”, . 970)
galopa, Europa (i ww. 7374): calea, Cavalen ('Rela aterir”, w.
231 fores, papemores (14 v 57): deb, Hebe ("Oeo dezi')
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“Y de pronto se nos ocurre preguntarnos —dice Nalé Roxlo
en su libro ya citado— qué es lo que Alfonsina esperaba que los
hombres comprendicran en clla, qué es o que confiesa en este
iltimo poema [se refiere a “Hombre pequeiito” de lrremediable-
mente] no entender en los hombres”.4? La pregunta de Nal¢ Roxlo
es légica. Yo creo que cabria contestarla sélo teniendo en cuenta
el desajuste, “el dulce daio” que le causé la fijacién en un mundo
poico que usurpé al otro su verdad. Es raro este fendmeno psico-
Iogico en mujer tan licida como Alfonsina. pero todo lo que ella
ba escrito nos hace pensar que fue asi: “No eres t ¢l que me en-
gafa, quien me engafa es mi suero”,

", poema transcrito al comienzo,
en el plucal del dlimo verso, Alfonsina asume la tepeesentacion
mis que de su generacion leraria, del grupo de sus congéneres
enbriagadas con tanto oro, rosa ¥ azul, como el maestro habia
macerado en sus versos, que fban de boca en boea. Porque hay
que recordar que Dario fue un posta recitado, un pocta sabido de
memoria, como Io furon. por lo demds, todos los poetas auténti-
cos y no auténtcos, grandes y no grandes, por esos aflos. Quiza
aclara su propio enigma cuando en este soncto escribe: “Amante
al que se vuelve como Ia vez primera/ eres Ia boca dulce, que slla
en'la primavera nos licuara en las venas todo un bosque de

JuLiETa Gémez Paz
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tratara de un pais nuevs, que parece desconocido y al cual €l nos
descubre en toda su opulencia como un “Iujo de la naturaleza” que
deslumbea, Entre otros conceptos, nos transeribe, lo que escribiera
Sarmiento:

Los mismos nsecton, son cabunclos o rbies: las mariposas, lumi-
llas d¢ oro ftantes; pintadas as aves, que engolana penachos  deco-
racones fantstcas: verde csmeralds, la vegetacion: enbalsamadas 3
purpireas. s fores; tangile la lox del celer azul coblt, ¢l sir:
doradas a fuego, Ias nubes: rof. la tlera: y las arenas entemezcadas
e damantes y rubes.

En sinesis, describe Ia variedad de sus minerales: la sigueza
de 1a flora y de la fauna de Ia “terra dos papagaios”, como fuera
Tamada en sus principios: hace referencia a Ia raza indigena que
habitaba el suelo a la legada de los portugueses, y de como éstos
se fusionaron con el negro para dar Ia actual nacionalidad brasi-
lefas nos informa de la’ importancia que tiene u vida econdmica
2 traves de sus mas conocidos productos y nos habla, entre ofros,
de “a cana de apicar”, "o café” y “a borracha’; tesume los Gl
mos acontecimientos politicos desde la proclamacion de Ia repibli-
ca. evocando sus princpales figuras nos presenta los hombres ms
detacados en la vida Intelectual del momento. para exalar, final-
mente. a sus dos principaes ciudades: Rio de janciro y Sao Paulo,
que ya son conocidas mundialmente, por su beleza y cacactristi-
cas propias. Estas referencias, que a simple vista podrian parecer
I presentacién de una quia turistca, nos dicen realamente como
Dario se interest por conocer el pais en todos sus aspectos y o~
mo quiso que lo viera el mundo, para comprender u sentic en otros
pirrafos de sus obras.

Deciamos que, en su estada en Rio, conocis a las figuras mis
destacadas del momento ¢ hizo amistades. Entee los muchos escri-
ores y poetas que trat6 nos habla de muy pocos, de una minoria
que &1 supo elegir como quien ofrece la mucstza muy seleccionada
e una obra, por alqunos desconocida, por muchos apreciada. pero
por sobre tado destinada a dominar en la escena ltraria. En sus

prosas se refiere a esas figuras, no entra en detalles, las enumera,
calificando cada personalidad, 'y en forma breve, pero_objetiva,
las determina.

que a Machado de Assis (1839.-1908) lo admira
glorioso patriarca de Ia patria lteratura’, que
supo ver en €l al que seria la més alta expresion del genio litera-
io brasileRo, y si bien parece que Jo contemplo, simplemente, como

5. D, Robis. Iidem. 5. 7
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luz del propdsito estilstico de Ia obra: el sentido parnasiano, el
tono aristocratico y el instinto del lujo. El verso breve, apropiado
para los estados emotivos aparece en pocas composiciones.

En los ritmos muestra el poeta su dominio del verso castellano.
¥ su capacidad para incorporar a nuestro idioma posibilidades de
1a lengua francesa. Las més importantes innovaciones ritmicas apa-
recen apartir del endecasilabo. EI metro de once, inflexionado
con profundo sentido musical, recupera los matices que tenia en la
época de Garcilaso. Se rehabilita el antiguo ritmo de gaita gallega
(dactilo), y se trabaja con soltura los itmos safico, melodico y
beroico, que funcionan sobee la base de la clausula trocaica, para
Ia evocacion de matices suaves y sugerentes, y el ritmo enfético,
con un dactilo inicial de registco mas enérgico, para hacer resal-
tar la‘expreitn, ' en clros versos aislados (excepeion hecha
con el poema

El dodecasilabo, de importante desarrollo en el modernismo,
sobre todo en su variedad polirritmica, no es novedad en ninguna
de las formas de Prosas profanas. Se lo maneja con destreza en su
forma dictila sosegada, en su ritmo de seguidila, y en su variedad
polirritmica. En esta tltima forma adguiere sus maximas posibi-
lidades de matiz y sugestion

El alejandrino adquiere en Prosas profanas un primer lugar
respecto de los otros metros. Al evitarse la fuerte pausa tradicio-
nal 747, la entonacion altisonante y oratoria del alejandino
roméntico adquiere en la obra de Dario, ¢l matiz de la vaguedad.,
de la fluidez, de lo indeciso. Se crean sonoridades no registradas.
en este metro y se obtiene un alejandsino caudaloso, que gana en
poder evocativo y plasticidad.

Respecto de las estrofas, Prosas profanas muestra la prefe-
rencia por el soneto, en especial en su forma francesa, es decir en
alejandrinos y con libertad en la disposicion de las rimas, aunque
también los hay en hexasilabos, octosilabos y endecasilabos.

El pareado, forma antigua de la poesia castellana, es utllizado
en poemas de contenido clasico y “sabor arcaico”: “Coloquio de
los ‘centauros” y "Cosas del Cid". Aparecen tambin el terceto
‘monoerimo, los cuartetos, cuartetas, quintetos, sextillas, etc. Se en-
cuentran asimismo formas estroficas de la Edad Media, por imi-
tacién puntual de cancioneros del siglo XV espafiol, en la seccion
“Dezies, layes y canciones”. Interesa recordar que Prosas profa-
nas “sefiala ¢l resurgimiento de la versificacién irregular en la
literatura, ™ aungue son pocas las composiciones en esquema li-

300, Hearaua U, P Bdir do srfaitn supat, . o . 236
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La amistad de Graga Aranha fue para el poeta nicaragiense
un don preciado; lo estimd,en Io que ¢l lamaba "la més cordial de
las amistades intelectuales”

También, en Ia obra de Rubén Dario encontramos la presen-
cio de dos jovenes que &l exalta con gran entusiasmo. Nos refe-
imos a Elisi de Carvalho y Fontoura Xavier, dos figuras que
brllaron en e escenario brasieio del momento, pero que actual-
mente no estin consideradas como importantes dentro de su histo-

literara.

Elisio de Carvalho (1380 1925) recibio a Dario en 1906,
cuando leg6 a Rio, y Io vinculé con lo circulos ltearios, " Uns
corrente de simpatia y una coincidencia espiitual los uni, ¢ in.
ciaron una amistad que perdurd a través del tiempo ¥ que se re-
fejs en Ia abra de ambos. Rubén Dario nos lo menciona como al
ioven luchador ¥ propagandista de las tendencias del momento.
En realidad Elseo de Carvalho fue el autor de esos ensayos ca-
racteristcos que se dan en una época de transicion, publicando en-
tre otros. As Modernas Correntes Estétcas na. Lieratura Br
fcica (1907). trabajo hoy practicamente olvidado: Sabermos tam-
bién que en 1906 esceibo un ensayo sobre “Rubén Dario”, del
cual nada sabemos.

A Fontoua Xavier (1856-1022) lo_encontramos conside-
rado en In coleccion de Semblanzas americanas, * y vemos que
para presentar su personalidad de poeta coimcidente con au sitia-
cion de diplomatico, Dario evoca a Dante y a Quevedo. Asimismo.
n otros momentos de sus memorias, no disimula la admiracion que
siente ante esa ¢lte que constitayen los diplomalicos poetas. y con
cordial simpatia nos habla al respecto del “lustre embajador y
poderoso intelectual, que era Joaquim Nabuco'’ de Graca Aranha
3 del argentino Garcia Mérou, ente otrs

Fontoura Xavier fue, como Eliso de Carvalho, una figura de
Tucha, que vivi y sintid los momentos de transicén que se estaban
zealzando. Lo encontramos inicialmente en la reaccién contra ¢l

ndo ése tendia a desaparecer ante Jas exigencias
s jovenes, mostrando las caracteristicas de la
e cxcc, loca fuin del st y el rommicismo, porqse
eine T il observacisn d. Boudeae 3 10 sarprendntes dedoccones
Vi macss Victor Hogo.

En esta posicién Fontoura Xavier se nos presenta con una
tendencia socialista que corresponde a la que se estaba dando en

30 Peima Simbai Tatroducte, snclo s o de Fhicks T 4n Siva
e 81368 Jnnin, g Abirimin 186 5 1
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meras producciones publicads, en wa tomo de poesias, hoy Incontrable,
e se tiala Prineras noas, como ya I hao ootar D. Juta Valera
Gumndo excrid sobre €l bro Al Ha sido delbersdamente que
eaputs, o el desco de rejvenecer, exlblzar of dioma, he ezpleado
manera y consirucciones de ouas Ieaguas, giros y vocablos exdtces
¥ o purapente espatoles (5. 40).

A Dario le agradaba invocar su conocimiento de los clasicos
castellanos y tal orgullo no se le desdibuio ni en las épocas de més
acentuado galicismo. Declaraba su prosapia castiza con alarde de
escritor de América, que desea certificarse hijo tan legitimo como
los espaioles. Paa atenerse a sus confesiones, esa cultura caste-
llana la habria adquirido en los afios jévenes, cuando podia leer
<on tranquilidad y tiempo. Al escribir la confesién transcripta estaba
pensando en quienes lo habian conocido. de hombre mayor, enre-
dado por muchos afanes y sin pausas para la lectura morosa.

Las huellas de los autores esparioles pueden sequirse en sus
compasiciones juveniles, de peligrosa disposicion mimetica. Escribic

‘a Ta manera de....” fue el primer adiestramiento de su_ estio.
aplicado a los temas disimiles que se le daban con abusiva impo-
sicién. Ya en su madurez expresiva, probé que no habia olvidado
esa modalidad: las composiciones que se incluyen en la edicion
parisiense de Prosas profanas lo muestran con alarde de maestia,
que pocas veces repito.

Los catorce afos de la adelantada adolescencia se cierean
en la Vida con uno de los capitulos mas lricos: Ja evocacién de
su primer romance violento, “amor sensual, amor de tecra caliente.
amor de primera juventud, amor de poeta y de hiperestétco. de
imaginativo. Pero es el caso que babia en él una estupenda castidad
de actos” (p. 44). La intencion de matrimonio fue cortada por los
amigos que lo embarcaron con destino a EI Salvador. Primer viaje
importante de Dario, en cuyos caracteres se_ anotan los. motivos

 repetidos por sus instalaciones porteriores. "Al cochero que me
pregunts a qué hotel iba, le contesté sencillamente: ‘Al mejor "
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Rimas raras, exticas y suntuosas

Tal vz ¢l aspecto mas importante de Prosas profanas, en o
xeferente a las rimas, sea lo que los parnasianos llamaron rima
fara o exctica. Hay en la obra wuna preocupacion por la leccién
del vocablo rimante, sostenido muchas veces por a ortografia de-
corativa: Ia rima esté pensada para ¢l oido y la visa:

Eulalia, Onfalis (‘Era un sire suave..", VIL2A): azwr, Pompadour
(. XVI24): Anscreonte, bifnte (*Divagacion’, XI Gers
flexonss, dragones (14, XXIVI3); Kioto, loto (1. XXVILI3):
plis, Yanagata (4, XXVIIL24): lus, Oraier (“Sonatioa”, HL36).
obelioos, vios, chinos ('EL faise”, 1L123): lauro, centauro (*Gor.
Gonmiere’, T13):  protervo, cvtrvo (“Caloquio de o centauros
. 8990): i, Deyanira (4. 9152); Hipodamia, Infania (14 vv.
119.120): Aqueronte, Caronte (id. vv. 131132); himeaeo, Ceneo’ (i
. 145146): Apole, Ealo (id, 205.206): Paro. preclros ("Portico
1Vi13): Lacio, Horsco, (d. VILL3): Sobs, sijsba (i XXIV.L3).
exiblemas, genas (id, XXIV.24): cqupeiaco, Baco_(1d, XXI
Oridn, Salamon (“As noevo’, 1124): Visopur, Sur (.
catrve, promervo (“Responss's ol inollo (“Palimpses
w1217 Taron, cetaures (4. vv. 1920); Theodorss, provas (‘L
boja de. ora’, 112.4); Goutr, de (*Mariaa”, wv. 13.15).

Los vocablos exéticos dan el tono general al poemario y la
observacién de las palabras rimas destaca el aspecto parnasiano
de la obra.

VL CONSIDERACIONES FINALES

Prosas profanas muestea claramente la importancia de Datio
como innovador de la métrica espanola. El poeta nicaragense fue
esencialmente un “hombre de arte”, y creb, con su sentido del
Verso, un mundo poético nuevo. El tono lujoso y estetizante de la
obra adguiere sonoridades nunca oidas, que crean a través de rara
perfeccion ese mundo extico y mitologico. Dario es un parnasia-
no: el sensualismo y ¢l derroche imaginistico hallan ajustado cauce
en los versos de la obra. Aparecen diversas épocas y continentes,
con universalidad de temas y registros. Pero a las notas plisticas y
escultoricas del Parnaso, Dario le agrega las formas simbolistas,
ricas en musicalidad y sugerencia.

El calar en ciertos aspectos de la versificacién de Prosas pro-
fanas ha permitido descubr la constante y armoniosa conjuncion
entre_contenido y expresion.

En los metros se observa un marcado predominio del verso
extenso (un 78.43 %), sobre formas de arte menor, justificado a la
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s forra e a groga na simplcidade. 1

Como exponente de la novela brasileia, encontramos varias
referencias a Graga Aranha (1868 - 1931). nos lo presenta tal co-
mo fue: “un espiritu culto, un artista de raza capaz de realizar el
gran suefio de arte que le acariciaba el alma”. ¥ Este escritor, que
se manifests con la publicacion de Canad (1901), fue conocido
en Ta Argentina por Ia traduccién de su obra, realizada por Rober-
to ]. Payré. Para Brasil fue un espiritu de vanguardia, actus con
Ia generacién simbolista y con I moderna. La atmesfera literaria
de la época estaba impregnada de naturalismo, simbolismo e im-
presionismo, y Canai es el resultado de estas influencias. Es. po-
driamos decir, una novela pottica, representativa en su momento
de “una de las mds puras glorias de las letras portuguesas”, que
fue celebrada en todo el mundo literario. pero que. por sobre todo,
Supo encarnar el espiritu tipico de la nacionali

Dario al referirse a esta obra nos habla de "sim-
si. precisamente:

La inflaencia simbalita en Canai 0o se hace sent, exactamente, 3
ravea de exio. Graca Arsoha o actin s respects com los decadentcs
'y sintasis extravagantes, fnvencin de palsbras,
dcformacionts, inveriones, expresones floa ¥ ol particularidades .
feliiticas. La forma ah! es sa y pora. de sabor cliico. EL imbolismo
s en ol tema o de Ia obra, Io legoria del paraiso bibico prome.
tido a hombe: In iera de I eche y de In mil: Canad.

Qe R g ke e
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ros", v, 15.116): damante, amante ("Cancién’, v, 2223); brazos,
abrazes (“Que sl amor no sdmite coerdas rellciones”, v 57).

Matices de las rimas ricas

1. Dentro de los matices menores de las rimas ricas estin
rimas de elegancia sonora: una consonante de especial resonanci
ocupa el lugar medio entre ambas vocales (. rr. |, m. n. . . ch):

Era un aire susve, de pausados girs: an
e hada Harmonia stmaba. s vuris, 2)
© iban frases vagas y tenues suspios ey
ente los salozos de los viglonclos )

(Era ua ire save... 5. 615)

El andlisis ritmico mostes las grandes posibilidades musicales
de esta estrofa, bella sintesis de sintax
oportuno anotar otra mis: la sugerent

Las cuatro palabras rimas son: giros, vuelos, suspiros. violon-
celos. Todas ellas llevan en su significado la idea de vaga musi-
calidad. Los fonemas rimantes son

[ o e
o s o do

El timbre vibrante de la i y la claridad de la e, junto con las
fluidas r y I, cooperan a la flexibilidad musical de los versos.

El roce de las sedas con el tallo de las "blancas magnoli
crea las imagenes auditivas de la segunda estrofa. Las palabras
imas, ramaje. tajs y elias, magnois s desacan por s so-

— aies oin cliss
e o oin ol

Las consonantes j y { entee el sonido vocélico claro de la a y
el oscuro y sugerente e lo exéiico de la o (colias, magnelias).
acentian la atmgsiera musical. El plural de Jos vocablos rimantes,
con Ia suave y prolongadora s, contibuye al conjunto.

2. Otro matiz de riqueza rimica aparece cuando van dos con-
Sonanies juntas partidas entre ambas slabas (nq, nt,st. 1d, nc, etc.)

srranaue, esanaue (‘Ees un sice suave...", XIILL3): cante, bacane
(“Divagacion”, 11.1.3): nardos lopardos (. VILZ4): festas. orques-
s (d VILL): recuerde, verde (4. VIIL24): Cornto. plino (1.
X24): Franci, escanca (14, XL24): Anscreonte, bilonte (4. XIIL.
24); Amatuntes Jontes (. XIV24): mabigos, signe (d, XVI24):
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de su_época, con un estilo lacerado, riquisimo, babelico, donde
todo tiene su lugar y su posicions ¢l esperpento.

El modernismo de las Sonatas. de Flor de santidad, de Aro-
mas de leyenda, se inspita en €l modernismo de Azul.... y Pro-
sas profanas y resulta un modernismo hispinico, que como dice
Diaz-Plaja, €5 de

i nterior, mis cerc de on simboltas que de loy parmasianos:
imindos » 1a extéica verlenana. (De o i avant fute hose.

Sus principales notas son

e pocta petccions I reldad: 10 hoye de
0 curoso aceino eleva al pota sobre I sen
“don conm comosvas”
un clemento supremo de arstocratimo y de_inensificacién emotva
prese e moments d In e vallinclsnans. %
1 pocsia halla miseriosas corrspondeacias ot low clores s so-
nidos... 8

Significado de Rubén Dario en “Luces de Bohemia”

Todo este modernismo valleinclaniano se hard trizas a par-
ti de Luces de Bohemia, con su nueva teoria estética del esper-
pento, con su vision degradadora, su fuerte impulso ético y su re-
novacién del lenguaje, plasmado no ya sobre 1a base de la musi-
calidad de las palabras y de las correspendencias entre colores y
sonidos, sino en la mezcla fecunda de los distintos niveles lingiis-
ticos de la Peninsula ¢ Hispanoamérica.

Las marguesas se transforman en mendigas y prostitutas; los
viejos hidalgos en picaros y sablistas. Nada més lejos de las in-
fantinas con reminiscencias de Rubén que ¢l carnal desgarro de
Ja Reina Castiza: don Ramén se vuelve hacia don Francisco de
Quevedo y Villegas y resucita las nuevas zahurdas de Pluton en
Ia Espafia finisecular y decadente.

El paso decisivo, ya insinuado en la Farsa y licencia de la
Reina Castiza y en La pipa de . se produce en Luces de Bohe-
mia: pero, dentro del crudo realismo esperpéntico de la obra (un
realismo en segundo o tercer grado), hay un evidente simbolismo
en las escenas con ¢l pocta nicaragiense.

La escens del café sirve para contrastar la actitud respetuosa
del autor hacia su dilecto amigo, muerto hacia ya cinco aflo, fren-
te a la repulsa que le produce foda la fantochada modernista de

BRb e G
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Lo ha versficado el pocta o los disicos aleandrinos, a1
wanza francess; y s forma. forboes, que &l ser rebabiliada en
espanol. voca siempre n i memria of rcuerdo de Js viels ritmos
&l Alexandre y de Berceo, smprime, para i, » Ja verslficacén de
cleron Tragmento, clero sire de snigledad, cirto sabor arcaico. que
7o deja de formar srmonia con la indole Jegendara de . compost-
oot
EI “sabor arcaico” del que habla Rods s deja de estar presente
también en "Cosas del Cid

“Epitalamio bétbaro”, que tiene por héroe a Sagitario, en-
carnacién celeste de Quirén, el centauro del “Coloquio”, es otra
composicién inspirada_en_ motivos clasicos. EI pareado contribu-
ye a crear esta estampa con "las apariencias de una vieja med
1la, de bordes roidos por e tiempo” al decir de Rods. *,

Tercetos

De las tees formas del terceto: rimas trenzadas ABA:BCB:
CDC, etc, llamado “dantesco’; rimas simplemente encadenadas:
ABA:CDC:EFE; y consonancia monorrima: AAA:BBB:CCC, et-
cétera; s6lo aparece en Prosas profanas ¢ tipo monorrimo en el
poema “El faisin”, en dodecasilabos compuestos (6 -+ 6). Para
Rodé son “monorrimos lujosos”, cargados de “oro liquido, excit
dor y dulee”. ®

Cuartetos y cuartetas

El cuarteto, estrofa de cuatro versos de mas de ocho silabas,
puede ser de dos clases, segin la rima: rima abrazada, ABBA, y
rimas cruzadas, ABAB. Esta ltima forma suele lamarse serven-
tesio, si esta formado por endecasilabos; pero se extiende esta
denominacién a todos los cuattetos de fima cruzada.

La cuarteta, coménmente llamada copla o cantar, consta de
cuatro versos octosilabicos con asonancia en los pares, abeb.
Constituye una forma muy accaica, ya atestiguada en el siglo XI
en las jarchyas hispanohebreas.

Dario_emple, en trece composiciones, la estrofa de cuatro
versos, tnicamente con rimas cruzadas, ABAB.

En decasilabos: “Blasén”; en endecasilabos: “Divagacien’
“Alaba los ojos negros de Jula” y “Portico"; en dodecasilabos:
‘Era un aire suave...”, “Bouquet” (rimas AB'AB')
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secvil imitacion, sino que va configurando su propia originalidad. *
También desde el comienzo de su vinculacion, se manifiestan ya
Ias diferencias que Darlo reconoce en su articulo sobre €l joven
pocta socialsta:

Yo soy su smiger y & mi ver, convencido e invariabe aristo
cusndo lega & ml casa tengo cuidads de guardar safo res lave mis
princsas . prinipes. mis ducues y duquesas, mis cabaleros Y paje:
pongo i lss en Jo s oculto de mi cafe, e encasqueto Jo mefor
Qe puedo una caperuza encarnada

Diferencia que el propio Lugones admite en un poema dedi-
<ado al nicaragiense:

Aunque Ia rea cimera de tu caso de plata
sucle hacer bucas migas con i gorr wscarlata [...1.5%

En la dualidad de estas imigenes se vishumbran actitudes vi
tales muy diferentes. Mientras que Lugones aparece siempre urgi-
do por inquictudes politicas y sociale, en Dari se presenta como
una constante de toda su vida y su obea, la actitud cstéica esen-
cial: “No soy mas que un hombre de arte...". Aunque s necesa-
o aclarar que Dario no fue indiferente a los problemas de su
Epoca.y que tambin en su obra aparecen cjemplos de pocsia social
En Dario se conciian, segin Ia opinién de Pedro Salinas, dos
concepciones del poeta ¢l vae, a a manera de Victor Hugo, vuel-
1o hacia el pucblo que espera su palabra orientadora, y el atfce,
hijo de Ja cscucla del Arte por €l Ate, que, sinténdose incom-
prendido por la muchedumbre, se aisla y encierra en si mismo,
dedicindose solamente a alcanzar el ideal de perfeccion de la obra
‘artisica, Salinas seRala como se manifiestan sas dos tendencias:
Rubén conoca I oo Ia plotaorma el vate ue I ofcna el

auice. Teado por 1 proers e 5 vus o e de hpanes

P R
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Toda Ia escens esth cruzada por un halo de despedida, de
final; las bromas con los sepultureros, en la mejor tradicion sha:
kespeareana, retumban sardonicamentc; nada queda del halito vi-
tal'y donjuanesco de Bradomin ni de la verba exuberante de Dario.

En esos momentos vuelven a nuestra memoria las palabras
del Evangelio: “Dejad que los muertos entierren a los muert
Valle-Inclan, con esta escena que parece desligada del resto de
Ia obra, se despide melancélica pero definitivamente de su mo-
dernismo primero, para entrar en el rispido umbral del esperpen-
to, en su estilo més auténtico y vigoroso.

Para marcar esta separacién hace dialogar a un muerto res-
petado y querido, Dario, con Ia parte més arcaica y al mismo tiem-
Po més sofisticada de su propia creacion. Bradomin,  en un ce-
menterio donde se acaba de enterrar a oiro modernista famoso y
estimado por el autor: Max-Alejandro-Estrella-Sawa.

Para nosotros, Luces de Bohemia, s, no solo un luminoso
amanecer estético encuadrado dentro de una nueva vision del mun-
do. sino también una calida despedida, un ferviente homenaje &

De alli en mas, para Valle-Inclan el camino del futuro estars
abierto.

Patmicio Esteve
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a Ia de Mard. Para Lugones, tanto la reno-
vacién de la leratura espariola como las revoluciones libertadoras
de América han procedido siempee de Francia
51 sigin pas dbe Ieiimamente il sobe I culrs espacl,
s 0 6l Franca, por senerso 3 por hermane
Es interesante determinar en qué direccion se opera la impor-
tancia de Dario segan la interpretacién lugoniana. Ya en el
ticulo de 1899, afirmaba que 1a influencia del autor de Prosas
profanas se debia “al prestigio incomparable de su manera a
tica”. Es decit que la renovacion dariesca se apoyaria mas en lo
formal, en cuanto a crear mayores posibilidades de expresion. Y lo
definia con precisin
L O —
5 w0 vt e <o orma con prefrenc

En el discurso’de 1916 vuelve sobre la misma idea al indicar
Ios efectos producidos por Dario en el verso y la prosa, y sefala.
ademis, como se integean, en ¢l, armoniosamente la palabra y ¢
pensamiento:

No bin aaco el pocta que resubleciera la armonia vial eotre

pensamiento y palaba, cusndo 1 verso, sunque contase laa- mamas

Siabar, 3006 ya de oo modo. El cat ¢ aomé con nuevos coloen,

Una msica s delcada y sutl coording los ¢lementos. verbaes, EI

dioma podico sbordngre eoteramente 3 1a msica en que conste. De

esta mica emanaron. y 50 al reves, la emocion y 1 iea. Sofré Ia
S insante Is i foflcoc

ia emocea y o de b
o s,

Tal ve estas consideraciones expliquen por qué Lugones evito
definir a Dario como el poeta de América. Para € la mision de
Dario era la de libertador, innovador y creador de formas, y en
ese sentido su influjo no podia quedar circunscrito a América sino
que debia alcanzar a Espafia.

Conclusion

Desde el primer encuentro, en 1896, Datio influye en el itine-
rario de Lugones. Sin embargo, ¢l argentino no se extravia en






index-495_1.png
os seudos poctas, citcos y bohemios de Ia Busoleria, olvidados
de la palabra del maestro (“Lo primero no initar a nadie, y, sobre
todo, a mi"). El final de la escena consttuye una emocionada evo-
cacién de o comaradas de boheni, Ruben Dariy Aljandeo

Levanta su copa y gustando el aroma dl ajejo, suspira y voca
el cielo ljano de Pars. Plno.y vilin atacan w aive de opereta y Ia
parroquia del café llea el compds con las cucharillas en-Jos vasos.
Despota de beber los tres destrradon contundn 208 voces hablando en
rancés. Recuerdon y proyectan s luces de In festa diina y mortal
iParial (Cabarets! Tlnén! ¥ 0 6 i de Ias frases, deiln, con
pata coja Paps Verane. 3
La sequnda escena, la del cementerio, tiene un simbolismo

mis profundo, cuando contrapone a Rubén Dario, ya muerto en

la realidad, con el doble literario de Vialle:
El Do Jusn adsirable. (E mis sdmirable tl vel... Era feo,
caslco y sentimenta. %

¢l marqués de Bradomin, a quien el propio Dario le habia dado
el espaldarazo literario con su famoso soneto autumns

Margués (como el Divine Io eres), te sludo.
Es o ototo, y vengo de un Versales dolnte.
Habia mucho fro y emaba vulgr gote.

I choro de agua.de Verline estiba mudo.
Me guede peasativo aste un mirmal desaudo,
cundo vi ura paloma ue pasé de repete

3 por caso de cerebracion Inconscete

penst a1, To extgess en este caso cudo

Versalls otonals una paloma: un lndo
mirmcl; un valgo erant, municipal y espes
Snterore ecuras de s sutles pross

la reciente smpresén de tus winfos.
de s detlles para cxplicarte por
como, autumnal, e envio ese ramo.de rosas. %

prescindo

El marqués, en esta obra que estamos analizando, se acerca
a pasos acelerados hacia la tumba: s un agonizante, un hombre
cuyas dltimas palabras en la escena suenan como una ligubre
campan

Masauts.—Mis Memorias se publicarin desputs de i muert.
Voy & venderas como 1 vendicse o esqcleto, Ayodémonos

3
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ocho hexasilabos, dos decaslabos y un trislabo. La rima en pa-
reados es consonante. Esquema a,a.b.b.cic, L.y (EI subin-
dice indica Ia medida del verso). En Heraldos”, Iy rima se re-
duce a alqunas asonancias, y los metros no tienen medidas uni-
formes. EI movimiento rimico se apoya con el paralelismo. Es
e elidad, " uego 4 apasonads represcntacin n migenes

“El pocta pregunta por Stella” combina alejandrinos, hepta-
slabos y dos octosilabos.

En “La pagina blanca’ se utlizan versos de doce y de diez,
con otros de seis, cuatto y tres, en distibucion asimétrica

Con “El pais del sol", Dario emplea el pirrafo estrofa de
contenido lirco. En Historia de mis libros, anota que este poema
fue “formulado a la manera de los lieds de France, de Catulle
Mendes [. Etlied de referenia s ol ditulado “Les pieds
nus” como lo ha demostrado E. K. Mapes. *

El hexadecasilabo trocaico. compuesto (8-+8) aparece en
“Afo nuevo", combinado con tetraslabos. Rimas ABAb: a veces
ABAP.

EJ endecasilbo suclo. sin estofa fija y sin rimas. se encuen-
tra en “Friso", poema de ochentaicinco versos. El pocma ~Pa-
limpsesto”. que, junto con “Friso", pertencce a la seccién “Re-
creaciones Arqueoldgicas", estd formado por noventaisés deca-
ilabos mixtos compuestas (5-+ 5), con versos rimados en gene-
ol pareados y cruzados.

V. LAS RIMAS

Desde sus comienzos la rima es un componente importante
del verso castellano. El romanticismo espafol, como el francés.
con su tendencia apasionada. buscd muy especialmente la rima
sonora. Hugo prefiere la sonoridad de las rimas. pero se inclina
también por la rareza de los vocablos rimantes. La

y ¢l juego de sonoridades llenas de virtuosismos son ya recursos
caracteristicos de Leconte de Lisle y su escuela. Esto sesponde al
ideal parnasiano de Ia rima sonora, rica, dificil y rara. Para Theo-
dore de Banvile, la rima era

e vers™

“Tunique harmonie du vers et tout

e it e Fursre 4o Robin Dt v

T
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En “Siesta”, poema que Alfonsina recoge en su Antologia,
después de haberlo desechado muchos afis, encontramos estos

Descazas 1as plantas, los brsscs desnodos,
mis dedos pequetos son sobre fepudos
colchones de musgo, botones de ross.

Toda la materia es de Dario (empobrecida, desde luego), pero
hay un elemento esencial que da autenticidad a la estrofa: ¢l ritmo.
Los versos de Rubén describen el paso armonioso de las doncellas
‘que desfilan ante sus ojos: “Como al compés de un verso su suave
paso rigen”. El metro elegido por Alfonsina, en cambio, tiene toda
a fuerza del andar vivido. Ese paso no es suave sino impetuoso y
ligero. porque no es una doncella Ia que pasa serenamente (nos lo
dice el ultimo verso de I composicién) sino una “ninfa a quien
a sombra de un satiro aterra”, pues sin duda guarda memoria de
los versos de “Friso” y “Palimpesto”.*

Son muy numerosos Jos versos de Alfonsina en los que se
transparenta la fuente en la que bebio sin poder apartarse afos y
afios. En: “las uvas dulces con que Pan convida™ ® se ve, como
al trasluz, el verso de Dario: “que hace cantar a Pan bajo las
vifias”, 1* con las aproximaciones que determinan, ademds, ¢l me-
tro y las asonancias. EI verso “devolvedme Ia abeia de las alas de

levanta toda la misica de “Sonatina”

ologia griega, otro de los componentes categoriales del
universo de Alfonsina, también le fue dada en herencia por esa
cornucopia que s la poesia del autor de Prosas profanas. Claro
que Alfonsina no tomé de Dario mas que lo que necesitaba. lo
que respondia a su ser esencial. No cedié al encanto de ofros
mundos —tantos— introducidos por Rubén. Una vez se apropi6
de sus cisnes. Y s6lo para decorar un lago (“El parque”).

Pero Alfonsina le debe a Dario algo muy impoetante. su sim-
bolo méximo: la primavera, suscitado muy probablemente por ¢l
autor de Rimas. Abrojos. que dijo de la mujer: “eterno estio/
primavera inmortal”. ¥ Los cuadros del “Divino Sandro”, que tan-
to inspiraron @ Rubén. deslumbraron  la poetisa, que se fijd
si misma en una bailarina primaveral. El largo poema que abre
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tilla final y tres versos del fin. De las dobles redondillas la primera
es la mudanza, la segunda retoma las rimas de la cabeza. El fin.
junto con el ditimo verso de Ia quintilla anterior también lleva Ia
misma rima que la cabeza.

abba (cabeza)
cddciabba effesabba
mudanza mudan
doble redondilla doble redondilla
ghihga
quintilla
bba
fin

La métrica es imitacion de Valterea,

La cancién “Que ¢l amor no admite cuerdas reflexiones”, esta
escrita en octosilabos con ¢l cuarto verso tetrasilabo. El esquema
simico es semejante a la cancion anterior. Una cabeza con cuatro
Versos rimas; tres redondillas dobles, sin fin. Utlliza rimas cru-
zadas:

abab (cabeza)

cded:abab, efef:abab ghgh:abab
mudanza mudanza mudanza
doble redondilla  doble redondilla  doble redondilla

La cancién “Loor” esta formada por tres quintillas dobles y

una simple, que hace de fin; versos octosilabos y tetrasilabos con

rimas graves y agudas. El esquema imico es ¢l siguiente:
a
v
4
e
@
@

Poemas o estrdficos

Los esquemas libres figuran en varias composiciones de Pro-
sas profanas. “Dice mia” combina once versos de distinta medida:

280
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yeinte aiios de Alfonsina en ese momento ambulan con el bosque
de rosas licuado en la sangre; son ese “alls, en la primavera”
lleno de nostalgia, del soneto de Ocre, que. por otra parte, repite
fielmente una lejana nostalgia de Dario:

Volvames s 1a ruta
aue als en l primavera
Snbos, 13 manos juntas,
Sequimos. . ("Pensamieatos de tofo’).

En 1916, el afio de la muerte de Darlo, aparece La inquietud
del rosal, Un inolvidable soneto. ¢l de Baldomero Fernindez Mo-
reno, “Carlos de Soussens”, dice Ia amarga desolacion de los
poetas argentinos aquel dia del fallecimiento del nicaragiense.

No sélo el primer libro de nuestra poetisa esté impregnado de
mieles y rosas. El vocabulario, las imagenes de Dario sobreviven
en ella hasta Languides, cu cuarto libro, de 1920, y atn mucho
ms alls. Es precisamente en Languidez donde ella declara la re-
miniscencia rubeniana de “Las tres etapas”. cuya primera estrofa
dice:

En ta dorada tarde rumross
e Tanguidece o placdes de st
sty mirande ate camino rosa

como e o duke verso de Dario.®

Se refiere a “El reino interior", ¢ de Prosas profanas. poema
en el que el poeta proyecta plasticamente el conflcto de su alma,
llamada y atraida por vistudes y vicios. En la composicion de Al
fonsina, la columna leve que emerge en la lejania para aproximarse
a sus ojos y perderse de nuevo en un horizonte remoto, simboliza
la realidad, sslo bella y amable como ilusién o recuerdo. Dario se
pregunta en el poema:

1OM gt hay ca i slma mia?
1OH cqué hay en 6 i pobre alma miseriosa?

Y Alfonsina a su vez:
Alma: idénde et of oro squel que vite!
Dario dice de las vrtudes:

Van desclzas Se mira que posan ol pie breve
sobre l dorado suclo como. una. flor e mewe.

5. Dure R Obrs geticn comgita i, 100, st
o B 5. TS i, B 1901,

. S, Ao, Obr ot . 25,
& B AR el
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non seulement de la méme vogelle accentuée, mais aussi dune
méme consonne précédente, dite consonne d'appui

Es muy considerable el nimero de rimas ricas que usa Dario:

calanes, chambelanes (‘Era un aire save.... XIX, 24); cante. ba-
Cante (“Divagaciéa”, 11, 13): grams, epigrama (i X.1.3): perfida,
Fidias (i, XILL3): divio. vino (14, XX24): imposiles apacibes
(1. XXIV.24): sene, Oriene (*Sonaina’, 1143): Castal, Tlia
CBlasta”, TV.L3): roba, joroba_(“Cancién de caraval’, VI24);
finge, <singe ("Para una cubana’, 111 y V.3.3); son, corastn (Bou
aquec, TIL24): vinos divines (‘El fosia’, VILL2), cant, encanto
.

. 1.3): nocturna. Satumo_(*Caloquo de las cenauros”, v 434):
e, cabells (14, v 6970) hosils stis (i, . 73, 74): delfnes.
coafines (1. w. 105, 104): sivers, verso (i v 105, 106): oerva
Minerva (1. wv. 125,130): encantadors, dors (d, wv. 135.136): hime.
aco. Ceneo (. wv. S146): topace. tspaco (i, w. 169,170)

bra, palbra (6d, vw. 173174): desgaes, cigar
muca, Cormamusa (“Porico”, VL2A): hermosuta, espesurs. (., XXXI,
24); eacanto, canto (“Elogio de I sequidll”, IL13); humaro, ger-
mano (B cisne”, 1ILL3): vano, Syhvano (‘La dea’, ILL4): vino
dvino ("Canto de 1a sangre” 1124): sakerio, mstrio (i, TLL3):
Agusti, oin (Palimpssto, w. 47): ojori, lforia (14 vv. 4647)
st robusto (4., we. 6364)1 bel, cabelo (14, v 65.66): mirade,
lamarada (1, vv. §768); o, Kalsto (1. vv. 6370): cnfurccion.
humedecdos (14, vv. 8081); cazadora, castgadera (4, w. 9192)
dora, cazadora (“Cancin’, v, 17.20); oscura, ocura. (Que el amor
Do sdate coerds releioner’, vv. 10.12): conceptia, tun (14 v
2224): apoionida, saida (‘Loor”, we. 1621); vida, convida” (d.
72627 Tocura. oscurs, (“Copla. sspar”, . 917); emameni, s6.
cramento (“La spiga” T, 1.3): maders, condero (i 1V, 12): lozanns,
anzans (“Palabras de I satiess”, 12.3); acciones, cancionce (“Ama.
 stmo...", LIA): versos, universes (d, 123): dvina, adivioa
(1, T013); nocturss, actorma. (4. TLIVA1); evocas, bocas (La
hojs de oo, TILIV.L1): vine, dvno. (" macstre Gonaal de Berce,
LIL41): eslo. pitlo. (Yo perige wna forma”, LILLL).

(d. w. 209210):

La elevada proporcién de timas ricas en Prosas profanas, es
un elemento importante que contribuye a la sonoridad suntuosa
propia del tono general de la obra. Dario no sélo usa las rimas
ricas, sino tambitn en ciestos casos rimas “superricas”: dos fo-
nemas idénticos estén situados antes de la vocal acentuada:

maciones, visoncs (“Divagacia”, XXVILZA): adivies, divina ("Gor-
Conniae”, VILLY): emperarice, matices ("Coloquio de Jos cet
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fanas g Cantos de vida y esperanza hubieran dejado resonando
en ella para siempre esa trompeta del Ensueio, que asi, con ma-
yiscula, aparece en “Alegoria de la primavera”, de Mascarilla y
trébol: s la que escuchd afos atrds en los versos iniciales del
“Cologuio de los centauros™:

En la i en que dene su wsquife ol argonavia
el tamortal Ensoeto.

Hay una imagen de Dario que Alfonsina utilizé, aunque trans-
formandola. Es Ia de la estrella en la mano. En hermoso verso de
“Momotombo™ Dario evoca su adolescencia todopoderosa:

Yo tenia quince afs: wna estella en la mane, 1

La experiencia de Alfonsina habia sido otra, por eso siempre
que trata de configurar el destino del hombre aparece en sus ver-
505 la estrella, pero el gesto de la mano no es de posesion felz
sino menesteroso. En "Fiesta” de Ocre, leemos:

Hay quien dice fei: —la vida es bella.
Hay quen tende la mano hacia una catella
7l espera con dulce arrobamicote

Yo me vaeiva de expadas 2

En Mundo de siete pozos ya no hay anécdota sino sabidu-
cia implacable: A

Kibmetros en shto I mirada le crece
7 va el s s b, e cxaa o st
U Mano Ie corta Ja mano que Jevar

Una dltima aparicion de aquel gesto que mima la apetencia
humana de absoluto esth dada en forma pictérica en “Pelota en
el agua” de Mascarilla y trébol:

¥ 12 menuda
mano esperando que su flor volvera.

Una misma linea imaginativa une estos poemas al de Dario
'y los acerca entre si, aunque el primero esté mas cargado de emo-
cién por esa mujer que se vuelve de espaldas para no ver el fra-
caso, ¢l segundo desenvuelva su conocimiento en un plano abs-

3 Ramb A O R S
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Victor Hugo, el Parnaso y Banville consideran en alo ran-
90 a la rima. Los simbolistas, en camblo, reaccionan contra I
importancia de I, misma, que consideran excesiva; asi Verlaine
llama a la rima: “Ce bijou d'un sou / Qui sonne creus et faux

No obstante, Verlaine se complace con rimas su-
cluso ricas.

cientes, ¢

La rima, al consttui el ritmo de timbre, s un elemento im-
portante entie los recursos sonoos. En los grandes creadores,
la rima se muestea como uno de los clementos que contribuyen
en grado sumo & la hermosura del verso. Generalmente en con-
binaciones trabajadas y sutls, ya en forma consciente o incons-
cinte.

La rima se presenia en Prosas profanas como asonante y
consonante.

1) Asonancias

Dos poemas estin construidos totalmente con asonancia en
Ios pares: “Del campo” y “Sinfonia en gris mayor”, ambos con
rimas AB'CB. La asonancia aguda de “Del campo” es la 6. En
casi todos los casos siguen a la & consonantes liguidas (1. n, £).
que contribuyen a Ia flexibilidad y prolongacion de la termina.
cién aguda. Con “Sinfonia en gris mayor” aparece una asonan-
cia més selecta, Ia i. El timbre tenso de la i contribuye a sostener
Ja suave musicalidad de la estrofa

“Heraldos”, si bien es esquema libre, se pernite algunas aso-
‘mancias que, como ecos vagos, se repiten entre los versos: asor

oras y claras, pero de alta frecuencia en la lengua co-

+ é-a; i i-a; y 60 (esta Gltima de menor frecuencia).
Las asonancias sonoras crean el clima propicio para ¢l tono he-
réldico del poem.

“El pocta pregunta por Stella” recurre a asonancias més
dificiles y de escasa frecuencias i-e se repite nueve veces, en die-
clocho versos, frente a otras asonancias ms comunes

2) Consonancias
En este apartado es oportuno atender varios aspectos de las

rimas, clasificadas en: rimas ricas y sus matices: rimas pobres y

sus compensaciones: rimas raras o exdticas

Rimas ricas

La rima es “rica®, en el sentido frances,

W y & répétition
B0, O Navaro Tum, T Btudon o fonta apil, . s, 3. 6.
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Azul..., con sus copiosas dulzuras paradisiacas y sus obsesio-
‘nantes reteraciones, aquellos versos finales de cada estro

10h amada mial Es df dulee
tempo de la Primavera

configuo ¢l universo pottico de Alfonsina y, més aén, encauzo
sus sueios. Porque més alls de la influencia poética, Dario, h
cedor de un mundo idilico y arquetipo de amante ¢l mismo, de-
terming las apetencias de su devota lectora argentina. Las exal-
taciones de los poemas de Alfonsina responden puntualmente a
los reclamos del poeta:

Mis en tus ojos s mios:

da a1 ‘et tu cabelers 38

Y ella
Ya voy.... ya voy... squindame que ain tengo

aue poner roas freeas n s s
i cabelon 16

£l
Vienes? Me liega sau poes que suspirs... 1
Ella:

st mis suspies  t oir supirar. 10

Cuanto de incitante tiene la infinita enumeracion de las es-
trofas de “Primaveral”, “Por el influjo de Ia primavera”, y tantos
otros poemas de Rubén, cred ese vaho nupcial en el que la poe-
tisa divaga: “Siento un vago rumor... Toda la tierra/ ests
antando dulcemente”. Este poema conienza soiando *algin hon.-

y forezea
i palabra. en sus labos perfumada
Suere de selva virgea bajo o viento, 1

Podrian citarse muchas_otras _composiciones escritas como.
€n una suerte de hipnotismo encantado, respuestas suscitadas por.
un llamado de misica embriagadora. Se diria que Ia lectura asidua
¥ la incorporacién definitiva de los versos de Azul..., Prosas pro-

T ——

1
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—Febrero 2. Sequnda operacisn.

—Febrero 6. A las siee de la tarde comienza & sgonicar. Expirs
las die y quince de In soche.

—Febrero 7. Es'velado en la casn mortsoria

—Febrero 8. A las dies cs tealadado sl Palcio Mosicipal- Horo
e pablices. .

—Febrero 9. Trasldo del cadsver  la Universidod.

—Febrero 9, 10'y 11, Veladas funebres en la Universidad Discrsos:
lectura d poctas y prosas de Dario

—Febrero 12. Procesion hasa Ia Cotedrl, donde el Obispo olica misa
de Requiom de principes 3 ncbies. E1 Terers e levado 1 U
Ve,

—Febrero 13, Funerales Proceidn funebre de la Universidad 3 o
Catedral. Inbumacien de cadsver 81 i de I stta e San Pabic

Oscar A. FERNANDEZ

2
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En la bisqueda de su expresion personal, Lugones debis re-
correx un largo y cambiante itinerario poético. Y fal vez, en este
sentido se puede afirmar que nadie mejor que ¢l supo tener en
cuenta la leccién de Dario, quien en el prologo de Prosas profanas
habia advertdo a los que pretendicron ser sus Imitadores:

Yo no teago lierstua mia —cono lo ha manifestado una magi-
sl autoridod. para marcar ol roho de los demas: mi st <5
mia en s quien sga serviimente mis huels perderd s tesoo pesonal
3. poie o estavo, mo paded ocular sel o Lbvea 1

En ¢l modernismo encontré Lugones no sslo un movimiento
de renovacién de la lengua y Ia literatura, sino tambitn el camino
para su propia realizacion y expresion. Y ain sus preferencias poc
el tema patriético pueden entroncarse con esa corriente que se
impuso en la etapa final del modernismo: el “americanismo litera-
rio”, cuyo fin era, como seiala Max Henriquez Urefia,  captar la
vida y ¢l ambiente de América, pero siempre trabajando el lengua-
je con arte.

Maria Estier MANGARIELLO

Pt BT T R Nl
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tima composicion forma el primer verso del cuarteto con un en-
decasilabo, y “Del campo”, en alejandrinos.

Dos composiciones tienen Ia_estructura rimica AB'CB’ que
en versos de arte menor y con asonancia en los pares, consttuyen
la copla popular castellana. Son “Sinfonia en gels mayor”, en do-
decasilabos, * y “Del campo”, en alejandrinos X

La cuarteta, con rima cruzada o redondilla, es ueada en dos
composiciones. En “Cancién de carnaval”, tres octosilabos. son
combinados con pie quebrado pentasilabo. que imprime a la poe-
sia, al final de cada estrofa, un movimiento mds lento:

Muss, la_miscara apresta, 2 an
ensaya un sive Jovial b2
¥ gomn y re en la fiesn oy

el Caraaval )
Rie en la danza que airs. P
muesza Ia pierna. rosad, a
¥ sene, como uea I ey

e 4 m

La seccién “Desires, layes y canciones” trae la cuaeteta octos-
Iaba en “Copla esparca”, de rimas abrazadas: abba.

Quintetos

Los quintetos no aparecen en Prosas profanas como forma
independiente. Dario emplea un quinteto para cerrar su poema
“Divagacién”. en cuartetos endecasilabos:

¢ mi rena de Saba, i tesor: A oooavi
descans en mis palacies solarics. B (v,

Ducrme. Yo cncendere lo icensarcs. B pooavs)
¥ oo 2 mi unicornio cuerno de oro, A ooV
endrin rosss y il s dromedaris. B (ooavs)

También hay un quinteto entre los cuartetos dodecasilabos de
“Sinfonia en gris mayor”:

Lo ondas, que mueven su viene de plomo, A (IL1)
debjo del el parecen gemi B (m2)
Sentado.en un cable, fumanio 5 pipa c 3y
i mainero pensando en 1 payas 5 (g
e un vago. ejano, brumeso pais. B ms)

Sexty setto
Se encenran prsees I el (e de och sfabas o

27
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de.dos mundos: y seducido por Ia exqulsiies de la segunda pule
redonden estrofas para los pocon 4

No obstante puede afirmarse que las imdgenes huguescas no
aparecen con tanta persistencia en Dario. Opuestamente, en Lu-
gones, la concepcion del vate, aprendida en Hugo, se advierte con
Caricter definitivo, ya en su primera coleccién poembtica Las mon-
taias el oro. El poeta tiene, segin Lugones, una misién profética,
que lo compromete a actuar. Frente a la quicbra moral que advier.
te en su pais, el argentino siente la necesidad de propones ideales
que modifiquen esa situacion. Toda su vida y su obra van @ estar
encaminadas en esa direccién.

Urida  estas inuietudes, aparece en el pocta argentino una
difculid especial para.el tono liico, que marca la diicrencia fun-
damental con Dario. El nicaragiiense alcanza su plena expresion
potica en el ahondamiento de 1o lrce; Lugones logea sus mejores
Poemas en los de tono celebratoro

Carlos Obligado ha sefalado, & proposito de la "Oda a los
ganados  las mieses”, esa dificultad de Lugones para animar el
paisaj liico, y n coincidencia con ¢sa observacion, Matiano Pi-
Con Salas lo define:

.1 acasn, mas que poct lirco, fue siempre un épico, extzaviedo
en un tempo de decadenca de s popeyas.

Sin embargo, en Lugones, lo épico no se da sslo como una
resultante de la dificultad de expresarse liricamente. Es necesario
también tener en cuenta la importancia que atribuye a la poesia
en la vida de un pueblo. El poema épico es, para ¢l el testimonio
de Ia capacidad heroica de una nacion. ®

Por es0 el poeta, més que expresar sus propios sentimientos,
debe expresar los de todos. Resultan sigificativas para compren-
der su concepcién de la poesia, las palabras que escribio cuando
aparecié El grillo de Conrado Nalé Roxlo

I destino del potta 0 <5 revelars, sio rewlar
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los alcoholes”), cobra relieve el deseado encuentro con Paul Ver-
laine. La desastrada imagen de Verlaine en el café D'Harcourt
lustra el conflicto insoluble del poeta moderno, ¢l mismo asunto
que aparece y retorna en los cuentos de Azul..., para convertirse
desde entonces en obsesién de Darlo. EI ensayo dedicado a Edgac
Allan Poe en Los Raros ilumina ampliamente la imagen de deso-
lacién y ruina con que presenta en la Vida al lirco francés, Aciel
en un mundo de Calibanes, como Poe:

Exiaba igual i simulacro en que ha perpetuado su fgura of are
maraviloss de Carritre. Se conocia que habia bebide hart. Respondis,
e conndo <a cusndo, & 1as prequntas qu e Bcian us acomparantes,
‘golpeando.itermientemente o1 mirmol de la mesn. Nos scercamos <on
Siva, me presnts: "Pocta americun, adrirador, etc”. Yo murmuré
<0 mal francés toda la devoion que me fue posble y concli con la
palsba.gloi.... Qudn sabe qué habria pasido sa tarde al desven-
urado macstr: el caso e que volviéndose & i, y sin cesa de glpear
I mesa me difo en vor baja y pectoral: La ploie... Lo glowel..
M ML encoel... el prodente retirrme . esperae verlo de
nuevo en una ocuidn mis propcia. Esto o lo pude logror nunca.
porgue las oches que Vol & encontrare s hallsba s o menas
€0 <l mismo estado: 'y squel, en verdad, era it doloroso, gro-ses
¥ wagico, iPabel Pauare Lelian! Pics pour le pauurs G
Tpp. T04105).

Desde ese encuentro lteraturizado, se explican las referencias
‘las prolongadas tenidas parisienses: conversaciones con artstas
nte animadores bebedizos”. Caida en la bohemia, donde junto
a poetas auténticos —Verlaine, Moréas— se agrupan los “que no
tenian que ver con el arte ni con la literatura’, En ese ambiente,
el amor de una cortesana, Marion Delorme, “de victorhuguesco
nombre de guerra”. ¢

El Dario que llegé a Buenos Aires habia superado con lar-
gueza las limitaciones del postulante que desembarcara en Valpa-
raiso en junio del 86, En agosto de 1893, a la fama de Azul... se
suman oteos avales: la brillante temporada espafiola, el recano-
cimiento neoyorkino de Marti, ¢l haber vivido en la capital del
Arte. Con gesto de gran sefor, lega a la Argentina trayendo
como “valet” a “un huesudo holandés"; certificacién de un lujo
que le parecia inseparable de su condicion de consul de Colombia:
2 su servicio agrega pronto “un extraordinario secretario francés™

Lagenerosa hospitalidad de los intelectuales argentinos se
manifests & travis de los dos diarios mas importantes. "Y heme
aqui. pot fin, en la ansiada ciudad de Buenos Aires. adonde tanto
habia sofado llegar desde mi permanencia en Chile. Los diarios

¥
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El soneto alejandrino se encuentra en las siguientes composi-

“Margaria” ABABABABCDCOCD
ABABAB AR/ CCD EED’

ABABABAB CCD'EEDY
'ABABABABCCDEED
‘ABABABABCCDEED

ABABABABCDCDDC

ABBAABBACDCDCD
‘ABBAABBACDC:DCD

ABBAABBACCDEED
ABBAABBACCDEED!
ABBAABBACCDEED
'ABABABBACDC:DCD
‘ABBABAABCDCECE
ABABBABACCDEED

Daio no prefiere el soncto a Ia francesa en su forma ortodoxa
(ABBA:ABBA; CCD:EDE). casi la inica forma empleada n ¢l
siglo XVIL El siglo XVI usé mucho el esquema ABBA:ABBA:
‘CCDEED: que en el siglo XVII fue admitido por soneto regular. ™
Dario emplea este gltimo esquema con las modificaciones introd-
cidas por ¢l siglo XIX francés. Asi, Juno a Ia forma ortodoxa, sc
usan <n los cuartetos las rimas cruzadas (ABABABAB): estruc-
tura desigual en los cuartetos como hace Dario en "La dea”, "Pa.
labras de la satiresa” y "La anciana’”

Sitva

Esta serie, mis o menos extensa, de endecasilabos solos. o
combinados con heptasilabos, rimados libremente . a veces, con
algunos versos sueltos, se convietié en ¢ modernismo en una for-
ma estrofica muy corriente y variada. Se la practica, también, en
otras medidas.

La silva de alejandrinos, combinados con heptasilabos y otros
metros, figura en "El reino interior".

Cancién trovadoresca

En la seccién “Dezires, layes y canciones”, donde Dario imi-
ta puntualmente la versificacion del siglo XV, aparece una cancion
trovadoresca formada por una redondilla inicial o cabeza, con fi-
mas abrazadas, seguida de dos dobles redondillas, més una quin-
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RUBEN DARIO, LA BOCA DULCE

Alfonsina Storni difo en un soneto de Ocre todo lo que Rubén
Dario signifct para ell. EI poema evoca ¢l deslumbraniento ju-
enil y afirma la subyacente devocién que a lo Jargo de los aos
quards a poctisa argentina para el autor de Asul... El soneto

Patabras & Rubén Dacio
Bujo sus lomos rojos, en I oscua cacba,
s ibros duermen. Sigo oo wlimos autore
otra formas me avaen, ctros ouevos colres
75 tus esas paganas I corinte me robs.
Gozo de estlos fieros —anchos dienes de loba
De otros sobric. proljos —cipreses veladores.
De ctres blancos y finos —cclumnas bajo lores.
De ctros scdos y ocres —tempestads de skobs

Ya te habia olvidado y al szar te reiomo,

7 8 los primeros versos se levanta del tomo

ey fino slento de. mices clorosss,
Aante 3l que se vuelve com Ia ver priner

eres Ia boca dulce que all, en In primavera,

o icuara en s venas todo un bosqut v rosss. !

Como en casi todos nuestros escritores de principios de siglo,
Dario influy en su poesia de manera definitiva. Lo ha dicho Con-
rado Nalé Roxlo al hablar de la aparicién de La inquietud del
rosal: “en este primer libro se hace eco de todas las voces que
resonaban en el ambiente y en especial de la de Rubén Dario y
sus epigonos”. ?

Alfonsina Storni llegé a Buenos Aires a fines de 1911, afio
en que ya habia comenzado a publicar en Rosario sus versos. En
1912 Dario visita por Gltima vez nuestra ciudad. La muchacha
anénima, atribulada, que es Alfonsina Storni en esos dias, no pudo
dejar de leer con femblor todo lo que se referia al gran poeta,
cuyos versos, sin ninguna duda, ella ya se sabia de memoria. Los

3, S i, O i B A Ramia 5. s 7

RAL i, Conrsd. Gt fiwra 4o Alionsina Sont. Busson A,
onia el P
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mejor epiteto que “fabulosa”, “{Cuintas veces me despertaron
ansias desconocidas y misteriosos ensuefios las fragatas y bergan-
tines que se iban con las velas desplegadas por ¢l golfo azul, con
rumbo a la fabulosa Europal” (p. 35).

La comezn del viaje europeo o sefala como peregrino a la
bisqueda de un continente ideal, que nunca penss nexistente. La
experiencia adulta de Paris terminaria por convertiesele en excita-
cion facil de sus debilidades, pero jams se sinti6 con fuerza para
rechazarla, EI juego entre la fascinacién parisiense y el remanso
de paz, pronto abandonado, que podia brindarle una aldea espa-
fola, o Ia isla de Mallora, aclara bien esa posicién disconforme
que se entzeabre en los recuerdos de adolescencia

A los catorce aiios e fue ficil la sustitucién de las grandes
ilusiones: el poeta se conviest en el versificador de los «
dispares que le brinda el mal interés de sus “protectores
tado por el misterio se conforma con ¢l ritual de los masones: la
seigion se le limita a Ia obligada confesién periddica. Ocupaciones
y disracciones transitrias de quien ansiaba tanto, pero con prisa,
Sngustiado por apurar ¢l sitmo de sus dias:

Mas la vida pasaba. La_ puberiad tansfornaba mi cuerpo y i
cspite, Se acentuaban mis melancoias sin justas causas. Cletamerte,
7o senta como una nvisble mano que me empujaba a lo descanocide.
Se despertaron Jos vibrants, dvinos ¢ iresstible desos, Brots en i
of amar teinfante y ful un muchacho con ojeras. con sochcs Y que ¢
baa confesar todos los eibados (7. 37)

Entee las muchas ocupaciones de los afios mozos, le cays un.
providencial empleo de bibliotecario. "Alli pasé largos meses le-
yendo todo lo posible, y entce todas las cosas que lei, horrendo
referensl, fuezon todas las introducciones de la Biblioteca de Auto-
ces Esparioles de Rivadeneyra, y las principales obras de casi todos
os clasicos de nuestra lengua” (p. 40). Confesion tipica: la nece-
sidad de estar informado lo lleva a lees los prélogos antes que los
textos, cuyo conocimiento revela en confesion de casi obligatorio
pudor, A la frecuentacién del generoso repertorio castellano a
buys Ia raiz de su casticismo, del que tanto le gusts alardear en
sus relaciones con los escritores de Espafa. El repaso de los tomotes
citados, en unos meses de la juventud, le habria dado una base
ideal para la comprension de las posibilidades y limitaciones del
espafiol:

De alli viene que, cosa que sorprendira & muchos de Ios que
conscentemente me han sacado, ¢l que yo sea_en verdad un buen
conocedor de etas castiza, come cuskqiera poede vrlo en mis pri

»
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menos) y el sexteto agudo (versos de arte mayor) en tres pocmas
La forma de arte menor aparece en “Lay”, en hexasilabos; a
itacién de la versificacion del siglo XV, con esquema rimico
44448/, El sexteto agudo esth presente en la “Sonatina”, en
versos alejandsinos, con esquema rimico AAB':CCB’ y en el “Res-
ponsa” a Verlaine. Este tltino poema combina en cada semies-
trofa dos alejandsincs con un encasilabo agudo: AAb':CCb. Esta
estrofa preferida de Victor Hugo “era dar un paso més del dado
en Tutecotzimi (1890) y Sonatina (1895)".
Siete_versos
“Otro dezir” forma estrofa con sicte versos octosilabos y en
esquema rimico abibecb, con variantes en los agudos.

Doce versos

El “Dezir”, poema octosilabo con pie québrado tetrasilibico.
emplea estrofas de doce versos con rimas asb:aabiccd’:éd’é. En
sealidad es la copla de pie quebrado, que antiguamente solia es-
cribirse en parejas que sumaban doce versos. El mismo esquema
simic, pero con fodas las imas grave, se epite en las fras dos
estrofas

Soneto.

EI soneto es Ia estrofa més abundante en Prosas profanas:
diecinueve en total. Uno, en versos hexasilabos: dos, en octosilabos:
dos, en endecasilabos y catorce, en alejandrinos.

Los sonetilos octosilabos, “Para una cubana” y “Para Ja mis-
ma”, conservan las rimas abrazadas en sus cuartetos, de acuerdo con
la forma clésica abba:abba. Esquema rimico completo: abbaiabba;
cedieed. La segunda composicién: abba:abba: ccd'ééd'. En cambio el
sonetillo hexasilabo “Mia” combina una cuarteta abrazada con
otra cruzada, abbaiabab, y tercetos, cdeiced.

En los sonetos
Dario el esquema r
tu itmo” y "A maestre Gonzalo de Berceo'’, tienen ambos la for-
ma rimica tradicional: cuartetos con rima abrazada y tercetos de
dos ‘consonancias alternadas: ABBA:ABBA:CDC:DCD.

Los restantes sonetos, catorce, estén compuestos en alejandri-
nos, Ia forma preferida del soneto francés, cuya forma rimica més
ortodoxa en ABBA:ABBA:CCD:EDE. ™

A R A
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DARIO Y LAS LETRAS LUSOBRASILENAS

Evocar a Rubén Dario a través de la lengua portuguesa en
sus contactos con s letras del Brasil y de Portugal, resula casi
imposible. Si bien o hemos encontrado traducciones de su abra
ol portugués —y nos hemos preocupado en buscarlas— debemos
pensac que, en general en ambos pases fue conocido. y admirado
en su forma original. También debemos establecer nuestras con-
Sderacionss, sabiendo que, tanto en Portugal como en ¢l Bras,
ins manifestacones pottcas de fin del siglo pasado 3 princpios
del presente, 2 deci, el culto del Parnaso y del simbolimo, 3¢
dieron < forma completamente independientt. el movimiento
{erario que en se miamo momento.con ¢l ombre de *modernismo
y con a accin inflayente de Rubén Dario, ¢ difundis en Esparia
} e la América espaos

Pero, i seguimos buscando, si estudiams detenidamente los
diferentes aspectos de Ia vida y e Ia obra de Rubén Dario, vamos
a cncontear que €l mismo nos va a proporcionar datos, detales,
Circunstancias, muy pequeias 3 primera vita, pero qve, por
calo, nos dicen como_conocié 8 las figuras mis representaivas
Gue én ex¢ momento hubo en el Brasly Portugal y como, 8 raves
el trato que les dispense, llegs a considear y admirar diferen.
16 aspecos de Ia vida politica, scialy eraci de ambas nacio-
alidades.

Vamos  tratar de reconstruc, poco a poco, esas relaciones
que mantuvo, recordando algunas paginas de sus prosss,

En lo que se refere a Portugal lo secucrda a través de los
poctas que trato y valord por ef conocimiento de sus cbras: Eugé-
Tio de Castro'y Alberto Ostrio de Castro

A Eugénia de Castro (1869-1944) lo evoca en su libro Los
Raros, preciamente n una conferencia en el Ateneo de Bucnos
Rirer en la que presenta al pocta simbolists por excelencia goe
tuvo Portugals o da a conocer, o sitia en <l dmbito lterrio, y
para explcarnos Ia modalidad que culivara, entee otros concep.
Tos. al hablamos de Belkiss, su obra principal, ncs dice: -Uina
Sncesion de tscenas fastuosas e desarola af eco e una wagne-
Fans orquestacien verbal, Hermosa y rara” defnicion que com.

o, B o O omgtn Lo Rarw. Mo, B Mo Lacun
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Sulrimos de ver aoquiica la sintaxis castllana tan bien verte-
brada . tan flexble,  la pobrea de adjeivacidn que caracteriza a los
lieatos peoiosulares, pos hace of electo de na denidod gis 0 que
tode color mauiage

Frente a esta situacion de la lengua castellana, América ne-
cesita encontzar el instrumento capaz de expresar su propia origi.
nalidad. En este sentido se define la importancia del advenimiento
de Dario:

Asi ressta e bombee sgaificatve de un renacinieno que Ineresa
a cien milones de Bombres, ¢l sltimo bertader de América, 1 c
e un moevo espirit.

Con palabra vibrante, Lugones sefla Ia influencia decisiva
de Dario en Ia direccion que adoptd 1a poesia americana. Antes de
Dario'y desputs de ¢l como marcando una diferencia fundamental.
Antes de €, una poesa anquilosads, mera repeticion de formulas
Vacias sin caracteres originales americanos: después de €l Ia I
bertad en el idioma, Ia riqueza en Ia form Jidad en la
expresén.

Desputs de ) todos cusntos fimos joventsd cusndo € nos reeld
1a nueva vida mental. esrlbimos de otro modo que Ios de antes. Los
aue siguen hacen y harda I propio. América dejo ya de hablar como
Espasi, y en carbi, ésta adopta <l verbo nuevo

Si en el articulo de 1899, consideraba que la nfluencia de
Dario habia sido americana, en 1916 reconoce que la renovacion
realizada por el poeta nicaragiense ha traspuesto las fronteras.
americanas, al constatar que “la poesia joven de Espafa, es rama
de su tronco”. Tal comprobacién engrandece la imagen de Dario,
en diferencia esencial con la de 1899, En el articulo de la revista
Buenos Aires. Lugones afirmaba:

Nesrica no ba tenido ain su pocta. Le ha faliado tiempo, caloa
'y sobe. todo ambiente,

Peo advertia que se avecinaban nuevos tiempos, debido a la
influencia de Dario para quien reclamaba la gloria de precursor.

En ¢l homenaje a la muerte del maestro, exalta la significa-
cien de Dario:

Para mayor grandesa de Rubén Dario, la expansion del castellano
n las Amércas predesintbalo 8 s <l pocts de . mundo.

Al destacar la accién renovadora de Dario, Lugones sefiala la
383
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¢l resto de América y en Europa, ademés de considerarlo un acto
s

Las razones que tuvo Dario para desechar su articulo no
han sido aclaradas, Aunque Is seleccion Ia hicieron Angel de
Estrada. (hijo) y Miguel Escalada, Dario_pudo. determinar, en
ltimo término, qué articulos se incliian. S¢ podria argi, ade-
mas, que Jos festos selccionados habian sido. publicados e L
Nacién. mientras que “Un poeta socialista” habia aparecido en
El Tiempo, pero esta hipétesis tampoco convence, porque se inclu-
yeron algunos de otea procedencia, " Si Ia misén de Los Raros.
como sefiala Edelberto Torres, era “llevar al publico intelectual
argentino €] conocimiento de los autores excéntricos en algunn
medida por Ia excelencia o In novedad- * Lugones debia ser ex-
chido, Segan el isgrafo de Dario. ése no inclayo a pocta argen-
o por considerar que Lugones a los veinte afos o era on
Es interesante recordar que el ariulo en cuestion, aunque
de fondo elogioso y consagratori, sefalaba algunos reparos que

Dario atrbuia a Is Juventud del cordobés:
He 1t s verson s o, (k. dcie de el Qo e

e pecado oriinal de ks Arboles Jovenes. Hay exceso de savia en tea
prodsceidn. No ba liegado ain e tempo de 1a pods.

Por otra parte, se advierte en la seleccion de Los Raros, el
predominio de autores extranjeros: stlo hay un autor de lengua
espafiola, José Marti, figura consagrada y ya desaparecida. Al
incorporar a Lugones. joven poeta vinculado al ambiente en que
Dario actuaba, éste se exponia a criticas y rencllas, y a heric la
susceptibilidad de otros poetas que también creeian tener derecho
a ser incluidos en Los Raros.

Por algunas referencias de los critcos, se advierte que, a raiz
de este asunto, hubo un distanciamiento entre ambos. poetas. 1

4 s te ot D B
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DARIO COMO PERSONAJE LITERARIO
EN “LUCES DE BOHEMIA" DE
RAMON DEL VALLE-INCLAN

La relacion entee Rubén Dario y Ramén Maria del Valle-
Inclan, nacida al calor de los cafés madrilenos y prolongada en
sus obras, ha sido motivo de miliples enfoques donde se aclaran
s sespectivas influencias de ambos autores. |

En este trabajo nos limitaremos al andliss parcial de una de
las obras mas caracteristicas de Valle-Inclan, Luces de Bohemia,
donde aparece Rubén Dario en el reparto de la misma como per.
sonaje.
Luces de Bohemia

En 1920 aparece en la revista Espaa una nueva obra de
Ramén Maria del Valle-Inclan, llamada Luces de Bohenia, que
s6lo sexk recogida en forma de libxo en 1924, Lieva como curioso
sublitulo la denominacién de “esperpento’’, que definita no solo
in nuevo género sino tambiéa una estéica y un punto de vista,

Como dice Manuel Bermejo Marcos,

en dicha obra el excrto toma clarameste parido y analza. poriéndolo
Snte Jos ojos del lector con foda I crudezs y no.sn cirto dolor, e
mismo dolor con que €1 artista o exts contemplando. wn sapects, del
contecer apatol: e mundills eraio del Madrid de lon primesos ahos
el gl XX.2
En Ia oportunidad, Valle-Inclin nos muestra el peregrinaje
del poeta ciego Max Estrella por las calles de un “Madrid ab-
surdo, brillante y hambriento”, como acota magistralmente Valle:
peregrinacion. dolorosa si las hay. que lo conducirh a la muerte
juntamente con toda su familia. En su via crucis ¢l poeta va re-
corriendo todos los circulos dantescos de un infierno cotidiano: el
amigo aprovechado, el librero cicatero, la taberna, la. carcel, el
cementerio.
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de 1a Primavers,
e gemes . rosss ceida,

en wna lefans, brumosa pradera
perdida.... (5. 25)

hasta el Gltimo verso escrito por Machado pocos dias antes de su
muerte (1939):

Estos dias anles . este ol de Ia nfancia

se reconoce, en la obra del espaiol, la impregnacién modernista
y rubendariana, acusada a veces, oculta otras; o —si se desea
designarlo con otras palabras— la aplicacién constante de recur-
sos flotantes en la atmésfera literaria de la época.

La obra madura de Machado encierra, en su pesfeccién, las
intuiciones de la juventud. La evolucion de su poética en los pri-
meros afios del siglo fue encaminada hacia la bisqueda del inti-
mismo, en cuyo logro empef Dario andlogo tesén. La intimidad
poética es aporte valioso legado por ¢l poeta de América a las.
letas hispanoamericanas.

Intinidad, y, tambin, autenticidad y unidad busco Macha-
do, esta dltima resultado de la absorcién de estimulos diversos,
—simbolismo, tradicion espafiola, modernismo, especulacin Hlo-
stfica—, fundidos en su taleato y dado con emocion y desnudez
de expresion en ¢l milagro pottico.

La técnica del modernismo y la posicién espiritual del 98 no
se excluyen. La obra de Machado ast lo demuestza. ¥ si eludié
el rubenianismo, aprendio la auténtica leccién de Rubén. No se
queds en lo decorativo que no es dnica caracteristica del moder-

ismo, y. mucho menos, la esencial.

La modalidad pottica del espaiiol —espicitu y expresién
conditas— busco honduras entrafiables; en pos de éstas, debilits
el didlogo pottico con Dario, Pero Dario es acreedor del moder-
nismo profundo de Antonio Machado.

Ana Maria Lorenzo
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Pero el poeta nicaragiense no sélo da la idea de Lugones
poeta y revolucionario, sino que la completa con referencias al
hombre:

.1 he podido pencrar el fondo de su pensamient o he encon-
o wstdo de belca: e vito 1o Intina de s orastn y 4 que
s eno de ooblea y bondad.

El segundo articulo que Dario escribe sobre Lugones, “Lo que
encontré en Las montarias del oro’, fue publicado con motivo de
Ia aparicién de ese poemario. Presenta un estilo muy diferente del
primero; no se trata de diferencias de concepto. sino de forma.
Penosamente se rescatan, entre una profusién de imagenes, algunas
observaciones criticas sobre la primera obra de Lugones. ™ Dario
sefala en ela Ia influencia de Victor Hugo y afirma que, con esta
obra. ha visto confiemarse sus vaticinios:

[+11 pliceme ver en i of miagroso cetro del poes mueve, y en medio
& i ansss, y 0 I glora de mis cultos, y en In supreraci de mi
orgulles o tncueni mayor placer que sdmirare, como 50 eacene
mayor delectacon que presentirtel

. vuelve a recordar Ia llegada de Lugones a Bue-

5. Reitera sus prefecencias por Las montafas del oro, y

icas fundamentales del temperamento lugo-

vigoroso y resistente a toda estrechez escolar. Reconoce en

‘autocomprensién y valorizamiento

propio”. La obra de Lugones, hasta ese momento, da elementos de
juicio como para que Dario afirme:

No creo yo que e nuestras tierras de América haya hoy perso-
naliad superior 3 Ia de Leopoldo Lugones. quien anes de llegar
mcdio del camino de Ia vida, ¢ ba levantado ya nconmovibe pedest
para 1 futro. monment,

De los tres articulos comentados, es. indudablemente, el pri-
mero, ¢l que aporta mayores datos de comprensién: es ¢l més com-
pletoy ¢l menos circunstancial,  que revela un verdadero acerca-
miento amistoso y resta, por lo tanto, mucho menos retdrico que
los otros. Las paginas incluidas en Cabezas no agregan nada a lo
ya expresado por Dario; es como si para €l después de afios, per-
maneciera la imagen del Lugones juvenil. Por lo menos asi lo dan
a entender las abundantes referencias a esa época. Dario 1o hace

ol L S e o i I LR 2
3 Pelgross, son 3 irvaca de 1w pechon mueren 1.1
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Para advertic esta diferencia de tono y de estilo no hay mas
que comparar esta melanclica conversacion de Max y Rubén
on la pintura claramente esperpéntica de la Bufoleria y los dis-
cipulos modernistas 5:

La Busleria cnreabre su pueta y del anto pestoso de acelte van
saiendo deshilados, uno 4 uno. e . fndis, los Epigonce del Parnsso
moderista Ratae de los Vele. Derio de Gdex. Lucio Vero, Minges
Galver, Claraito y Peres. Unos son large, trstes y flacos, oos wiv-
ces. chaparmos y canilencs. 16

Dorio de Gadex. feo. bulesco y chepudo, abre s brazos, que son
como slons i plumas e of claro lunero. 1

Eaws el cotaro modernists, gretas, pipa. gabanes rpelados y sl
ouna capa. 8

La escena del cementerio

En el café. Rubén Dario recita su iltimo poema que resulta
ser dedicado al marqués de Bradonin:

Rust.i— iiLo roa tocaba a su fn.

¥/ o incin de . quiio osco,
nos reprtios un pan dure
con o marques de. Bradomin!l

EC joven. - Es of sl macsira

Rust.— Es Ia ccasion para beber por nuestro estelar amigo. 10
En la escena duodécima, Max muere de hambre y de frio

en el portal de su propia casa, abandonado y robado por don La-
tino de Hispalis; luego, en la décimo cuarta, asistimos al entierro
el poeta y alli vuelve a aparecer Rubén Dario. Leamos la aco-
tacién.

Por una call de lipdas y cruces vienen paseando y difogundo
dos sombrs rezagadss, dos amigos en ol core finebre de Mxino
Enlls. Hablan n vor baja y cominan Kntos, parecen alas smbuidas
del respeto reigioso de 1a muerte, I w0 vieo caballero con In barba
foda de sieve 3 capn.espatils sbre Jos hombrs, s e celico Marqués
de Bradomio. El ‘o e ¢l ndico y profundo Rubéa Daro.

R A A,
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paiiola, de los primeros que han iniciado la innovacién métrica a
manera de los modernos ingleses, Franceses, alemanes ¢ ialianos'

Con lucidez, advierte Dario que Lugones no es “él" mismo,
cuando habla de “las joyas de lord Buckingham, las gavotas, la
saya de satin, los almizcles del pomo de Ninon". Todo eso es arti-
ficial, esté como agregado a ¢l. Cabe destacar que los elementos
mencinados pox Dato on babitae e e moderamo de Poss
profanas. Sin embargo Dario. que nunca quiso dogmatizar ni enci
sllar ¢l modernismo, sefala lo que es personal en Lugones, cuando
adelanta proféticamente, lo que seria una de las constantes de la
obra lugoniana: el tema de Ia patcia.

1Qué va a saber Lugones ballar gavotas!
Pericon'y goo s, poraue ¢n €1 s tamién o slma del gaucho.

Y aungue Lugones haya “borrado del diccionario de su alma
Ia palabra patria”, Dario ha visto ¢l alma del pueblo argentino
asomarse en sus ojos. La obra posterior lugoniana, desde La guerra
gaucha y Odas seculares hasta los Romances del Rio Seco, con-
firma la validez del juicio dariesco.

Asimismo, el autor de Azul.... relaciona el socialismo de Lu-
gones con ese sentimiento patridtico que se manifiesta en su amor
por la poesia nativa, y que nace como reaccién al verla

[...] desterrada  aniquida por 1a invasion del mercantlsmo bur-
aus y Ia mixien csropea que ha dado origen a una cpucie de falsa
Sristocraca nemiga, por o s de crigen tadicioas] y dving, de tod
manfestacén de imeecto

Frente a esa situacién. Lugones apacece como un sevolucio-
nario. Es la época de su militancia en el socialismo, del cual muy
pronto se alejard. Dario sefala que, para Lugones, la revolucion
social era “un deseado advenimiento” Y lo define como “un fa-
nitico, es decir, un convencido inconquistable. al menos por ahora
que estd su sangre ardiendo en su estacion de entusiasmo y de
suefio”. En estas palabras se advierte que Dario pensaba que las.
ideas de Lugones no persistician por mucho tiempo. Y lo aclara
cuando, con madurez de adulto, termina su articulo con una adver-
tencia que Lugones habrd recordado, seguramente, en muchas opor..
tunidades:

Eatre tanto, el tempo pasa. 1 te enseard muchas coses, Brire
el que las sdeas evocionsn v los colores camblan.

El cambiante itinerario politico lugoniano confirma, una vez
més, el acierto de Dario, quien previ6, desde el primer momento,
las lineas fundamentales de la personalidad de Lugones.
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El dislogo que sigue, donde Dario se transfigura en perso-
naje del drama, es significativo, pues gira en torno a la idea de
Ja muerte, que si por un lado es la obsesién del nicaragiense,  por
€l otro nos marca de manera precisa el ripido desenlace de Max:

Rusé.—Mox, amemos la vida y micnras podamos. ovidemos &

Ia Dume de Lo

Mo — Por que?
Runé.— (No hablemos de el
Max.—— (T In temes y yo ln coreol Rubén. te evaré el meaje

e te placca darme. para In cira ibera de ln Esiin. Vengo sl pars

Sechare por dlima ver In mano. 3

Con_pocas pinceladas queda retratada la figura de Rubén.
en ¢l café, rodeado de la admiracion y de la incomprensién de
casi todos: con sélo una interjeccién, —jAdmiablel— repetida
a guisa de multilla, Valle-Inclan nos muestra el alma ingenua y
bondadosa del poeta_centroamericano, que coincide con Io dicho
por algunos de sus biégrafos.

Lo notable es que Ia amargura que fluye por toda la obra no
se ceba sobre Rubén Darlo, y ain las alusiones lterarias de este
pasaje traslucen mas el estado de animo de Max Estrella que el
afan de ridiculizar al poeta americano.

T G dperarts ot . 211
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mension humana. El hombre Lugones no juzga al hombre Dario.
Selo hay palabras de comprension para €l porque el vicio no
constituys su placer sino su martirio”. ¥ agrega: Yo lo he visto
combati como un desesperado, apeovechando para ello la primera
coyuntura que la amistad le brindaba’.

En Dario, encuentra Lugones encarnado el ser del poeta; es
el poeta absoluto “constituido de alas, melodia y Iuz". Quién mejor
‘que Darlo para testimoniar Ia acttud injusta de los hombres frente
al pocta. al pajaro que canta ennobleciendo la dignidad. humana,
pero a quien se Ie arroja una piedra o s¢ Ie reprochan los granos
Con que se alimenta.

Al caracteriza la figura de Dario. Lugones analiza la situa-
cion del idioma en América antes de la aparicién del poeta nica-
ragiiense. Esta preocupacién por ¢l lenguaje fue uno de los pro-
blcmas que con mayor frecuencia se planted Lugones, Las piginas
dedicadas ol lenguaje del Maréin Ficrro en El pagador, las refe-
rencias al idioma que anota en su Diddctica, y muchos textos mis,
documentan su inquictud por el tema. En ese sentido, Lugones s
relaciona con otros escriores argentinos que se formularon el mis-
mo problema. Tal es el caso de Alberdi y Sarmiento, con los cu
les el cordobes ofrece muchos puntos de contacto en los rechazos
¥ ‘adhesiones que aquéllos ejemplifcan. Alberdi habia planteado
1a sitsacion de Ja lengua.y Ia literatura americanas en ¢poca pos-
terior a la Independencio, en estos término;

La Ibertad era  paabra de oxden en todo, mencs en las formas
del idioma y del are, I democraca n Ias leyes. I anstocrci e s
letras: ndepesdients . poltca. colones en lrator.

Con esta afiemacién coincide Lugones al considerar la para-
doja de que ¢l Nuevo Mundo, que vivia otro espirtu, seguia ha-
blando como Espasa:

Solamente para l dioma que e la mis noble de las funciones
bomanas, 7o habia exisido. emancipacién.

América, pletérica de vida, no habia encontrado Ia forma para
su_propia expresion. No cabia ya la imitacién, pues ésta equiv:
dria al suicidio.

En coincidencia con los planteos romanticos, Lugones reac-
ciona en varias oportunidades contra ¢l academicismo espafiol que
mantenia al idioma en un estado de estancamiento. Ya lo habia
seialado en el articulo dedicado a Dario de 1899

. A, T B, Coramen o - Moserdes
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cuidado en abordar solamcate aquellos puatos que permien la cover.
Sactn enire o dos Hguras 3

La valoracion mutus

Este enfoque simpatico de Ia figura de Dario en un hombre
habitualmente dispuesto al sarcasmo y a la deformacion caricatu-
resca, prueba un hondo afecto entre los dos escriores, afecto con-
firmado a traves de la correspondencia y de los retratos que cada
uno hace del otro. Asi, Valle dieh de Darior
Rubéa Dario e nosro grao pocts lrico. Hasa & o Io hbismos
cido a ucsn eng, Tetamon, i rands pots drnoitos. come
Colder . como Lop: peo o ports lrico 4 s miam dmeason,
n pocta ricocomo Perrcs  coma Dt 5 I habame (cido hst
G sprece R Dart con 20 qran avqestacio. Do —io & 6
o e tod I s

Por su parte, en fecha tan temprana como la de 1899, Rubén
Dario ditd asi de don Ramén:

Ranén del Vallelnclin es un_excrtor que podia ser tachado de
poseur » causn de sus biarrise ndumentarss. Cerarmente, ValleToclin
ene “cosa”, pero esin sustenadas con n ardor aristico de elegido,
con o de prosa exquist. abrada, miiads, sieada, e dific sopr.
ar o ato de su conversacion pero o s mucho s dear de leer wna
picina saya o que n misica de ln palabes se cavucive. encantador:
mente e wn éngano armonicse de o fno 7

Esta amistad, perdurable en vida de Dario, reconoce, 1o s6lo
una afinidad personal sino también un derrotero estético; en efec-
10, hasta Ia muerte del americano en 1916, la produccion de Valle
se desliza por los cauces de un “modernismo rubenianc”’, con to-
das las limitaciones ¢ implicaciones que puede suponer ¢l uso de
al termino.

Luego, a pastic de 1919, afio de la publicacién del libro de
poemas La pipa de kif. Valle-Inclin comenzara su deformacion
sistemitica de la realidad y su toma de posicion frente a los males

55, Amerte, Aaire Loy
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observaciones sobe las obras posteriores a Las montafas del oro,
s6lo las considera en conjuato.

EI primer articulo, “Un poeta socialsta”, ejemplifica ademas,
1a actitud del Dario critico, que arriesga su opinion sobee un valor
no consagrado. Como afirma Ermilo Abreu Gomez, cuando sefiala
la importancia de las paginas criticas de Dario:

Mo solayd su responsablidad. i delegd. en otros I aren de abeir
brecha, resrvandose la comoda de deposiar coronas sabee I frees
prvieiadss 10

Con sus péginas criticas Dario cumplid una improba tarea de
despertar inquietudes, proponer ejemplos y orientar a los jovenes
poetas americancs. Sus_juicios fueron casi siempre certeros. Y,
como reconoce Abreu Gomez:

i pecs alguna ves, pecs por bondadeso 50 por makdad y mencs
por incompetentin

D.

visto por Lugones

De acuerdo con una actitud ejemplificada en otras oportu-
nidades, ® Lugones interpeeta a figura de Dario en relacion con
sus intereses. Sus articulos sobre ¢l maestro son vehiculos de ex-
presién de las inquietudes que lo preocuparon a lo largo de toda
su vida. Es asi como aparecen el tema del lenguaje. su concepto de
poesia, la influencia francesa en la poesia de habla castellana y
muchos otros mas.

Tres textos lugonianos se ofrecen al analisis para considerar
su_caracterizacién de Datio, en diferentes épocas. Dos de ellos
provienen de los primeos afos de la vinculacién Dario-Lugones.
cuando el modernismo luchaba por imponerse: el ya mencionado
articulo sobre Los Raros, y otro titulado “"Rubén Dario”, que apa-
reci6 en la revista Buenos Aires con motivo del alejamiento del
macstro. El tercer texto es el discurso pronunciado por Lugones en
el homenaje a Dario, antes citado. 3

La figura del maestro aparece ali perfilada en toda su pleni-
tud, valorada en su trascendencia poética, comprendida en su di-
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Las primeras palabras cobran una resonancia profética:

Rust. — iEs pavoresamente signficativo que al cabo de tamos
s nos hayamos encontrado en wa cementerol 3

La accién de la obra debe ubicarse antes de la muerte de Ru-
bén Dario, es decir, antes de 1916; por lo tanto, de acuerdo con
Ia biografia imaginaria del marqués de Bradomin trazada poc

-Plaja = éste se acerca al siglo de vida. La conversacin vuel-
ve a girar sobre ¢l tema de Ia muerte:

Masauts. —En el Campo Santo. Bajo este nombre adquiere una
sgaificacitn ditina soestro encuento, querdo Rubén,

Rubé, — Ex verdad. Ni cementeio ol necropols. Son nombres de
uma [raldad riste 'y horsble, como atodlar Gramitica. Marqués, lqué
emocidn tene para usted necrdpolis?

‘Masauts. Lo de uan pedanteria scodeicn.

Runéx. —Necropols para i es como el fin de todo dice o e
parsbl y o horrblr ¢l perecer in esperanza €n 1 cunto de . Hotel
1Y Campo Santo? Campo Santo tiene sna. lapar.

Masauts.—Tiene wna_cipula dorada. Bajo el resuena rlgho-
samente < teble clarin. exirordinaio, querdo Rubén

Runtx. —Marquts, la muerte_muchas veces serla amabe sl n0
exitese 1 remor de o taciert. (Yo, hobiera sido. felz hace trs il
Stos 0 Atenas!

Masauts — Yo no carmbio mi bautsmo de cristiano por Ia soniss
de un cinio griego. Yo espro se etemo por mis pecadon

Runés. — (Adairablel

Rust. — { Adaieabl Flosofia de hidalgo espatol (Adairablel M
e, 20 hablesos més de Ellal %

La personalidad de Rubén Dario, antes bosquejada, ahora se
delinea con mayor fuerza; vuelve su absesion de Ja muerte, su pa-
ganismo, sus tics verbales (¢l "jadaicablel” ya adverddo anterior.
mente). su generosidad.  su inspiracion repentina, Ejemplo de o
Gltimo fo tenemos en csta escena cuando Rubén va escribendo, en
el sobre de una carta, ¢l esbozo de un poema.
Con respecto a esta escena, dice Andrés Amorés:
Es cpeclmcnt crioss I xers. del cometeio Pasea s
Bradonis ' Rubén Daro por cne s tumbun. ValeInlan maniere
ok resgos de m petonse, dlicados por 1n ancesdad y 208 da
uon vt bataa comicate de pct udsmericano [12) perma:
Sentomene sombrado’ amte o msteri d i, E1 auor Gené epecal

Dl e, o . . 21318
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se encuentran en Europa. En El archivo de Rubén Dario, ha sido
incluida una carta de éste a Mr. Le Docteur Encausse, fechada en
Paris, ¢l 30 de abril de 1911, en la que presenta a Lugones como
interesado en los estudios de ocultismo. * Leopoldo Lugones (hijo).
en la biografia de su padre, presta gran importancia a estos estu
dios, a los que se entregaron ambos poetas en Paris:

Juntos solian dislogar en voz baj. en una especi de mistico cu-
<hicheor ¢ srcano sin explicacén alguna, inccesble 3 Jos profancs.

Destaca alli el horeor que sentia Dari frente a lo misterioso,
¥ como, en esa vinculacion, Lugones era el mis fuertc.

Lo anistad entee los dos poetas se acrecienta con este encuen-
0 en Europa. El hjo de Lugones afirma que se frecuentaban casi
semanalmente. De esa época’se conserva una carta del pocta ar-
gentino, que testimonia, mejor que muchas referencias biogeafias,
toda la admiracion y el afecto que profesaba a Dario.  quien
llama “amigo y maestro” %

La notiia de Ia muerte del autor de Cantos de vida y espe-
ranza. el 6 de febrero de 1916, repercutiv dolorosamente en todo
l'mundo ispénico. En Buenos Aires se organizé un acto de ho-
menaje en el teatro Opera el 21 de mayo. Hablaron en dicho acto
Ricardo Jaimes Freyre y Leopoldo Lugones, de quienes € habla
afirmado que eran los dos intelectusles mas fuertes del continente.
Los diarios de Buenos Aires publicaron notcias del homenaje, en
Jas que destacaban Ia emocion que habia despertado el discurso
de Lugones. Esas palabras permiten apreciar, en toda tu magni.
tud, 1 influencia de Darlo en Ia poesia americana, en general y
en el propio Lugones.

De las consideraciones biogrificas mencionadas se deduce la
vinculacién que hubo entre ambos poetas. Mas que amistad intim
de’carbcte afectivo, os reuns, a través del tiempo.y el espac
una relacion que podria denominarse anistad Titeraria. Es lo c

munién de dos almas que han hecho de la poesia, su vida, "Her-
mandad varonil", define el hijo de Lugones, reunia a esos dos
espiritus tan diferentes. acrecentadas las diferencias por modos de
vida muy distintos. En Dario, vida de bohemio: en Lugones, el
a voluntad de dirigie y encauzar el destino. Pero,

de las diferencias, l respeto mutuo,

orden, el estudi
alo largo del tiempo y a pes:

oy e
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Alefandro defa un liro Intdit. Lo mejor que ha escrt. Un dario
de_caperaazaa y tribulacione. EI fracaso de todos sus ntenics pars
cora donde e retraban unn coaboracién de sesenta

A proposito de esta carta no esta demés recordar que la pri-
mera escena de Luces de Bohemia se inicia con la lectura de la
carta de un editor en la que le comunican a Max Estrella que le
retiran las colaboraciones de un periodico.

Su mujer, francesa, llamada Jeanne Poirier. se transforma en
la obra dramitica en Madame Collet; uno de los primeros edito-
res de los modernistas, Pueyo, es caricaturizado bajo el sugestivo
nombre de Zaratustra; Ciro Bayo, pintoresco escritor y cronista
que deambult por tierras de Espafia y América, se transfiguca en
Don Gay o Don Peregrino Gay: un escritor ruso emigrado, bohe-
bio y anarquista, con pujos de cientifico, Ernesto Bark, cobra vida
en Ia abracadabrante escena décimo tercera como.

1 bindo_periodita simin, Fado n Jon e plciacn <o

earin e 3 cniedo 58 € s rombe ¢ Bt Seuinsi
El ministro de la gobernacién que reconforta a Max en su caids
tiene los rasgos del perodista y poliico Julio Burel. La ista sesia
larga, por cuanto o formal dr fa obra consiste e licratuea de
literatura, es decr, lteratura de sequndo grado: por ello abundan
las alusiones que, perdido su valor momenténco, quedan como
letra muerta dentro del texto.

Hay un personaje secundario, Do de Gader, que aparece
con 0 seudonimo: ¢ ¢l escrtor gaditano Eduaedo de Ory, re-
Cordabl poe el personaje y no por-au obra, y luego estén Ios epi-
Gonos del Parmaso. modernista, que. requieren una. mirada més
Senta
Rubén Dario en el café

En la escena novena de Ia obra, las acotaciones nos sumer-
gen en un_ambiente bien conocido. por ¢l autor: ¢l de un tipico
Gafe ‘madeleio:

Un cale que eokngan emparados cpeen. Miecs de marmo. Di
vane oo, E1 oo 3 1 fondor . ders un el rbes,

Genncada <l busto scve 1a dvers bl EI cae kre pia

B R
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Lugones debié haberse sentido ofendido, a pesar de que en su
carta aclaraba que o sucedido no empafiaria la amistad:

Crtame que 50 hay en s
Sonos demasado amigos pa

incas el menor ssoma de reproche.
rredarncs <n tan wlgares triquihucss

Los hechos posteriores demuestran que si hubo resquemores,
éstos parecen olvidarse pronto. Se advierte e ambos poetas la
intencién de dar por terminado el asunto. ™ Cuando un a0 mds
tarde, Lugones publicd su primer poemario, Las montafias del oro,
Dario dedica un articulo laudatorio a esa obra que ¢ considerard
Ia mejor de toda la primera produccién lugoniana. Por su parte,
el poeta argentino. poco tiempo después de aparecer Los Raros.
el 26 de octubre de 1896, escribe en El Tiempo un acticulo elo-
gioso en donde sefiala que es “el libro ms original y més hermoso
que haya producido desde muchos afos ha Ia literatura espafio-
Ia". Sin embargo se observa cierto resentimiento en la critica que
hace a la eleccion de autore

EJ tislo de I b haci suponer mis retratos. No estn ahi todes
aros y falan algunos de los mis rars.

Menciona a varios autores que a su juicio debian haber sido
incuidos: Mallam. Macielinck. Oscar’ Wilde. Y reiindose
a América, sefala:

¥ aquh en Amrica. i Mart. por qué no Almafuere, por aué

Puntos suspensivos que son significativos y que pueden interpre-
tarse: “Por qué no Lugones”. 2

Las dificultades econmicas que siempre tuvieron atrapado a
Dario lo mueven a solicitar un empleo piblico. EI 1 de enero de
1898 es nombrado secretario particular del director de Correos y
Telégrafos, Carlos Carlés. Poco tiempo después. ¢l 26 de abri
resa Lugones a la misma reparticion, y los dos amigos traba-
jan juntos. Con Patricio Pifeiro Sorondo, segin nara Dario en
su Autobiografia, comparten el interés comiin por las ciencias ocul-
tas. ¥ es este mismo interés el lazo que une a ambos poetas cuando
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El estilo de Ia obea difiere notablemente de las primeras pro-
ducciones de Valle, de las Sonatas, de Flor de santidad. de La
guerra carlista, de prosa trabajada y burilada, de sabia adjetiva-
cién y de arcaismos; ahora s un estilo desgarrado, lleno hasta
€i tope de una masa realmente babélica de palabras de todo ori-
gen, estilo que deforma a las fiquras en gestos de comparsas, en
muccas de monigotes: en una palabra, en el esperpento.

Los personajes que circulan por Luces de Bohemia son esti-
lizaciones grotescas de personaies reales, de amigos y enemigos de
Valle-Tnclin que vivian por esos afos. Alonso Zamora Vicente,
en_un reciente trabajo, califica a esta obra, de lteratura parédi-

"3 y sefala, con notable perspicacia, a influencia del género
chico en su concepcién.

También Azorin ¢ y Guillermo de Torre * subrayan como una
de las principales caracteristicas de Luces de Bohemia su conds
cién de obra en clave, en donde cada personaje y,  veces, cada
acotacién producia en su época una mueca de asentimiento entre
Tos iniciados.

Los perconajes enmascarados

El protagonista, Max Estrella, es una esperpentizacion —si
se me permite ¢l neologismo— de un poeta malaguefio, Alejandro
Sawa, que era de por sf un esperpento patético y que muri, cie-
g0y Toco. en 1908; un tipo original de decadente que habia vi-
vido en Paris y, segin la leyenda, habia recibido un beso de Vic-
tor Hugo en la frente, lo que justificaria su falta de aseo.

Valle-Inclin, en ocasion de la muerte de Sawa, dirige una
carta a Rubén Dario donde se lee lo siguiente:

Querido Dario:

Vengo a verle desputs de baber estado en casa de muesio pobre

Aljacdra Sawa. He Torado delate del muerto por ¢l por ml ¥ por

todos los pobres poctas. Yo no pucdo hacer nada; usted tampoco. pero

s Juntamos umos cusnios alg0 podriamos hace.

Boarienirittar ST sl e o 1808, ph. B04I.
gy S et s s 3 ekl s
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Ia formacién de su conciencia lteraria: la primera, por el acer-
camiento a José Marti; la segunda, po la comprobacien del triunfo
de los simbolistas. Antes de Dario, Marti fue el tnico de los mo-
dernistas que alcanzs proyeccién continental, gracias a sus cola-
boraciones periodisticas en México, Caracas 'y Buenos Aires. La
presencia mactiana en los recuerdos de Dario ilumina una relacion
de continuidad literaria que el nicaragiense no oculté, aungue fuera
cauta su forma de indicarla. El breve pasaje del texto lo rubrica
con sencillez emotiva. Acompafiado_por el fiel martiano Gonzalo
de Quesada, Dario es presentado a “aquel escritor tnico’

Pasamos por un passdizo sombrios y de pronte, en un cuarto o,
de iz, me nconré ente los brazos de un hombre pequeho de cucrpo
rostro de luminado, ver duke y dominadors 41 mimo. tiempo, ¥ e
me decin st tnica palsbra: “iHol (5.

Alrededor de esta imagen poética se desenvuelven las refe-
rencias al escritor admirable a quien Dario conocid. mejor en la
prosa que en el verso, al conversador extraordinario —superior
a Castelar—, al maesteo, al patriota de todas sus jornadas. Buena
despedida de América, que se ensambla con el capitulo de descu-
brimiento de Paris, y sus atractivos firmes ain en 1912, como &
resumieran muchos aios del autoblografiado:

Yo sotaba con Paris desde nile 3 pusto de que, cvando hacia
mis cracins, rogabe & Dies ue o me dejass mor it conocer
Paris Pais era para ml como un parlso en donde se resprae a eseaca
de'la felicidad sobee I terra, Era la cudad el Are, de Ja Bellera
¥ de la Gloria 3. sobre todo, era a capial del Amor, el reino del
Easuet. E iba yo 3 conocer Paris 3 realzar la_mayor ansia de o4
vide: Y cuando n la suacén de Sain Luzare itk s parhieree
el bollar suclo sagrado. (p. 102),

El sabor de esta pigina, clave de tantos reclamos vitales y.

estéticos de nuestra América, embellece una experiencia que nunca

afirmo las distancias entre ¢l deseo de Paris y las respucstas de

la realidad.

Entre aventuras menores del Barrio Latino, junto a Alejandro
‘como yo, usaba y abusaba de
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1a admiracién y la consideracién por la individualidad del amigo,
son las caracteristicas de esta relacién amical. En ocasion de la
muerte del maestro, Lugones recordé que Dario lo habia llamado
una vez: “Hermano en ¢l misterio de la lira”.

Lugones visto por Dario

Dejando a un lado las referencias ocasionales que hace Dario
—casi todas relativas a Ia llegada de Lugones a Buenos Aires—,
tres textos fundamentales documentan su opinién sobre el pocta
argentino. Ellos son: ¢l ya mencionado articulo “Un poeta soci
lista”, "Lo que encontré en Las montaras del oro”, publicado en
El Tiempo. ¢l 26 de noviembre de 1897, y “Leopeldo Lugones™.
en Cabezas. Pensadores y artistas, Politicos. 1

El primer artculo proyecta Ia imagen del Lugones juvenil, so-
cialist, revolucionario ¢ innovador en poesia. Para situarlo, Darlo
caracterza ¢l proceso que culminard con ¢l modernismo. Sefala
primeramente una etapa de independencia mental con respecto a
Espafa, que los poetas nuevos americanos han debido superat para
pasar a una nueva poesia, cuyo principal representante es, segin
su_opinion, Manuel Gutirrez Najera: y finalmente, un, segundo
momento en ¢l que los jovenes americanos se adhieren “a Ia <o
rriente cerebral que hoy une en todo el mundo a sefialados grupos
aue forman el culto y Ia vida de un arte cosmopolita y universal
Dichos momentos corresponden a los que In critica denomina
ciadores del modernismo” y “modernismo’’.

En este nuevo movimiento, que aspira a la universalidad, Da-
o sitia a Lugones:

Lugones pertence s ese coerpo cuyos miembros s reconocen 3.
se ligan al travs de s disancis y de Ias Jenquss, y cuva princpal
gloia e «f ser sbominador, desconocdon, temidos o dexdetodos por
Ia critca norma € invarible de lor tulldos esticaas y pedagoqon
de casila

Reconoce en Lugones un revolucionario, pero un reveluciona-
io consciente: «f pocta argenino 1o se adhiere a 1as inovaciones
modernistas por estar a la moda, por snobismo: Lugones sabe por
qué lo hace. Su talento artstco y su espiitu luchador lo mueven
2 superar Ia mediocridad y el anquilosamiento en que ¢sté sumer-
gida Ia pocsia en lengua castellana. Dario Io cleva a la categqoria
de precussor cundo afirma que. junto con Jaimes Freyee y José
Asuncion Siva, l argentino "es enire los modernos de lengua es-

16Dt Rotin, Cubtes Possdrs y e, Pollics, Voumen XXI1 40
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ajena a su mundo, que inaugura Ja galeria de sus atracciones
exsticas:

Florda estaba mi adoescencia, Ya tenia yo escritos machos versos
de amor y ya habia sufide, spasioasdo precor, mds d un dolo y uns

€ imaginaciones de oifo wa apenas piber satimbanqul portcamericana.
e daba sltos prodigioscs en un drco ambulate, No he oivdads
+u soabre: Hortensia Builay (5. 31).

La muchachita norteamericana dio a Dario el mismo estimulo
que muchas de las mujeres inaccesibles que posteriormente lo ten-
taron: si hubo una primera provocacién de los sentidos, este atrac-
tivo fue proato enriquecido por la imaginacién. Para el poeta adulto,
cada nueva mujec que se le acercaba era situada e interpretada
dentro de su carga de lecturas, como si fuera incapaz de reconocer
directamente la compaia femenina. Hubo un matiz de permanente
adolescencia en esa condicion del afanado amador, y de ella crecen
Ias lineas de su expresion erética. Una propension semejante lo
obligaba a acomodar estéticamente el conocimiento de los paises
y ciudades que se habla adelantado a concebir su fantasia. La
aceptacion de la realidad fue una actitud ajena a sus habitos menta-
les. De esta limitacion sacé fuerzas para sus abatimientos, aunque
muchas veces repitiera la solucién de huida para las situaciones
dificiles. EI epistolario de sus dltimos aios, especialmente €l que
comenta las espinosas relaciones con Rosario Murillo y con Fran-
cisca Sanchez, como el que sefala los vaivenes de su trato con los
empresarios de Maundial, lustra con amplitud esa posicion. 1

En plena adolescencia Dario era poeta de prestigio en las
repiblicas de Centroamérica, “el poeta nifo” que trataba de ade-
cuarse a la imagen ideal que se habia forjado. Junto a su condicion
de “vate” fue creciendo el impulso de sus deseos de fama, que
buscan una forma de.salida para quien tuvo muy pronto la certeza
de las limitaciones que le imponia ¢l escenario inmediato, Como
adolescente de la América espafiola, Ia fuga se le fij6 en el hechizo
de una Europa disefiada con el alimento de lecturas. Creyé que
s6lo en ella encontraria su dimensién total, Ia que le fueron ade-
Iantando después los dos paises de esta América, Chile y Ja Ar.
gentina, en donde sintid més viva la influencia europea. EI primer
llamado, todavia confuso, no se cife a las dimensiones de Paris,
Ia ciudad que habria de convertirse en el suefo sin fin del joven;
en su adolescencia todo era muy vago y para Europa no encuentra

1%t o o Jue Piek (v B0 arin 4o Eobin Do, 3. 293301,
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it Las sombeas y n misca lotan e of vabo del humo, y en l livido
temblor de los arcos voltaicos. Los spefos multiplicadores etén llenos
e un tntrts felletioeico. B un fondo. con una geometria absurda.
esravaga el Cofe. I compis canall de la msic, los uces n of fondo
de s cipeos, «f vaho de humo penirado de temblor de los arcos
oltaicos iffan su diersdad €0 uoa ol expresidn, Entran extrats, y
e e wanliqrsds o sue e o, Mal Bl y don

Después de esta acotacion que, como todas las de Valle, co-
rresponden més a una interpretacién del texto que a una simple
indicacion escénica, nos hallamos frente al didlogo de Max-Mal
Estrella, a pasos de su derrumbe definitivo, con su infel lazari-
o, el ipérbolico Latino de Hispalis.

Max. — (Que terra pisamos?
Dow Lumwo. — EI Caté Coldn
M. —Mira s etd Rubén. Suele pomere cofrente de los misicos.
Dow Lio.— Alls s, com ua cerdo triste
Max.— Vamos 80 Iado, Latino. Moerto yo, ¢ cetro de I poesis
pasa 3 e negro.
‘Do Limiva, —No me encargues ser s testamentaro.
Max.— [Es wn gran pocal
Dow Lamvo. — Yo 50 o enticade,

Por si estas palabras fueran poco explicitas, a continuacién
Valle-Inclan aclara, en otra de sus acotaciones:

Por catre silas y mirmoles. legaa al rincon donde exh sentado y
slencioso Rubéa Dario. Ane aquella paricio, € pocta sete 1 amr-
ura de a vida, y con gesto cgaist de it enladado, cera Ios oos
3" bebe un sorb e s copa de sjnjo. Fnslmente, s dscara de 1dlo
e anima con una sonrisa cargada de humedad. Bl ciego s¢ detiene anie
T mesa y levanta 4 brao, con magno. sdersdn de. estaten cesdres 10

Y asi nos aparece un personaje de carne  hueso, con su nom-
bre  apelldo, sin necesidad de recurrir a la éptica deformante
aplicada a todos los demds.

Como todo gran creador, Valle-Inclin ponia mucho de si en
sus principales personajes; recordemos que €l del Marqués de
Bradomin responde a una suerte de autobiografia imaginarie; por
ello, muchos rasgos de Max Estrella corresponden también a la
visién del propio autor. Las relaciones con ¢l gran poeta america-
10 son cordiales, y frente a la despectiva mencién de don Latino,
se advierte la carifosa mencién al color de la tez de Rubén, por
parte de Max.
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bi6 el espaldarazo con un articulo que el pocta nicaragiense pu-
blict en ¢l diario E Tiempo de Carlos Vega Belgrano. El articulo,
titulado “Un poeta socialista”, evoca minuciosamente la presenta..
cion del poeta cordobés en el Atenco.* En esa velada Lugones
leys su poema “Profesion de f¢". Dario recuerda las diferentes
reacciones de los asistent

Uses sorien. airos aplauden condcionalmente, otros le decaran
decadete de e

Pero el joven poeta congquista la admiracién y el aprecio del
autor de Prosas profanas, quien inmediatamente ve en ¢l a una
de las mayores esperanzas de la poesia argentina

Afio fructifero fue 1896 para ambos poetas. Lugones iniciaba
la conquista de Buenos Aires. la capital siempre anhelada por los
hombres del interior; Dario la conquistaba definitivamente con la
publicacién de Prosas profanas y Los Raros.® Esta iltima obra
reunia articulos, en su mayoria publicados en La Nacisn, que pre-
sentaban las figuras de nuevos maestros extranjeros y autores ¢
trafios o poco conocidos. Dario habia prometido a Lugones incluir,
entre Los Raros, el articulo que le habia dedicado. Pero no suce-
di6 asi. Enterado Lugones de tal decisién, escribe al maestro una
carta en Ia que le expresa su extraiieza y le manifiesta que ha sido
ilégico.® El argentino se muestra en esta carta como el hombre
que sabe perfectamente lo que vale:

No se trata.  Jo que creo, de posta minore. Somos o o somos.
Usted sabe Jo que o soy.

iPor qué si era uno de los modernos, uno de los primeros
que habian innovado en lengua castellana, no iba a figurar entre
“los raros™? No es por presuncion, no es por orgullo que desea
aparecer entre esas figuras consagradas. Le importa, tal vez, la
posibilidad de ser conocido no sélo en su patria, sino también en
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RUBEN DARIO ¥ LEOPOLDO LUGONES

Itinerario de una amistad

Rubén Dario fue no slo personalidad magnética que atrais
sino también fuerza que impulsaba a sequir el propio destino. Es-
piritu abierto, libre de los mezquinos celos que a veces se hallan
en los grandes hombres, tuvo siempre palabras de elogio para
aquéllos en quienes creia ver auténtico talento. Con mirada pro-
fética supo sefalar las posibilidades que se vislumbraban en las
realizaciones de los poetas jovenes.

Su llegada a Buenos Ares, en 1893, conmueve los circulos in-
telectuales y Iiterarios. ! Esa fecha marca un momento decisivo
en el desarrollo de Ia literatura argentina. En tommo al autor de
Azal. .. se nuclearon los poetas que, en mayor o menor medida,
e adhirieron a las innovaciones del movimients que muy pronto
se impondea: el modenismo. Uno de ellos, y ¢l més importante.
fue sin_duda Leopoldo Lugones, quien llegs a Buenos Aires en
1896, Abandonaba ¢l ambiente estrecho de su provincia natal,
Cordoba. en donde habia actuado como agitador social y como

: llegaba a Buenos Aires, buscando horizontes mas amplios
para su espititu inquieto. “Lugones llegé en ese instante, y empe-
26 a rugic”, 2 dird Dario mucho tiempo después, y en las péginas
de su Autobiografia asi recuerda la llegada de Lugones y el im-
pacto que produjo:

Un dia aparecis Lugones. audz. joven, fuerte y firo, como un
cachorro de hecatonquero que vinicrs de na monta sagesda. Livgaba
' su Condaba natal con Ia sequridod de so eunfo  de 5u gloia, Nos
eyt cosas que nos seduferon ¥ nos conqutaron.®

Poco tiempo despus. ¢l 12 de mayo de 1896, Lugones reci-
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riana esté empalidecida por voluntad del poeta, ® pero, a pesar de
la depuracién, surge con nitidez en poesias como “La tarde”
(5. 59). "Yo escucho los cantos. " (p, 62). dedicada, en la di
cibn de 1903, 8 Rubén Dario, “Orillas del Ducro”, (p. 63).
cia'un ocaso radiante...." (p. 66). "La calle en sombra. ..
(5. 68), “Preludio” (p. 72). "La tarde todavia..." (p. 75), “Las
ascuas de un crepisculo morado..." (p. 78), “Fantasia de una
noche de abril" (pp. 95.97).

En la obra posterior, aparecen los signos del modernismo y
de Dario, relegados, naturalmente, por la presencia plena de los
recursos del “oficio” machadiano. Recuérdense los alejandrinos
de "Retrato”, y algunas de las canciones & Guiomar;

e d mirmol o

et sl en i boca.
G,y e 1 i
oo smaneton ek (5. )

Bijo el anl oivido. o,

ai tu nombre i el mio. ¢ gua sants,
Sombra no tiene de o furbia scora

limpio metal: el verso del porta

leva ef ansia de amr que Io engendrara
como leva <1 diamante sn memoris

Zito dumante— el fuego del planets
vocado en luz, e una Joya clara..- (p. )

Desde el poema tempranero, (1901), dedicado al libro Nin-
feas, de Juan Ramén Jimén:

Ua lbeo de amarcs

o v

raganes . bl

e a4 s que amaen el

o lbro de ross tempranas

¥ espinas

e mbgees lages e s jardins,

¥ coeracs ocnies.

7 b

i

e moes sl

U Toro ¢ aii divoo

aue dice fogancin del i, fraguncia

Gue puede cura I amargurs e da . distancs,

Qe o e < sima I o el camie,

T v ue e I bace g

i Geka sttt (Eb b sdicia o Lowin, pp. 3544
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“Retrato” trae otra afirmacion; “ni soy un ave de esas del
Puevo gay trinar”. La cosmética es “actual”, el gay trinar es “nue-
vo". Ambos términos connotan temporalidad. Lo nuevo, solo por
sexlo, no interesé a Machado. En la prosa machadiana hay juicios
hosties contra lo pasajero por demasiado actual. Asi, en las re-
Flexiones sobre el teatro, Mairena dice a sus alumnos:
Recordad lo que tantas veces o he dicho: “De cada die noveda
des qu s Intotan, mis o menos Hamantes, nueve sueen se tonteia:
Ia dicina y dltma, que oo ¢s tonteria. resls. a i hora, de muy
excasa novedsd™ ¥ esto s o nevitable, sehors. Porque o <5 dado
S hombr el crear un mundo de I nada como a1 Dios biblco, o hcer
ipoco lo_conrare, como hizo el Dios de i macatro, cose bt
il todavi. La novedad proplamente dicha nos st vedada. Quede
exo bien ssentado (5. 4

Y esta otra reflexion:

Uno de los medios mis efcaces pora que las corss no cambien
nunca por denro €5 renovaras —o removerlas— consantemente por
fuera. Por eso —deci i macstro— los originales ahorcaran 1 pudie.
Fan 3 los novedosos,  Jos Bovedosos apedrean cuando pueden, safud

que se deduzca que la aseveracién de Machado de no
pertenccer a la congregacién de las “aves del nuevo gay trinar”
conlleva supropésito de bisqueda razonable de lo auténtico por
eterno, no de lo pasajeroy novedoso de una moda_ cualquicra, en
1a que se quedaron, en el caso del modernismo, muchos poetas se-
qundones, vasallos de Dario ¢ integeantes de la lamada ~peste de
Tos rubenians”.

Los dos versos no implican un rompimiento integral con ¢l
modernismo ni un ataque a su esencia, sno a los excesos que el
poeta repudi6, tanto en el modernismo como en cualquier otra
corriente stética. “Prucba de que Antono Machado habia hecho
Suyas las conquistas legitimas del modernismo —sefala Max Hen.
riques Urefia— son esos mismos versos. Serla. indtil buscar en
poetas anterores al modemismo —ni siquiera en Zoreilla, que fue
quien con mayor musicalidad y soltura manejo antes ese metro—
Ta Tlexibilidad ritmica y la variedad de cortes que hay en esos
alejandrinos. de Antonio Machado, cuya factura es t
‘modenista.” @

Machado, en Ia sexta estrofa de “Retrats”, da su credo poé-
tico. La pregunta
El pocta enuncia 6lo ef propesito que Jo guid en la tarea creado-

0. i T, . Op. s, 5. 52

a4





index-372_1.png
racién con otras composiciones del mismo género, la del poeta
de Prosas profanas resulta favorecids

Desde Ia blasca Symphonie de Gautir, [bilsamo. dispensable,
para la fanasial, creo que pocta alguo ha acetado & converti tan
prodiglsamente o imigenes ol poder sugestivo de n color.

También asocia sus impresiones al "Afio Nuevo”, pero no
las revela porgue cree que ¢l idioma mezquino de los hombres es
insufici Gn al juez en cosas lterarias— para traducir en
vocablos “ciertas sutles reconditeces de la impresion, ciertos ma-
tices y delicadezas del juicio”. También expresa que “Afio Nue-
Vo™ €5 una composiién que ha oido discutir, y que Ja opinién e
dividia entre los que la tienen por “trivial”  los que la conside-
ran “encantadora” £l se incluye entre los dltimos. Rods se sitia
asi en las antipodas de todo dogmatismo critico,

Con respecto a la comparacién establecida hacia aguellos afios
entre Dario y Verlaine, Rodo expresa que no le parece dudoso
que puedan reconocerse en ambos muchos elementos psiquicos y
literarios comunes, pero que el carcter del conjunto de Verlaine,
sesalado por una extrasia dualidad de barbarie y bizantismo, no
se ve reproducida en Dario, a quien considera un “artista ente-
ramente consciente y ducfio de

En “El reino interio”, Glima composicion del poemario, re-
conoce su hechizo prerrafaclista,  la propiedad de este simbolo
del alma del poeta —segin la caracterizacion de la personalidad
eraria de Dario—, hecha en la primera parte de su estudio

. igualmcote seasble  los halagos de Ia Virtud y & s halogos
el Pecado, cuando o . otro s¢ reviien del fascnante poder de Ia
Spariacin.

En cuanto a las novedades en la versificacién de Prosas pro-
fanas, Rodé se muestra poco partidario de ensayos de prosa rit-
mica como “EI pais del sol", ya que segin ¢l la prosa y el verso
poseen ritmos peculiares, y no pueden combinarse dos modos di
Versos de armonia sin que se produzcan efectos disonantes.

Entre las innovaciones que €l supone de influjo mas perdu-
sable enumera la prefereacia otorgada a metros generosos en vir-
tualidad musical, la consagracion de nuevas formas estroficas, la
libre. movilidad de la cesura, las disonancias calculadas que in-

i B P B bt % A
e e e
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simpre vagar ioh puregrioo
el laberinto que o sueto cociemal

Mi desting e e sobre Is ierra

Yo soy I eteroa risa del camiv. (5. 33)

Con excepcion del verso sexto, de sete siabas, estd escrito
n endecasilabos aconsonantados, metro bisico de la tradicién poé-
tica espafiola que, junto con ¢l octosilabo, son los utlizados con
s frecuencia por Machado. Se adverte Ia presencia de motivos
imbolicos vertcbradores de la poesia machadiana; agua, fuente,
jardin, camino y caminante. ecos del Dario de
Aul,..'y Prosat profanas: Ia “claca fuente” aparece en "El Ao
lirca”, el “jardin’ (de oro) en "Autumnal”, ¢l Oriente, como
evasion geogeilica y temporal, en Prosas profanas. El sentido que
connotan los términos ltirgicos “salmodia” y “salterio” se co-
necta con el sustantivo “prosas” del titulo del poemario de Dario,
limitado por el adjetivo pospuesto “profanas”’ que asi las define
En el poema de Machado no hay sensaciones visuales croma-
ticas definidas, sino sugeridas: en “agua clara”, el adjetvo indi-
ca, sin relacion de color, la cualidad inherente a la transparencia
del ‘agua de la fuente; “risa clara”, resulta consecuencia de lo
anterior oscuro, casi negro, imaginamos el “misterio de sombra’.
el inico color realmente presente —el amarilo— esté insinuado
por el sustanivo “sol
Machado fue moderado en el empleo de los colores, dados,
casi siempre. por matices. El amarilo, por lo general, esid susti-
tuido por expresiones como: “sal de oro” (p. 55), “naranjos en-
cendidos” (p. 57). "rubio color de Ia llama (p. 60). “frutos de
oro” (p. 61). y. cuando lo nombra, esté debiltado por Ia presen-
cia de otras tonalidades:

Las hojas de un verde
st cas neras.

cia scacn, < vento

e septiemibre besa,

st llews sigunns
Sl seca.

Jugando, entre e paivo
blanco de In tira, (5. 71)

La actitud eufemistica de Machado al evitar el uso de la pa-
Iabra “amaillo” coincide con la similar de Dario, en Prosas pro-
fanas, por cjemplo, y con la de otros escritores modernistas de
su generacion.

El color —gris y rojo— es otra presencia rubendariana en
el poema "El mar triste”, también de Soledades de 190:

9
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arrula el repoto cn l frescurn de Ia sombrs, y las puertas de dbaso
¢ los suehcs s¢ abren movidos por un geni infantl que wsa turbante
¥ albomez.... 81

El eritica nos introduce luego en el “repartimiento clisic
de las Prosas: la Grecia reactualizada por parnasianos y deca-
dentes, cuyos mitos Je proporcionarn al poeta Io que Salinas llama
acertadamente un “mundo de traslacién” adonde transferic sus
impulsos eroticos, para que, de esta manera, resulten ennoblecidos.

El propio Rodé cree que todo verdadero poeta buscars en el
pasado una patria de adopcion, cuya imagen lo aisle de la atmés-
fera de la realidad, pues “Lo presente solo puede dar de i una
poesia limitada por los cuatro muros de Ia prosa”.

A propésito de “Palimpsesto”, el critico-artsta recrea la es-
cena del rapto de una de las baigneuses del cortejo de Diana por
un centuaro joven y hermoso, y luego se figura el siguiente cuadro
“como un bajorrelieve de Scopas o de Fidias"

Tendido en tera e centauo, con e atar de un sacrfco, sobre-
leva a la victma, clavada, exinime, sobre ¢l por ¢l dardo.todavia
vibrante, En derredor, €1 coro gracoso de las iafas toma scitudes
astimeras. Disn, en Gl tirmi, se yergue aliva y majstuosa. B

“Frente a la cabalgata aventurera y galante de “Palimpsesto”’,
en “Coloquio de los centauros”, la composicién “de ms aliento y
reposo en la coleccion que recorremos”, reconoce ¢l dominio de
una concepeién mas amplia del mito. En’este poema, flor de poe-
sia graciosamente_erudita, para_iniciados —como Rods la cali-
fica—, reconoce que los alejandrinos a la usanza francesa, que le
evocan el recuerdo de los viejos ritmos del Alexandre y de Gon-
zalo de Berceo, armonizan con su indole legendaria.

De “Friso", alaba su clasicismo, “donde la gracia clasica son-
sie, desputs de haberse lavado la cara para quitarse el polvo de
los estantes”.

En “Epitalamio birbaro”, otro episodio de rapto centaures-
co, le encanta la gracia tosca, la aspereza “querida’” de su versi-
ficacion, que da al poema la apariencia de una vieja medalla de
bordes roidos por el tiempo.

Recuerda el critco que la “Sinfonia en gris mayor” fue la
primera composicion que conocio de Dario, y expresa que ain le
dura aquella primera impresion inolvidable, que le reveld “ciertas
sensaciones ya definitivamente traidas al idioma”. En la compa-
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© de representacién exterior que pudiera recordar el modernismo
de Rubén Dari

Precisamente por las notas modernistas no tuvieron dificul-
tad ante las primeras Soledades, aunque el libro no desperté, en
su momento, gran curiosidad ni deslumbramientos.

La simplicidad en el enunciado del problema, puede prestar-
se a confusiones con respecto a su dificultad real. Afirmar que
Machado limpia Soledades de 1903 de signos darianos y moder-
nistas para dar su propia y original versién poética en las segundas
Soledades es esquematizar el planteamiento de la cuestion del ale-
Jamiento estético del espafiol de la poesia del nicaragiiense. Las
conjeturas sobre dicho cambio ya fueron formuladas, pero, en el
misterio de la creacién artistica, juegan factores, a veces imponde-
rables. que escapan a la especulacion critica

“Antonio Machado —concluye Max Henriquez Urefia— fue
un poeta de la emocion recéndita, y en su obra lo que prevalece
es el acento personal, ajeno a todo efectismo barroco y a todo ar-
tificio decorativo. La técnica pottica del modernismo le era fa
miliar, y de ella hay continuas muestras a lo largo de su obra
pero cada dia fue acercindose mds y mas a la sencillez y a la
realidad vivida, y alejéndose del mundo de los suefios y de la
pura fantasia, en el cual quisieron confinarse otros modernistas.”

En el juicio precedente hay una doble afirmacién que demos-

la familiarizacién de Machado con los recursos expresivos
iodernismo, y Ia presencia constante de algunos de ellos a lo
largo de su obra, incluso en los poemas en que aquéllos fuecon
conscientemente debilitados.

Entre los poemas de 1903, preteridos por Machado en las
ediciones posteriores, figura "Cenit” La poesia no registza va-
ciantes:

Me dio ol squa dara que rea,
bajo e ol sbre of mirmol de ln fte:
't inquiea of olgma del presene
aprende el son de Ia salmodia mia.
Excucha bien ea tu pens de Oriente
i slegre cantria.

que' e s Jardines ises de Occidente
Tecordarie mi ries ciara y fis.

Escucha bien que hoy dice ml satrio
o0 enigma de crsal 8 tu misterio

e ombra, cammante: T desno

40 iz D. Gt pst st . 0.
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Prosas profanas en los jovenes esi
se xellefo en el viejo solar

‘Aunque, en nota al final de su ensayo, Rodo promete conti-
nuar el estudio de la personalidad ltraria del poeta a través del
aniliss de Azul... y de Los Raros, no llev a cabo ese proyecto.

Por otra part, las relaciones amistosas entce Rodd y Dario,
buenas n un princpio, no estuvieron excatas de alibajos, como
consecuencia de un incidente provocado por Ja omisién del nom-
bre de autor al estudio de Rods, incorporado como préiogo a a
sequnda.edicién de Prosas profanas, publicada en Paris en 1901
Si'bien dicha omisién fue involuntaria, lla motivé el resentimiento
del autor de Ariel

Sin embargo. en 1911y 1914 fue colaborador de Mandial, la
revisa leraria fundada por Dario en Paris, y e 1916, a la mue
te del poeta, en un articulo aparecido en Ia revista Nosotros, ¢l
maestzo de la tolerancia y Ia comprension que s Rods, alcanza
una visién exacta y hermosa del significado de Ia obra de Dario
¥ de su influencia <n la poesia de habla espafiola

Rair ALserTo Luserto
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(de un bisbaro cincl esat rods),
a carcajada fia

et sgun, que o I pil descndia

con un Fivoo, erétco rumor, (p. 31)

El cuarto verso de esta primera estzofa fue cambiado, en 1903,
por: “—sofada en piedra contorsion ceiuda—".
Los seis versos siguientes:

En el pretl de jaspe, eclinade,
i1 ardes sotadoras be pasado,
m inere congoa sorprendido.
o simbolo dmirando de agus y pied
¥ a su mistero wido
por tavisible abrazadora hiedra.

estan reducidos, numérica y expresivamente, en la version de 1903:
Misterio de Ia fuente, en 6 Ias horas
sus reds teen de Iavilble iedr:
cautivo en &, i tardes sondoras
o smbolo adore de agua y de pedra.

Entee los versos suprimidos, se encuentran éstos:

¥ el dispeso penacho de armonias
vueive & ri obre I piedrs. mad:
y cruar centlanes fugeiss

de'lu Ia espaldn de tsa desucs,

Machado corrigio con acierto el poema, guiado por el deso
de eliminacién de los tintes modernistas, y. también, por volun-
tad de refreno.

Si se olvida la primera versin —1901— y se atiende al
poema corregido en 1903, se advierten, todavia, rasgos rubenis-
tas junto a sefales anunciadoras del mejor Machado:

La viea foente adoro:

o ol In surca de alamares de oro,

ia tarde In caiela e excarita

y de arabescos filgidos de plata.

Scbre cla ol o tende

0 loto aza s puro:

5 cern de lla el amarilo csplende

el limooero entre el ramale oscuro. (5. 32)

Soledades de 1903 revela con franqueza el influjo del mo-
dernismo al que Machado se habia adherido en su juventud. En
Soledades, galerias y otros poemas. la presencia modernista y da-
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terrumpen el orden sitmico de una composicién con versos de
inesperada medida, o con una simple linea amorfa de palabras. Rodé
consideraba 4 esta Gltima, como la nota “aventurera” de la re.
forma.

Pero_aunque Rods cree necesaria toda renovacion métrica
que contribuya a comunicar flexibilidad y soltura a la poesia cas-
tellana de la época, objeta la aficmacién versolibrista de Stéphane
Mallarme, sostenida por Salvador Rueda, " ..segin la cual seria

fundada e ingti la distincion del verso y la prosa, y cualquiera
antojadiza aglomeracién de palabras tendria derecho a que se le
reconociesen las franquicias del metro’

Con respecto a la aparente antifrasis del titulo Prosas pro-
fanas aplicado a un tomo de versos, Rod6 advierte que no debe
entenderse la palabra Prosas “en la acepcién que fue preciso en-
seiarla a M. Jourdain”, sino que el adjetivo que la s

a una de las antiguas formas de poesia eclesidstica. Y aqui el
critico elogia Ia ingeniosidad del poeta.

En la dlima parte de su ensayo Rodé se ocupa de distin-
guir entre el juicio que le merece la obra de Dario y la de sus
imitadores, advirtiendo que si no estableciera esa distincién no
tributaria ¢l poeta 1o que denomina “homenaje de mi equidad, que
20 es el de un discipulo, ni el de un oficioso adorador”. Luego
declara su_adhesién al modernismo, entendido de modo amplio
como una "“gran reaccién” superadora de las limitaciones del na-
turalismo €l positivismo. La obra de Darlo, “una de las formas
personales de nuestro andrquico idealismo. contemporéneo”, es
incluida poe Rods dentco del movimiento, no asi la de sus imita-
dores, que juzga duramente:

.1a abra fivela y foges de los que e inian, <l vano produce de la
mayor. parte de s joventod que hoy jocga nfaatimente en América
a1 uego lerario de Jos coores. 9

El ensayo concluye con la creencia esperanzada de Rodo, de
que acaso la presencia de Dario en la dolorida Espafia pueda ser
saludada, por su adormecida juventud, como la del portador de
una buena nueva.

La profecia de Rodé results cumplida, y asi Dario pudo decic
en Historia de mis libros que, después de Ia fecunda influencia de
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4l puert vieo. Sopla e viewo norte
¥ riza o mar. Bl wiste mar arala

Una lhusén amarga con sus olas grises.
EL viewo norte ria ol mar, el mar ata
o mnalion del puero.

Ciera ln tade of botzonte

anubarrado Sobre of mar de acero

bay ua celo de lomo.

El rjo bergania e u fantas
sangricats, sabee e mar, e el mar sacude.
Lagubre sumba ¢l vient norte b rists
en'la agra lra de ls Jacis recas.

El rojo bergantn e ua fatasma

que <l viento agita y mece el mar rizado

@ lesco mar itado de olas gises. (pp. 334)

La tristeza configura la atmésfera del poema, dominado, pic-
toricamente, por el gris: “mar de acero” (dos veces), “olas gri-
ses™ (tres veces). “horizonte anubarrado”, “cielo de plomo”. En
esta sinfonia de gris eclosiona un solo color: el rojo, mencionado
dos veces: “el rojo bergantin”, reforzado por “fantasma san-
griento’

El poema de Machado refleja igual sensacién de melanco-
lia —palabra clave, nota comin de modernistas y noventaiochis-
tas— ¢ idéntica presencia de color que la “Sinfonia en gris ma-

e Dario. En éste, el gris lo envuelve todo y ests impactado

La fuente”, poema del mismo libro, fue publicado por pri-
mera vez en 1901, en la revista Electra: no pasé a la edicion de
1907, ni a las posteriores. Damaso Alonso juzgé el poema como
obra’del ms inmaduro Machado, y la eliminacion, en este caso,
plenamente justificada. © El poeta espafol. agudo  sagaz auto-
critico, debid advertic lo mismo. Lo prueba las correcciones que
hizo para la_ publicacion de 1903: seleccions los elementos mas
significativos, elimind lo accesorio, insinué, buscé, en fin, una eco-
nomia de expresion caracteristica del nuevo rumbo de su poesia.
El vocabulario y la expresion del poema, en la version de
1901, estin impregnados de modernismo. Asi, los primeros versos:
Desde I boca de un dragoa cis

en la espalda desnuda
4l Mirmol del Door

Antons Mashade® (pp. 1901333 pubin, caresdn, atmoes versones (BB, 3TN
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Ademss, la critica es también una forma de creacion, afirma
en un asticulo recogido en los Dltimos motivos de Proteo: “La
critica no es sino la expresion consumada y perfecta de la aptitud
de contemplacién artistica, y ese elemento activo que en la pura
contemplacion germina, en ¢l gran critico se magnifica y realza
basta emolar la potencia creadora del grande y soberano ar
tista”, %

Mis adelante sostiene que el critco, como el actor, puede lle-
gar a crear belleza donde no la hay. o descubris motivos de be-
lleza en obras donde éstos no han sido plenamente expresados.

Luego, la intuicién critica es comparada a la del artista mis
mo, o sea a la cuslidad del poeta llamada inspiracién: “Es la
propia intuicion artisica, con la diferencia de que tiene por punto
de partida el dato reflejo, en vez del natural e inmediato”.

De esta funcion de la critica concebida como actividad de
creacion es muestra cabal Rubén Dario. En la segunda parte del
ensayo realiza Rods la recreacién o glosa de los versos del poeta
y muestra, asimismo, un estilo lleno de elegancia y gracia, realza.
do continvamente por imagenes, cuyo preciosismo parece plegarse
al del ‘autor que analiza.

Asi, a traves de lo que denomina su “confesién de impresio-
nes”, el critico nos lleva adonde lo llama la “irresponsable volun-
tariedad del albedrio del poeta”. 7

El poeta y su critico se deti

en en tiempos del rey Luis de
Francia, en el Versalles de los “paisajes de cultura”, donde dis-
curre Ia divina Eulalia en su noche de fiesta. Esta vez el exotismo
se da en ¢l tiempo, en el pasado. Luego de recrear en prosa los
versos de “Era una aire suave...”, se pregunta, afirmando, al
mismo tiempo, su conviccion de critico-artista:

Tocae a1 I obea del poct, paca describicl, como un cusdro. con
relo 8 un procedmicts en que Itervenga cers sctvidad refcfs
e'In imaginacin, (es sn procedimients leglimo de la critea] Soly
puede no serko por la Incapucidad de quien lo haga valr. 3

También elogia la originalidad de la versif

acion, aseguran-

do que nunca el compés del venerable dodecasilabo habia sonado
de manera tan peculiar:

i e T pucn ve s reprmanien ‘suire
gttt W T
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Soledades (1903) es ¢l prime libro de Machado. @ Es obra
de juventud: el poeta andaba por los veinticinco aios cuando se
imprimi6. En ¢l prologo declara:

Las composiciones de este pimer lbr, publicado cn o de 1901
fueron scritas ente 1899 y 1902. (5. 46)

e L e el de Secddes, s 1a que s sgegn e
as 3 ires poemas, edtada por s Libera Fucyo, sarcee catro
afios més tarde. > eyo. apa

Nachado decar, en 1917, que ntee ambas ediciones 0 ba-
b cambio susancil

Esa obra [Soledades, 1903 fe refundida en 190, con adcibn de
nuevas composiciones que no. aadian mada susancial a as prmeres,
en Soldades, guerias y otros poemas. Ambos vlimenes comstyen €n
relidad vo solo kbro. (5. 4)

En el prologo a la segunda edicion de Soledades, galeras
otros poemas, insiste:

Bl lbro que boy reedta la Coleceidn Univesal e pubics en 1907,
¥ era o més que una segunda dicién. con adicones poco especles
el ibro Soledades dado a 1a estampa en 1903, y que contala rimas
escrias y aun poblicadas muchas de els € atos snteioes. (5. 45)

Las “adiciones poco especiales” que “no_ afadian nada sus-
" de que habla Machado, son poemas, algunos de ellos,
tativos de su mejor lirismo. Machado se emperé en refe-
sirse a las adiciones, pero siencié lo borrado, lo olvidado volun.
tariamente. De alli el asombro de Damaso Alonso ante ¢l volumen
de Soledades de 1903: variantes en los poemas, encuentro con
poesias desconocidas, arcojadas, desterradas de su reino potico:
Ya no vuelven a aparecer nunca, ni en ¢l volumen de Soledades,
galerias y otros poemas, publicados por la libreria Pueyo en 1907;
i lucgo en el tomo que con el mismo titulo aparece en 1919 en la
“Coleccion Universal' de Calpe: ni siquiera Jas recogen las Poe-
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Ello es que en el caso de Dario, Rodé estaba frente a una
personalidad que parecia poseer el don de las transformaciones,
simbolizado en Proteo, tema al que el propio Rods dedicaria s
mejores esfuerzos de pensador y artista.

La actitud aristocratica de Darlo no era, en verdad, sino una
pose; o para decirlo més exactamente, y con palabras de Pedro
Salinas, “una posicién tictica”: “El aristocratismo de Darlo fue
tanto o més que una manera de ser natural, una posicién tictica,
que habia que tomar, por exigencia de las circunstancias en que
se hallaba la poesia en su juventud, para contrarrestar la marea
de ramploneria”. %

Y, aunque se refiere a su obra en general, esto es cierto, so-
bee todo, aplicado a Prosas profanas.

Ademss, la sociedad finisecular, dominada tnicamente por las
ideas de utilidad y beneficio, ofrecia a los poetas modernistas una
imagen hostl, de la cual habia que defenderse sustrayéndose a
sus influencias. Reficiéndose a las princesas, cisnes, y versallerias
de los comienzos del modernismo, Ricardo Gullén sefala: "Son
armas contra la vulgaridad y la chabacaneria del ensoberbecido
burgués: no imagenes de una evasién, sino instrumentos para com-
batie la imagen de la realidad que se les queria imponer”.

La evasion, en este caso, serd hecha en funcion de esa real
dad, y con ¢l propésito de negarla, paso necesario para su su-
peracitn.

Rods no podia desconocer esta situacion, ya que la estaba
viviendo, pero entendia que la lucha debia hacerse por medio de
Ias ideas, con sentido americanista, y apoyindose en la tradicin,
entendida ésta no como fin en si misma, sino como cimiento y
punto de partida hacia el futuro.

Si bien el modernismo de Prosas profanas se definia por las
notas de esteticismo, evasién en ¢l espacio y en el tiempo,  aris-
tocratismo, Rods, artista ¢ también, sabia que Dario estaba do-
tado de una personalidad literaria excepcional, a la que, por tanto,
todo e estaba permi al mismo tiempo, la cri-
tica como una actividad de colaboracién con el creador. En un
articulo de 1897 sobre Leopoldo Diaz declara: “Es de la critica
penetrar en el secreto de la obra de la Imaginacion y convertr al
Tenguaje de Ia idea lo que en ella se expresa en ¢l lenguaje alado
de la imagen’
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ra: “Dejar quisiera / mi verso, como defa el capitin su espada /
famosa por la mano virl que I blandiera, / no por ¢l docto oficio
del forjador preciada-

E prine verso plantea la espinosa cuestén de a afliacion
literaia de Machado, de la que ya se habl.

José Ortega y Gasset fue el contempordnco de Machado que
mejor advirti l trasendencia y la anticpacion de la firica ma-
chadians. En un articulo de julio de 1912, ttulado “Los versos de
Antonio Machado" acepts la influencia innovadora y renovadora
e Dario sobre la possia “de funcionario” que renaba en Espaia
el hecho de que la rehabiltacién del materil poético fue con-
Secuencia dicecta de Ia abra del pocta de Nicaragua, reconociendo:

Esto vio s ensetarnos Rubén Dario. «f indlo divine, domestcador
e palbras, comtroctor d los corcle imicos. Sos. versos han sido
na'cscuela de fora potica. Ha lleado.diez afos de nuestra istora
Tirara, 0

Ortega juzg6 que la ensefianza dariana no es punto final del
proceso renovador, sino sefal de partida de una nueva poesi

Pero shors es necesaio, mis: recobrada . salod esttca de las
palabras, qut ¢ 5 capacidd limitada de expresen, salvado el cuerpo
vers, hace flta resuitar su sl lrcs, ¥ o1 sima del verso €5 el
el hombre que 1o va componiendo. Y este alma no puede & su
ves consisi en una esatficacon de. plabes, de metfora, de itos.
Tieoe que se u lgar por donde dé o alicato | univrso. respiraders
eI ida esenia. siesctum oite, como.decan 108 misicos semanes.

Lo importante es que Ortega halla en Machado "un conien-
20 de esta novisima poes Verso postrero de la estrofa
Zdice— es aditable: en a_concavidad de su giro se dan un
beso Ia vicja possia y una nueva que emerge y se anuncia”. La
apreciacion de Ortega encierra un Juico premonitorio. Machado
aprendio Ia leccion de Dario y la supers: su pocsia e concrecién
de Ia renovacién poctica de fines del siglo XIX y principio del XX,
. antecedente — tanto de forma como de contenido, funto & Ia
liica de Juan Ramon Jiméner— de la pocsia. espaicl, no tan
determinante en la inmediata posterior, como i n las generacio-
s poéticas aparecidas después de 1928

e S T
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Las esperanzas.de Dario se concentran en la salida de Nic
£agua. a la bisqueda de horizontes que le peraitieran desatenderse
de los desacuerdos locales. La eleccion recac en Buenos Aires, la
ciudad que representaba €l mayor adelanto hispanoamericano' de
a época. Entre Europa y la capital argentina, Dario no duds, tal
vez consciente de que en ¢l ambiente porteio podria sacar adelante
s renovacién expresiva que lo preocupaba desde Chile, y armarse
asi para la conquista europea. "

Las memorias de los itimos meses que past en la Amésica
Central giran alrededor de dos sucesos desgraciados: la muerte
de Rafacla, y ¢l matrimonio con Rosario Murllo. Las brumas del
sleshol confunden los hechos de una temparada dific. La rcu-
peracion del duelo por quien fue “consolacién y apoyo moral”
Ia buscs con la anulacién del pensamiento, probada ya otras veces.
“Pasé ocho dias sin saber nada de mi, pues en tal emergencia recu-
£ a las abrumadoras nepentas de las bebidas alcohélicas™ (p. 97)
La prolongacién de tal estado explica el episodio con la Murillo,
“el caso mis novelesco y fatal de mi vida, pero al cual no puedo
referivme en estas memorias por muy poderosos motivos”: “Es
una pégina dolorosa de violencia y engafo, que ha impedido la
formacion de un hogar por mis de veinte anos: pero vive ain
quien como yo ha sufrido las consecuencias de un familiar paso
iceflexivo, 'y no_quiero aumentar con la menor referencia una
larga pena. EI diplomtico y escritor mejicano Federico Gamboa,
tan conocido en Buenos Aires, tiene escrita desde hace muchos
afios esa pagina roméntica y amarga, y la conserva inédita, porque
o o quise que la publicase en uno de sus libros de recuerdos. Es
precisa, pues, aqui, esta laguna en la narracion de mi vida"
(pp. 97:98). Por esta vez se deja Ia explicacion librada a otro
cronista. El episodio ingrato, a pesat de lo mucho que influyo en

se acomoda a una clasificacién literaria —"esa pigina
romintica y amarga”—, como si ain en esa situacion € autor
cediera al sstema de transposicion estética que marca sus evo-
Iuciones.

Antes de diigirse a Buenos Aires, dos intervalos, uno en
Nueva York y el otro en Paris, Ambas estancias son vélidas para

"
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El pocta le ba mpreso un sello nuevo en su taller: lo ha hecho
bl meodios, Lo de qracia y llertindole de In opresicn d los
tres acentos fios ¢ Iomutables que lo sujetaban como hebilas de 1u
raje de hirr, e ha dado ua aive de voluptucsdad y molce por cuys
Vitud parecen trocarse n lasos Iss hebllas y €I hierto en mac

Mas adelante, el critico se deja arrullar por la “Sonatin
'y sostiene que la poesia versificada compartizh perpetuamente con
Ia msica el imperio de las vibraciones sonoras, y que, muerto para
a idea y el sentimiento, el verso quedaria justificado por su pura
musicalidad.

Refiriéndose a las dos composiciones del poemario dedicadas
al cisne, afirma Rodé que una poesia como la de Dario, basada en
propésitos innovadores, debe reconocer algo propio en su simbolismo
clasico. No en ¢l cantico del ave, simbolo de muerte, sino del vue-
Io “entre cuyas alas el dios de la luz volvig sobre Delfos desde la
region helada”. Y sostiene que semejante renovacién poética no
puede ser anunciada sino por la presencia de la mas aristocratica
de las aves:

Aspirando I poesa revolucionaia de Rubén
de una renovacin, un tamisamiento de Ia lu, ext nva s, cerida
ente sspumas, o podria. sr aouncida, como la de todss as auroras.

lo pregosero, s por I presencia ersiica de

De . destaca 1a voluptuosidad de sus versos, inu-
sitada en nuestro severo idioma —"el monorrimo temario de los
himnégrafos medievales”, sefala con oportuna erudicion.

La adniracion que le provocan los versos no adormece, sin
embargo, su espiritu critco: reconviene al poeta por haber inter-
calado tres composiciones madrigalescas, adecuadas para un -
bum, pero fuera de lugar en la coleccion

A “Mia" y “Dice mia”, las relaciona con el Paul Verlaine
de las Romances sans paroles, pero asegura que nuestro idioma, a
diferencia del francés, 10 es apto para la expresion de matices.

Revelando gran flexibilidad en ¢l uso de métodos criicos,
Rodé pasa luego a la recreacion del ambiente andaluz de “Porti-
co” y “Elogio de la seguidilla”. Entonces el estilo que emplea es
el de un poeta en prosa

Es of mediodis; la caricia del aire dea ca las sines perfues de
asahar, caldos camares se diluyea en e slencor una foente dierea
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g6 sino una vez en que me encontrara, [a esa edad! (Dics mio!
(scinco afios?). en compafia de una precoz chicucla, iniciando
indoctos ¢ imposibles Dafnis y Cloe, y segin ¢l verso de Géngo-
£a, las bellaquerias detrds de 1a pueta’* (p. 24). La misma sor-
presa deriva del recuento de lecturas infantiles, “extrafa y ardua
mezcla de cosas para la cabeza de un niio”: e Quilote, las obras
de Moratin, Las mil y una noches. la Biblia, los Oficios de Ci
ceron, la Corina de Madame de Staél, un tomo de comedias cli-
sicas espaiiolas y una novela terrorifica. El alarde parece des-
mesurado, aunue el repertorio. que se invoca pertencce al am-
biente familiar de | América espaiola de la ¢poca, quizh un
material decorativo, poco frecuentado por los adultos, Los tios
abuelos que criaban a Dario ignoraban ¢l contenido de esos li-
bros, o su vigilancia sobre € pequeio fue muy lasa.

El mundo de la letra impresa lo desperts a la escritura, que
para Dario tuvo decididamente la forma de la pocsia. “;A qué
edad escribi mis primeros versos? No lo_recuerdo precisamente,
pero ello fue harto temprano” (p. 24). Destellos de una infant
cia abierta en versos volanderos, que caian desde una granada do-
rada sobre la procesion del Sefor del Triuno. ¢l Domingo de R:
mos. Celebracion de la fiesta con las estrofas del nifo prodigio.

Yo era ¢l autor de cllos. No he podido_recordar ninguno,
Pero si 5¢ que eran versos, versos brotados instintivamente. Yo
nunca aprendi a hacer versos. Ello fue en mi organico. natural,

(5. 25). Tal comprobacién de creador innato es ligada
los primeros deseos sensuales”, iluminados por la presen-
cia de una prima lejana, “rubia, bastante bella de quien he ha-
blado en mi cuento Palomas blancas y garzas morenas™ (p. 25).

El capitulo donde comenta tantos descubrimientos se cierra con
la imagen del nifo_ solitario, que liga las referencias anteriores
en armonizacion definitoria. “Yo me apartaba frecuentemente de
os regocijos. y me iba solitario, con mi cardcter ya triste y me-
ditabundo desde entonces a mirat cosas, en ¢l cielo, en el mar”
(5. 28).

La concepeion del poeta va adelantando las claves de una au-
toblografia. fundamental, que los capitulos posteriores refuerzan.
La primera complementacion apunta su concepto religioso, unido
en la infancia o
yores: “desde nido se me infunds
gaba a veces hasta la supersticin” (p. 29). De inmediato, &
capitulo siguiente. la relacién de Ja poesia con ¢l apasionamiento
amoroso. Pareciera que Dario tuvo  intesés especial en unic su
condicién creadora con la de gran amadot o, tal vez y mejor, con
Ia de gran sensual. Tal actitud adolescente se excita con una i
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sias completas de 1936, ni las Obras de la ‘Coleccion Seneca’ de
México, en 1940
En las ediciones impresas en vida de Machado, no se incor-
poraron lot poemas excluidos de la primera edicién de Soledades.
La lista de dichas poesias es bastante extensa: las publica
el Capitlo II del trabajo de Alonso, son doce: “La fues
vierno”, “Cenit”, “El ma triste", “Crepisculo’”, “Otofo’
ilusien alegre” (nimero IV, de la seccién “Del camino”).
pre que sale ¢l alma de la obscura....” (nmero XIV, de “Del
R 'La tarde en ¢l jardin” (fragmento), “Noc-
(Ias cuatro Gltimas llevan los nimeros X,
y XL, respectivamente, de la seccion “Salmodias de

Soledades de 1903 afirma, junto con algunos resabios del mo-
dernismo, Ia voz de un gran poeta. %

‘Soledades de 1907, patentiza un desarcollo definitivo, en el
que el arte pottico de Machado despliega recursos que le son pe-
culiares, La critica y el piblico —familiarizados y deslumbrados
por el descubrimiento de Dario— sintieron extrafieza ante el arte
desnudo que les ofrecia Machado en la segunda version de So-
ledades, de cuyos poemas “se ha suprimido lo demasiado sonoro

iy

7





index-475_1.png
preciosismo o “afeites de la actual cosmética”, que condena, no
s6lo en ¢l modernismo, sino también en ¢l barroco lterario y en
general en toda a literatura. Por lo tanto, no se toma como acti-
tud de rechazo especial: Antonio Machado versus modernismo o
rubendarismo, sino como posicion estética: Antonio Machado ver-
sus esteticismo. 7

Hay otra afirmacion del poeta espafiol que sustenta la con-
clusién antedicha:

El o a Is mujer desnuda e propio del pocts. Con el desnodo
femenino sinbollza 1 porta, 3 veces, I misma perleccion de s are.
(7 508)

Juan Ramén Jiménez, en el poema de Eternidades (1916-1917),
tantas veces citado, dice:

Viso, primere, pura:
vestida de inocen
¥ Ia an¢ como a .
Luego se fue vistiendo
de 0 3¢ que ropajes:
¥ fo cdindo, sin sabero.
Liego a ser o rein,
st de tesoros.
1Qut racundia de yel y sin senidel
-2 Mas e foe demudando
¥ yo te soaren.
Se ueds con I tnicn
de s oocencia aatgus.
el de nucvo. en cln.
¥ e quis la tonica,
7 sparecs dessoda toda...
TOh pasién de mi vida pocsia
desnuda, i para semprel

“Los ‘ropajes’ y los 'tesoros’ condenados por Juan Ramn en
este poema —afirma Ricardo Gullin— son ¢l equivalente de la
“cosmética” viuperada por Machado, son —para. decilo en una
sola pelabra— Ia retrica mala de quiencs, por incapacidad crear
dora, confunden arte con artifcio.”

57 Con it b
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Pero l wnigo dl cutran, del preciosista del pedane, e
masa de papanats, - cul se asigea wra fncia. pastia: In de
rendc ) 'arta un buto de.sombro y admiraciGn ncompreniv,
. 321)

Resumiendo: en la caracterizacién del barroco, Machado acen-
tia la critica al preciosismo expresivo.

En Juan de Mairena. Sentencias, donaires, apuntes y recur-
dos de un profesor apdcrifo, sin relerirse ya especificamente al
barroco, aconseja:

Huid del preciossmo lerario, que e el mayor encaigo de la
originaldad. Peasad que esrils en na lengua madurs, repea de
Flkiore, d¢ saber popula, y que se fue el baro santo de donde s0c8
(Cervantes I crecidn mbs oriinal de todos los tiempos. No.olvidets
i embargo, que el “preciosino”, que persiguc una orginalidad fvola

cotra, pudiera tene rasén comea vesotros cusndo oo cumpls
€ deber primordia de poner en I matera que Iabrits I dable cut de
Vst tntligenca y de vuestro corazin, ¥ tendrd mis razen todavin
51 os ambollis en Ia barbarie casticnta, que pretende hacer 3130 por
s mera renuocia 3 Ia cultra saiversal. (5. 383)

El problema de la expresidn potica inquieté a Machado, y,
con rotundez, se pronuncis en favor de lo sencillo:

EI cacanto ineble de la poesia, que e, como alglen cerera-
mente b setalado, un reulado de las paabras. sc da por atadidura e
premio a una expresion Justa y direta de lo que s dice. Natwralléad?
No qublera yo con este vocablo, boy en_ deserédio, conciar conie
osotros Ja malquerncia de s virtoscs. Noturaleza e sélo o alfa-
beto de Ia lengua poética, Pero thay oo mefor? Lo natural sucl ser
en pocsi o bien dicho, y en general, la solucion mas clegance del
preblema de I expresia. Quod eixum e ne assao, dice un proverbio
Pitagérico; y alguien con més ambickosa exactid, dirh algin i

Mo le toques ya mis,
e st e I ros,

Sbed que en pocsia —scbee todo en pocsia— i hay giro 0 rodeo
que o sen unn afanosa bisqueds del stjo, de s expresén drectar
que o ropos, cusndo superfuos, of acaran ol decoran. sino compli-
cany eoturbias: y que las s certeras alusoncs 3 Jo humano s hice-
ron sempre en < lengusie de todos. (p. 516)

Las citas anteriores —aunque extensas— eran necesarias para
mostrar que lo que Machado reprueba (y en esto esta de acuerdo
con Dario: “Gorki", Cantos de vida y esperanza) es el artificio,
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1a nota pintoresca de la Aduana, la ceremonia divertida de llegada
de'los pasaeros, que incluia desembarco accidentado, saluds ¢n
el muelle y reunién en Ia confiter

Presentada panorémicamente Ia ciudad. me interesan los lu-
gores que frecuentan la clase ata argentina y los intlectuals, por-
que a ellos se vinculard Rubén Dario

De una crénica de Ef Nacional (12 de julio de 1855) extraigo
os datos siguientes: “Hay en primer lugor el centro, la ciudad
vija que va al Colon, que pasca en Palermo, que frecucnta Ia calle
de la Florida, que se redne en el Club del Progeeso, que bala e
Tos Salones de Alvear y Elortondo. Aquello e lo que da tono a
todo e organismo social, lo que atcae ¢l lujo, lo que fomenta la
elegancia y desarrolla ¢l buen gusto. Es a Buenos Afes lo que s
o foubourg ‘Saint Germain a Pars s la high life’ de Londres
Es la que costea en el Teatro Colén, compafia de 6pera que can
tan en el Covent Garden y se hace arrastrar por caballos que llama-
an la atencion en el Bosque de Boulogne'

Lo centros de interés de la burguesia alta eran variados alre-
dedor de 1890: se paseaba por Florkia y Palermo y se asiste al
cotejo de carruajes y al corso. En Palermo se fue creando un nicleo
de recseacién: corso de flores, Jardin Zoolégico. Tiro Federal,
Sociedad Rural. Hipédromo, Velsdromo, Hotel de los Lagos y,
ucgo, Cafe de Hansen.

Se recuerdan las memorables fiestas y kermesses celebrados
en Ia antiqua quinta de Mac Kinley —actual Parque Lezama—, en
Ja Plaza Retro. en el Club Esparl. o los bailes que organizo la
Sociedad de Beneficencia cuando se inauguro Ia Bolsa de Comer-
o, en la Casa de Gobierno cuando vino ¢l Presidente Tajes, o en
e Jockey Club a In llegada de Campos Salles.

Los concertos eran_un abuso. Los teatros, ¢l Gpera, el Colén
¥ a veces ¢l Politcama. En realidad. habia como treinta especticu-
Iosy'sus variedades se llamaban ciro, patinaj, panorama chinesco,
panorama magico japonés.

Las tertulias para hombres tenian como escenario ¢l Club del
Progreso o ¢l Jockey. pero. también otros clubes: del Plata, o de
Residentes Exteanjeros. y los aficionados a los deportes concurran
2 Gimnasia y Esgrima.

La familia vuelve a reunirse para los verancos y se arresga
a recorrer distancias cada vez mayores. A las quintas primitivas ubl-
cadas como cinturén verde alrededor de Bunos Aire, se prefieren
las playas de Pocitos o de Mar del Plata, porque en las reuniones
et Brstl se repite el ciclo ciudadano.

¥ como detale real que se hace simbolo la unificacién de

9
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cién del gusto originada por las distinta formacion cultural. Indio
gaucho, negro y suburbio son zonas marginadas. También para
Darlo, ‘cuando relata como es el Corso:

Moreira no habia de falar, il vieoe Moraira: sobee visda de
wna leyends que dessparece [...| ‘Compadrits aprovecha I ocasién
3 e difraz el mie 8 propéui. B e l hombee que ‘pelea & la
‘Sctordad, € gaucho. barbudo, de larga 'y coplosa cabellera, noble
en su s, valienie y hibil e ol canto. Eae e Moreira o compa-
o diiazado e ows o, Y tras Moreis esa pintoresca mascarada
siricana que laman ‘candosbe [...] o que resa de la raza de color
que e 0 América cscava de nueszos abaclos

10.— Rubén Dario.

Modernismo y cosmopolitismo. Dario y Buenos Aires cambian de
escala

He presentado a Rubén Dario y a Buenos Alres. Falta saber
como es Dario. No es dificil tal vez identificarlo —de acuerdo
con las miliples perspectivas posibles— con las reacciones que
despierta de clascistas y naturalistas, traducidas a veces en -
Sultes y ageesiones fisicas

Ya ha publicado Azul.... (1888-1890). Los afos de Buenos
Aires van a ser los de Prosas profanas y Las Raros.

De su pasado litrario espaiolizante y de su lecturas ocho-
centistas —neoclasicismo y romanticismo—, de su preocupacion
social primitiva, de la vinculacién con los idolos en u primero y
xépido viaje a Europa, poco queda. Alguna conexion para el fu-
turo, cierta vishumbre de la cultura catalana,

Su posicién estética es terminante: “el arte es superior & la
vida"...y tendrh vigencia sotenida en su obra, Lo refirma, “yo
he dicho: es el arte el que vence el tiempo y ¢l espacia”, El arte
0 es pasatiempo, es pasién. El artsta un see irreproducibe, tni-
<o, patente en ¢l Credo de Camille Mauclie, que desdefia lo vul-
gar y tiene la religion de la belleza, sin las impurezas de la vida
cotidiana y burguesa. Lo dijo Payrs: “Pretendia ser libre en
nombre del arte”.

Insistis en resumic este ideario para plantear un interrogante
que surgié a propésito de la corriente que Dario representé, {Es
un contrasentido en América?

i hog ey oy
et e e A






index-471_1.png
A disinguie me paro las voces de log ecos,
'y esccho solmente, ente I voces, u

£Soy ciko o romdaticol No . Dear quiera

i vers, como dea el capiin su espoda:

famosa por Ia mano v qu la bandies,

o por 4 doct il del fofador preciada. (. 125)

En ¢l prélogo a la edicion de Soledades, galerias y otros poe-
mas, fechado en Toledo, 12 de abril de 1919 —siete afios después
de Ia aparicién de Campos de Castilla—, dice Machad

Ningin alms sincers podia eotonces [1907) spirar sl casicsmo,
st por casicemo. ha de entender algo mis que ¢l dietantioo helnita
delos paroasaoos. Noevos cpigonos deProtigoras (nietschianos.
pragmetitas, hommista, bergroninos) mliaban cootra toda. labor
constructos, coberente, logies. La. Idelogia dominante era_ esecial-
mente subjetista; e arte se aomiaba, ¢l poets en canios mas o
mencs enérgicos —recordad 41 gran Whitzon entossado su “mind cre
o himno trunfal de s propia cenestsia—, sdo preendia cantore &
s, © cantar, cusndo s, ol humor de s raza. Yo amé con pasin
' guté asta of empacho. ¢sta meva. solstica, buca midoto para <f
Zullo sn e de los vieos doses, repreentados ya en nucsira patia
por waa imagiseia de corén piedra.

Cambia el tiempo verbal. pues el poeta vuelve al presente
1919, para agregar:

Pero amo mucho mis Ja edad que e avecina  a s poctas que
ban de surge cusndo waa taren comin aprisione s slmas. (5. 45)

La afirmacién de “Retrato™: “mas no amo los afeites de la
actual cosmética, / ni soy un ave de esas del nuevo gay trinar”,
y el concepto final del prélogo transcripto, se toman como punto
de sferencia para determinr e repuio e Machado s Ia cattica
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Atenco, nombre universal para distintas iniciativas (Pana-
mé, Puesto Rico, Madrid, Urugusy) y que adopta diversos ma-
tices. En Madrid se colora con Ia filosofia alemana de Hegel y
Krause. En el Uruguay una minoria culta trata de secuperar I
nacionalidad uruguaya: Atenco y cuartel son dos fuerzas poli-
ticas y sociales en pug

Con Dario invaden los salones académicos y cultos del Ate-
neo —aque sepresentaba la sociedad tradicional y la defensa de
los valores nacionales, ubicado en Florida 783— jovenzuelos que
sepresentan al nihillsmo y al melenismo e turao.

Varias veces alude Dario al Ateneo: En Cabezas se refie-
re a Larreta y Lugones, en Paginas olvidadas recuerda como se
relan en ¢l Ateneo.

Pero la parte ms intesesante de Buenos Aires la consttuye
o que felizmente han denominado Provenzano, Lafleur y Alon-
s0, Anti-Atenco, sbigarrado, multicolor y teasnochado. La juven-
tud preferia las tertulias de los bares y los bodegones de Ia calle
Carabelas. Tampoco puede fltar en esta captacion del Buenos
Rires intelectual de 1890, el socilismo con ibetes de anarquis-
moy las figuras tan prestigiosas ¢ indiscutible, en ese entonces de
Jost Ingenieros y Leopoldo Lugones. No podra olvidarse Ia re-
percusion que tuvo la primera celebracion del Dia. de los Tra-
bajadores.

Otro sector pertenece a la mujer. Ya he mostrado cusles fue-
ron las ocupaciones —;o_desocupacionesl— de la mujer perte-
neciente a la burguesia alta, pero en 193 un grupo organiza la
Sociedad Protectora Intelectual. Clorinda Matto de Turner —lo-
gicamente— da una conferencia en ¢l Atenco, cuando es presi-
dente Carlos Vega Belgrano. Aparece una revista que se llama
El Bicaro Americano, liena de lieders y noctuenos y que dura nada
menos que doce afios. Agrupa a Juana Manso, Juana Manuela
Gorrit, Josefa Pelliza de Sagarra, Eduarda Mansilla de Garcia,
Carolina Freyre de Jaimes.

Falta completar el panorama. Verificar qué pasaba en el tea-
tr0 en esa época. Aparte, la Gpera y las grandes compaiiias. A
laspantomimas, las zarzuelas y la comentada presentacion de
Juan Moreira, durante los afos que Dario estuvo en Buenos Ai
res, suceden obras breves de Trejo, Soria o Garcia Velloso. Al-
gunos autores olvidados —Ocampo, Emilio Onrubia— y alguna
obra recordada, pero no representada como Cobardel de Pérez
Petit, Variacién del gusto, pero también variacién del marco de
referencia. El saldo es negativo, como es negativa la estratifica-

%
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1 ouas de Ronsard en os Jardocs
de Francia, boy, pererino

de un Uramar de Sol os trae el or0
e su vero diviao

Salterios de Joor vibran e corel

La save bia guaraida,

con fuere caseo y acerada pron

& viato y oz a blanca vela henchida
surca, pronta a aribar la mar svora
¥ yo le grt: (Salvel 8 a bandera
Hamigers que tene

esta hermosa gale

Qo de una nueva Espatia » Espaa viene, (pp. 224225)

Es legitima, en Ia caracterizacion que Machado hace de Dario,
Ja referencia a Ia influencia francesa en su formacién: Paul Ver.
Iaine (Y en mi interior: (Verlaine. ..") y Pierre de Ronsard, en
cuyo jardin Dario y, también Machado, cortaron las rosas. Rubén
es el “noble poeta’’, “peregrino de un Ultramar de Sol”, que trae
s Bopai e "o de s vesbo diin’” Licga a Espars de “una
nueva Espafia”, #

Se advierten en el poema rasgos de procedencia rubenians
provenientes de la comin fuente verleniana: “Ultramas de Sal”

registrado asiduamente en Dario: “risas de oro”, “amor de
prpuras y oro” en “Era un aite suave. ..”; "versos de oro” en
“Pértico”, et “la mar sonora”: sonoro/sonora son adjetivos
corrientes”en Dario: “acerada proa” puede aludic al material del
casco pero de inmediato recuerda ¢l color predominante en "Sin-
fonia en gris mayor".

Machado utliza la silva, combinacién métrica o frecuente
en Ia poesia de Dario posterior a Prosas profanas, aunque si los
Versos heptasilabos y endecasilabos alternados con otzos metros.
Modernistas hispancamericanos —el colombiano José Asuncién
Silva, por ejempio— la usan generosamente.

El poema inicial de Campos de Castilla es "Retrato”. Las
estrofas cuarta, quinta y sexta estin dedicadas a fjar su poética
¥ su posicién esté

Adoro Ia hermosur, y en I moderna ctics
corte 12 vieas ross el huero de Rorsard:
mas 70 smo lo afee de In sctual counéica,
¥y ave de cea el mevo gy e,
Desdeo as romanzas de Jos tenores hoccos
7 e coro e Jo grllos que caman a

D e T——
sy SRS R I O
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aio, de quienes no deslindan arte y artifcio. El ensayo sobre Gorki
documenta, en forma tesrica, Ia opinién sinilar de Dario; Cantos
de vida y esperanza la testimonia expresivamente.

Si se recorren los escritos en prosa de Machado, se encuen.
tran abundantes -ejemplos. reprobatorios del artficio preciosist
En el Cancionero apderifo. Juan de Mairena expone su “Atte poé-
tica”, Se extiende en consideraciones sobre ¢l barroco literario
espaiol, y juzga que

Cultransmo y coneepismo son, pucs, para Mairena dos expre-
soncs de una misma oqsedad ¥ coya concomtancia se explca por un
crecieate empobrecimicnto de alma crpatcl. Lo misma foopia d¢ ot
clones que, Incapaz de. clevarse a s idexs, lieva 3] peasamioto con
ceptit, y de ese s 1a pura aqudesa verbal, crea o metalora cltrana,
0 menos conceptual que e concepto conceptsa, In seca . drda o
pologia gongorina, arduo wasego de Imagenes genéricas. <o el fondo
s defiaiciones. & un jericio de. mer. logcs que solo una crtica
nepia o un gusto depravado puede confundic con I porsi. (p. 318)

Para el alter ego de Machado, Ia cuarta caracteristica del ba-
£r0co es el culto a lo dificil artficial y su ignorancia de las difi-
cultades reales.

He aqui la afirmacién critica:

La difclad so tiene por sf misma valor esiéico. il de ninguna
otra clase —sice Moirenn Se aplade con rsda o acto de atacarla
¥ ecerla;_pero 0o es licto ceala aticalmente para ufssarse de
s Lo cisco, «n verdad, e venceis, ehminasi: o barroco. xhiia.
Para f pensamiento baroco, eencalmeote plebeyo, I diicl

precioso un soneo valars més que una copl n asonane .
<agendras un chico menos que ol de romper un sdoquin con Jos dien
e (5. 320)

EI quinto rasgo es la devocion por “la expresion indirecta
perifrastica, como si ella tuviera por si misma un valor estético”.
El sexto détermina:

desnatualizar una lengua viva pars ajustarla birbaramente & log equt.
mas s complicados e una legus muert, con s hinchazon y
neramiento y superfluo artfici, podrd, e horss de

2inn emocién séta. (p. 371)

La séptima califica de “preciosista” y “pedante” al culterano,
y de “papanatas” al piblico que gusta del esteticismo decadente:

P
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“Retrato” fue escrito entre 1907 y 1912, posiblemente hac
1910, y publicado en EI Liberal de
esa fecha, habia penetrado en Espafia ¢ impuesto sus principios
estéticos, en especial la renovacion formal. Adems. con Proses
profanas (1896) liegs todo un siglo de poesia francess. En la ma-
‘oria de los escritores espafioes representativos de la época —con
excepcion. quiza. de Juan Ramén Jiméner— se mezcla la técnica
inicialmente modernista con la vision del mundo noventaiochesca.

Tal el caso de Machado. Su adhesién al modernismo se revela
francamente, tanto en poemas publicados en revistas espafolas,
anteriores a Soledades (1903) como en este libro, y, con mesura,
en la obra posterior. ® El pocta habia debilitado —o pretendido
debiitar, s mas exacto— los vinculos con €l modernismo,
minando Ia suntucsidad decorativa y las orquestaciones externas,
para calar, como voz lirca del 98, en lo mas entrafiado de si y de
Espata.

No es facil tarea determinar el destinatario de los dos versos
de Machado. 7Aluden, acaso, al modernismo, a Dario, o a ciertos
epigonos del poeta nicaragiense. que sélo s quedaron en Ia §
tacion formal'y ain en una mala imitacién de Ia forma pottica de
Dario? ;Es un rechazo a los "afeites” —léase preciosismo—, mo-
dalidad ‘que coexiste en todo movimiento potico con Ia tendencia
ala sencilles?

Si se acepta esta ltima posibilidad, e repudio no es exclusivo
de Machado. Muchos moderistas. en algin momento, alzaron
airadas voces de protesta condenatorias de los excesos prec
y alardes verbales de quienes derivan Ia poesia en juego de inge-
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Azal.... [...]. Era alls por el afo 1893 y Buenos Aires no ofrecia
‘ain el aspecto cosmopolita que nos brinda hoy”

La Nacion lo acogi6 cordial y ya enrolado en nuestra vids,
se hizo pronto simpitico y hasta indispensable en los corrills lte-
rarios, a la vez que conquistaba Ja atencién —que mas 1o se podia
decir— del apético piblico de aquellos dias. *

Frecuenta los circulos artsticos y los cafés, siguiendo los im-
pulsos de su fantasia o se embarca en inesperadas excursiones, como.
recuerda Roberto J. Payré. Concurrente asiduo del Café de Paris.
del Aue's Keller —"con sélo oler junto a la pueta se siente la
ilusién de haber comido”, dice Caras y Caretas—, del Lusio, lugar.
al que va mucha gente porque nunca falta comida, o del bar Rogal
Keller, inico que se conserva modificado y que formaba parte del
gran conjunto —bar, teatro y Hotel Royal— que Enilio Bieckert
habia hecho constrie en Correntes y Esmeralda. "Al llegar en
1893 a Buenos Aires, Rubén Dario se encontré con una inquictud
lteraria parnasiana y decadente. Desde 1880 se traducia en Bue-
nos Aires a Gautier, Banville, Mendés, Coppée, Sully Prudhome.
Leconte de Liske, A. Silvestre; Paul Groussac — francés que escri-
bia en enérgico espariol— dedico una serie de artculos — Medallo-
nes'— a Leconte de Lisle y su escucla, EI diario La Nacion habia
ofrecido sus péginas a la nueva lratura francesa y Dario las
Ieia desde hacia aios (Autobiografia). Mas talentoso_que los
poetas jovenes de Buenos Aires ya iniciados en el Parnaso francés,
Dario se deja rodear y pronto es aclamado como cabecilla. Fue en-
tonces cuando decidid explicarse por canones tedricos: de 1396 son
sus articulos de Los Raros, las Palabras liminares' de Prosas
Profanas  "Los colores del estandarte”. ™ Coinciden sus criti-
cos en sefalar Ia orientacién francesa de Dario en este momento y
el olvido de los temas y problemas americanos, apoyados en lo que
&l mismo dijo: “yo detesto Ia vida y el tiempo en que me toct na-
cer”.... La poesia esti en el indio. Lo demas “es tuyo, dembcrata
Walt Whitman"  Difieren en cuanto a las causas.

Pedro Henrigue: Urefia cree que la situacién del intelectual
‘modernista se ve disminuida cuando deja de intervenir en la vida

cuando se pierde la unién entre la literatura y la vida
; Marti fue Ia excepcion, iniciador del modernismo diecisis
afios antes que en Espafa. La verdad que muchas de sus pocsias
de 1881 al 83 son admoniciones a la Iglesia, a Ia tirania o “espe
ranzadas incitaciones al progreso, a la unidad centroamericana, a

rd, Rabeto 3. Buscaconss do wn porci visie. Bussen Alro, Queml,

% Naderson Tmbers, Fariqus. Criie nteran. Madrid, Taarus, 1952, 3. 173

9





index-468_1.png
bo", Olvida un poema, climina un verso, cambia un adjetivo
excesivamente sonoro o luminoso, por otro més grave: es decir,
con buril y lima intenta quitar todo signo de retérica modernista.

A pesar de esa tarea de revision, hay una evidente relacion
humana y estéica entre ambos grandes poetas, pues si es cierto
que ef sevillano sigue caminos distintos, tasbin es legitimo sefie-
Jar como en la pocsia posterior a Soledades (1907) y aun a Cam.
pos de Castilla (1912), subyace aqui y alla una imagen, un color
Un ritmo, con marcadas reminiscencias . Por el es
posible imaginar un didlogo cordial, de. relacién entee los dos
maestros de la forma y del sentimiento. Un didlogo evocador .
al mismo tempo, ejemplficador del propésto de cambio de act-
tud estétca de Antonio Machado. ™

De la lectura de los poemas transcriptos —la “oracién” de
Dario y “A la muerte de Rubén Dario", de Machado— se advierte
que ha habido una metatesis expresiva, una reciprocidad mimé-
tica, queriendo significar con ello que ¢l poema de Dario parece
producto de la pluma de Machado, por “un no sé que” emanado
del ritmo, por Ia sonoridad proveniente en especial de un
tivacién que acumula vocales fuertes, con abundancia de o

i “profundo’”; por la ausencia, en
in, de ‘todo vestigio de ropaje dariano.

Por su parte, los alejandrinos del poema de Machado acu-
san, en actitud de posteer homenaje —;o reconocimientol— tintes
tipicamente dariescos. Puede atsibuirse & un estado de &nimo es-
pecial del pocta. peo. sin olvidar que fueon escrtos cuando ¢l
poeta de Soledades ya habia publicado Campos de Casilla, y
cstaba entregado a estudios flosoficos, habia perdido a su mujg
¥ sentia con hondura la preocupacion por ¢l destino de Espai
3 los demas paises europeos ante ¢l estallido de la guerra.

El poema de Machado es mas que una oracion funebre ante






index-94_1.png
hora por ¢l meridiano de Cordoba. Sabido es que al tiempo primi-
tivo que en ¢l campo se mide por las cosechas, corresponde ¢n la
ciudad el ritmo dado por ¢l reloj.

Por sobre todo 1890 trae fundamentalmente la evocacién de
Ia tremenda crisis politica y econémica, el mitin del Jardin Florida
¥ Ia Revolucién del Parque. Conienza en la Argentina ofro ciclo
con la iniciacion de la campaiia por el volo universal y obligatorio.
No es sclo la burguesia alta la que importa

También en América comienza otro ciclo. Al dominio europeo
ejercido por técnicos, materiales. mano de obra, capitales y cultu.
ra, sucede la expansién norteamericana. En busca de azicar y pe-
tréleo, l capital supera las Fronteras de Norte América: 3us pasos
se llaman Cuba, Venezuela y Mexico, y con la apertura del canal
de Panamé avanza sobre la costa oeste de Sud América.

Hasta 1918 la comunicacién entre Buenos Aires y Norte Amé-
tica es indirecta, se hace a través de Europa. El establecimiento
mercantil en la Argentina fue también indirecto y exploratorio: la
idea exa aprovechar Ia materia prima argentina con la mano de obra
més barata en ¢ mercado de Londres.

Rubén Dario paricipa de una situacién ambigua respecto a Norte
Amésica. Rechazo més atenuado que ¢l de Rodo, Mart, o Vargas
Vil por Ia politca expansionista, pero admiracién por ¢l
greso” encarnado en las ciudades americanas o en algunos hombres.
Se siente su_ decepcién por Ia politica norteamericana cuando en
Cabezas elogia la posicion de Manuel Ugarte, y le resta impor-
tania a su trompetazo para T. Roosevel diciendos: "Pero esa son
cosas de poeta

9.— Ambito cultural,

Diacios y revistas. Melenismo en el Ateneo. Socialistas y meses.
2 la burguesi sty o 1s inelecualdad e s vinwls
Rubén Dario. Sus vebiclos son ¢ Ateneo y La Nacidn. “la
de Ia prensa americana”, como dird ¢ mismo n Los Raros.
Venia de Valparaiso y Sentiago de Chile, las primeras ciu-
dades importantes en Ias que ivi, ciudades présperas y con cir.
{as pretensiones curopeas. Dejaba en Chile a Pedro Balmaceda,
con el que lo unian las refecencias o Erancia y las lecturas de las
revistas francesas. Habia conocido en Cuba a Julin del Casal, ro-
ménico y pamasiano, a Salvador Rueda en Espafia. a Jost Mart
en Nueva York. “Liegé a Bucnos A y procedente de Chile,
aureclado ya. por Ja fama que le diera Abrojos y sobre todo

25, Dak, Reble Gabss, Baesns, Mendo Lat, & XXIL op. TeTh.
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austeros, profesor de francés, sentimentalmente movido por el
amor entrafable a su mujer y, al final de su vida, por la pasién
hacia Guiomar que, si no lo susttuye, al menos conforta y abriga
a soledad madura del pocta. “Ni un seductor Manara, i un
Bradonin he sido / —ya conoctis mi torpe alifo indumentario—,
/ més recibi la flecha que me asigné Cupido, / y amé cuanto ellas
pueden tener de hospialario”, asevera en su autorretrato.
Disparidad_de vida, compromisos ¢ incitaciones diferentes,
pero talentos igualmente notables. Tal vez no sea demasiado arries-
gado aventurar, sin entrar, por fazones obvias, a la consideracion
Valorativa de Ia conjetura, que ¢l hombre Machado —otra forma-
cién, otro temperamento, otro modus vivendi—, debio experimen-
tar un rechazo desilusionado ante los excesos del hombre Dario, ™
En suma, sélo formulaciones hipotéticas por ¢l momento. Lo
que i puede comprobarse con ¢l cotejo de algunos poemas de
Soledades. en las ediciones de 1903 y 1907, de qué manera Ma-
chado contraria_aquella afirmacion suya: “Mi costumbre de no
Volver nunca sabre Io hecho y de no Jeer nada de cuanto escri-
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por su fina presencia fisica, su talento y las condiciones de escri-
tora. Asombra por esto el escaso relieve que su figura adquiere
en la autobiografia, donde se pierde entre Jos sucesos revolucio-
narios_ocurridos en San Salvador la misma noche del matrimoni
civil. Tampoco se detiene € memorialista en las jornadas matri
moniales, i hay referencias sobre ¢l nacimiento del hijo, cuyas
buellas se le alejan por afos, hasta que vuelve a encontrarlo,
adulto y formado lejos del olvidadizo padre.

a ese periodo se van apresurando, como si ¢l
espoleara ¢l rumbo de la memoria. A partic del
capitulo 24 se detiene para mimar las impresiones de Madrid, hechas
en tomo a las grandes figuras lterarias que entonces conocié:
Marcelino Menéndez Pelayo ("se inici6 nuestra larga y cordial
amistad”), Enilio Castelar (*la més alta figura de Espaf
Gaspar Nifiez de Arce (‘que me manifestd mucho afecto”)
Ramén de Campoamor (“un anciano muy animado y ocurren
Juan Valera (“uno de mis mejores amigos"), José Zorrilla ("
en Ta pobreza, mientras sus editores se habian llenado de millones
con sus obras”), Emilia Pardo Bazin (sabidos son ¢l gran ta-
Tento y la verbosidad de la infatigable esertora”) y Antonio Ci-
novas ' del Castillo (“la_mayor potencia_poliica de Espafia”).
Pareciera que ¢l centroamericano ansioso estuviera recogiendo ti-
tulos pata su curriculum vitae, con modalidad que recuerda mucho
al Sarmiento de los Viajes.

El sentirse aceptado y reconocido por los mis distinguidos
escritores de Espafia anima ¢l impulso_que sc comenta en las
notas sobre el retorno a América. Se explican asi las
del didlogo con ¢l colombiano Rafacl Niifiez que ci
tulo 29:

—iPiensa used quedarse n Nicaragual” —De_inguna manera
—ie contesti porque o medio 00 me o8 propicio”. —"Es verdad —me
Gjo—. No es pasible que usted permanezca all Su eipsity ¢ shogara
n ere omiente. Tendria wwted que dedicarse 3 mesquinas poliicas
Sbandonaris sequramente . obra Merara y s pérdda 50 seia pars
usted s sno. para nucsteas lezas. (Querra used It & Eoropal”
Yo le manifeste que e sers i soeho dorado: y al mismo tempo
exprese s ansias por conocer Butnos Alres. Puesto que usied Io
Quiere —ogregé— o eacribirt » Bogord, ol presdente sefor Caro.
Para que s¢ I pombre 3 uated chosl genersl n Bucoos Ales” (p. ).

I8, T8 3 e s de ol e o et 40 mois Anis
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hasta 1901 radical, de Carlos Vega Belgtano, a quien dedica Prosas
profanas y que lucha conira los abusos, el monopolio y el favori-
tismo. Esos vinculos son formativos y de shi una actiud que perdura
' que Pedro Salinas sefiala: el periodismo estimulé en Rubén “la
atencién a lo superficial, e cultvo de sus capacidades literarias ms
comunes .. no era un escritor que se complace en rodearse de
los clementos de su labor, exa un periodista que se documenta al
pasat y sigue su camino, libre de bagaje litrari

Los plisticos se agrupan en torno al tanas veces mencionado
Eduardo Schiaffino y a Sivori, que se han formado en el extran.
jero. La relacion de Dario con Schiaffino estd patentizada en ¢l
Retrato de Rubén Dario, y e conocimiento de Sivori a través de
un juicio en Piginas olvidadas.

Lo supongo a Dario en el Museo de Bellas Artes (1895), en la
Colmena Artistica (1896). en las exposiciones de la calle Fiorid
en la Sociedad Estimulo de Bellas Artes. Finalmente y con cierta
recuencia, como asistente a tertulas en la casa pompeyana de
Rafacl Obligado, en la Plaza Retiro. a las que se efiere Dario
cuando dice que ahi conocid al escritor y diplomitico mejicanc
Francisco Gamboa  al novelista chileno Alberto del Solar. Como
para no querer a la calle Florida —segin lo manifestd alguna vez—
5 para e una de las coordenadas de la cultura

También pertencce en Buenos Aies al movimiento renovador
que indican las primeras revistas literarias argentinas. Colabora
en varias y funda una de ellas

En Ia Nueva Revista de Payro que funciona en la actual
Sarmiento N* 563, se le hace el saludo de bienvenida. Luego co-
Iabora en la Revista de América. de la que salen sélo tres nime-
fos pero que es el érgano de la generacion nueva. Aungue sin
una posicion tajante, Rubén Dario la recuerda muchos afios des-
pués. De las revistas que existen hasta fin de siglo, Rubén Dario
colabora en diez, pero revistas y diaros forman en Buenos Aires
el comienzo del periodista moderno, y un periodista puede vivie
de su trabajo.

Ese ambiente cambiante y dindmico coexistia con el Ateneo.
Por un lado el “refugio de tradiciones y apellidos, de nombres y
recuerdos” y por el otro la redaccién, versatil mundo de seudo-
nimos improvisados y de nombres burgueses.

A los tres afios de estar en Buenos Ares, Dario llega al
Atenco —primero en Avenida de Mayo y Piedras—, que por al-
ciativa de Obligado se habia fundado, en 1892, “para. servir de
tribuna a los intelctuales de entonee:

9
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la democracia, al Papa, El Jesuta, Union Centro Americana”. Da-
o "crey que debia ser pensador, profeta, agitador de masas”.

Gutiéreez Najera, Casal, Silva, no tienen nada que ver con la
politica contempornea. juzgan que no s materia poética. Dario
modificaré mas adelante esa actitud. Volverd a tatar temas sociales

Hay una interpretacion discutible de Pedro Henriquez Urei
dice que esta posicion disfrazada bajo Ia “parafernalia extranjers
es la mscara que adoptan Dario y sus imitadores. Pata ¢ Vers:
lles es simbolo de la prosperidad de América hispénica a fines del
siglo pasado.

Rubén Dario siente el impacto de Buenos Aires — Buenos
Ares, cosmépolis”— y cree en el futuro de la Argentina. la "poli-
colonia” como la llama: *{Y mafiana. . 1" (Prélogo de Prosas pro-
Janas). Trata de determinados sectores de la sociedad, por posicion
vital y esética. Sélo una parte de Buenos Aires tenia acceso a la
cultura y Dario aborrecia “la mediocridad, la mulatez intelectual,
la chatura estética” Esta a favor de las jerarquias intelectuales y
en contra de la “ciega preocupacion anarquista’”.

Frecuenta a los intelectuales de su tiempo que se reinen en
sociedades literarias y plasticas, que se agrupan en torno a los pe-
ribdicos. Los dos ms importanics: La Prensa y La Nacion. Segin
sus objetivos, la primera —con 58.000 jemplares por dia. edificio
Tujoso— con un piso especial para los visitantes extranjeros, con
un sistema variado de luces para difundie noticias importantes y
que con a sicena alerta a la poblacion. sigue la opinion piblica. EI
diario de Mitre, con 30,000 cjemplares diario. la guia. De ese diario
salen sus defensores: Enrique de Vedia, Julio Piquet, José Maria
Mirb, Jos Ceppi, Gabriel Cantilo. La Nacién ¢ra la “universidad
del género”. Desde 1893 tiene servicio telegrafico propio y, desde
1894, su formato actual.

Los diarios que siguieron al principio el tipo francés, en ese
momento son de tipo inglés y americano. s innecesario decit qué
significaba ¢l periodismo como medio de comunicacion: de algunos
diarios se imprimian dos, tres y hasta cuatro ediciones por dia
(E Tiempo). de 4. 6 de 8 péginas. a 6 columnas. Diarios politcos.
diarios de caricatura, catblcos, oficiales, comerciales, masén
(“suaviter in modo, fortiter in re—"). revistas ilustzadas, revist
tenicas, anales, diarios de izquierda con nombres tan directos como
El Mecinico. EI Obrero, EI Pintor, y diarios alemanes, italianos.
espaoles, ingleses.

Ademés Dario se relaciona con la gente de El Diario, e inte-
ligente diario de Liinez, y de EI Tiempo, diario independiente,

55, S, T, L poe 4o Eubin Dare Busnes Alvn, Lomdn, 195, . 2.
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Ia muerte del “maestro Rubén Dario” Para un poeta que b
afios cuidaba sus formas expresivas en alejamiento constante de
las modalidades modernistas, ¢l poema resulta signifi
que corrobora, en parte, la opinién que se ejemplificard
lante. A pesar de los propésitos tebricos manifiestamente declara.
dos en los prélogos, subyace, cual sustrato de la poesia de M
chado, la leccién aprendida en el poeta de Prosas profanas y Can-
tos de vida y esperanza.

Si se lee atentamente ¢l prélogo de 1917 a Soledades, se
advierte ¢l testimonio admirativo de Machado —condensador de
Ia actitud de los jovenes escritores espafioles del momento de triun-
fo del modernismo — al “macstro incomparable de la forma y la
sensacién”, y, también, al que “revelé la hondura de su alma en
Cantos de vida y esperanza” En estas palabras hay un doble
reconocimiento, apreciacién inteligente de la poesia de Dario por

1 acierto de adjudicar al nicaragiense —tal
. 7o olvidarlo, escribe en 1917— no sdlo I
macstria formal y la artficiosidad de los temas que se advierte
en Prosas profanas, sino también 1a profundidad liica presente en
el poemario de 1905.

Mis tarde, en ciesto sector intelectual espaiol, vendsia el re-
chazo, la reaccion y la guerrilla lteraria, las burlas y diatribas, no
tanto contra el modernismo hispanoamericano en general, de cu-
yos representantes mis genuinos slo conocian parcialmente la
obra, ni contra Rubén, sino contra el auge que el modernismo
habia alcanzado en Espafia.  Legaria también, ¢ momento de
Ia separacién: “Yo pretend seguir camino bien distinto”, afirma
Machado. El nuevo rumbo estético daria como resultado Campos
de Castilla, coleccién que lo afirma como hombre y escritor del 98,
'y que condensa el deseado arte objetivo en los poemas que bus-
can “lo etemo humano'.

El reconocimiento de Machado al poeta se patentiza en 1904,
en “Al maestro Rubén Dario”, poema registrado en 1916 en La

ofrenda de Espaia a Rubén Dario.  Vale la transcripcién no sélo
porque le pertencce, sino porque el elogio s sincero y encierra en
el “iSalvel” la opinién de muchos de sus contemporéneos, como
se advierte en el contenido del homenaje:

Este noble poca, que b escuchodo

o econ de T tade, 3 lon vilnes

el i en Verlaine,  que ba corado
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solamente— el funcionamiento de las Facultades de Me
losofia y Letras, Ciencias Fisicas y Matematicas, y Derecho. Toda-
via hay detales contradictrios: o se ecetard en latin, pero to-
davia no hay morgue.

Van apareciendo otros centros de actividad cultural, como
€l Museo de Bellas Artes o el Circulo de la Prensa.

La cantidad de extranjeros impulsa al aumento de hoteles,
claro que con nombres franceses o italianos. Es sugestiva la pro-
paganda de una casa de comida, llamada Maison George Mercier:
“casa de comida - conciestos - maitre - 30 pinches - plantas de ador-
no-luz eléctrica - alfombras decoradas - tapices - calorificos a va-
por - ventiladores eléctricos - surtidores de agua - peceras”.

Son las comodidades a las que aspicaba un huésped mediano
en 1894. Sara Bernhardt o Ia Bella Otero seguramente aspiraban a
mas.... Lo dominante en este Buenos Aires que algunos creen
demasiado materialista es la instalacion de las primeras fibricas
(café, chacolate, tejidos, galletitas, aparatos eléctricos), de mata-
deros y frigorificos, de barracas y de quince mercados que distr
buyen alimentos cotidianos y frutos del pais. EI Mercado del Abasto
Proveedor tiene una renta propia que proviene del dinero que pa-
gan los puesteros y las doscientas cincuenta carretas que entran:
51y 32, respectivamente. Todavia se ven los carros verdes de
techos curvos que llevan reses sucias con polvo y moscas. Y ha sido.
un golpe muy rudo. la clausura de los puertos ingleses a causa de
Ia fiebre aftosa. Menos mal que se habla de repoblar Africa con
ganado argentin.

Las oficinas de consignatarios. de exportadares, los bancos, las
casas de comercio se multiplican pero se localizan en lo que sigue
como centro aunque mas extendido.

Las elegantes van a comprar a las grandes tiendas. A la Ciudad
de Londres, Maison de Blanc. Gath y Chaves, y desean que termine
Ia construccion de las galerias Bon Marche. que traeran articulos
nunca vistos segin se rumorea.

La novedad es Ja terminacién del Puerto. Después de varios.
proyectos y de la polémica Huergo - Madero. Urgia terminarlo ante
Ia competencia del puerto de La Plats, mejor ubicado, en el lugar
s prafundo del o pero s vial conexion, po I lgda de las
lineas férreas.

Al terminarse ¢l puerto, cobra importancia la Boca, barrio
bajo que se inunda. con edificacion de madera y chapas y una
poblacién de 40.000 habitantes. Se levantan las calles con arena
¥ se hacen terraplenes en las manzanas,

También se modifica el paisaje de entra

Buenos Aires

%
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aislamiento marfilineo  participar, €l y su arte, en los demés. La
sequnda en el "Gorki: e elogio a la lieraura desnuds de ar-
tificios.

Se advieste, ademas, una identficacion vivencial entre los tres
escritores: por los azares de la vida, por la ingratitud con que,
a veces, fue pagado, Dario se acerca a Zola: mientras que lo liga
a Gorki la misma incomprension recibida de la mayoria a la sen-
sibilidad de los artistas y su obra

Tanto el cambio de rumbo poético como los juicios estéticos
Io aproximan a Machado. Ya se vera, mis adelante, cuanto de
comin hay entre la “cocina intelectual fortficante” que Dario en-
cuentra en Gorki y, "la actual cosmética” de la que Machado ha-
bla en su “Retrato’

Antonio Machado conocid a Dario en Paris. De su primet
visita a Ia ciudad, en 1899, comenta el esparol:

I ciudad del “affie Dreylus” en politc, del
a1 impresnismo. e pintrs, el cepicsmo
cosimente 5 Oscar Wikde y 8 Jean

o gran. conmgrado, era Anatole

Paris era toda
simbolismo 0 pocss
Cegante e crioea. Cosoct
Morkas. La

Mas adelante, registra el encuentro

De Madrd a Paris (1902). En ese afio conoci en Pars a Rubéa
Dario.

La capital francesa atrajo a Datio rcesistiblemente. En la Auto-

Yo sotaba con Pars desde i, 8 punto de que, cuando hacia mis
oraconcs rogaha & Dios que 50 e dejse morie s conocer Paris
Pars era para i como u paraiso en donde s resprae a ssenca
¢ iccdad sobre Iy threa. Era I ciodad del Arte de Ia Beleza
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aire y luz por el aumento lgico de la altura de los edificios”; y
Joaquin de Anchorena, que lleva a la realidad las casas para obre-
ros y la inclusién de la paisajistica inglesa en Palermo.

Personalidad compleja la del “loco Alvear”. Habria que hacer
conocer més su obra. Como la hizo, como la financio. La Munici-
palidad queds exhausta. Pero eran tiempos de hacer, no de rendic
Cuentas, por eso se ha denominado con alguna sutileza a esta época
la del urbanismo discrecional.

8.— Centros de interés.

13800 abonados telefonicos! La gente bail
De Buenos Aices al Bristol.

Buenos Aires, alrededor de 1890, es Ia Paris de Sud América.
Con 500,000 habitantes y 40 manzanas s ain més grande que
Bars, segin una guia de 1894,

Las funciones bisicas de la ciudad se han dado escalon
mente, Hasta Ia caida de Rosas. los hechos arquitectonicos eran
inevitables: vivienda € iglsia, Durante Ia época de la organizacion
1o més urgente fue la necesidad de comuniarse, més aguda por
as distancias Tranvias, ferrocariles, proyectos sobee el pucrto son
productos inmediatos de la época. Pero los inmigrantes oue llegan
3 Tos argentinos cansados de Tuchar, quieren divertiese, Es el mo-
mento de la recreacion y s¢ hacen paseos. Se comiensa a hablar
de 'un Saint-Germain portefo.

Finalmente es necesario pensar en la instalacién adecuada de
Ias fuentes de trabajo. La circulacion en Ja ciudad se hace con
wanvias y carruaies. Un visitante taliano queda asombeado por-
que seqin sus cilculos en el centro pasan 7.200 vehiculos por cua-
dra, cada dia, y por e sonido, ingrato y selvatico, con gue los
‘mayorales anuncian el paso de los tranvias

o ¢s tiempo de glesias Se terminan algunas. Se necesitah
hospitales y se continda equipando la ciudad.

Ha sido indispensable conceder luz eléctrica a Flores y Bel-
qrano.pero para eso hay ocha compadias de electricidad. Ademds,
13800 abonados telefénicos!

EI acrecentamiento de los clementos urbancs se intensifica
tamhitn por Ja arquitectura escolar con la promulgacion de Ja Ley
1420, Se'logian creaciones del arquitecto Morra: pero como hay
poco tiempo y mucho que hacer, Tos modelos s¢ repiten: en un dia
e 1884 se mauguran catorce escuclas y en otro de 1886, cusrenta.
Camo novedad, las escuelas de Artes'y Oficios con su abligada
relerencia norteamericana y como superacién —aunque de un grupo

asiste a conciertos.
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dad “fortficante y natural” de la obra del escritor ruso. Asi, ma-
nifiesta:

EI piblico de Franca est sjeto desde hace mucho tiempa & una
alimentacion olectual sspecial, que equivale a Ia cocina nacioml plo-
os” exquisos, demasiado bia hechos muy pimentados y. perumados
de'la trfa gais pastleia de gastdos o ce gentes e demasado sltre
Vivr, en que se llega hasta e gataue 8 base de kola. En ¢l reo de
o artficel. Cusndo s¢ mporta . buen plato forfcante y matarsl
s gentes del Nore los tienen sy boknar— los consumidores 8¢
regoctan y agotan e arcul.

Ademas, halla en Gorki, como en Zola, igual preocupacién y mo-
tivaciones sociales:

Gorki e lengua de pucbl, y se hace oir con e aleno de todo un
vasto puebies y como e hoodamente humano %u palabra €5 coupren.
dida por toda Ia penativa humanidad. Es vasto penador botado. enre
s mochedumbres como un ato pino. ea uns florst.

Para Dario, Gorki no s un literato, sino un hombre que ha vivido
Ia vida de un “atorrante argentino": filssofo de arroyo que "ha
sentido las palpitaciones y los suspiros de las masas pasivas”, que
tiene més verdad que oiros escritores rusos, “puesto que extrac
de su propia carne, de su propia experiencia” y la expresa “con
un verbo claro y neto, como los hechos, sin afeites de estilo’

Dario juzga el estilo de Gorki, entendiendo que “su procedi-
miento es absolutamente sencillo. Ha visto, ha padecido, y cuenta
con una lengua desnuda. pero senalada de gestos, de ademanes
indicadores, iniciadores de hechos venideros o que traen reminis-
cencias de hechos pasados”. ® Remata la valoracion con la si-
guiente sintesis:

Los lbros de Gorki pueden parecer dimasado secos a los lectores
e cosas bonta. de Lbritos coqutos y sabrse, hechos por desahoga.
o diltartt o por odostrises de Ia Merstura; pueden. parecer -
raes 2 los hipocitas que s¢ regodean con las peores obscenidades con
al que vayan disimladas eatre encajes de Francia o decoradas de
cstetsmo alico: pueden parecer abiurdas 3 quienes van por e munde
como. doraides o privados por Ingénita estapides del don de compren.
oy medtacion. =

En suma: interesa rescatar dos ideas de Dario. La primera.
en “Zola": ¢l convencimiento de que el artsta debe abandonar ¢l

15, Bure, B Oeus o,
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de 1a Gloa y, sobre todo. e la captal del Amor el reno del
Ensueto 30

Pocas lineas mas adelante, afade:

Coue yo_[se refiere » Aljandro Sava] uasha y sbussba de Jos
alcoheles y o i Inciador en las correrss del barro Latio,

Es verdad. Sawa le inicia en la vida disipada del Paris noc-
tumo. que terninaria en bohemia desgarrada por apremios eco-
némicos.
La critica ha sefalado discretamente ciertos aspectos de la
: su aficién a la. bebida,  las aventuras amorosas, la
de una econonia inestable que lo levaba, en oportu-
adoptar posturas hunillantes: ¢l beneficio que otros sa.
caron de su fama y su cansancio: pero, tambitn, la generosidad
incansable del pocta con sus amigos, ante los impertinentes re-
clamos intelectuales y de dineo. (Por gracia de Dios —confiesa
Dario— “si hubo aspera hiel en mi existencia, / melificd toda acri-
tud ¢l Arte”).
Vida irregular y desordenada Ja de Dario, que contrasta con
a imagen que se tiene de Antonio Machado™: escritor de habitos

54, Ta s, 135 1w Ob oyt i, s . 362
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rineros. Hay un proyecto de Seurot pard instalar alli una nueva
Bola e Comercio,que o podi ene it prgue vis miges
y ¢l yemo de Alvear —Apolinario Benitez— fueron presidentes
dela"Bole. Para’ demoler a Recova y i arco centel, consigue
Alvear un préstamo sobre el Teatro Colon y ¢l Mercado del Plata
—$ 600,000 en cédulas descontadas en el Banco Nacional— y con
Verdadera pasién se dedica a demoler, limpiar, dirgi, remodelar,

Algunas opiniones de Schiaffino son perecederas, ahistoricas.
con un criterio estitico y clisico de la belleza —"armonia, utilidad
¥ gracia”—: quiere detener ¢l tiempo para la Plaza de Mayo.
Fijarla en 1711 para relacionarla mejor con e Cabildo, que desea
restaurar. Propone que se le resthure la torre y que, como esth
‘mutiado, se le dé una solucion de esquina, ortogonal. pero qué no
se lo demuela porque contiene recuerdos civicos del pueblo y varias
generaciones aprendieron a venerarlo. Posteriormente, flanquea a
Avenida el edificio de la Intendencia Municipal, a su parecer "pri-
vado de estilo y de cardcter arquitecténico, sin que ni siquiera nos
oftezca el aliciente snob”.* En tren de demoler, sacar el frente
postizo y copiado de la Catedral que debe asumir su cardcter i
tirgico como Tglesia Matriz con Ja incorporacion de las dos torces
y adoptar ¢l aspecto formal de Santa Catalina de Cérdoba, aisl
da'y realizada en micmol blanco. Ha pensado también en la Casa
Rosada: demolerla y hacerla en otra parte para tener perspectiva
del rio. Eran otros tiempos. Actualmente demoler y expropiar son
palabras prohibidas.

Logicamente Schiaffino fundamenta sus criticas. Al
de materiss no especificas, dice con criterio renacentista:
pléstico s uno solo, llamese arquitectura, escultura o pintura, su
ensefianza o aprendizaje debe ser simultineo para dominar por
igual Ios tres [...]". Es decir, con criterio y aspiraciones de omo
universale: "la ensefanza integral y simultinea de las artes”

Alvear no tenia esa vision total de Ia Plaza de Mayo, pero si
e importa la vinculacion de la plaza con la Avenida, la perspectiva
al infinito. Por eso importa la demolicion de la Recova, “tan colo-
nial", tan fucra de escala para su proyect. Hoy. superada la gran
avenida, Ins_ perspectivas coincidentes, ¢ concepto clasico de la
belleza y Ia magia de la palabra progeeso, se necesitaria la Recova
para humanizar la Plaza de Mayo. No bastan las palomas y los
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Dario, en las “Palabras liminares” de Prosas profanas. afirma:

Yo o tngo licatrs “mia” —omo o ha manlsado s
it storiad - para marcar e oo de o demis: i Merat
5 e o i g srwimeot s Bl e s Lo per-
ol 1. e o calav, 50 podrs scukar 3o o lires. Wogper, &
Ruguss s, 5 dcipl. o va da Lo primera 2o o 5 5
"y sbre oo » i Gran dce. 8

Coincidentemente, en Ia declacacién inicial de Opiniones fechada

en Paris, 1906, manifiesta: “No busco el que nadie piense como yo.

i se manifieste como yo. {Libertad, libertad, mis amigos! Y no 05

dejéis poner libeea de ninguna clase’

Hay que tener present, adems, que en 1905 se edits en M

Cantos de vida'y esperanza, Ia obra mas intensa y madura que

ma la calidad lrica tima y original de Dario. y sefiala, al

micmo tiempo. Ja distancia que Jo separa de un sector de Pros
profanas, del virtuosismo que “se juzg6 marmol y era carne viva”.

Por la misma €poca, s¢ opera en la cstitica de Rubén un cambio

hacia_profundidades y sencillez fnsospechados.
En Histria de mis libros, acota Dario:

Si Al simboliza of comienso de mi primavera, y Prosas pro-
fanas i primavers plens, Cantos de vida y expoanca socers s
csencas y savias de mi otoso 0

¥ agrega mas adelante:

Al escribe Cantes de vida y esperaia o habia_explorado, o
solamente 1 canpe de pocticss xtrmjers, oo también Jos cancky
eros aniguos, a abea mas complte, ya ragmentari. d os prmitives
4¢"Ia ‘pocsa. espatcn, en los cuales enconi rquesa de expreitn
e qracia que o vano s buscarda en harto ceebrados suores e silos
mas cercancs. A todo exto sgregad un espint de moderidad con <l
cusl e compencrsba n mis ncursiones plglotcas y coumopalies.

Paca concluir:
Y el méro priocpal de mi obra, s alguno tiene, s el de una
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descanso o sélo con proposito decorativo. Adn pueden verse las
grutas con estanque o embarcadero del Palacio Uriburu, el tinel
de la ex quinta Del Bono en Villa Elisa, o del tan variado Bosque
de La Plat

El camino que llevaba a Palermo, del Bajo o Bella Vista
esth intcansitable en 1881. Ya en 1875 en el sonoro pericdico El
Nacional que dirigia Sarmiento "se habia extrafiado del gusto raro
¥ caprichoso de la gente por paseos tan poco agradables”. El Pasco
de la Guardia Nacional en Palermo era un triste bosqueito con
sauces llorones y la Plaza Lorea un patio de manicomio por sus
paraisos amputados con serrucho y su tanque distribuidor de aguas
corrientes.

Gracias a la demolicion del Cuartel, €l acceso a Palermo pue-
de hacerse desde Retiro.

El afin progresista y el sentido educador de Don Torcuato
se manifiestan también cuando solcita ¢l 15 % de las rentas mu-
nicipales para el sostén de escuelas. proyecta ¢l Primer Acuario, ¢l
Vivero Municipal en el Sur, o el Jardin Zoolégico para “entreteni-
miento de la poblacion y <studio de la Historia Natural” Estas
preocupaciones lo ubican como partidario de Ia ciencia, siguiendo
lineas positivistas.

La primera obra con que comenz6 su intendencia fue la remo-
delacion de Ia Plaza de Mayo, de gran tradicion pero abandonada.
La plaza cobrd mejor aspecto en 1836 con el Teatro Colén. La
Pirdmide se mantuvo imperturbable hasta 1912, frente ala Catedral.

Luego se fue cerrando el ambito con la mayor significacion
de la Casa de Gobierno, de Ia Legislatura Nacional y del Correo.
Se va convirtiendo en ¢l sector civico. comercial y bancario, pero
sin Ia “unidad de estlo” la fisonomia armonica que pedia para
ella E. Schiaffino, precisamente por ser una plaza histrica y no
un “muestrario de estilos arquitectonicos y capeichos individuales”
con tan poco espacio en sus calles para apreciar distintas altura:
y distintas proporciones. Los modelos que proponia eran la Plaza
delos Vosqos, San Marcos, Vendéme, el recinto del Palais Royal
Al citar a Schiaffino insisto en la importancia de sus juicios. y s
como la figura de Don Torcuato es imprescindible para captac el
medio cultural de Buenos Aires, la figura de Schiaffino es insus-
tituible para ubicar la de Dario, pues hasta alqunas de sus prefe.
rencias —Puvis de Chavannes— por ejemplo, pasana ser las de.
Rubén Dari

Habia quedado como clemento recesivo la “ssrdida y s
recoba, —especie de Babilonia con su vida populachera y noctém-
bula—", bares, caletines, teatros chinescos, malevos, pillos, ma-
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Cronolagicamente, a Soledades, galeras y otros poemas sigue,
nio de 1912, Campos de Casille, Alguns de los potmas ha:
i sido publicados a en Ia revista L Lectura y €n ¢ periodico
Tierra Soriana en 1908, 1909y 1910. Campos de Castila senala
un’ momento- especial €n el crecimiento.potrico de Machado, Es
una.criss de crecimiento,  EI arte de Machado ha cambiado. Otro
s su propésio: de Ias galerias del ama, de Ias galeras sin fondo
del'recuerdo, f pocta pasa a Ia tierra sociana, a Jo ¢seacial caste-
iIho'y & Ia meditacion sobre 1os enigmas del hombre y del munds
“Va era, ademis. muy otra mi idealogia” (p. 47) —afirma en ¢
prélogo del lbro, escnto en 1917.

Para esta nueva posicion estéica de Machado, inmerso ideo-
logicamente ¢n la actitud generacional de! 98, los poemas de Sae-
dades en Ia edicén de 1903 no eran un antecedemte vilido.

Todo ello. sin olvidar que un gran poets, un auténtco crea-
dor —y Machado, sin duda alguna, lo era— encuentra, ora de
improvito, ora como resultado.de intensas bisquedas. su caming
personal ¢ intransferble. Entonces, consciente o inconscientemen.
fe. e libera de las huellas de sus macstros y se independisa. Ma.
chado va ain mas lejos: Jos signos del modemismo rubenista, fa-
lmente observables n el poemario de 1903, son raspados  pu-
idos en tarea conscente de debilamiento y depuracion.

Por otra parte, ya Onis advirti el subjtivismo extremo, las
divergencias ehtre Jos poetas del momento  Ja caimcidencia csen-
Gl tal ve I Gca—en afivmar Ia indioidusidad propa. Pre-
itamente e triunfo del modernismo. situado entre. 1896 y 1905,
“erajo I produccién de grandes poctss individuales, que tienen poco.
e Comin entre s, fuera de ¢ste caricter subletivo, que ya hemos
4chinido como propio,del modernismon y Ia preséncia en muchos de
llos de influencias francesas y rubendarians, que vinieron  ser
<omo €l molde generacional de 1a ¢poca. pero que significan poco
i su radical . foerte orginalidad-.
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d) Higiene y salubridad.

Butals contr. I ncesidad. Primeras casss obess. Usbanismo

Las tormentosas discordias entre Alvear y su Concejo Deli-
berante fueron aventadas ante la posibilidad de una epidemia de
cblera. Sus integrantes reconocieron implicitamente su tenacidad y
preocupacion por los problemas sanitarios, para los que se asesord.
con José Maria Ramos Mejia, Emilio Coni, Pedro Arata y facul-
tativos competentes.

Inmediatamente hizo adoptar miltiples previsiones, coherentes
on las que o llevaron a crear la Asistencia Piblica —originada
en la de Paris—, a mejorr ¢l Asilo de Huérfanos —donde en
1897 se instald Ia actual Asistencia Piblica—, ¢l Asilo de Men-
digos, ¢l Hospicio de las Mercedes y a crear el Hospital Buenos
Aires, San Rogue, y la Casa de Aislamiento para enfermedades
contagiosas. Los proyectos fueron- de los arquitectos Buschiazzo,
Aberg y Schwarz y del ingenicro Balt, Realizar en cuatro aos
esta campafa es una desesperada batalla contra la necesidad.

Toma medidas respecto a nuevos mataderos —que se inaugu-
sarén en 1901—, municipaliza mercados y el cementerio del Norte
¥ la Chacarit

Esta posicién esté avalada por Ja creacion de la Oficina Qui-
mica Municipal, de la de Estadistica, a obligatoriedad de Ja vacu-
nacion antivariclica y ¢l cumplimiento de la ordenanza de descanso
Semana, derogada en 1872

A los nuevos temas arquitecténicos realizados —fabricas, ma-
taderos y mercados, edificios para comunicaciones y transportes.
para recreacion. nuevos espacios arquitectnicos—. se suma el tra-
tamiento distinto del tema tradicional: la vivienda, Incluyb como
iniciativa la construccion de casas para obreros: plano modelo con
patio techado para cocina, con baios, lavaderos, mercado. Cua-
renta casas en la manzana de Pueyrredon. Las Heras, Larrea y
Melo. en Ia hoy mas cotizada zona de Buenos Aires. No se cons-
truyeron. Eduarda de la Barra hizo construir en Tolosa, las 1000
casas que han quedado como las primeras casas para obreros de
nuestro pais.

La preocupacion de Alvear por la gente desvalida es eficaz;
resuelve que en la Asistencia Piblica, a botica sea gratuita, o que
Tos entierros se hagan en tranvias.

Completarén su obra otros intendentes: Bullrich, Carlos de
Alvear (su hifo), Miguel Cané, Francisco Secber —ya mencio-
nado—, que proféticamente dice: “en las calles de 10 m. faltard
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repatin s doner; o como Tolwo, tan veciao de Is clinica como del
santoral o como Thsen, ceudo. oscuro y doloroso. Zola, que fue tan
stacado. porque, s decia, buscabo los afectos mis vies de la vid,
complacéndose en la porsografa y 1a obacendod, ha sido un enorme y
puro pocta del amor, un misico oico y augusto de las multiudes, wn
cantor e Ia hermosua matural y de la fecunda obra engendradora
o visionario de I humanidad que vioe, de I dichs de las maciones
futura, de I dignficacen de st especie en Ia via progresiva de
s perecconaaiento, e el o divino,

La “opinién” de Dario es un clogio motivado, en parte, por
Ia indignacion que le causan los sucesos de los ltimos tiempos en
tomo a Zola. Implicito esta el reconocimiento de la conciencia so-
cial del escritor, el deber, casi inexcusable, que éste tiene de
participac y comulgar cordialmente con los demds hombres. “Sus
palabras [las de Zola] han sido alimento de pueblo” —afirma
Dario. El hecho de que en el entierro de Zola estuvieran presen-
tes obreros, con sus atuendos y herramientas de trabajo, le hace
exclamar: “Esa es la gloria”

En el prefacio a Cantos de vida y esperanza, diferencia el

Hago esta adverencia_poraue Ia forma s o que_prineramente
toca 5 1as muchedumbres. Yo 10 oy un poct par Ias muchedumbies
Pero s¢ que Indelectblemente tengo que i 4 el 7

Dario habia salido de su encastillamiento interior para mos-
trar, baudelerianamente, en el poemario de 1905, su corazon al des-
nudo, en intento de comunicacién cordial

L tome de markl tets mi anbelo
quise encerarme deneo de o mismo,
 tuve basbre de cxpaci y sed de cio
desde s sombras de . propio abisme, 10

El nuevo rumbo de Dario resulta ain mas evidente en la otra
crénica, "Gorki", Adjudica la boga de Maksim Gorki en Francia
al hecho de que el piblico francés esta hastiado de las artifciosi-
dades y rebuscamientos lterarios y encuentra deleite en la nove-
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Lowt. Barique Francisco. Aspctos de o oersficciin de “Pross pofanas”
Jorce Zoema Ints. El “Canto a la Argentina”
Moskw O, Pedro, Temitica vital en Dario

V. INFLUENCIAS Y RELACIONES LITERARIAS
Mas, Maria Clside Reszano.
" nertcanceicans

Puccast, Bl Tabere de. Dos olosdodos modls frarcees de I

“Los Ruros” y los eseitores inleses

Fessaso, Jost Maria. Dario y Boudelire: un csboso de apeosimaciin
Muosana, Maris Teres. Aninke

Luiserro, Radf Alberto, Bl cnsayo de Rodo sobee “Prosas profor
MacanieLo, Maris Exther, Rubén Dario g Leopoldo Lugonss
Gourz Pz Juleta. Rubén Dario la boca datee

Gauar, Aurlia C. Angel de. Eseada, un modernits segentne
Zaceso, Dels A, M. de. Un modernista coidodo: Carles Ortis
Lovexzo, Ana Maria, Rubén Darlo y Anconio Machado

Esvevs, Patice, Darlo como personae Heraio en “Luces de Bohemia”™
e Ramin Mcls de Vale Tnon

VI DARIO EN OTROS IDIOMAS

Gmso, Alcia Haydee. Dari y las Ieteas lusobeasictas
Dowan, Miguel Eduardo, Dario en versiones al ingles
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Gran sinceridad, e de haber puesto " corasén a1 desudo”, of de haber
abierto de par en par s puertas y ventanas de i castilo i para
ensetar & mis hermancs o habitdclo de s s otimas Kdens y de
i s caros ensueion

No es necesario transcribi el poema inicial de Cantos de vida
y esperanza, Los dos primeros versos: “Yo soy aquel que ayer no
més decia / ¢l verso azul y la cancién profana”, declaran, con-
centrado en el adverbio temporal "ayer”, que algo del poeta queds
en el pasado y, en consecuencia, afirman Ia adopcién de una nue-
va actitud. '

La clave para certificar el cambio estético de Datio puede hs
larse en dos ensayos: “El ejemplo de Zola” y “Gorki", de Of
miones. 1 El primero ests escrito con motivo de la muerte de Baile
Zola (1902). Reconoce Dario que conmocién como la provocada
por la desaparicion del autor de Thérése Raquin solo la causan los
artistas que, saliendo de su torre de marfl, se acercan al abrazo
Fraterno. Es necesario, aun pecando de excesiva prolijidad, copiar

Estas grandes conmasiones tan solamente lss causan los que saen
de las isladas torees, mahl, cristal o bronce, del are puro, Hay, pars
ograr tamatas coronse, que se fucate 3 pan para los des, conlor-
midese con 1 propo dolor, hermano de a glora, Hay que convencerse
de que o s ha veido con e mayor don de Dios a 1 tera para toca
e Vil © oI arp, o las casanoclas, o I trompea, Tocara, 1. par
waiveral gozo . danza dioniiaca 0 paz y festa comin con tode.
No'la sperhonbeia, 00 ¢l neronismo, 0o 1 croedad orgulosa: antes
e bien que se hace con la Juz y en Ia Jut l abrazo fatero. Mientras
mis alta e Ia cataroa, s perlas tene su agus pura, y %0 vos dice
Ia armonia de la naturleza y e s Ia corona. Sakiubunquis de po
Iabras o julares de iden, sin a bondad que salva, muy pimorescor y
Bonios, son de a fomilla de os péjaross cuando muren. por 1 plumale
se s discs: 1 20, van al muladar con los perros muerios. Derverty-
rado el que taiendo el vino de 1 bondad y de Ia ratenidad humans.
o exprimié jamis su corsn en s copa cuando, vio paar ¢l rebat
8¢ hermanos con sed. bajo os atigos de ariba. Zola fue ' o vinador
copioso y generoso. No_como. Hugo, desde la oliapica sede en .
<omo papa Herai, con o tara len de gemas lrcas, vestido de orgulle

1 D comige o i e o sinan 8 i e demorr
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Francia a las avenidas, pero se lam as a las que se construyeron
sobre las murallas y fosos medievales, para circundar una ciudad
Habia un curioso antecedente, segin datos del Dr. Francisco Sequi
de acuerdo con un plano del agrimensor José ¢l Pampa, con 193
diagonales desde Plaza de Mayo y un gran boulevard en el subur-
bio, un arco trazado con centro en Ia plaza.

La Municipaldad encarga al ingenieco Maraini el estudio de
una avenida Costaneta, desde Ia Recoleta hasta Palermo. Tebrica-
mente se extendia desde las vias del ferrocarel hasta el Porque
Lezama, pero realmente constaba de tres tramos: Palermo, Paseo
de Julic —antes Alameda— y Paseo Calon, cortado en Retiro por
1a estacion y fabrica de gas, en Ia Casa de Gobierno con la Aduana
7 en I estacion Venezuela del Ferrocarril Sur a Boca, Se constrayo
un murallén y el tramo de Belgrano a Venesuela sc sumb al que
exista por la calle Balarce, de Victoria a Parque Lezama

En el afio 1887 Flores y Belgrano se unen a Buenos Aires
Bartacas se habia incorporado en 1867. Se hace mas complcja la

iudad y surgen zonas. intermedias que serd necesario poblar y
acondicionar, pues los tertenos de Flores exan anegadizos y debian
drenarse. Adems esas zonas son vigiladas por Ia gendarmeria de
Ia provincia en forma permanente.

b) La Aveni
“Salén de honor” o “avenida de los pleitos” diez afios de lucha.

La maxima expresion del Intendente fue la que queds ligada
a su nombre, la “avenida" por excelencia, la Avenida de Mayo.
Segin el mismo Alvear en la comunicacion a Bernardo de Irigoyen,
ministro del Interior (21 de agosto de 1884): “La construccién
de la gran avenida no s una novedad en el goblerno municipal de.
los pucblos. Tiene ejemplos précticos y recientes en las ciudades
més adelantadas de EE. UUL

Un entusiasta de la apertuea de la avenida es Miguel Cané en
la correspondencia citada, cuando dice que se necesita fo que lama
el boulevard central para facilitar el acceso y la salida a las muche-
dumbres que se aglomeran diariamente en la Plaza de Mayo por
Catedral, Tribunales, Municipalidad, Legislatura, Ministecios, Tea-
tro Colén, estacions de carruajes, fiestas civicas. Los edificios
piblicos atraen la circulacién y la plaza 25 de Mayo todavia es
el centro de la ciudad.

Ya he mencionado las asociaciones despertadas en los hombres
del 80 por las avenidas consideradas tipicas (boulevard Haussmann
o Malesherbes, avenue du Bois, Ring de Viena o Frederichstrasse
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fuerzos por sequie las modas. ni tampoco por rehuitlas: se viste
modestamente y sin pretensiones con ¢l traje de su tiempo, seguro
de no parecerse a nadie, porgue su aice y 5u tono, Ia vibracién de
su espiritu son originales y dan a todo Io que tocan valor de eter-
nidad”.

De acuerdo: Machado se acuna en el simbolismo y en el mo-
dernismo: se deja seducir, €n un principio ablertamente y, més tar-
de, con moderacion por el hechizo de Dario hombre y pocta.  Pero
muy pronto se aleja de la suntucsidad decorativa y las sonorida.
des sutiles del verso rubeniano, Voluntaria ¢ intelectualmente, para
ahondar y expresar pensamientos y emociones concentrados.

Resulta tan evidente el propésito de ruptura con la estética
modernisa, que podria sehalarse un momento clave hasta el cual
Machado escribe con marcada modalidad modenista v, a partic
del cual, inicia ¢l alejamiento, la tarea de corregir y pulir despo-
jando a los poemas de la primera edicién de Soiedades, publicada
en 1903, la bisuteria y ornamentacién modernistas. Son los afios
que transcurren entre 1903 1907, afio éte en que publica, en Ios
Gltimos meses, Soledades, galerias y otros poem

En el prologo a Soledades, escrito en 1917, Machado sefiala:

Por aquelos afo 1899 a 1902] Rubén Darko. conbatio hasa <l
escario po la cita al uso era el dolo de una slecta mivoia. Yo
también admiesba al sutor de Prosss peofanas. l maesro incomprabe
cta forma y I senacion, que s tarde s reveld In hondur de s
aloa’ en Cantes de vida y caperania. Pero o preendl —y reparad en
e 50 me jaco de éxitos sno de propostos— sequr camao bien

nidaitn 4o
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reaccionan contra las calles portefias, Una vez mas Eduardo
affino:."E] primero en reaccionar contea la estrches de las
calles fue Don Torcuato de Alvear, l prime inendente que tuvo
la visién del futuro edilicio de la metropoli. €l dio el gran ejemplo,
abriendo contra viento y marea Ia primera brecha en ¢l conglo-
merado de la edificacion urbana’ % Prmero fue la supresion de
o artoyos de aguas servidas —los “terceros”"— luego ef ensanche,
I pavimentacion, arbolado, barrido y alumbrado de las calle.
Consigno que dicz afos después se crea una comisién encargada
de proyectar ¢l trazado definitivo de calles, plazas y avenidas
(1907). con la intendencia de Joaquin de Anchorena y proyecto
de Bouvard, para aproximat ¢l viejo centro portuario, administra-
tivo, comercial y bancario con el centro de la urbe. Se rompe ¢l
domero con las diagonales Norte y Sur. Varias veces se estudiaron
las diagonales: presentaban Ia novedad de las plazas intermedias
en'el proyecto de Lagos (1869) y partian de los cuato éngulos del
entonces futuro Palacio del Congreso (1898) hacia Retiro, Paseo
Colén y Garay, Santa Fe y Anchorena, Chiclana y Catamarca. o
se bifurcaban de la plaza Lavalle, hacia Congreso y para Callao
¥ Santa Fe.

Se proyecta ¢l ensanche de las calles Corrientes, Cordoba,
Santa Fe. Belgrano, Independencia, San Jost, Caseros con 16 varas
(13.85 m.). Se quicten realizar aproximadamente 66 por aio y so-
bre una disposicén francesa de. 1783

El adoguinado se hace donde se solcita, S encarga al arqui-
tecto Juan A. Buschiazzo —permanente colaborador——. un estudio
del afirmado de Montevideo. La primera calle con adoquinadeo de
madera de algarrobo se adoquina en 1853 —Suipacha entre Can-
galloy Mitee— y en cinco aos se pavimentan 792, pero apros
‘madamente en 1893 se hacen los primeros adoquinados de granito
con contrapiso de hormigén. Donde la propiedad es mis valiosa y
mayor el trinsito de tranvias y carruajes hay pavimento lso de
asfalto Barber o madera, macadam en Ia Avenida Alvear, Incluso
en 1887 se piensa en el enfierramiento de la ciudad con un invento
del Dr. Francisco Latzina

Una inicativa que no prospers fue la de numerar las calles
—la_gente tenia una costumbre distinta— pero i Ia numeracion
hasta 100 en cada. cuadra, dividida en pares ¢ impares. La nove-
dad se trajo desde La Plat, donde s¢ sigue usando.

Para define fsicamente el escenario imagina Alvear un boule-
vard de circunvalacién de 100 m. Con este nombre s¢ lama en
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Abrojos, poemario chileno anterior en un afio a Azul. .. Condena
alli su contenido, sincero aunque reprobable para la juventud
del poeta

Hay en ¢l un excepiciumo y una negea deslacibo que 5 e clero
que cran verdadercs, eraa obra del momento. Dudar de Dios de Ia
Virsd, el bien cusndo.ain e est o Ia. surors, 0o. Si lo que creemos
puro o wncontramos manchado: 5 la mago que Juzgamos amistoa nos
hiee o nos enloda: i enamorados de Ia lux. de lo santo de Jo 1deal.
s cocontramos frene a Iy cloaca: s s mserias ocials 008 producen
e teror de I verglenta: il ifo insita i padre i la madre vende
2 1a Hij: i I gere tranla sobre <l ala: s s estrllos emblan ariba
por e nferso de abajo..-. lrno de Disl ahi cssis para puriicaro
fodo, pura despertr . los aetorgodos. para anunciar s rayos de la
st (p. 158)

Comparando este resumen con el que dedica al libro del 88 en
Ia resefia de 1913, pueden confrontarse los dos polos entre los
cuales se movi su existencia chilena y su creacién: una amarqura
escéptica y sin salidas —Abrojos— y una exaltacion del poder
del arte y del amor sobre las miserias inmediatas —Azul....—. EI
paso de una obra a otra marca la recuveracion del optimismo, fun-
dndo_princivalmente en el impulso divino que mueve al artsta
El libro desenqafiado fue su ltima deuda directa con la poesia
espafiola moderna. a través de Leopoldo Cano y Ramén de Cam-
oamor: el libro de la nueva aurora estética sefala el aprendizaie
fecundo de los franceses. Una disparidad en la conceocion del
mundo encentra su diversificacion estilistca en las variantes de
Tos estimulos.

EI ootimismo I acompafi6 en el reareso a la tierra natal.
adonde va hablan llenado Jos ecos del prestigio otoraado por
Valera. En su muv traiinada residencia centroamericana. matri-
monio con Rafacla Contreras Cafias y breve periodo matrimonial.

into a Ja muler a auien no volvers a ver, y de la cual nace su
primes_ hiin. Ruhén Dario Contreras, el 11 de noviembre de 1891
¥ en San Tosé de Costa Rica.

A mediados del afio siguiente Dario vuelve a viajar, esta vez
con destino oficial y rumbo a Eurapa: secretario de la delegacion
de Nicaraaua a las fiestas del IV Centenario del Descubrimien-
to de América.

De las mujeres que estuvieron en la vida de Dario, Rafacla
Contreras fue quien tuvo més puntos de coincidencia con el poet

. a3 o R Vs comp, i, i
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una columna_con su base —Plaza y Cabildo— y con su ca
Plaza del Congreso—, denominada la plaza flz, sin histor

Que la apertura de la calle Carlos Pellegrini-Cerrto era una
necesidad impostergable, lo demuestra ¢l hecho de que en 1932 sc
realzt y que geacias al sistema de avenidas —al emparrillado que
comen: con Rivadavia— se pretende organizar actualmente.
trhnsito en la ciudad,

La Avenida de Mayo nace cosmopolita —originalmente fran-
cesa— pero se conviere en espaiola a traves del tempo y por sus
Habitantes, EI pucblo Ia hace cancion, el teatro Ia toma como nom-
bre o motiv,

Nace seforial y se convierte en burguesa y popular. La reper-
cusién de In Avenida es inmensa: basta secorrer lo testimonios de
los vijeros que proporciona Lianes.

<) Espacios verdes.

Mania de las grutas. Abajo la Recova. Demoler y edificar. Pasado
conta presente.

El concepto de receeacién, solaz. como se deca, esté unido
tambin ol de Higine y Tertemente eido con el guto emonces
iominante.

Yo me he referdo a la Costaners, pero la obra de Alvear es
extensas incluye las plazas Vicente Lopez, 11 de Setembre (Once),
Rodriguez Pefa, General Belgran, Constitucion, el Parque de la
Convalescencia, ¢l Paseo y Lago de In Recoleta, el Paseo de Pa-
lermo. Se preocupa de pabeliones y puentes, de arquitectura y de
arte, cuando salicita al escultor Monteverde un Crsto para Ia
Recoleta

El tiempo desech elementos de mal gusto, como el ombi lu-
minoso de Plaza Dorrego, el casilo medieval de Plaza Constitu-
cibn, o las grutas de Recoleta, Once, Plaza San Martin, muy del
qusto de la época: "belleza decorativa agreste” en hormigon armado
Que imita piedra. De larga trayectoria paisjista, zenacentista y
barroc, las grutas o las ruinas nostlgices omamentaron muchos
paseos piblicos y muchos jadines partculares del siglo XIX. Una
propaganda del Café Argentino, ofrece “48 mesas de billar, 400
bombos de gas de colores, claraboyas y gruta con cascadas de
agua”. Adems de la propia casa de Alvear —acota Zelaia Ga-
Frigés que tenia la mania de las grutas, pues parece ser éste un
guto muy extendido—, el palacio D'Amico en L Plata tenia su
gruta y a casa del arquiteco J. A Buschiazzo también. La gente
de fin de siglo daba fistas en llas, las usaba como pabelionts de
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de Berln, Parkways americanos, Eastern Ocean de Nueva York)
y las condiciones imprescindibles para una avenidas altura de los
edificios, igualdad o armonia de estilos, igualdad y simetria €n las
fachadas. Altura de los pisos, ventanas, balcones y techados deben
corresponderse. Lineas horizontales ms distancia, darén perspec-
tivas coincidenes. Obeliscos o monumentos acentuardn . axiall-
dad. Schiaffino exalta a principios de siglo una flamante avenida
de Genova, con orqueria y puente.

La avenida tuvo un accidentado nacimiento: expropiaciones y.
pleitos. Fueron demolidos y seccionados: ¢l Cabildo, la Policia
—luego Municipalidad—, tiendas de la calle Peri, ¢ Mercado
Modelo, la Iglesia de San Andrés, el tanque de las primeras aguas
corrientes, las casonas como la del general Bustllo. En mayo del
89 se inaugura la primera cuadra. Oficialmente, la inauguracién
es de 1894, pero en ¢l 96 todava se esté adoquinando. Se convierte
e shmpa pra la remodelcén postror de oias svendas, como

Y desde principios de siglo es el salin de honor de Buenos
Aires, lugar de desfiles militares y de manifestaciones, procesion
de antorchas, de teatros, oficinas, clubes, hotels, cafés. Con el
atractivo de sus grandes aceras y mesias. Velédromo, exposicion
¥ pista con animacion  griteria. Con presencia de personajes po-
pulares en la época. con corsos y muertes. Como expresion de la
‘modernidad "que proclamaba el *Art. Nouoeau” importado de aquel
Paris liberal y contagioso’”.

Habla un lenguaje netamente urbano, porque nacié avenida y
€sa es la impresién que causa a Rubén Dario: ~Por Ia noche un
amigo artsta invitame a recorrer la vasta Avenida de Mayo, lugar
del 'corso™ Y mas adelante, ¢l amigo le seala la inmensa ave-
nida”, %

Se vincula con la Plaza de Mayo en una perspectiva y tal
vez por reminiscencias romanas a travis de la formacion clasica
de algunos proyectisas, en una logica avenida perpendicular (de
N. a S entre las manzanas de las calles Cerrito y Libertad). Asi
pensada existe en un plano del precursor José Marcelino Lagos:
€n 1898, en otro proyecto de una avenida de 35 m. entre las calles
Attes (C. Pellegrint actual) y Cerrito, o en un comentario de
Schiaffino sobre una avenida con diceccién N. a S. de 120 m. que
iba desde Corrientes 4 Independencia. Que la formacion clasica
persiste, lo demuestran las palabras de Ricardo Llanes, aproxima-
damente en 1955, cuando compara a la avenida con ¢l fuste de
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distnto. Pensaba yo qve el lemento potico no era a plabra por s
valo fenico i < colo, i a lne, i wn complejo de seosacione, 580
. hond. palpitacian del espirt: o que pooe <l sima, 1 ¢ qoe 3190
pone, 0 1o que dic, 1 e que algo dice, con voz propia, en respuesta
animada al conacto del mundo. Y ain pensaba que ¢l hombre purde
sorprender algunas paabras de un intimo rondlogo. dsinguendo la
oz viva de Ios cos Ineris: que puede tambita mirando hcia adeatro
Viumbrar Tas idess condils, os universales el sentmiento, No_ for
i Tbro I realiacin sitematicn de cse propéstor mas al ra ui
eseica de coonces. (p. 46)

No extrafa la actitud. Adhesién y rechazo, admiracién y des-
apego. El rechazo no fue total. La admiracién y apego a ciertas
formas expresivas, tipicamente rubenianas, serdn, pese al propssito
declarado, constantes en la lirica y en la prosa de Machado.

iPor qué ¢l cambio? Dejando de lado las afirmaciones imposi-
bles de probar con la documentacion manejable en la Acgentina,
pueden ensayarse algunas hipétesis. Por un lado, el padre dei
poeta, Antonio Machado y Alvarez, distinguido folklorista,* pudo
influif en el hifo —incluso sin proponérselo— encauzéndolo hacia
un tipo de poesia de acento genuinamente espafiol. Son significa-
tivos al respecto muchos poemas de Campos de Castill, en espe-
cial “La tierra de Alvargonzdle:”.

En ¢l prélogo a dicho poemario, declara Machado:

Me pareci el romance Ia suprema expresén de la possia y quise
csrbir ua suevo romancer. A este proposito esponde. L. tierea de
Alvargonzier”. Muy lejo tstaba yo de pretender resucitar el géoero
enun seotdo tradiconsl La.confeccén de nusvos. romances vieos
Zeabalcescos o moriscos— 0 foe munca de i agrado, y fods 5
Tacin de arcaismos e parece rdiculn. Certo que Yo sprendi & e ¢n
el Romancro general que conplls mi buen to-don Agustin Durdn:
pero mis romances o emanan de s heroicas gestas, o del pusblo
Qe los compuso y de I trra donde se cantarons i romances miran
2o cenental humano. al canpo, de Castla y al Lo Prero de
Mose, liamado Génen. (59 47.45)

Por el otro, la formacién de Machado en la Institucién Libre
de Enseranza, a la que habia ingresado en 1833, a los nueve afios,
junto con su hermano Manuel. Sin duda, el tipo de educacion alli
impartida y la personalidad de algunos de sus mis recordados
maesteos, Francisco Giner de los Rios, pot ejemplo, debieron dejar
huellas perdurables en el temperamento infantil y adolescente del
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habia conseguido en 1711, o se adhiere a un pintoresquismo Impre-
Visto cuando enumera mofivos que identifican un paisaje urbano.

La gente que tuvo oportunidad de dirigie o de inflir vivia in-
formada de las novedades técnicas, de la expresién formal de las
ciudades en el siglo XIX y atn de los adelantos urbanisticos. Hay
una constante que disminuye hacia ¢l fin el siglo respecto al fiem-
po de aplicacién de esos adelantos. Pero casi todos los que se
preocuparon por las mejoras de Buenos Aires pudieron apreci
directamente —como viajeros interesadisimos— como eran las <
dades europeas y americanas

Liamaba la atencion Viena, “primera ciudad con su sistema
de parques”, que representan como en Bruselas el 25 % de la su-
perficie. Parten del centro de la ciudad a la periferia: bosques
praderas, espacios libres con edificacion prohibida y tranvias a la
distancia de 5 K, del centro. Las calles comerciales que proceden
de los distritos exteriores, mucren en el Ring que circunda Ia ciudad

Del cinturén de jardines hoy se conservan pequefios frag-
mentos.

Londres, con espacios verdes que hacen un total de 80.a 100 ha,
(20 %% de su superficic). Paris, con jardines entre quintas, con
pascos sombreados. pargues y flores que toman el 125 % de su
superficie y sus avenidas (du Bois, de Breteuil, de IObservatoire,
de'la Opera). Nueva York ostenta también 1.230 ha. de parques.
Por comparacién, Buenos Aires s pobre en paseos: sclo e 6 %
del area total.

6.— Bl ejecator.

Escenario de categoria. Apoyo popular y_politco. Un hombre
de accién.  +

Y aparece el primer intendente de Buenos Aices en un esce-
nario que ha sido definido por la federalizacion. Buenos Aires ya
no tiene el estigma de “capital provisoria’

“Iniciador del urbanismo en la Repiblica”’, o “precursor por
demds licido en materia estética”, segin Schiaffino, Torcuato de
Alvear —viajero del mundo— habia visitado las grandes ciudades
de Europa y América y tenia relacién con los mejores hombres de
su_época, que estuvieron siempre dispuestos a informarlo o ase-
sorarlo.

Cosmopolita, pero respetuoso del pasado siempre que signif
cara progreso y no caducidad. Luchard contea la rutina, la buro-
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hacer en Buenos Aires tiende a equipararla con las ciudades que
se toman como modelos: Paris, Viena, Londres, Nueva York y
Berlin_principalmente, a través del testimonio de Miguel Cané
—representante diplomatico en Vien fino, Fran-
cisco Seeber, Carlos Pellegrini y Nicolas Avellaneda.

Se manifiestan contra la estrechez de las calles: “Nuestras
grandes avenidas deben tener ¢l cardcter monumental del boulevard
Haussmann o Malesherbes de Paris, del Ring de Viena o de la
Frederischstrasse de Berlin'; por la incorporacion de atractivos
que son agentes de prosperidad —paseos, buen teatro, hoteles de-
centes, museos— porque Buenos Aires “es una ciudad muy aburrida
para el extranjera”; por la necesidad de tener arboles y parques.
a favor de la plaza de I'Btol is”

‘centro de Paris” y de la “unifor-
midad de los estilos arguitecténicos”.

La conexion con amigos del baron de Haussmann s hecha por
Francisco Seeber —como ya mencioné—, desde 1861 interesado en
mejorar la traza de Buenos Aires. Informa de la entrevista a Tor-
cuato de Alvear y lo entusiasma con la creacion de los parques
Chaumont y Montsouris.

En cuanto a las conclusiones de Eduardo Schiaffino —de
‘mucha actuacién como pintor, impulsor del Atenco y primer direc-
tor del Museo Nacional de Bellas Artes— configuran un tratado
de urbanizacidn o arte piblica. Sus preocupaciones urbanisticas se
inician en La Nacion y durante cuarenta afios publica articulos que
lo definen como una personalidad que deberia estudiarse para
desentrafior contradicciones. ™ Como  reconocimiento. valga la
dedicatoria de Manuel Galvez, en La sombra del claustro: "A
Eduardo Schiaffino, que ha visto y descrito mejor que nadie los
horrores y los encantos de nuestra Buenos Aires . Como reparo el
hecho de que junto a intuiciones atinadas y originales observaciones
nostalgicas, pretende  restaurat la plaza de Mayo sobre una
“armonia de conjunto, distincién y grandeza”, que segin ¢ se
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cracia, los prejuicios, la desidia y ¢l engafio. Critca rectamente a
Napoleén LIl por “su mole de Obras Piblicas destinadas a dis-
trace la atencién lejos de las libertades politcas™ Se manifiesta
imbuido del espiritu de Rivadavia o decide publicar las actas del
Cabildo. Atenca asi un punto neurilgico en ¢l gobierno de B. Ri-
vadavia: la supresion de los cabildos.

Sus secretarios fueron Mariano Obarrio, Jost Gil, Narciso de
Estrada. Sus colaboradores ¢ informants. hombres de Ia Jerarquia
de Guillermo Rawson, José Ma. Ramos Mejia, Juan A. Buschiazzo,
Pedro Arata, Vicente Fidel Lépesz, Pastor del Valle, M. E. Cour-
tois. Se asesoraba ademis con una comision de Vecinos de destaca-
da actuacién —representantes de las fuerzas vivas de ese enton-
ces— y consultaba a politcos, hacendados y técnicos. Su lema fue
macizo: “Hay que edificar de nuevo Buenos Aires

Como hombre de accién crea realizando, pero cuando consi-
dera que Ia transformacién no es posible, destruye para crear. Es
inevitable recordar la significacion casi magica que tenia la palabra
progreso para la generacion del 80, Por eso puede decit J. A. Pillado
que s “iconoclasta de las tradiciones populares y que por odio @
Io vetusto, limpia a Buenos Aires del moho colonial".

Fundamentalmente le preocupa la salubridad y la higiene de

una ciudad que ha vivido la terrble experiencia de 1871, Quiere
reglamentaciones para todos, pudientes y obreros, enfermos, invi-
lidos y huérfanos y organiza con nimeros, con estadisticas, con
Teyes.
Lucho contra In misma ciudad para darle un escenario de ca-
tegoria, pero paradéjicamente tuvo el apoyo de los politcos y del
pueblo. Proyecté mucho. No todo se realiz6. Y muri antes de su
Segunda fntendencia, después de haber ido una vez més a Europa,
pora documentarse y poder desempefarse todavia mejor

7.— Teansformacién de la ciadad.

Evidentemente, Buencs Aires debia set remodelada como capi-
tal de Ia Nacién: 60 manzanas de casas chatas y de construccion
arcaica, edificios histéricos en malas condiciones, calles m:
estrechas, con torrentes, plazas priaitivas,

como ¢l Paseo de Julio, que habia sido un largo paseo arbolado,
desahogo de la urbe convertido en un camino rural. El acceso a
Palermo intransitable. A treinta cuadras de la Plaza de Mayo, su-
burbios con ranchos endebles y espaciosas quintas.

a) Trazado y limites.
Ya he indicado c8mo los tan conocidos corresponsales de Al-
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gundo Impécio <. ainda. as que correspondiam a “ideologia do
Sécolo XVIL, Evias continaavam o animar o8 senimenios epubli

eiros!

El lugar es Rio de Janeiro y l tiempo corresponde a la época
de palacios neoclsicas y jardines suntuosos en torno: Fue enton-
ces cuando se iniid en 1a capital del Brasil, esa planifcacion urba-
na sin precedente que pronto habria de transfigurarla, haciendo de
ela un delicioso laberinto de perpetuas sorpresas luminosas enire
Tos cerros y las aguas”. 0

Destaco que la evolucion en Brasi es menos violenta que en
toda Anérica. Nunca se rompié radicalmente con ¢l pasado. Ya
Gilberto Freyre aludié a esta armonia, que se revela ¢n Ia traduc-
cibn del lema spenceriano: orden y progreso.

La relacién es mas pareja entre Ia Argentina y Mexico. Un
escitor espasial de la época asocia los nombres de Roca y Porfirio
Diaz, “caciques civlizadores™. Después de Ja muerte de Judrez,
Poriiro Dia: se mantiene por ireinta afos en el poder. S¢ propone
hacer del pais una potencia industral y se rodea de un grupo de
cientificos de raigambre spencerian. Es oportuno anotar aqui Ja
presencia del alentoso goberador de la provincia de Bucnos Aires
en'la prinera presidencia de Roca, Carlos D'Amico, que twvo que
abandonar el pas y Ia vida politca argentina por oponérsele. Aun-
que I fueron ofrecidos cargos politicos en Mexica, no los aceptd,
Para no perder su nacionalidad. Desemperd su profesion de abogado
y escribls un virlento libro sobre 1a_¢poca y los hombres. que
Rabia conocido, con €l seudsnimo de Carlos Martinez.

Influencia extranjera. Pucblo explotado. Palacios.

El lema es “poca politica y mucha administracion” —el de
Roca: paz y administracion— con una especie de despotismo ilus-
trado, de “dictadura para la libertad” sobre un orden mental
¥ un orden social que inaugura. Positivismo y porfiismo tratan de
crear una conciencia nacional, como reaccién pot la derrota con
los Estados Unidos. Pero no cumplen sus objetivos y el pueblo
explotado por la burguesia capitalista, estalla en 1910, Siem-
pre, explotado.

mericanistas de un numero nao pequedio de bre
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gieron de un funcionalismo de origen industrial ingles y de la
afluencia de grandes masas al medio urbano. Esta dicotomia s
mantiene hasta principios del siglo XX y luego —con bastante fre-
cuencia— es reemplazada por otra: ¢l funcionalismo se presenta
bajo el aspecto de un romntico pintoresquismo. Costé entender
gue la ciudad o es s6lo para vivi o divertirse, sino que también
es un lugar donde se trabaja.

La calle tradicional sufre una innovacion en Francia con las
reformas ejecutadas durante el Segundo Imperio (1830 - 1860):
doble circulacion, arboles,  casas de mediana altura la flanquean.
Su ancho permite el rapido desplazamiento o el desfile de las tropas
¥ ¢l paseo competitivo de carruaje, Se modifica asi Ia interrelacion
de Ios objetos en el espacio y se cambia el caricter de la plastica
urbana. Légicamente, y como remate de la calle, una plaza, un
monumento o edificio de jerarquia

En esa ciudad, importan las nuevas instituciones —bolsa, bu-
rocracia, mercados, grandes tiendas— pero se respetan los soportes
del estado: ejército y corte. Todo este proceso se adecua en Ameé-
rica a otro cuadro geografico y a una sociedad de reflejo.

En América, “educar. civilizar, europeizar” fueron sinénimos.
Era necesario peasar y crear una realidad formada y definida. Pero
70 toda América participa de la misma europeizacion. Brasi, Mé-
3ico y Ia Argentina —como en el siglo XX— forman un triéngulo
estico pero indestructible para el equilibrio americano.

Desde el fin del siglo XVIII se extiende la influencia fran-
cesa —"entao soberana por foda a parte"— al Brasil para oponerla
ala portuguesa tradicional y dominante, y se intensifica a princi-
pios del siglo XIX con las ideas de la Restauracion borbénica.
Condilac y Cousin —con mas repercusion que en Francia— justi-
ficarén Ia situacién politica de la época, ¢l eclcticismo que une
corrientes flossficas y polticas. Refiere Jodo Cruz Costa: “parecia
callar perfeitamente a educagao ‘ornamental que entao recebiam
s letrados e convr o espirito de incipiente aristocracia de propi
tirois rurais conservadores”. Al mismo tiempo los moderados to-
maban como modelo a los estadistas norteamericanos —proceso
que en nuestro pais fue demorado por influencia inglesa—:
modo. na agitacao reinant ji se fazian ouvie contraditoriamente,

i s de correntes das idéias monaraquico-constitucionais da
ftosofia da Restauragao que irian triunfar na primera parte da Se-
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Vicente G. Quesada cuenta’ en sus recuerdos di
—estuvo en México en 1891— como era una casa de la oligarquia
mejicana: luz elctria, aposentos lujoso, varios bafos, agos fnte-
iores,juegos gimnésticos, arboledas frondosisimas, uegos de agu
jardines espaciosos.

La mejor resdencia de fin de siglo posiblemente sea la sede
de Ia Secretaria de la Gobernacion. Justino Ferndndes coincide.
Agrega que “Meéxico ofrecia una cara bien maguillada”, con in-
fuencia de Francia ¢ Inglaterra para rajes y coches, de ltalia y
Alemania en arte y mancras. Siempre, extzanjera

Los edificos son poco_originales en cuanto  soluciones de
planta, pucs hasta el siglo XX se disponen habitaciones alrededor
de patios, aunque se 1as destine a bancos, oficinas, municipios o
esculas, en Mexico o en La Plata. Es la composicion que se conoce
mis, Siempre con categoria de palacios, S¢ presentan con €l ornato
caracterstco del siglo XIX y bajo todas las méscaras de eclecti.
cismos neoclsicismo, barroquismo, aré nouvea, romanticismo. Co-
mo expresion romantica auténtica ¢l neogoticismo —comin _en
Europs, escasa en América—, que representa la coreelativa evasion
en el tiempo y en el espacio y que a veces s tike de oriotalismo.
La misma lopia que lleva » Delacroix a pintae e Afric, o 8 Byron
4 combatis por Grecia.

El mejor ejemplo de la desorientacion que aturde al siglo XIX
podria haber sido ¢l monumento a Porlirio Diaz, proyecto que por
Supuesto no se concrets

Desde la época de Maxiniliano comienzan los cambios de
influenci francesa, modificaciones al trazado ortogonal: la Calzada
del Emperador en l Paseo de Ia Reforma, ampliacién y embellec-
miento de la avenida Chapuliepec en la Plaza Constitucion. En
1869 se realiza el prime piano de la ciudad de México y suces
Vamente se procura corregi el trazado de las grandes arteras, Ia
Plaza de Ja Repiblica —actual Plaza Revolucién— y se determina
Ia altura maxima de los edificos de la capital con’relacién 3 las
cales.

Viena, Paris, Londres, Nueva York y Berlin son los modelos.
Intercambio de viajeros y adelantos técnicos.

El sentido de la_transformacién es similar al enunciado en
Brasil y se ver en la Argentina. Las tres capital
Mexico y Buenos Aires “sufren alteraciones barrocas”
con arboledas, fachadas uniformadas, plazas geométricas, diago-
nales,

Bl movimiento de opinién acerca de las reformas que conviene
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fracaso del puerto de Samborombén. Esta lucha se patentiza en
Ins formas contradictorias del trazado de los ramales fercoviarios
Vestigo por el crecimiento exponencial de gastos: en 40 afos de 7
310 millones de pesos fuertes.

Los indices son: modernizacién del ejército y la marina, tran-
sicién de Ia civlizacion del ovino —carne y lana— a la del aigodén
y ¢l vacuno. Y finalmente, integracién al mercado mundial a tra-
vés de Inglaterra. Siguen las palabras magicas: progreso y libe-
ralismo.

4.— La ciudad.

"Hombres urbanizados. Contradicciones urbanas. §Qué hace Ia gente?

Existen hombres_urbanizado, con conciencia de la ciudad.
Abiertos a la novedad y el cambio, intlerantes con la tradicion si
es obsticulo, y que tienden  participar de grupos distintos. Mas
individualistas de lo que deberian ser en una sociedad urbana, Ciu-
dad implica cooperacién y competicion, iderazgo y anonimato, in-
dividuslismo y uniformidad.

Desde el punto de vist fisico, I areas rurales se transforman
en urbanas, se urbanizan esponténcamente siguiendo la iniciatvas
del'mejor o del primer postor.

Ha crecdo la poblacion. No paulatinament. La ciudad sufre
un rapidisimo proceso: en 1882 la poblacion rural es del 65 % y la
urbana. 35 %, En 1895 la rural desciende al 45 % y la ubana
aumenta al 55 5. En diez anos se han triplicado sus habitantes,
son Ia quinta parte de Ia Republca. Buenos Aices esté adquirendo
va la forma extrema de vida urbana que la distingue, pero todavia
o se puede predecir 2 qué extremos llegara Ia inmigracion o como
fuctuard la movilidad socil.

‘Caractristicamente, una ciudad moderna se equipa a través
de los servicios piblicos, del aumento del comercio y abastecimien-
o, de transportes y comunicaciones, de paseos y diversiones, de
educacién y cultura. Proveerén motivaciones que servirin como
temas para la arquitectura. La.estacion ferroviaria. por ejemplo,
une  Ia ciudad con el resto del mundo y representa a puerta —co-
mo Ia antigua puerta de la ciudad— por la que se inroducen en
el rganismo urbano los gérmenes de evolucion y 1a que aprovisiona
material y espiitualmente, segin indica Marcel Potte.

Buencs Aires en esta época tiene una ed bastante compacta
de tranvias, con estaciones que se llaman Retro, Recoleta, Consti
cén, Onee, Lacroze. Posteiormente serd llamada la ciudad de
los tranvias. La gente los acepta después de las iniciaes queios y
Shora valoizan 1 tiera, Cambia 1 forma. y Ts velocdsd de Jon
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Los hombres al Club —tan inglés—, 0 a sus circulos si son
residentes extranjeros. Deportes, todavia no. Como paseo més
importante, Palermo. El Parque 3 de Febrero florecis de dsperas
batallas politicas. con_eucaliptus, palmeras y las construcciones
pintorescas del Zoolsgico. debidas a la mltiple fantasia del arqui-
tecto belga Dormal, que vigilaba las obras de poncho, generalmente
con la compadia de Sarmiento.

Las nuevas construcciones estén creando un paisaje urbano
distinto, con manzanas muy fraccionadas y sin control por el im-
previsto crecimiento de poblacién y de 4reas. Todo st por hacer:
Ios accesos a la ciudad, elementos activos por excelencia, segdn
Poste, las relaciones de la ciudad con el exterior, la organizacion
sanitaria, el equipamiento y el ajuste del trazado.

5.— Nuevo paisaje ucbano en América.

Teansformacién en América. Caciques  civilizadores. Presencia
de Francia.

Se asiste durante el siglo XIX al proceso de transformacién
que se manifiesta también en la arquitectura  Ia ciudad. A los -
previstos programas arquitecténicos proporcionados por experien-
cias y necesidades nuevas —estaciones. exposiciones, oficinas,
establecimientos industriales— se suma ¢l uso de nuevos materiales.

St respetan todavia citeios tradicionles de proporicn de sime-
i pero s propicia una lbre terpeetacion, Ademds €f excesivo
tamato impide una comprensia witari el organismo. T Inagen plerde
s carbcte cerrado y e hace abiert, indefiidn, dindmica por o i
fico que alllse desarlla o por las mudsbes relaciones del paisle
(o mismo sucede e ¢ campo del wbanismo: Ias composicionts axiales
e Haussmann. repten loa habituales modelos barrcos, pero aumentan
Ias diensiones basta cas borese s perfles edlicios de los arbiotes
dejando. que domine <a primer plano Is masa flupente de pestones
¥ vebiulos. 8

Ha cambiado el marco de referencia y los conceptos se distor-
sionan por la diferencia de escala, por Ja necesidad de proveer
espacio transitable. Se contradice el aspecto formal, que adoptan,
Haussmanniano ™ de origen barroco y las necesidades que sur.
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vehiculos, se multplica Ja cantidad de coches de alquier. pero
siguen idénticas las calles estrechas.

En cuanto a la vinculacién con el exterior, se hace por ¢l
puerto. con una_incomoda llegada. Para resolverla se encargan
estudios del Dock Sur y del Riachuclo de Barrac

Las comunicaciones que se realizan entre las personas, sin des-
plazamiento, se han actualizado porque a ciudad cuenta aunque
limitadamente con teléfono y telegrafo, Las noticias exteriores y
las luchas politicas se siguen con avidez por los diarios, varios
extranjeros y cuatro argentinos respetables: La Nacion. La Prens
I Nacional y La Tribuna. Podria recordarse como confrontaci
que Inglaterra fue el primer pais que tuvo periédicos, a principios
del siglo XVIIL

La actividad comercial y de abastecimiento se est nucleando
més Icjos de Plaza de Mayo. Las calles Maip y Florida concen-
tran ahora su atractivo en casas de consignacion, perfumes, joyas,
objetos de art, carruajes que pasean. Los bancos que se nstal
o hacen en el érea vieja de la ciudad. y las tiendas siguen en Pes
Alsina o Victoria, Pero los mercados que proveen y distribuyen
alimentos, se dispersan.

Plaza de Mayo —plazucla de aldea atn. con endebles paraisos
y cortada por la Recova—— sequia como centro bancario y civico,
con un Cabildo italianizado, Legislatura Nacional, la Casa de Go-
bierno y ¢l edificio de Correas. Si como centro urbano reflea ¢l
caricter de la ciudad. esté mostrando todos los tiempos  las nacio-
nalidades que confluyen en la Argentina.

Se concentra en el norte de Ia ciudad la vivienda de la bur-
quesia alta que adopta la forma de pett-hotel con planta compacta
¥ las escaleras —gran motivo del barroco— contindan focalizando
el interés. Sefala ¢l rumbo la moda francesa.

La quinta parte de la poblacién de la ciudad vive en conven-
illos. Algunos se instalan en las casonas del Sur, abandonadas
después de la epidenia de 1871. Pero si los inmigrantes son geno-
Veses. se ubican en la zona sur, del puerto y de saladeros

El afirmado no llega més alla del perimetro formado por las
calles Mexico, Tucumén, Callao y Entre Rios
Tante algin edificio, pero las calles eran de tirr
Si Tlovi, habia barro y pantanos y, con viento o fiempo seco, gran-
des nubes de polvo. Para completar este panorams, las aquas
correntes sirven a una cuarta parte de la poblacién, las cloacas
estin sin realizar y coexisten el gas y el kerosene.
© 'La gente va al teatro, “inica diversion” al decic de Carlos
Pellegeini. Si no funciona ¢l Calon, ests ¢l Opera. donde la gente
va a oir los grandes cantantes y Jas compafias lricas.
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de Mayo y la apertu
cién importada: paraiso, eucalipto, palmer: rina, platano,
tipa. Tiene su pulpito: desde 1870 en EI Nacional. En esa época

1 viejo paisaje criollo —sauces y ombies— transformado por
Ias arboledas que imaginaba como signo de cultura y progreso.

Comienza el proceso de urbanizacién acelerado, que tiende a
a metc6polis y al olvido del interior. Limites: calles Rivera y Me-
drano al Norte, Boedo al Oeste y Riachuelo al Sur.

2.— Aportes: técnicos, matesiles y mano de obra, capitales y
cultura

Et escenario cam
propia.

Nuestros pensadores —José Luis Romero, Ezequiel Mastinez
Estrada, Ricardo Rojas— coinciden en que Ia fecha limite es 1880,
‘Termina la "era criglla” con “el aio de la muerte del gaucho” y
se puede distinguie “un nuevo cic

El pais y la ciudad estén a medio hacer. Nuestro escenario
cambiard. Habea sustituciones. Pero todo vendra de afuera: mano
de obra, técnicos, materiales, capitales  cultura. El fenomeno inmi-
gratorio, intensivo con Ja presidencia de Mitre, se hace racional
y coherente, aunque no_selectivo, con Avellaneda. ™ Como no-
vedad, con la clase media y el proletariado urbano, aparecen el
gremislismo y Ia politica.

En 1895 hay un millen de habitantes —la cuarta parte de la
poblacién nacional—, que vinieron masivamente, con esperanza y
avidez integrantes de  estructuras agrario-pastoriles. Se dedican
principalmente a la construccién, los nativos a la confeccion y ¢l
tejido. ® Entre 1880 y 1895 la inmigracion cobra impulso con la
iniciacion de arandes construcciones y las facilidades otorgadas
por ¢l Banco Hipotecari

Es flustrativa Ia ooinién del arquitecto Juan M. Burgos. fiqura.
destacada del siglo XIX. cuando confronta estilos: el “antiguo
estilo romano y del renacimiento”, que atiende a la belleza del
conjunto, ¢l “alemdn, reminiscencia del antiguo griego”, que se
preocupa del detalle, “el estilo francés”, innovacién de la que no

Un millén de habitantes. No hay fisonomia
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unifcan l despasees o awononis admintaiv de Is cindd,
lgunas casas de piso alto, pero el escenario permanece pobre y
deslucido. Lo testimonian los viajeros: ¢l capitan F. A. Head, A.
D'Oxbiny, Robertson, S. Haigh, Sir Woodbine Parish. Solo inte.
resa la casa de Rosas, centro de gravedad desplazado a Palermo. *

Un escenario que se quieee reformar. Tres representaciones con
michos.extranjeros.

nacién, pero se desintegea Ia sociedad tradi-
ipan en el gobieeno. Se ha lla

cepresentativa con participacién limitada. En 1854,
vuelven @ separarse las epresentaciones que.estaban unificadas
en Rosas. por Ia creacien de Ia Jey de municipalidades. Ahora la
ciudad se va instrumentando: mercados, ferrocarrle, tranvias,
cales,

Cepeda, Pavén. De golpe, las representaciones son tres: na-
cion. provincia, municipi. Prine censo con las comprobaciones:
€150 % de la poblacion es extranjera, ef 10 % de Ja dificacién ¢
de pisoalto y el 1% de dos pisos.

Proyectos para modificar el trazado renacentista: una avenida

de circunvalacion, perpendiculares y cuatro diagonales de 30 m. des-
de Ia actual plaza del Congreso, de José Marcelino Lagos (1869):
otro antecedente de la Avenida de Mayo en 1872, del Vicealmi
rante Daniel de Solier con Carlos Carranza: una avenida flan-
queada por edificios de la misma altura. * Creo que el mas sor-
prendente es ¢l de Francisco Secber, partidario de la apertura
de cuatro avenidas: una similar a la de Mayo, otra de Norte a Sur
entre Suipacha y Artes, la tercera de Pasco Colén a Entre Rios a
través de Chile ¢ Independencia y la

(1861). Toda su actitud posterior
de T. de Alvear y consejero, conectado con ¢l Baron de Haus-
Smann— es coherente con sus intuiciones.

La capital definitiva. Cada vez menos hectareas, desde Garay

y Rivadavia. Con la simplificacion de dar una capital a la provin-
din'y dejar & Buenos Aires federalizada.

B escenario queda para la Nacién y el Municipio. Dos represen-
taciones. 271,000 habitantes en 4000 hs.

Pareciera que siempre, en la iniciacién de todos los caminos,
esté Sarmiento. Quiere la modernizacion de la ciudad y de la Plaza
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i como Leopoldo Zea, s
Ian esta adhesion a Ia doctrina agnostica y evolucionista de Spencer,
a Tas tendencias individualistas del beralimo inglés en las que el
individuo puede aleanzar el maximo de liberad, y como Spencer
—ocasionalmente Darwin, pero no Comte— se convicete en ¢l
Hlssofo oficial en la Argentina y otros paises de América. En
e Uruguay. a traves de la Universidad, e oficializa en 1890. Algu-
na vor se diferencia del grupo. Juan Agustin Garcia opina que

de la Argentina “un pais nculto y desgraciado”.

El clima inglés se acenta cuando se adoptan pautas de con-
portamiento socil, cuando se aceptan construccioncs metalicas de
origen inglés —viguetas laminadas y columnas de fundicién— y
capltales bitinicos,

3.— Programa de la geneacion del 80.

Hombres de accién. Lucha de capitales extranjeros, El escenario
se integra con el mundo.

Todos se hacen portefos: de la hispénica sociedad seforial se
pasa a la sociedad burguesa y liberal de fines de siglo. No se ha
llegado a Ia industria. Todavia no es tiempo de sabios, artistas ©
flésofos, sino de hombres de accion. Bajo ¢l escasamente imagi-
nativo lema de Roca “Paz y administracion”, con la educacion y
la inmigracién como fines, la palabra “progress’” como magica llave
¥ la discrecionalidad como procedimiento, se asiste a un tiempo
pragmético. S¢ lo objetiva en Ja construccion de Ia ciudad de La
Plata, para lo que es necesario que el circulo de personas clave
actic como grupo jecutivo. En cinco dindmicos afios (1882 - 1887)
s testimonia la posibilidad de una conjuncion entre teoria y prac-
tica aplicadas al urbanismo y arquitectura. Un cjemplo real de
cosmopolitismo por ser una realizacién con un itmo y con un modo
de vida  escala internacional,

Tiempo de especializacin y negocios de tirra, de ferrocarrles
e instalacion de frigorificos, de progreso en suma. Pérez Amuchis-
tegui da como “paradigma situacional” a Miguel Jusrez Celman y
como testimonio literario ¢ Santos Vega de Obligado: la Pampa
es derrotada por Europa —Juan sin Ropa.

Tiempo de concesiones otorgadas sin sentido de organizacion
—al primero que llegara-—. incipiente industrializacion 3 lucha de
Capitales extranjeros, como sefala Ricardo Ortiz respecto  los
puertos de Buenos Aires, La Plata, Rosario, Bahia Blanca y al

1 ol g e D s, 4, it s, M, Vst
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participa porque es una corrupcion de todos, €l gético inglés, que
considera atrasado. Al encontrarlos reunidos en las calles de Bue-
nos Aires  l hacer la critica de algunos edifcios, da una verdade.
ra estéica de la época. Se generalizan las casas de varios pisos y
s¢ adopta el techo mansarde por razones estéticas (7], Ingenieros
¥ arquitectos de la época se manifiestan en contra de la rutina
de las casas enfiladas, de la monotonia del trazado “simplote” de
Garay, a favor de las diagonales y las plazas. ® En el siglo XIX
€ més © menos undnime el repudio por la forma atrasada del plano
de Buenos Aires. Se llega a decir —con el criterio cientifico de la
€poca— que no respondia a prescripciones sanitarias y {opogei.
Ficas, sino a necesidades de defensa o de comercio,

Desde Rivadavis, y a pesar de Rosas, el aporte de técnicos
se incrementa. A los pioneros, al gusto francés —aue se dice pro-
ocado por Préspero Catelin—, siguen los ingleses especializados
en puertos ¢ infraestructuras, y los ialianos, dedicados a construc-
ciones. A fin de siglo, franceses, alemanes y suecos. Nada revela
fisonomia propia, tradicion nacional. La corriente inmigratoria €5
una flecha hacia Ia variedad de los estlos y Ia vida cosmopalia.

El escenario se internacionalca. El piblico niega el pasado. Clima
inglés,

Impulsa el proceso Ia clase dirigente, minoria que niega el
pasado'y consiruye para el futuro. Saraiento en Facundo se-
ala que Buenos Aires niega su origen espaiol y s cree continua-
cion de Europa. En Ia ciudad de Buenos Afres la clase dirigente
bréjula de Ia modernidad—, ests aislaca

Pero en Ia ciudad de Buenos Aires, que es su escenario prin-
cipal.y bajo la forma de Ia “oligarquia” Ia clase dirgente-terate-
niente. asume una responsabilidad. A la lucha contra To espafol
contra la supervivencia de lo medieval. contra ¢l pasado, el indio
e gaucho. sucederd Ia hucha eniee ¢l ndustrial y e obrero, cuando
<& inensifque el desarroll industeal.

La generacion del 80 se proyecta en los circulos educativos.
en Ia administracion pablica. los negocios, el periodismo. disintas
Tormas vitales Pero de manera asistematica, “fragmentaria”, sin
formacion cultural especializada.

El guia espiritual es Spencer. Tanto Alejandro Koen, Joaquin
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