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Arriba: Jos¢ J. Podesta. “Don Pepe™ en el
(rato familiar, de amigos v admiradores, con
la escentlicacion hablada de la novela epo-
nima  “Juan Morciva”, de¢ Eduardo Gutic-
rrez. (1886) , senald el paso inicial del tea-
tro cspecificamente criollo, con autores ¢ in-
térpretes rioplatenses. que cuatro anos des-
pucs. en 1900, dio origen al filodramatismo

autoctono.,

Dervecha: Pablo Podesta. el mas gcnial ¢ in-
tuitivo de  los 1)1'imcr(>s actores dramaticos
1‘i()plul('nscs. fue el dolo inascquil)lc de los

afictonados criollos.
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artesanos en los oficios mds diversos o empleados de comercio, como
ya hemos dicho, en afios dificiles por los bajos jornales que percibian
los trabajadores y las largas y sufridas jornadas de labor que debian
cumplir. Se congregaban a la luz de un noble ideal en un salén de
la parroquia o en una de las habitaciones de la casa paterna de algu-
nos de los integrantes del conjunto, y, robiandoles horas al suefio o al
descanso reparador ensayaban, entre mate y mate y cigarrillo tras
cigarrillo las noches que no asistian desde el paraiso de los teatros
céntricos a las representaciones de los ultimos estrenos, para admirar,
estudiar y aplaudir a los maestros predilectos.

Para la integracién de sus elencos los filodramaticos se encon-
traban ante obstdculos poco menos que insalvables, en particular
cuando debian salir en busca de la primera actriz, de una caracterijs-
tica o de una damita, mujeres formales o jévenes, fundamentalmente
honestas, que trabajaban en las fabricas o como modistas o sombrere-
ras en los talleres y que, ademas, en las pocas horas libres que les
permitia un horario rigido, casi tiranico, participaban en los queha-
ceres domésticos. Ellas fueron las heroinas andénimas de nuestro tea-
tro, las que no saborearon jamais el halago de flores ni de joyas. ..
Apenas si conocieron el premio, y con €l la primera ldgrima de emo-
cién, en el aplauso sincero u obligado de una platea amiga o fami-
liar. {Con qué delicada y conmovedora pudibundez ocultaban en
escena sus manos enrojecidas, resquebrajadas y deformes por el hon-,
rado y rudo trabajo manual, entre los amplios pliegues del vestido,
movidas por un instintivo impulso de la eterna coqueteria femeninal

A LA BUSCA DE UN NOMBRE QUE
FUESE NORTE Y GUIA

La preocupacion dominante en aquellos visionarios, lo que discu-
tian con mayor acaloramiento que la propia obra del debut, era en
toda reunién preliminar a la constituciéon del cuadro, el nombre que
iba a identificarlo, Naturalmente que no podia faltar el titulo “Pa-
blo Podesta”, norte y guia de sus mas caras aspiraciones; ni los deno-
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en este caso, que el de “italiana”, por su origen antiguo y tradi-
cional.

LOS FILODRAMATICOS CRIOLLOS

Los precursores filodramdticos o simplemente aficionados al teatro
aparecieron algunos afios después de iniciar sus primeros pasos el
embrionario teatro criollo o rioplatense, poco antes y algo después
del 1900, vale decir a fines de un siglo y en los comienzos de otro.

Sin duda alguna la participaciéon de los filodramadticos no fue
tan decisiva en aquel periodo inicial y en el proceso subsiguiente
operado en la escena criolla, como la que cumplieron de manera
mds efectiva los circenses y los primeros intérpretes que tuvo en
aquella hora crucial la escena rioplatense, pues la funcién de aquellos
se redujo unicamente a un constante, aunque fervoroso, aprendizaje
intuitivo sin asesores ni guias suficientemente capacitados. Pero lo
incuestionable fue que los filodramiticos, desde zonas antipodas
de nuestra ciudad, fomentaron ese movimiento precursor en pro de
la cultura teatral del pueblo. En cuanto a su repertorio, éste lo
componian obras preferentemente argentinas, seleccionadas aquellas
que habian dejado en los directores emociones imborrables a través
de las notables creaciones de Pablo Podesta, su idolo inasequible.
Con dichos elementos dramdticos y disponiendo de recursos técnicos
elementales, animaron en reducidos y modestos escenarios represen-
taciones ‘sui generis” de los primeros dramas criollos, y si inclu-
yeron Juan José, del espafiol Dicenta, y, como excepcidn, la traduc-
cién del catalan de Tierra baja, de Guimerd, o Muerte civil del
italiano Pablo Giacometti, fue porque estas tres vigorosas manifesta-
ciones tragicas del teatro extranjero coetaneo eran ‘“caballos de ba-
talla” del paradigma actor rioplatense.

También solian alternar el repertorio serio con petipiezas cOmi-
cas de la ténica de El doctor Franz, cirujano, desopilante creacién
de Parravicini, Los vividores, Silvino Abrojo y Sal...chichdn, ésta
del propio Pablo Podesta y Arturo Podestd, con que aquel genial
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o LOS FILODRAMATICOS

E] teatro originalmente criollo, que en 1884 naci6 con la pantomima
“Juan Moreira” y en 1886 balbuced sus primeras palabras en la
escenificacion hablada de la famosa novela homénima de Eduardo
Gutiérrez, tuvo por humilde y honrosa cuna el circo trashumante
de Podesta-Scotti y se nutrido con el aporte de sus primeros intér-
pretes nativos o rioplatenses, que fueron payasos como Pepe Podesta,
creador de “Pepino el 88", o Luis Vittone, el popular clown “Pipo”,
y acrdbatas al igual de Pablo Podestd, hermano del primero y el
mas genial e intuitivo de nuestros actores dramaticos.

Los circenses, con algunos elementos advenidos de los primeros
conservatorios de arte escénico que en nuestra ciudad ya funcionaban
a fines del siglo pasado (uno de ellos fue la Academia del Teatro
Nacional dirigida por el primer actor espafiol Mariano Galé y el
profesor argentino doctor Faustino Trongé), y otras figuras rele-
vantes formadas en la cldsica y escoldstica disciplina dramatica ita-
liana —el caso de Angelina Pagano— o con la direccién y maestria
de la ilustre trdgica de la misma peninsula, Jacinta Pezzana, forjaron
y robustecieron en sus albores al teatro criollo o rioplatense, repre-
sentando las primigenias piezas de los autores autoctonos y alter-
nando las carteleras con las primeras obras teatrales traducidas (a
esta nobilisima tarea no se substrajo el prestigioso comedidgrafo y
critico de arte José Ledn Pagano), entre las que corresponde sefialar,
con otras, por su alta significacién cultural y artistica “Hamlet”,
de Shakespeare, y “La cena de las burlas”, de Sem Benelli, que al-
canzaron sobresaliente expresién interpretativa en la voz grave, el
temple recio y la apostura apolinea de Guillermo Battaglia, quien,
argentino de nacimiento, fue también, como la Pagano, discipulo
dilecto de la escuela dramdtica “itdlica”, adjetivo mejor empleado,
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Méndez, Aurelia Ferrer, Blanca Vidal, Rosa Catd, Celia Podest3,
Maria Esther Podestd y Matilde Rivera, entre otras; no porque estas
careciesen de una personalidad interpretativa en cada caso particu-
larmente bien diferenciada, sino que el teatro por dentro ofrecia
no pocas resistencias en la moral pacata que predominaba en los
hogares portefios en aquella época en que, ademds, la mujer no
habia conquistado todavia una independencia social, civil y econo-
mica, y le negaban el derecho de elegir, no digamos un Presidente
de la Republica, sino hasta un modesto marido a quien unir su
obscuro destino de soltera. . .

ANTECEDENTES HISTORICOS SOBRE LOS AFICIONADOS

Los aficionados de fines del siglo pasado y de principios del presente
siglo no ‘““descubrieron” precisamente la aficién por el teatro, si nos
valemos de algunos antecedentes registrados en el ensayo “El teatro
portefio en el histérico ano de la Revolucién de Mayo”, publicado
por Antonio Monzén en el N? 28, correspondiente a enero-marzo de
1950, del Boletin de Estudios de Teatro que dirigia Juan Oscar
Ponferrada. Leamos: “En el carnaval de 1810 —en visperas del
magno grito emancipador de nuestra patria— en casa de Roque
Gonzilez se interpretd ante un publico seleccionado la loa El afio
1775 en Buenos Aires, seguida de una comedia intitulada Alibek
en Egipto, a cargo de sefioritas y jévenes de la sociedad portena,
habiendo intervenido en el reparto Teresa Urquiza, Bernardo Osorio,
José Maria Castro, Isidro Urquiza, Candido Gonzalez y don Juan
Andrés Gelly (haciendo éste el papel de gracioso). Otro grupo de
aficionados lo componian los caballeros don Bernardo Vélez, don
Francisco Munilla y don Ambrosio Mitre, apellidos ayer ilustres y
hoy tradicionales en familias argentinas. No ocurria lo mismo, casi
un siglo después, con los aficionados criollos de honestos pero igno-
rados ascendientes italianos o espanoles provenientes del cosmopo-
litismo inmigratorio que aument6é la demografia en nuestro pais
y que fue reconocido en 1881 por José A. Wilde en su libro BUENOS
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intérprete buscaba un placentero solaz en su ardua y extenuante
labor creadora. A esas modestas agrupaciones mucho le debe nuestro
teatro, especialmente en su época primigenia, porque ellas fueron
especie de academias de arte escénico criollo y sus componentes —per-
mitasenos esta paradoja de ninguna manera peyorativa— con su
admirable incultura contribuyeron a la cultura teatral en la periferia
de nuestra capital. Muchas actrices y actores, entonces en embrioil,
vieron realizados sus suefios y triunfaron después como profesionales
en los escenarios portenos; pero los mas, siguieron pintando paredes,
sumando numeros en los libros de cuentas, remendando zapatos o
golpeando el martillo sobre el yunque en las herrerias suburbanas,
yunque en el que forjaron a fuego lento el hierro candente de su
propio e inexorable destino, y, ¢por qué no también su propia gloria,
toda vez que el trabajo honesto no deja de ser un arte cuando se
practica con amor y con una cancién prendida a los labios?. ..

Los aficionados o filodramaticos trataban de imitar, valiéndose
de sus incipientes posibilidades histridnicas, la insuperable reciedum-
bre temperamental de Pablo Podesta y, con posterioridad, la perso-
nalidad tan polifacética, en visajes y fonética, de Luis Arata, los dos
actores criollos populares que contaron con mas discipulos incondi-
cionales entre la densa y desperdigada pléyade de dilettant: en el
arte de Talia. Luego de la aparicion de Luis Arata, en 1914, y a
poco de su consagracidon como actor, en cuanto algun aficionado
reconocia su propia fealdad fisica, se consideraba apto, por derecho
legitimo, para imitar al talentoso realizador de Don Chicho...
También tuvieron presuntos dobles Florencio Parravicini y Roberto
Casaux, modelos cumbres —con Pablo Podesti— en el gran escenario
vernaculo; pero aquellos fueron maestros de actores profesionales que
se agrupaban a su alrededor en procura de una situaciéon artistica
mas ambiciosa.

En cambio, era notoria la falta de imitadoras de primeras actri-
ces nacionales en afios en que los filodramdticos ya habian conquis-
tado un puesto de avanzada como representacién escénica primaria en
nuestra ciudad, y cuando ya eran eminentes o gozaban de una bien
ganada popularidad figuras femeninas de la talla artistica de Orfilia
Rico, Lola Membrives, Angelina Pagano, Blanca Podesta, Camila
Quiroga, Berta Singerman, Olinda Bozin, Pierina Dealessi, Gloria
Ferrandiz, Eva Franco, Herminia Mancini, Felisa Mary, Carmen
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de una puerta trabada ex profeso por el maquinista, que de acuerdo
con las maquiavélicas instrucciones emanadas del director, también
habia clausurado por dentro las otras puertas que daban al escenario.
El pobre muchacho buscé en vano, desesperadamente, una salida
para poder huir de ese doloroso y atosigante laberinto. Parecia un
felino rabioso encerrado en una habitacién desmantelada... Entre
bastidores las actrices y los actores refan estrepitosamente, mientras
los pocos concurrentes presenciaban el insdlito espectaculo, entre
sorprendidos y emocionados, por la patética realidad draméatica de
la situacion realmente pirandelliana... La broma fue, en extremo,
sangrienta y triste; pero bien sabemos todos nosotros que el camino
del teatro esta alfombrado con rosas y cardos. ..

El publico que asistia a las representaciones de los filodrama-
ticos, de aquellos que no vislumbraban otro horizonte arrebolado
que el de sus barrios, iba a la par de ellos en cuanto a cultura y
conocimientos de teatro. Aqui tenemos a mano un testimonio feha-
ciente de aquella época y del tema que nos ocupa. Por el trabaremos
conocimiento con el ambiente y los quidams que asistian a esa clase
de espectidculos. Se trata de FUNCION Y BAILE, sainete de Alberto
Vaccarezza, estrenado en 1915. Oigamos como se expresan tres de
sus personajes:

JuaNiN — ;Y cudntas veces lo iba a decir! ¢No tiene la tarjeta que
dice: “Los jovenes amantes del arte”, Unione Italiana. Gran
funcién de gala extraordinaria y baile familiar a toda orquesta?

RositA — (Mird que cabeza! Se lo sabe de memoria.

JuaNiN — Y hasta que me acuerdo de lo que dan.

EsTELA — ¢El qué es?

JuANIN — Las montavias de las brujas

EsTELA — Debe ser lindo, ¢verdad?

Juanin — {Uf! ;Ya lo creo! Al final lo matan a un viejo de una
pedrada. ..

Ahora asistamos a otra escena de la misma obra; pero dejemos
que el propio Vaccarezza, con su perspicaz espiritu de observacion,
nos describa los entretelones del lugar en que se desarrolla un mo-
mento del Cuadro III® de Funcion y baile: A la izquierda bufet
de la Sociedad. Pequefio mostrador y mesas. Segundo término guar-
darropa. A la derecha el salén. Puerta ancha con cortinado de
felpa. Primer término toilette para sefioras. Al foro la puerta de
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AIRES DESDE 70 ANOS ATRAS; cuantitativamente intensificado, en ese

preciso 1900, durante la segunda y progresista presidencia del Tenien-
te General Julio A. Roca.

Por su parte nuestros aficionados fueron, salvo contadas excep-
ciones, muchachos de cultura rudimentaria, que llegaban a sacrificar
los medios mas indispensables para su subsistencia y costeaban de
su peculio el alquiler del local y, cuando no disponian de elementos
propios, de trajes, pelucas, archivos y decorados, con la magra ayuda
de lo que recaudaban en concepto de ingresos en las funciones teatra-
les que ofrecian los domingos en “matinées” y finalizaban con un
baile “estrictamente familiar”. La mayoria de ellos fueron tesoneros,
disciplinados y estudiosos; pero algunos, como los malos estudiantes,
que aprueban con buenas notas en los examenes las lecciones repeti-
das y aprendidas de memoria, no conseguian desentranar el pensa-
miento de las obras y menos aun el de sus autores, como tampoco
alcanzaban la justa expresion de los papeles que interpretaban, por
falta de métodos, escuelas y maestros, aunque fisicamente lograban
identificarse con sus personajes. Habia también los que esperaban
anhelantes el ansiado momento de entrar a escena; pero luego con
angustiosa afliccion aguardaban el instante supremo de la liberacion
en el mutis que tardaba en llegar... Les ocurria lo mismo que a
los que buscan emociones sobrenaturales y penetran en el intrincado
laberinto de un parque de diversiones y a poco andar atisban afano-
samente el claro salvador. .. Este simil esta inspirado en la realidad
del siguiente recuerdo: Hace muchos afos, cierta tarde se presentd,
ante el director de una compafia de actores profesionales, que a la
sazén actuaba en €l teatro Pueyrredén de Flores, un hombre joven,
vestido humildemente, de mirada ldnguida y de manos rudas. ..
Confes6 que queria ser actor profesional y aportaba como unicos
antecedentes artisticos varios programas de cierto cuadro filodrama-
tico... Al director solo se le ocurrié gastarle una broma pesada y
de mal gusto. Reunié al elenco y le hizo ensayar al postulante, con
la primera actriz, una escena totalmente ajena a la comedia que
estaban representando en el teatro... Y en la noche de ese mismo
dia, el aspirante a actor de profesiéon, grotescamente disfrazado,
debuté como tal frente al escaso publico de una temporada veraniega
que tocaba a su fin... La dama hizo un mutis imprevisto, luego
del breve didlogo ensayado por la tarde, y desaparecié tras el cierre
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calle. El Patron, Mozo 19 y Mozo 29 atienden el despacho. Socio

12 y Socio 2° espian por la cortina de la puerta que da al saldn.

Mozo 19— (A4 un hombre dormido sobre la mesa) (Ep! jAmigo,
despiértese!. .. (Golpea en la mesa).

Socio 1?2 — jSilencio, hombre, que ya estdn en el final! (Se oye la
voz del primer actor, muy lejos:) Tatal (Tatal [Yo soy el
condor! Yo soy el condor!.. (Grandes aplausos dentro. Los
Socios 19 y 29 también aplauden:) (Muy bien! ;Muy bien!

DENTRO — (Dustintas voces: ) jChancharulo! jQue salga el autor! jCa-
ble! jCable! (Comienza a salir la concurrencia. Algunas parejas
toman asiento en diferentes mesas. Mujeres que van al toilette.
Comentarios favorables) .

FERNANDO — [Pero qué bien ha estao el que hacia de viejo!

JuaNin — jLa perral ;Yo creiba que era un viejo de endevera! Bueno,
vamos a tomar algo. Mozo! {Mozo!

Acotacidén al margen: La montafia de las brujas, de Julio
Sanchez Gardel, mantiene pujante, aun hoy, su recio patetismo de
leyenda del noroeste argentino, como ha sido dable comprobar en
1962, al ser exhumada por el cuadro vocacional Impulso, en
un modesto escenario, en Villa Crespo... Pero retomemos el hilo
de nuestro relato:... Concluida la representacion de la obra, los
filodramdticos preparaban en el salon la pista para el baile, retiraban
las sillas de la platea y las colocaban contra las paredes, para que
en los asientos tomasen ubicacién las mamds de las bailarinas, las
chicas que planchaban y los chicos cuando aquellas conseguian que
dejasen de correr en la sala, jugando como cachorros entre las
piernas de las parejas que danzaban... Lo hemos visto: el primer
actor ejercia funciones de bastonero; dirigia el baile y, al mismo
tiempo, velaba por la moral y el buen nombre del cuadro artistico,
cuidando que los bailarines no se acercasen demasiado entre si. ..

EL ARTE NO ESTABA RENIDO CON
EL TRABAJO MANUAL...

La mayoria de los filodramadticos fueron pintores de brocha gorda,
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