cover.jpeg
DEPARTAMENTO DE LETRAS
MonocGrarias Y TEsis. — IV

ANGEL HECTOR AZEVES

LA ELABORACION
LITERARIA
DEL MARTIN FIERRO

UNIVERSIDAD NACIONAL DE LA PLATA
FACULTAD DE HUMANIDADES Y CIENCIAS DE LA EDUCACION
LA PLATA






index-109_1.png
ta (I, 986) y se complace en su propia jugada, tal como en
estrofas anteriores se jactaba de su astucia, Pero esas trampas
no enriedan / A los zorros de mi laya (I, 961-2), y jugaba
con las palabras oponiendo a las rayas de los cafiones aquellas
que en la pulperia asentaban sus deudas: Yo también dejé
las rayas... / En los libros del pulpero (I, 965-6).

La variante “se me hace el campo orégano”, que aparece
en ediciones posteriores y que podria obedecer al deseo de
evitar aquella reminiscencia fulleresca en el vocabulario del
protagonista, no existe aiin en la undécima, de 1878, de la
cual se conserva en el Museo Mitre un ejemplar autenticado
por la dedicatoria de Hernandez.
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Para mi el campo son flores (1, 991).

Pasarselo en flores, vale tanto como “pasarlo bien, tener
vida regalada” explica el Diccionario de la Academia Espa-
fiola; como mil flores, como unas flores, son expresiones que
“se usan para significar que uno esta satisfecho o como quie-
re”’. Asi puede, indudablemente, interpretarse estas flores de
que habla Hernandez.

Recuerdo ademas la acepcion tahuresca del vocablo. No
solo Picardia usa términos de juego; el mismo Martin Fierro
los emplea con frecuencia: Con oros, copas y bastos / Juega
alli mi pensamiento (1, 47-8), Era jugar a la suerte / Con
una taba culera (1, 809-10), Ganards solo que estés / En vaca
con algun santo— (II, 4147-8). Flores, entre fulleros, son
“las trampas y engafios que se hacen en el juego”. El vocablo
se encuentra, juntamente con otras expresiones que aparecen
en el Martin Fierro —al mds pintao, leva, florear— en Rinco-
nete y Cortadillo. Rodriguez Marin anota cuales son estas
flores naipescas. Picardia sabe, son sus palabras, “floriar una
baraja” (II, 3104). -

La reminiscencia tahuresca enriquece y hace mas clara la
estrofa. El campo, como el naipe floreado —*dispuesto para
hacer trampa”—, no tiene secretos para Martin Fierro. Por
eso agrega: Donde me leva el deseo / Alli mis pasos dirijo—
/ Y hasta en las sombras, de fijo / Que adonde quiera rumbeo
(I, 993-6). Su mente rememora al mismo tiempo la partida
que El Gefe y el Juez de Paz (I, 998) sostienen en la carpe-
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Al lao de ese viejo paco (11, 2260).

En la estrofa que contiene este verso se compara a Viscacha
con diversos animales. Sus modalidades de aprovechado, rate-
ro, sanguijuela, recuerdan al chuncaco; sus hipocresias a los
teros, que En un lao pegan los gritos / Y en otro tienen los
giievos (I, 2135-6). Sus chillidos y sus sucias costumbres al
barraco o cerdo salvaje. Es dable suponer, por tanto, que con
el calificativo paco se haga referencia a la paca. La altera-
cién del vocablo tendria por objeto hacerlo masculino y seria
similar a la que de grulla dio grullo en otro pasaje del poema:
Yo dije: @ tu tierra grullo / Aunque sea con una pata (II,
3085-90). Con la expresién “viejo paco” el hijo menor de
Fierro aludiria a los daninos habitos nocturnos de su tutor
que le recordaban los de las pacas. Acerca de los habitos de
éstas puede consultarse Mamiferos sudamericanos, por Ca-
brera y Yepes, Buenos Aires, 1940, pags. 228 y ss.

La coloracién del pelo de la paca, “marrén mas o menos
rojizo” seglin Cabrera y Yepes en la obra citada, admite, por
otra parte, aunque ampliandola, la opinién de Tiscornia de
que el término alude al color rojizo que tendria el cabello de
Viscacha y a su “intima traslacion del sentido a falso, hipé-
crita”. La asociacién a que se refiere el citado comentarista
del Martin Fierro tiene larga tradicién: del molinero de los
Cuentos de Canterbury dice intencionadamente Chaucer que
era pelirrojo como un zorro; el licenciado Cabra, en quien
Pereda Valdés descubre antecedentes de Viscacha, tiene, como
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Y mas chillon que un barraco (11, 2264). ~

Todos los anotadores del poema han venido repitiendo que
barraco es, aqui, “cerdo padre”. Es méas probable, sin embar-
go, que el hijo de Fierro se refiera a los cerdos cimarrones
mencionades por Hudson: They were of the European animal
introduced by the early Spanish colonists, but after two or
three centuries of feral life a good deal changed in appea-
rance from. their progenitors. This feral pig was called ba-
rraco in the vernacular, and was about a third less in size than
the domestic animal, with longer legs and more pointed face,
and of a uniform deep rustred in colour. Among hundreds
I never saw one with any black or white on it. (Far away and
long ago, chapter XII).

’
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lo recuerda Tiscornia, “el pelo bermejo”; el tio Lucas, fuente
indudable del famoso personaje de Hernandez, también tiene
“rojo el pelo”. Optimo afirma que “el color de los cabellos
denota la complexién del hombre y por consiguiente la incli-
nacién de su animo”. Juan de Pefia, “el intimo amigo de
Lope”, segun cita de Herrero Garcia en la nota Los rasgos
fisicos y el cardcter segiin los textos esparioles del Siglo XV1I,
publicado en la Revista de Filologia Espariola, trae: “y dicién-
dose por proverbio en Castilla que de los bermejos se puede
hacer veneno”. Veneno se podria hacer, sin duda, de nuestro
viejo Viscacha. Otros refranes del mismo tenor son citados
por Américo Castro en nota a los versos 249-50 de El vergon-
zoso en palacio.

Debo agregar que Francisco I. Castro cree que el término
deriva de alpaca y que “define muy bien a Viscacha con sus
pelos hirsutos y largos, su terquedad e irritabilidad, hurafio
y del mal genio, siempre dispuesto a acometer, pues era de
mala entraria.” Santiago Lugones afirma que significa “fan-
farron que alardea de buenas condiciones que no tiene”.
Rodolfo Senet supone que “equivale a botarate”. Lizondo
Borda imagina la existencia de una errata y sospecha que
caco sea el verdadero vocablo empleado por Hernéandez.

Me pregunto por qué en Espana llamaban paco, segin el
diccionario de la Academia, “al moro de nuestras posesiones
de Africa que, aislado y escondido, dispara sobre los solda-
dos”, y si Hernandez pudo tener conocimiento de ello.
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hace en alglin caso tan marcada que produce el aislamiento
de ambos grupos ritmicos, como ocurre dos veces en Asca-
subi, y se originan asi aparentemente dos estrofas. Lussich
emplea en Los ires gauchos orientales este mismo recurso.

En esta décima dividida estaba pues prefigurada la nueva
estrofa; pero extraerla, por supresién de los cuatro versos
iniciales, implica audacia y certera intuicién poética. Segu-
ramente Hernandez es su creador, pues el cantar anénimo,
compuesto en esta estrofa, que Juan Alfonso Carrizo recoge
en Antiguos cantos populares argentinos con el titulo de Antes
de principiar, es, a mi parecer, glosa culta del Martin Fierro.
Como dejo demostrado en el capitulo inicial Lussich adopto
la estrofa, ya consagrada, de Hernandez.
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nes, por todas partes”. Se encuentra también en otro pasaje
de La vuelta: Pues alli G los cuatro vientos / La persecucion se
lleva (II, 451-2). No debe sin embargo olvidarse que ellos
salen a buscar fortuna y que las armas de ésta son los cuatro
vientos segiin anota Vélez de Guevara en El diablo cojuelo.

Los guia el propoésito de empezar vida nueva (II, 4590),
es decir distinta, de trabajo: Al fin de tanto rodar / Me he
decidido G venir /' A ver si puedo vivir / Y me dejan traba-
jar (11, 135-8), El trabajar es la ley / Porque es preciso alqui-
rir (11, 4649-50), Debe trabajar el hombre / Para ganarse
su pan (II, 4655-6). Ese deseo de cambio es tan intenso que
los impulsa inclusive a mudar de nombre: Les alvierto sola-
mente, / Y esto & ninguno le asombre, / Pues muchas veces
el hombre / Tiene que hacer de ese modo— / Conwinieron
entre todos / En mudar alli de nombre. / Sin ninguna inten-
cion. mala / Lo hicieron, no tengo duda— / Pero es la ver-
dé desnuda, / Siempre suele suceder— / Aquel que su nom-
bre muda / Tiene culpas que esconder (11, 4787-98). Aunque
el autor no olvidaba el secreto que a veces, como en Rinco-
niete y Cortadillo, oculta el cambio de nombre, la razén de
sus personajes pudo ser la que tuvo Don Thomas d’Alburcy
en L’Avare de Moliére: “J’ai voulu m’éloigner les chagrins
de cet autre nom qui m’a causé tant de travers” (Acto V,

escena 5).

Antes de despedirse Una promesa se hicieron / Que todos
debian cumplir (11, 4783-4). “;Cuél es esa promesa? Con-
fieso que hasta ahora no he podido sospecharla siquiera y
pinguno tampoco ha podido revelarmela. Que eso esta escrito
con toda intencién, no cabe la menor duda”, dice Rodolfo
Senet en La psicologia gauchesca en el Martin Fierro, pagi-
na 152, Esa promesa no puede ser otra sino la de encontrarse
en un lugar y fecha determinados. Tendrian asi la alegria de
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Una promesa se hicieron (11, 4783).

La vuelta de Martin Fierro significé, para Hernandez, fun-
damentalmente la solucién del dificil problema que suscitaba
el posible regreso del protagonista. Con mi deber he cumpli-
do— / Y ya he salido del paso (11, 4805-6) afirma en el epi-
logo, y en seguida agrega: Pero diré, por si acaso, / Pa que
me entiendan los criollos— / Todavia me quedan rollos / Por
si se ofrece dar lazo (11, 4807-10). La continuacién del poe-
ma, su tercera parte, queda pues anunciada. Pocas estrofas
mas adelante insiste, la expresién es directa esta vez: Y guar-
den estas palabras / Que les digo al terminar— / En mi obra
he de continuar / Hasta ddrselas concluida— / Si el ingenio
6 si la vida / No me llegan ¢ faltar (11, 4865-70).

Presumir, a grandes rasgos, la estructura que para esa ter-
cera parte, y posiblemente dltima, se proponia el autor, no
es dificil para quien haya leido con detenida atencion el
poema.

El regreso de Martin Fierro le habia permitido narrar la
vida de los indios pampas y de sus cautivos. El encuentro del
protagonista con sus hijos y el de Cruz, algunos aspectos de
las desdichas del gaucho: la infancia del huérfano, la vida
en la carcel, el vicio y la picardia engendrados por la miseria.

Al terminar La vuelta dice el autor que los personajes se
dirigen @ los cuatro vientos (11, 4781); esta expresién no
tiene en el Martin Fierro otro sentido que el registrado en el
diccionario de la Academia Espafiola: “en todas las direccio-
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Como lo hacemos los dos (11, 46).

En Critica y pico Amaro Villanueva enumera, antes de
introducir la suya, las interpretaciones que se dieron de este
verso. Santiago Lugones se pregunta “;qué dos?” y contesta:
“aqui incurrié el autor en un lapsus mentis”. Tiscornia supo-
ne que “Fierro finge aqui la presencia de un segundo cantor
(no hay otro que el auditorio), para dar la ilusiéon de una
payada”. Villanueva deduce que Fierro al decir los dos quiso
significar el protagonista y el auditorio; el verso podria pues
aclararse en “como lo hacemos nosotros”. Elbio Bernardez
Jacques cree que por los dos debe entenderse el pueblero y
el gaucho.

Desechada la conclusion de Santiago Lugones, aunque
Martinez Estrada la considere “la mas sensata”, y sin creer
mucho en la de Villanueva, que Martinez Estrada califica de
“argucia ingeniosa”, al meditar en la de Tiscornia es licito
dudar de que el protagonista haya necesitado fingir la pre-
sencia de un segundo cantor, pues no hay un justificativo
valedero para ese fingimiento. Cuatro cantores intervienen,
ademas del protagonista, en esta segunda parte del poema:
sus dos hijos, Picardia y el Moreno. No es dable suponer que
Fierro aludiese a alguno de sus hijos, y sabemos que Picar-
dia llegé mas tarde. Sélo queda el Moreno como presunto
cantor aludido.

La payada en que participa el Moreno es introducida por
un breve romance cuyos tltimos versos dicen: Y ansi canta-
ron los dos / En medio de un gran silencio (11, 3915-6).

Martin Fierro después insiste: Encontrdandose dos juntos /
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volver a verse, Y al hallarse nuevamente / Era su alegria
completa (II, 2009-10), y acaso la de satisfacer el deseo de
vivir juntos, ya que ahora No pudiendo vivir juntos / Por su
estado de pobreza / Resolvieron separarse (II, 4583-5). Re-
cuérdese la preocupacién de Fierro por encontrar a sus hijos
apenas regres6 del desierto: A todos cuantos hallaba / Les
preguntaba por ellos (1I, 1647-8).

Este proyectado segundo encuentro facilitaria la continua-
cién del poema, dando al autor la oportunidad de repetir el
relato que acerca de los afios de ausencia habia hecho cada
uno de los personajes. La obra abarcaria ahora la vida de los
trabajadores, de los pobres de la Republica, a los cuatro vien-
tos, vale decir en todas direcciones, en todas partes.

El plan era ambicioso y dificil. El propio autor dudaba
alcanzar a realizarlo: En mi obra he de continuar / Hasta
darselas concluida— / Si el ingenio o si la vida / No me llegan
a faltar. / Y st la vida me falta... (II, 4867-71). La con-
ciencia de esa dificultad se trasunta también en otra estrofa
del epilogo: Y con esto me despido / Sin espresar hasta cuan-
do— / Siempre corta por lo blando / El que busca lo si-
guro— / Mas yo corto por lo duro, / Y ansi he de seguir
cortando (II, 4811-16).

Rodolfo Senet en La psicologia gauchesca en el Martin
Fierro, Amaro Villanueva en El sentido esencial del Martin
Fierro, revista Davar n° 12, Herminia G. Brumana en El
final de dos obras argentinas, La Nacion 4-11-51, han pro-
puesto otras interpretaciones para este pasaje del epilogo.
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Es deber de los cantores / El cantar de contrapunto (II,
39324); Y por lo tanto te alvierto / Que hemos de cantar
los dos (11, 4177-8). Esta insistencia en los dos, y funda-
mentalmente la del romance introductor de la payada, obe-
dece a un procedimiento estilistico. usado en el Martin Fierro
y que estudio en la nota Intencionada reminiscencia. Creo
que Herniandez busca en los versos citados, y especialmente
en los del romance, advertir que quienes payaran son los dos
cantores a los cuales se refieren los octosilabos Cante todo el
que le cuadre / Como lo hacemos los dos. La sola presencia
del Moreno y su guitarra justifica que Fierro lo considere
cantor, aunque aquél comience su intervencién rectificando:
Yo no soy seriores mios / Sino un pobre guitarrero (II,
3977-8), pero ademis en la tertulia de la pulperia donde
momentos después se escuchara su canto el protagonista pudo
conocer la fama de ese personaje, Presumido de cantor /
Y que se tenia por bueno (II, 3895-6). Se explica asi la
alusién entre amable y desafiante, mas esto que aquello:
Cante todo el que le cuadre / Como lo hacemos los dos /
Pues solo no tiene voz / El ser que no tiene sangre (11, 45-8).

La copla que contiene el verso comentado no figura en los
borradores de La vuelta. Seguramente cuando decidié incluir
la payada, que tampoco se encuentra en el citado manuscrito,
Hernandez advirti6 que el Moreno, personaje parsimonioso
y cauto, debia estar en la pulperia desde el comienzo de la
reunion. Decide entonces sefialar el hecho valiéndose de una
alusion del protagonista y agrega al Canto I la actual estrofa
octava que incluye el verso en discusién.

Para concluir quiero recordar la ya citada interpretacién
de Elbio Bernirdez Jacques de que por los dos debe enten-
derse el cantor pueblero y el cantor gaucho. En verdad Fierro
advirti6 desde el primer momento que su rival tenia mas de
pueblero que de hombre de estancia.
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las ediciones del poema. Unicamente al aguila (“I'oiseau de
Jupiter” como la nombra Lafontaine) pudo darse con entera
justicia la designacién de pdjaro del Cielo. En toda la estrofa
que contiene los versos citados estaria implicita la compa-
raci6on de la altaneria de Martin Fierro con la del aguila:
Mi gloria es vivir tan libre / Como el pdjaro del Cielo, / No
hago nido en este suelo / Ande hay tanto que sufrir; / Y
naides me ha de seguir / Cuando yo remuento el vuelo (I,
01-6).

En otros pasajes del poema se encontraria también, mas
o menos oculta, esa comparacién con el aguila. Creo que
toda glosa a los versos siguientes es innecesaria: Para mi
la tierra es chica / Y pudiera ser mayor, / Ni la vibora me
pica / Ni quema mi frente el Sol (I, 81-4). Seguramente el
protagonista alude al 4guila en el octosilabo Como la ave
solitaria de la estrofa inicial: recuérdese el verso “y solita-
ria cantas” de la oda 4 un dguila, de Zorrilla, y la expresion
“como el aguila solitaria” en la Carta confidencial de Guido
Spano, poeta amigo de Hernandez. Cuando la indignacién
de Fierro estalla, Ni pido cuartel ni doy (I, 1096), etc., se
piensa de inmediato en el aguila guerrera que, segin dira
después Rubén Dario, Lleva en sus alas / La tormenta, /
Lleva en sus garras / El rayo que deslumbra y aterra. Aun
en la pobreza y las privaciones de Fierro acaso esté implicita
la comparacién con el aguila, aunque no use la expresion
andar dguila que aparece, sin embargo, en los gauchescos:
Mejor es andar delgao / Andar dguila y sin penas, / Que
no lorar para siempre / Entre pesadas cadenas (Hidalgo),
Como un dguila imperial (Ascasubi, con la nota de pie de
pagina “pobrisimo absolutamente”), Y siempre dguilas an-
damos (Lussich).

Al frente de su edicién de Aniceto el Gallo, Ascasubi
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Como el pdjaro del Cielo (I, 92).

Cuando Martin Fierro quiere abarcar, sefialando los ex-
tremos, la “vida y movimiento” de los animales, recuerda
por una parte la altaneria y rapidez del aguila y por otra
la misera vida y la lentitud del gusano: Le dié vida y mo-
vimiento / Dende la dguila al gusano (I, 2163-4). En los
ojos del Indio encuentra la mirada del aguila, Tiene la vista
del gguila (11, 559) y la quiere para sus hijos como advierte
en el consejo El hombre, de una mirada / Todo ha de verlo
al momento (11, 4615-6)*. Cruz compara a su mujer con el
aguila: Era la dguila que a un arbol / Dende las nubes bajo
(I, 1771-2). En el epilogo de La vuelta el cantor advierte
que hasta el aguila tiene su nido, Vive el dguila en su nido
(I1, 4817), mientras que Solo el gaucho vive errante / Don-
de la suerte lo lleva (11, 4820-1).

La presencia del 4guila en distintos pasajes del Martin
Fierro deja presumir que no sea otro el pajaro aludido en
los versos que motivan esta anotacion. Sospecha que se
acentiia si se observa la mayiscula que mantienen casi todas

* ANATOLE FRANCE en La vie en fleur escribira: “son oeil d’aigle
voyait tout a la fois”. El tema de la vista del dguila tiene una biblio-
grafia muy abundante. Recuérdese en Homero: “...partié mirando
a todas partes como el aguila (el ave, segin dicen, de vista mas
perspicaz entre cuantas vuelan por el Cielo), a la cual, aun estando
en las alturas, no le pasa inadvertida una liebre de pies ligeros
echada debajo de un arbusto frondoso...” Iliada, Canto XVIII, tra-
duccién de Luis Segald y Estatella.
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En érbol que no da flor (1, 150).

Casi al comienzo del canto inicial de La wvuelta el prota-
gonista afirma: Si no llego d treinta y una / De fijo en
treinta me planto, / Y esta confianza adelanto / Porque
recebi en mi mismo, / Con el agua del bautismo / La faculta
para el canto (1I, 19-24). Tiscornia anot6 que Fierro. em-
plea aqui “una expresion de tahur con la cual anticipa

confiadamente su triunfo de cantor”. No senalaron sin

embargo los comentaristas que el tono jactancioso de este

preludio y el uso de expresiones tahurescas lo relacionan
estrechamente con el preludio de la payada con el Moreno
hasta el extremo de que parezca licito inferir que origina-
riamente estos dos pasajes no estuvieron separados. Tampo-
co anotaron que la confianza en el triunfo cifrada primero
en el envite seguro se le agranda cuando, orejeando, advierte
la flor: Y empristenme su atencion / Si ansi me quieren
honrar, / De no, tendré que callar / Pues el pdjaro cantor /
Jamas se para @ cantar / En drbol que no da flor. Notese
la afinidad de estos versos con las coplas para cantar flor
en uno de los juegos mas frecuentados en las pulperias de
la pampa. Sé tener, como fajadas, / Tiro & tiro el as de
espadas / O flor, 6 envite seguro, confiesa Picardia. Re-
cuérdese que en estas coplas con que se canta la flor poco
importa lo significado y en cambio importa mucho que
suenen bien, tengan fuerza y digan flor en el dltimo verso.
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habia puesto dos versos que presentaban al gallo (el gallo
galo) como rival del dguila: “rival de I’Aigle, ainsi que le
vieux Coq gaulois”, etc. El Moreno —Aniceto el Gallo—
reconoce, ya derrotado, que Martin Fierro vuela mucho
mas alto que él, y pensando acaso en aquel pdjaro del
Cielo con que se habia comparado el protagonista, se duele:
Y este triste desenganio / Me durarda mientras viva— / Aun.
que un consuelo reciba / Jamas he de alzar el vuelo / Quien
no nace para el cielo / De valde es que mire arriba (II,
4421-6). Podria ser ésa la moraleja de una escondida e in-
tencionada fabula del aguila y el gallo en la cual éste reco-
noceria que era suprema audacia compararse con el aguila,

pensarse “rival de l'aigle”.
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Pondré un ejemplo muy antiguo y muy conocido: Por el rio
Parand / Venia navegando un piojo / Con un hachazo en
un ojo / Y una flor en el ojal.

Tanto la relacién con las coplas para cantar flor como
la negativa de Fierro a predicar en desierto, sentido figura-
do acerca del cual no pueden caber dudas, desechan por
ociosas las prosaicas disquisiciones de algin comentarista
puesto a pesquisar, para enmendar la plana a Hernandez,
si hay arbol en que no se pare el pajaro cantor.

La advertencia de Rodolfo Senet es digna de recuerdo:
“Esta sentencia es hija de la fantasia del pueblo que ve en
las flores y en los cantos manifestaciones estéticas, y donde
no haya una, en su concepto, no puede existir la otra” (La

psicologia gauchesca en el Martin Fierro, pags. 33-4. Ed.
Gleizer, Buenos Aires, 1927).
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taneos del poeta; la importancia que para ubicar los persona-
jes de Hernandez en el plano de la literatura universal tiene
el conocimiento de la tradicion literaria que les dio origen;
finalmente, la procedencia y significacion de algunos proce-
dimientos literarios y su adecuacion a la obra hernandina.

Las Acotaciones que cierran el libro se proponen ya in-
terpretar ciertos enigmas, ya mostrar las insospechadas re-
sonancias de algunos versos, ya sefialar variantes, originadas
acaso en erratas de imprenta, que deslucen el texto inclusive
en las ediciones mas cuidadas.

La Revue de Littérature Comparée, Paris, 1956, y la Revista de
Educacién, La Plata, 1957 y 1958, anticiparon algunos fragmentos de
este libro.
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Si pa cantarle el amor (I, 1751).

“Si pa cantarle al amor” se lee en la primera edicion de
El gaucho Martin Fierro. El texto —;la errata?— fue
corregido luego, acaso por indicacion del propio Hernandez.

Las ediciones anotadas retornan, sin embargo, al texto de la
primera.

El cantar en abstracto al amor no concuerda en modo
alguno con el enfoque habitual en la obra. La elipsis y la
concepcion concreta y grafica, que buscan “formar la imagen
viva del cuadro”, si son frecuentes en Hernandez, y éste es,
indudablemente, uno de los “muchos casos” en que logra
“elipticamente una imagen instantanea”. Esta imagen, para
ser mas nitida, se hace singular; se elude entonces el grupo
y se enfoca al individuo. Asi ocurre cuando al hablar de los
indios se hace repentinamente referencia a uno de ellos; el
personaje tipo sustituye a la vision colectiva. En este pasaje
tras el plural “las mujeres” aparece ya un gaucho al cual
vemos —en apartada escena— dedicar “a una mujer” su
canto enamorado. )

La referencia del pronombre enclitico le esti claramente
indicada por el poeta: En la giiella del querer / No hay
animal que se pierda— / Las mujeres no son lerdas— / Y
todo gaucho es dotor / Si pa cantarle el amor / Tiene que
templar las cuerdas. / Quien es de un alma tan dura / Que
no quiera ¢ una mujer! / Lo alivia en su padecer: / St no
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A hablar entre liberatos (11, 2474).

Un dotor, un liberato, interrumpe al hijo segundo de
Fierro para corregirle impropiedades y deformaciones de vo-
cabulario. Puntualiza que habia dicho tabernaculo cuando
correspondia tubérculo y que se dice curandera y no culan-
drera. La respuesta lleva impaciencia y tal vez malicia: Que
no creia haber venido / A hablar entre liberatos.

El pasaje de Hernandez tiene su antecedente. en el dialogo
entre Sancho Panza y el licenciado (dotor, liberato) Sanson
Carrasco:

Y de mi —dijo Sancho—; que también dicen que soy yo uno de
los principales presonajes della.

—Personajes, que no presonajes, Sancho amigo —dijo Sansén.

—¢ Otro reprochador de voquibles tenemos? —dijo Sancho—. Pues
dndenese a eso, y no acabaremos en toda la vida. (Segunda parte,

capitulo III).

El paralelismo de los pasajes se descubre aun en el incu-
rrir en nuevas deformaciones —wvoquibles en un caso y
liberato en el otro— cuando se da la respuesta que, en
ambas obras, pone fin a las objeciones del reprochador.

El donaire, de limpia estirpe cervantina, queda amengua-
do cuando, hasta en ediciones anotadas del poema, se pre-
fiere la variante literatos, en vez de la maliciosa deformacién
liberatos que trae la primera edicién.
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Viene uno como dormido (11, 7).

En el preludio de La vuelta Martin Fierro revela que
Viene uno como dormido / Cuando vuelve del desierto y
agrega que confia, para despertar, en el poder de su guita-
rra, es decir de la maisica.

Al leer estos versos que hacen referencia a la mas atroz
de las zonas infernales del poema se recuerda a Dante, que
regresé dormido del Infierno, y al don Quijote que durmié
en la cueva de Montesinos. El suefio es hermano de la
muerte, segin tradicion homérica, y por tanto no es de
extranar que él transporte a quienes realizan en vida estas
andanzas.

No olvido que Santiago Arcos Arleghi decia, en 1860,
“el desierto después de un tiempo dado barbariza a los que
viven en é1” (Las fronteras y los indios, pag. 18), y creo
que ese entorpecimiento constituye el sentido directo de estos
versos que adquieren tan sorprendente proyeccion metaforica.
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Aquel que nacio en la selva (1, 1332).

Sorprende esta presencia de la selva en el poema que canta
o cuenta las desdichas del gaucho pampeano. De que esta
puesta con toda intencién no tengo la menor duda. Recuerdo
que frecuentemente la selva es en la literatura declarado
o escondido simbolo de ceguera, de ignorancia. En simboélica
selva anduvo perdido Dante. Hernandez ley6 la Comedia en
la traduccion de Mitre y hay en su poema indiscutibles reso-
nancias dantescas. De alli o de sus lecturas esotéricas —fue
espiritista y masén—, puede provenir esta extrafia selva en
que nacian, segiin Martin Fierro, aquellos desventurados
hijos de la pampa.

El diccionario de la Academia Espafnola registra “tosco,
rastico, falto de cultura” como segunda acepcion de sel-
vatico.
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Yo le arrimaré los giiesos (11, 3312).

Desde el comienzo del pasaje que incluye este verso se
advierte en Picardia la intencién de requebrar a la moza,
intencion frustrada por la presencia de aquel oficial de par-
tida Que estaba como de adorno (11, 3314). Su recurso es
finalmente el equivoco.

No repetiré la explicacién del “malicioso doble sentido”
que ya fue suficientemente aclarado por Santiago Lugones
y por Francisco J. Castro. Quiero si manifestar mi discre-
pancia con la opinién de Leopoldo Lugones cuando afirma
que hay en este verso un “equivoco entre arrimarle los
huesos, o sea acostarse con ella, y poner huesos en la puerta
del horno”. Aunque alla en lo intimo de Picardia se escon-
diese el propodsito que desnuda Lugones, la verdad es que
en el dicho sélo se expresa como segunda intencion el deseo
de estar cerca, de estar arrimado a la moza. Hay medida
intencién, sonrisa juguetona, en estos versos en que luce
Picardia sus gracias y donaires, sus galas. Si no hubiese
necesitado recurrir al equivoco, acaso habria dicho a la
moza, adivinando versos que las musas guardaban para
Javier Villafafie: “No quieras decir que no... / Arrimemos
nuestras penas.” -

La interpretacién de Leopoldo Lugones acerca de este
equivoco ilumina uno de los tantos aspectos que distinguen
sus Coplas de payada y sus Romances de Rio Seco de las
coplas del Martin Fierro, pese a la indudable influencia de
las dltimas en el autor de aquéllas.
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Salen como unos Longinos (11, 3671).

Longinos, aqui, es sinénimo de salvajes. Al salvajismo de
los indios es similar, en la mente del gaucho, el de quienes
“quebraron las piernas” a los ladrones, ain con vida, y luego
hirieron con la lanza a Cristo crucificado y muerto. La des-
nudez, o mas exactamente semidesnudez, que Picardia atribuye
a los longinos nace de la asociacion con la de los salvajes que
el gaucho conocia: En los caballos en pelo / Se vienen medio
desnudos (11, 485-6), Aunque andan medio desnudos
(II, 663). Insiste, y aun exagera, en la falta de ropa que
padecen quienes regresan de cumplir el servicio en la
frontera: Les vuela é todos la ropa / Que parecen banderi-
tas (1I, 3659-60), Cuando lo largan, lo largan / Como pa
echarse @ la mar (11, 3664-5), Pues el mas aviao de todos /
Es un peregil sin hojas (11, 3675-6), Largarlos @ pié y des-
nudos / Pa volver ¢ su partido (11, 3679-80). Luego exclama:
—Lo tratan como ¢ un infiel!! (1I, 3685). Tanto los indios
como los longinos son, a mas de salvajes, infieles.

La maytscula de Longinos que aparece en todas las edicio-
nes del Poema —en el manuscrito la palabra esta con minas-
cula— obedeceria a las mismas razones por las cuales Her-
nandez, por influencia romantica, escribe Infiel, Pampas,
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Faltan otros con mds luces (I, 2021).

Al anotar los versos Y hasta le hacia ver la luz / Al que
un cuero le llevaba (I, 689-90), Santiago Lugones explico
que alli el vocablo luz tiene el sentido figurado de dinero,
“moneda corriente”, que registra el diccionario de la Aca-
demia Espafiola. Aduce los versos de Picardia: Andan como
pordioseros / Sin que un peso los alumbre (11, 3621-2). Tis-
cornia que en 1925 habia interpretado luz, en este pasaje,
como alusién a la cana y la ginebra, bebidas blancas, se
corrigié en 1939 para aproximar su interpretacion a la de
Santiago Lugones. Sin embargo no se iluminé ailin totalmente
la ironia que oculta la expresion Y hasta le hacia ver la luz,
merced acordada al gaucho de hacerle ver el dinero, de mos-
trarselo, para en seguida volver a guardarlo pues el favore-
cido debia inmediatamente dejarlo Por sus deudas atrasadas
o inclusive para satisfacer su vicio. -

Aunque los anotadores no lo indiquen creo que cabe al
vocablo esa misma significacién en uno de los versos en que
Cruz comenta la suerte del gaucho: Con el gaucho desgraciao
/ No hay uno que no se entone— / La mesma* falta lo
espone / A andar con los avestruces! / Faltas otros con mas
luces / Y siempre hay quien los perdone (I, 2017-22). En

todo el canto que termina con esta copla se insiste igualmente

* En ediciones posteriores: la menor falta lo espone. La enmienda
confiere nuevo sentido a la estrofa.

119





index-118_1.png
Indios, Indiada, etc., en determinados pasajes del Martin
Fierro, razones que Leumann estudia en el capitulo IX de su
edicién critica: “Un algo de singular, de no comiin, magni-
fic6 en las almas gauchas, por diversos motivos, la idea sus-
tantiva cuando Hernandez pone maytscula” “Determi-
rado sustantivo asocia entonces en su mente una imagen de
mayor tamamno que otros sustantivos comunes. Imagen méas
luminosa, o particularmente terrible, o que asume un pres-
tigio sagrado o implica fatalidad, gran dolor, o cosa ultra-
terrena”.
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en la pobreza y la ignorancia del gaucho, y acaso la expresion
con mas luces, que retine el sentido de “con mas saber, con
mas conocimiento” y el de “con mas dinero”, consiga cenir
la doble situacién de inferioridad en que se encuentra el
gaucho frente a la justicia, inferioridad que desdobla el hijo
mayor de Fierro: Naides lo ampara tampoco / Sino cuenta
con recursos— / El gringo es de mas discurso, / Cuando

mata, se hace el loco (11, 1811-4).
La situacion desventajosa del pobre frente a la justicia es

denunciada también por Martin Fierro: Pues no inoraran
ustedes / Que en cuentas con el gobierno / Tarde 6 temprano
lo llaman / Al pobre d hacer el arreglo (11, 1573-6).

Cuando Fierro invita a Cruz a refugiarse en el desierto
arguye Puede que allé veamos luz (I, 2253); aqui, junto
al de salvacién, es también licito otorgarle al término el valor
de dinero. Autorizan a ello los versos que preceden al citado:
Y ya que a juerza de golpes /| La suerte nos dejé & flus
(I, 2251-2).

Para advertir que la fatura que le gané un népoles merca-
chifle (11, 3217) era sobresaliente, brillante, Picardia la cali-
fica de lucida: Pero poco aproveché / De fatura tan lucida
(II, 3241-2), pensando acaso fundamentalmente en la luz
que ella guardaba, en lo valiosa que era.

“El intencionado vocabulario de Hernandez suele deparar
sorpresas a menudo a los que se creen mas seguros”, advirtié
Martiniano Leguizamén en La cuna del gaucho. Al leer el
Martin Fierro debe tenerse presente la aseveracién de José
Hernandez sobre el habla del hombre de campo: “alli son las
ocurrencias originales, los equivocos ingeniosos, los juegos
de palabras llenos de sutileza y de intencion” (Instruccion
del estanciero).
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INTRODUCCION

Discriminar qué debe la compleja elaboracion del Martin
Fierro a las distintas corrientes literarias y a los libros fre-
cuentados por Hernandez es tarea dificil y en sus ultimas
consecuencias imposible. Necesario es, sin embargo, empe-
riarse en ir serialando vinculos y resonancias si de veras se
quiere afinar la comprension del poema descubriendo sus
ambitos interiores, su recia originalidad, sus intenciones.

La primera parte de este volumen persigue esa finalidod
estudiando algunos antecedentes o sefialando autores y li-
bros cuyos enlaces con el Martin Fierro no han sido trata-
dos o lo fueron muy superficialmente y en los cuales el autor
de estas pdginas no pudo detenerse todavia. A la vez se anti-
cipa en esta primera parte una conjetura sobre el proceso
de elaboracion que pudo haber comenzado con la refundi-
cion de dos composiciones que Herndndez conservaba inéd:-
tas y acaso en redaccion no definitiva: una primitiva auto-
biografia del gaucho Picardia, advertida ya por Martinez
Estrada, y un didlogo, a la manera de Hidalgo, entre dos
gauchos matreros, Fierro y Cruz, que deciden finalmente
buscar refugio en las tolderias indigenas.

En la segunda parte —Descenso al poema— se muestra
desde dentro y por medio de ejemplos la influencia que,
tanto en la concepcion de personajes como en ciertas modi-
ficaciones del texto y en la redaccion enigmdtica de algunos
pasajes, pudieron tener acontecimientos y personalidades coe-
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/
“rasgo identificador de las brujas en el cuento de Grimm

Hansel y Gretel”. Ejemplos similares abundan; recuerdo
ahora el Fausto de Goethe y el Sancho Gil de Ninez de Arce.

En este pasaje en que es licito sospechar, como en algin
otro del poema, curiosa resonancia erasmista que podria
haber llegado a través del Lazarillo u otros libros espanoles,
se advierte que no tuvo el hijo de Cruz fuerzas para resistiz
a la tentacién ni condiciones para salvarlo aquellas tias tan
rezadoras. Cayd, pues, en el vicio, en la picardia, donde
anduvo como pelota, que es como decir en poder de los
diablos. Marasso, al anotar el pasaje de Don Quijote en el
cual Sancho piensa “que todos los demonios lo llevaban”
(I1, 63), cita a Berceo (Milagros, 11, 86) : “que los diablos
lo traien com a pella”, como a pelota; y a Santa Teresa
(La vida, XXX): “Y es asi que me ha acaecido parecerme
que andan los demonios como jugando a la pelota con el
alma, y ella no es parte para librarse de su poder”.
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Andaba como pelota (11, 3085).

Cuando Picardia ain no se habia ganado el nombre que
después lamentaria llevar, encontré acomodo en casa de
unas muy buenas sefioras, tias suyas, pero, agrega, las mds
rezadoras / Que he visto en toda mi vida (1I, 3005-6).
Un extrafio personaje le tuerce aqui el destino: la mulata
cuya sola presencia le impide decir correctamente sus rezos.
Advierte la tentacion, y que el poder maléfico, Como si me
entrira el malo / Cuanto me hincaba d rezar (1I, 3017-8),
lo ejerce aquella mujer: Picara, y era la parda / La que me
tentaba ansi (11, 3029-30) ; Otra vez que, como siempre / La
parda me perseguia (11, 3061-2); Sin dificulté ninguna /
Rezaba todito el dia / Y a la noche no podia / Ni con un
trabajo inmenso (II, 3044-6). Tampoco podia rezar Mar-
garita en presencia de Mefistéfeles: “Cuando estd con nos-
otros me es imposible rezar y siento un mal interior que
me desgarra el alma” (Fausto, primera parte, El jardin de
Marta).

Aquella noche de tormenta en la cual descubre, con pavor,
que los ojos de la parda eran como refocilo (II, 3052), le
dio acaso la certeza de una presencia maléfica. Dice Flavio
Filostrato en Vida de Apolonio de Tiara: “en realidad era
una potencia maléfica, segin dedujo Apolonio del color de
fuego de sus ojos”. Maria Rosa Lida, de cuyo trabajo sobre
El cuento popular hispanoamericano y la literatura tomé la
cita anterior, anota que “el color de fuego de los ojos” es
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Con oros, copas y bastos (1, 47).

La accién del Martin Fierro se extiende entre fines de 1863
y fines de 1878. La guerra con el Paraguay, que alcanza ese
periodo, sélo es aludida, muy al pasar, en algunos versos del
poema: O por causa de la guerra / Que es causa bastante
seria (11, 2955-6), Que decia en la ultima guerra (I, 326),
etcétera. Hernandez no quiso referirse a ella, quiza por consi-
derarla mas pasajera, aunque no menos cruel, que otros
males sufridos por el gaucho: la frontera en la lucha contra
el indio, la injusticia del Juez de Paz, etc. Una vez decidido
a escamotear los padecimientos y las hazafias de la guerra
internacional coetanea, resultaba aventurado, y acaso fuera
de lugar, que el protagonista incluyera las espadas en este
pasaje en que adelanta el temario de sus cantos.

Acerca del significado de los naipes es muy ilustrativo el
siguiente pasaje de Lope de Vega en el segundo acto de
La niniez del padre Rojas:

Crispin: De la repiblica humana
es imitacion famosa
una baraja

SIMON: —Qué cosa
tan necia, torpe y villana!

Crispin: Espadas son la milicia;
oros, trato y fundamento;
copas, el comun sustentd,
y los bastos, la justicia.
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Ni las moscas se me arriman (I, 56).

Creo que en estos versos el protagonista busca, como es
frecuente en el poema, expresar en una imagen concreta la
idea de que, por amargo, ni los mas audaces se le arriman
cuando se encuentra con la guitarra en la mano. Naides me
pone el pie encima, agrega inmediatamente. E1 Moreno com-
probara la verdad del aserto.

" El verso dltimamente citado recuerda de inmediato los
pasajes de la Iliada en que el vencedor pone el pie encima de
su victima para arrancarle la lanza con que lo hiri6: “y po-
niendo el pie encima del cadaver, arrancé la broncinea lanza”
(Canto V) ; “El Atrida le puso el pie en el pecho y le arrancéd
la lanza” (Canto VI). También en la Iliada se usa el vocablo
mosca con el mismo sentido figurado que en el Martin Fierro:
“Por qué nuevamente, oh mosca de perro, promueves la con-
tienda entre los dioses con insaciable audacia”; “Aquella
mosca de perro vuelve a sacar del dafioso combate, por entre
el tumulto, a Ares, funesto a los mortales” (Canto XXX). En
un pasaje del poema homérico se desarrolla el simil: “infun-
di6 en su pecho la audacia de la mosca, la cual, aunque sea
ahuyentada repetidas veces, vuelve a picar, porque la sangre
humana le es agradable; de una audacia semejante llené la
diosa las negras entrafias del héroe” (Canto XVII, trad. de

Segala y Estatella).
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Un pastel, como un paquete (11, 3181).

Ya fue anotada la significacién de pastel en este pasaje del
Martin Fierro. El vocablo tiene el sentido que la Academia
Espanola registra como sexta acepcion: “fulleria que consiste
en barajar y disponer los naipes de modo que se tome el que
los reparte lo principal del juego, o se lo dé a otro su parcial”.

Paquete, en cambio, no fue explicado por los comentaris-
tas del poema, ni la citada Academia consigna la acepcion
tahuresca que aqui indudablemente le corresponde. Consiste
el paquete en retener, cuando se ofrece la baraja para el
corte, uno o varios naipes que han de agregarse luego sobre
el mazo. Asi lo explica Rodriguez Marin en sus anotaciones a
Rinconete y Cortadillo.

Picardia, puesto a fullero, distingue finamente estas dos
flores naipescas.
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Por otra parte, las excluidas espadas podrian también sim-
bolizar —por ser el palo del triunfo mayor en el truco, juego
habitual del gaucho— a los altos jefes civiles y militares y
a los latifundistas, que han sido deliberadamente excluidos
del poema.
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LA POESIA GAUCHESCA

Aunque los vinculos del Martin Fierro con la poesia gau-
chesca que lo precede han suscitado frecuentemente el co-
mentario de los estudiosos, preciso es considerarlos cuando
se quiere trazar un panorama de las resonancias literarias
que se advierten en nuestro poema.

Un estudio acabado de esos nexos tendria que partir de
la raiz gaucha y folklorica en que se sustenta la corriente
mas genuina de la poesia gauchesca, senialando c6mo afloran
en el poema de Hernandez las cualidades propias de las co-
plas que se dicen en los bailes con relaciones, las de aquellas
que engalan el truco, aquéllas, en fin, con las cuales comparte
el gaucho su cotidiano vivir. Deberia pues observarse qué
dieron las distintas formas de la lirica folklérica, letras de
cifras, cielitos, etc., y qué los cantos gauchos autobiograficos
y de payada de los cuales tenemos tantas referencias, entre
ellas las de Sarmiento y Hudson, cantos cuyas estructuras
repercuten en la del Martin Fierro. No puedo sin embargo
detenerme en estas relaciones, ni es ficil indicar qué debe cl
Martin Fierro a la poesia anénima aquerenciada en la me-
moria de los gauchos, pues la inmensa popularidad que de
inmediato gané el poema y la circunstancia de que hasta la
fecha de su publicacion no se hubiese recogido sino en muy
escasa medida el acervo folklorico, reducen a mera conjetu-
ra la tentativa de determinar qué pasajes del poema provie-
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A veces un pasaje del Martin Fierro se aclara cuando se
conoce el antecedente folklérico que seguramente Hernandez
no olvidaba. Pondré también un solo ejemplo: relata Cruz
cé6mo tuvo la certeza de que su mujer lo engafiaba con el
Comandante, y después dice: Alcé mi poncho y mis prendas /
Y me largué é padecer / Por culpa de una muger / Que quiso
engariar a dos (I, 1873-6). Puede sorprender al lector des-
prevenido la afirmacién de que aquella mujer quiso engarnar
a dos, pues parece que aqui es Cruz el Gnico enganado, pero
quien frecuente los cancioneros folkloricos evocara de inme-
diato la copla que recogieron, con variantes, Furt en Coérdo-
ba, Carrizo en Catamarca, Juan Leén Mera en Ecuador y Ro-
driguez Marin en Espana: Tu sabes, almita mia, / Que el
amor ha de ser uno: / La mujer que quiere a dos / No tiene
amor a ninguno (version de Furt). En la copla anénima se
distingue con precision tener amor y querer, tal como lo hace
Viscacha cuando afirma que la mujer Siempre quiere al hom-
bre guapo .... / Pero tiene el corazon / Como barriga de
zapo (II, 2401-2).

No es, por ahora, mi intencién detenerme a discriminar
qué elementos ya incorporados al folklore tomé Hernandez
ni cuéales contribuyen a aclarar ciertos pasajes de su obra,
pero queria dejar sugerido que no es imposible deducir, aun-
que se carezca de pruebas, esos antecedentes.

Me limitaré en este capitulo al estudio de las conexiones
del Martin Fierro con la obra de los poetas gauchescos que
precedieron a Hernéndez.

BarToromE HipALGO.

En El Lazarillo de ciegos caminantes, publicado en 1773,
al puntualizar que los gauchos cuya fiesta comenta cantaron
muchas coplas “de su propio numen” y varias de un fraile
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nen de la copla anénima, o cuales, por el contrario, la han
inspirado. Asi la copla recogida por Furt:

Yo soy toro en mi rodeo
Y torazo en rodeo ajeno,
Donde bala este torito

No bala ningiln ternero

podria derivar de ésta del Martin Fierro:

Yo soy toro en mi rodeo

Y toraso en rodeo ageno,
Siempre me tuve por giieno
Y si me quieren probar
Salgan otros 4 cantar

Y veremos quién es menos

(I, 61-66)

pero observo que otra estrofa del poema contiene los dos
tltimos versos de la copla:

Ah! gaucho, me respondié6
De que pago sera criollo—
Lo andari buscando el oyo
Deberd tener giien cuero—
Pero ande bala este toro
No bala ningin ternero

(I, 1295-1300)

y advierto que ambas estrofas dejan entrever la idea de la
copla completa, copla que Hernandez habria, pues, recogido
y desmembrado. Es en efecto ilogico suponer que un cantor
popular tomase para crear su copla versos de dos pasajes tan
distintos, separados por mas de mil doscientos versos, y que
los hallase ya adecuadamente asonantados. Noétese que Her-
nandez modificé el tercer verso al incorporarlo a su estrofa
para agregar la conjuncién adversativa que el sentido le re-
clamaba.
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“que habia pasado por alli la otra semana”, Concolorcorvo
dejé esbozada la distincién entre poesia gaucha, creada por
el propio cantor, y poesia gauchesca, dirigida a oyentes cam-
pesinos pero compuesta por algin forastero venido de la ciu-
dad. Este, tal vez en muchos casos fraile decidor y alegre,
atraido por el género gaucho se dio a crear composiciones
poéticas de las cuales algunas merecieron permanecer, gene-
ralmente modificadas, en la memoria popular. A él, casi con
certeza, le debe el folklore gaucho la primitiva versiéon de
muchas de sus coplas.

Cuando los patriotas de 1810 buscaron atraerse a los gau-
chos y animar su esfuerzo bélico, aquella poesia gauchesca
eanonima y desinteresada, se transformé en poesia militante,
difundida en hojas volanderas, cuyo mérito literario se re-
conoce y respeta en la ciudad; junto con la de los mas apre-
ciados poetas se la incluyé en La lira argentina publicada
en Buenos Aires en 1824. El mejor de los poetas gauchescos
que escribieron durante la guerra de la independencia fue
sin duda Bartolomé Hidalgo, de quien en 1841 dijo Juan
Maria Gutiérrez: “Aquella dificil facilidad que resalta en las
obras verdaderamente originales, ha inducido a muchos a

escribir a la manera de Hidalgo; pero todos han quedado
muy abajo del maestro, que tal vez conserva superioridad
porque nadie descendié a hablar el lenguaje tosco del pue-
Llo con mejores intenciones que é1”. La poesia gauchesca
militante ridiculizé a las autoridades espafiolas y festejé el
triunfo de las armas patridticas asimilandose las caracteris-
ticas esenciales de la poesia gaucha: actitud polémica, agre-
sivo humorismo, desenfado, extravagancia. La Revolucion
de Mayo, al transformar la primitiva poesia gauchesca desin-
teresada y casi exclusivamente oral en Ppoesia escrita y mili-
tante, provocé el primer desdoblamiento de este género poé-
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Debe afinarse ademds (11, 3135).

La primera edicion de La vuelta de Martin Fierro trae,
por errata de imprenta, afirnarse. El tipégrafo pudo, como
lo han aceptado todas las ediciones posteriores, sacar una
n en lugar de la m de afirmarse, pero también es licito
suponer que haya dejado caer una r en la segunda silaba por
influencia de la siguiente. “Debe afinarse los dedos” expresa
con propiedad el pensamiento de Picardia. Tener los:dedos
afinados para el trabajo de distinguir las flores equivale a
“tener ojo ejercitao” para el juego, habilidad elogiada poco
antes por el mismo personaje.

Los manuscritos existentes aclararan cual es el vocablo
que dio origen a la errata en esta copla de La vuelta.
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La enriendan y la manejan— (I, 1108).

“La enriedan y la manejan” corrigié algun tipografo,
dominado acaso por la intensidad dramatica de los octosi-
labos que contintan la estrofa, Desaceré la madeja / Aun-

gue me cueste la vida, y sin considerar la presencia del
guién que, de acuerdo con la modalidad hernandina, aisla

estos versos de los anteriores. Las ediciones anotadas des-
lucen la copla al no corregir la errata, pese a que general-
mente retornan al texto de la edicién principe la cual, en
este caso, trae el pasaje tal como seguramente fue escrito
por su autor.

El verbo enriendar aparece también en otro verso del
poema, En cuanto el potro enriendé (I, 170), aunque sin
el sentido tahuresco que aqui tiene. En cuanto al vocablo
manejan, que completa en el octosilabo la significacion del
otro verbo, tiene un contenido intencional semejante al que

le da Picardia cuando confiesa Cargaba bien una taba /
Porque la sé manejar (11, 3199-200).
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sale calavera / Es la mejor compaiiera / Que el hombre

puede tener (1, 1747-58).
Aclaro que las expresiones, puestas entre comillas, refe-

rentes al estilo de Herndndez pertenecen al comentario de
Leumann acerca de los versos Hicimos como un bendito / Con

dos cueros de bagual (11, 413-4), y que no olvido las
observaciones de Tiscornia sobre el cambio de nimero en

los versos que comentan las costumbres y cualidades de los
indios.
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