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I. PRESENTACION

El ensayo es un género literario moderno. Cuando en
1580 aparecieron los Essais de Messire Michel, seigneur de
Montaigne, chevalier de U'ordre du Roi et gentilhomme
ordinaire de sa chambre, su autor, si bien consciente del
valor de su obra, no sospech6 seguramente haber creado
una forma literaria llamada a tanto éxito en los siglos
subsiguientes. En efecto, ya en el siglo XVII, pero sobre
todo a partir del XVIII, el ensayo fué elegido por los
escritores de mayor talento y genio como forma adecuada
a la expresion de sus preocupaciones intelectuales y artis-
ticas. Y son ensayos las Lettres persanes de Montesquien,
el Teatro Critico de Feijoo, las Cartas marruecas de
Cadalso, los Essays of Elia de Charles Lamb, los de The
Spectator de Addison y Steele, en el siglo XVIII; en el
XIX, los de Macaulay, Emerson, De Sanctis y muchos
més. Recordemos asimismo, en nuestro siglo, el avance de
los estudios eriticos para los cuales se usa con frecuencia
del ensayo. Ortega y Gasset, Unamuno y ‘‘ Azorin’’ en Es-
paia; Croce, en Ttalia; Chesterton y T. S. Eliot, en Ingla-
terra; Gide, Charles Du Bos y tantos otros en Francia.

Pero, cuando un tipo literario tiene éxito, pronto apa-
recen los falsos realizadores. Asi, sobre todo en este si-
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cionales. Ha logrado que lo admitamos sin discutir como
un libro de ‘‘buena fe’’ y asimismo como el fiel reflejo
de la ‘‘condicién y humor’’ del propio Montaigne. La
vida de un hombre vale por lo que irradia a través
de su existencia, y al narrar Montaigne en forma ‘‘sen-
cilla, natural y ordinaria’’ lo que nutrié su vivir, el
provecho de sus observaciones y las reflexiones que las
acompanan nos lo muestran entre las cispides de la cul-

tura humana.
André Gide indica: ‘‘Le succés des Essais serait lnex-

plicable sans 1’extraordinaire personnalité de 1’auteur,
Qu’apportait-il done au monde de neuf! La connaissance
de soi-méme ; et toute autre connaissance lui parait incer-
taine; mais 1’étre humain qu’il découvre, et qu’il nous
découvre, est si authentique, si vrai, qu’en lui chaque
lecteur des Essais se reconnait’’ (1).

Una breve reflexion sobre el tan trillado problema del
escepticismo de Montaigne permite comprender mas ca-
balmente el ensayo, Montaigne cree en Dios, v por lo
tanto no es escéptico en lo trascendente, punto que carac-
teriza a los escépticos efectivos. Afirma el conocimiento
de si mismo, y esto constituye el motivo de su libro;
nuestro autor tampocce es escéptico en lo que toca a la per-
sonalidad. Duda del conocimiento cientifico, de la posi-
bilidad de adoptar frente a los demas y frente a la vida
actitudes rigidas e inequivocas, como asi también de po-
der formular opiniones absolutas en los problemas —pe-
queitos o grandes— que la vida presenta en su aspecto
terreno. La época en que vivia, en la que las opiniones
—aun las religiosas— se imponian a punta de espada
o en el potro, no le daba a un francés de Burdeos otra

(1) ANDRE GIDE, Lecs pages immortelles 0o Montaigne. Parfs,
RBditions Corréa, 1948, pég. 10.
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glo, cualquier articulo es denominado ensayo, y de la
misma manera se lo confunde con el estudio. Cabe reco-
nocer la dificultad de caracterizar el ensayo, a causa de
su forma cambiante y, por decir asi, escurridiza. De ahi
que cualquier composicién corta, que enfoque parcialmen-
te un tema, o lo trate como en esbozo, sea llamada ensayo.

Nuestro plan consistira en dilucidar, en un breve estu-
dio histérico, las caracteristicas fundamentales de lo que
denominaremos el ensayo arquetipico. Luego, el tema de
nuestro trabajo sera: El ensayo literario contempordneo.
Kl anéilisis de los eseritores que practican este género, o
mejor dicho este tipo de composicion expositiva, en Espa-
fia, Italia, Francia e Inglaterra, nos permitird observar
como se cumplen las caracteristicas del ensayo tradicional
y aun las notas de novedad que cada uno de esos escrito-
res le agregan en sus obras.

Desde el angulo de la temaética, revisaremos también
el ensayo sobre el ensayo, el ensayo sobre los autores y
sobre las escuelas literarias.

II

1. LOS ORIGENES: FRANCIA; LOS ESSAIS
DE MONTAIGNE

Quiza, por haber logrado plenamente los objetivos que
denuncia en la breve pagina que lo prologa, el libro de
Miguel de Eyquem ha pasado a ser una obra clasica por
excelencia, el libro de cabecera de més de un espiritu
selecto: lo fué de Madame de Sevigné y de Nietzsche;
lo es de André Gide (1) y de muchos otros escritores excep-

(1) Este trabajo fué escrito antes de la muerte de André Gide.
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modo el comentario: la actitud de Montaigne es modesta
y no pretende descubrir nada, sino tan s6lo ensayar sus
facultades naturales y expresar sus ‘‘fantasias’’ dandose
a conocer a si mismo. Esta posicion lo salva de la riguro-
sidad de un tratado y da amplia libertad a su pensa-
miento para que discurra sobre el tema como librado al
capricho. Notemos de paso la cita latina caracteristica —
usada con exceso en algunos ensayos—, y recordemos que
Montaigne manejaba el latin ya desde antes de dominar
el propio idioma.

El ensayo se desliza sobre el analisis de su posicién fren-
te a la ciencia y la verdad :

“‘La science et la verité peuvent loger chez mous sans
jugement, et le jugement y peut ausss estre sams elles:
voire la reconnaissance de l’ignorance est ’un des plus
beaux et plus seurs tesmoignages de jugement que je trou-
ve’’ (1).

Esta primera parte —o primera reflexién del ensayo—
la concluye resumiendo:

‘““Mon dessein est de passer doucement, et non laborien-
sement, ce que mi reste de vie. Il n’est rien pourquoy je
me vucille rompre la teste, non pas pour la science mesme,
de quelque grand pris qu’elle soit’’ (2).

Pasa a revisar lo que busca en los libros y, con referen-

cia a las dificultades que encuentra en los textos, ma-
nifiesta:

‘““Les difficultez, si j’en rencontre em lisant, je n’em
ronge pas mes ongles; je les laisse ld, aprés leur avoir
fait une charge ou deuz, si je m’y plantois, je m’y per-

(1) MicHEL pe MONTAIGNE, Essais. Ed. cit., t. 3, pig. 120,
(2) Ididem, pég. 121.
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alternativa que pensar de esa manera; seria més ajustado
llamarlo realista que escéptico.

El estudio de uno de sus Essais permite analizar y cap-
tar la estructura del mismo y la actitud de su autor. Ele-
gimos el X, del libro II, pues en é1 Montaigne nos dice
qué entiende hacer al escribir sus Fssais:

DEs LIVRES

““Je ne fay point de doutc qu’il ne m’advienne souvent
de parler de choses qui sont ailleurs plus richement
traictées chez les maistres du mestier, et plus veritable-
ment. C’est icy purement U’essay de mes facultez natu-
relles, et nullement des acquises; et qui me surprendra
d’ignorance, 1l ne fera rien contre moy, car d peine res-
pondroy-je a autruy de mes discours, qui me m’en res-
ponds point a4 moy-mesme, ny n’en suis satisfaict. Qui
sera ¢n cherche de science, st la cherche ou elle se loge:
i n’est riem dequoy je face moins de profession. Ce
sont icy mes fantasies, par lesquelles je me tasche point
a donmer @ connoistre les choses, mais moy: elles me seront
a Uadventure connues un jour, ou ’ont autresfois esté,
selon que la fortune m’a peu porter sur les lieux ou elles
estoient esclaircies; mais j’ay une memoire qui n’a point
dequoy conserver trois jours la mumition que je luy auray
donné en garde: ainst je me plewvy aucune certitude, st
ce n’est de faire connoistre ce que je pense,

Excutienda damus preecordia,
et jusques a quel poinct monte, pour cette heure, la con-
noissance que j’ay de ce dequoy je traitte’’ (1).

Asi comienza. La claridad del texto ahorra en cierto

(1) MicHEL DE MONTAIGNE, Essais. Paris, Librairie des Biblio-
philes, 1886, t. 3°, pags. 117-118.
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SESIONES PUBLICAS DEL ARO 1950

Miguel D. Etchebarne: La sugestion literaria del arrabal porteno.
Alma N, Marani: La lirica de Santa Teresa,

Luis Horacio Velazquez: E! conocimiento de Guillermo Hudson en su patria

(Un cuento de 1884 en el aniversario de su nacimiento).
Pierre Daye Adan: Paul Claudel y André Gide.

Hilda Mac Donagh: Lo religioso en “‘Tala”’, de Gabriela Mistral.
Raquel Susana de Antueno de Bernal: La mujer amada y la mujer ideal en

Garcilaso.
Juan Oscar Ponferrada: E! nacimiento del Teatro Criollo (De
de la estanciera’’ a ‘‘Juan Moreira').
Carlos Alberto Giuria: Chesterton y la literatura policial.
Maria Alicia Dominguez: Benito Lynch y el campo bonaerense.

“E{ amor
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masmo sentido con que hoy se denomina género a la novela.
Ezxtremando el rigor, la novela es sélo un tipo dentro del
génmero épico; el ensayo, de igual modo, tipifica una for-
ma propia del género diddctico y aun mds ampliamente,
de toda la literatura expositiva y doctrinaria, ya que,
segun se observa inicialmente en Montaigne, el ensayo no
siempre asume deliberadas intenciones pedagdégicas.
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the gravest Men that I have ever seen, and his Coach-
man has the Looks of a Priwy-Counsellor’ (1).

Describe Addison el trato de Sir Roger a sus servido-
res, el criado puesto a su servicio, y el capellan que lo
acompana cuando Sir Roger esti ausente.

Para los propésitos de nuestro estudio podemos consi-
derar todo lo indicado como la primera parte del ensayo;
la segunda es una narracién de Sir Roger sobre la forma
y el motivo —por cierto jocosos— en que el capellan se
incorporé a su casa; ahi se recuerdan también las buenas
condiciones del mismo y el regalo que Sir Roger le hizo
cuando el mencionado eclesiastico se encargé de la pa-
rroquia:

““At his first settling with me, I made him a Present
of all the god Sermons which have been printed in
English and only begged of him that every Sunday he
would pronounce one of them in the Pulpit. Accordingly,
he has digested them into such a Series, that they follow
one another naturally, and make a continued System of
practical Divimaty’’ (2).

Esto tultimo motiva reflexiones de ‘‘Spectator’’ quien,
luego de destacar las condiciones personales del capellan,
resume sus meditaciones:

“A Sermon repeated after this Manner, 1s like the
Composition of a Poet in the Mouth of a graceful Actor.
“I could heartily wish that more of Country Clergy
would follow this Example; and instead of wasting their
Spirits in laborious Compositions of their own. Would
endeavour after a handsome Elocution, and all those

(1) JosEPH ADDISON, en The Spectator, n* 106, Ed. ecit,, t. I,

pAg. 324.
(2) Ibidem, phg. 325.
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cualidades mas frecuentes y valiosas del ensayo inglés:
la brevedad.

Baste decir que la difusion y el prestigio de ese géne-
ro se deben, entre otras causas, a que el ensayo es un
tipo de escrito de forma esencialmente libre, por lo que
el inglés, individualista y poco cefiido a preceptos lite-
rarios, lo estima un instrumento de eficacia para la
expresion de las ideas y sentimientos mas variados. El
periodismo inglés de caracter literario, ya de mucha di-
fusion hace dos o tres siglos, ha favorecido la irradia-
cion del ensayo hacia el publico. No extraiia que asi sea, ni
que los ingleses hayan llegado a constituirse en verdade-
ros maestros del escrito breve, nervioso y comunicativo,

Al margen de la lista que hemos anotado s6lo a ma-
nera de ejemplo, casi no existe inglés —poeta, novelista,
dramaturgo, tratadista, etc.— que no sea asimismo ensa-
yista, y por lo comin excelente.

Segiin unos —y es ya tradicién pensar asi en Ingla-
terra— el mas notable critico inglés es Hazlitt; segiin
los demés, Mathew Arnold. Y bien: uno y otro —aun-
que el segundo fué también destacado poeta y profesor
en Oxford— cuentan fundamentalmente como ensayis-
tas. Esta sola circunstancia aclara por si misma lo que
el ensayo significa en Inglaterra.

IV. EL ENSAYO EN ESPASA EN LOS SIGLOS
XVIIT Y XIX

Se ha dicho que el primer gran lector de Montaigne
en Espaiia fué¢ Quevedo, pero el ensayo, la forma expre-
siva ilustrada por Montaiene, no fué utilizado de wun
modo manifiesto hasta Feijoo. El vapuleado siglo XVIIT
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other Talents that are proper to enforce what has been
penned by greater Masters. This would not only be more
easy to themselves, but more edifying to the People’’ (1).

Evidentemente, en éste y otros campos de la cultura, el
eJemplo y las reflexiones son saludables atin en nuestros
dias.

Vemos como hasta lo mas cotidiano le basta a Addison
para profundizar en cuestiones humanas de valor perma-
nente. Por lo que atane al estilo ya estd visto: gracia,
humor, limpidez, agilidad. Podemos agregar el toque ele-
gante que se desprende de esa sensacién de no concluir,
que ya habilamos observado en los ensayos franceses, y el
tono conversado-familiar que confirma el nombre de ‘‘fa-
miliar style’’ que se le da en Inglaterra. En este punto,
parece oportuno recordar el distingo de Hazlitt:

““‘It is mot easy to write a familiar style. Many people
mistake a familiar for a vulgar style, and suppose that
to write without affectation s to write at random. On
the contrary, there is nothing that requires more preci-
ston, and, if I may so say, purity of expression, than the
style I am speaking of”’ (2).

Desde las paginas baconianas y los autores de los si-
glos XVII y XVIII anteriormente mencionados, es casi
imposible hacer memoria o poner en lista a tantos maes-
tros representativos del ensayo inglés: Mathew Arnold,
Carlyle, Thomas de Quincey, Shelley, Macaulay, Robert
Louis Stevenson, Walter Pater, Oscar Wilde... los nom-
bres son tan numerosos y las obras pululan de tal mane-
ra que, sblo al aludirlos, ya es sensato imitar una de las

(1) JoseEPH ADDISON, en The Spectator, N° 106, Ed. ecit., t. I,

pag. 326.
(2) 'W. PEACOCK, Selected English Essays. Londres, Oxford Uni-

versity Press, 1947, pag. 274.
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La obra fundamental de Feij6o es el Teatro critico
unwersal, El titulo insinua ya caracteristicas de ensayo:
el ‘‘teatro’’ es el mundo, y la posiciéon de Feijéo es la
de un critico que abarca los mas diversos temas, cienti-
ficos, literarios, pedagdgicos. A la idea de visién panora-
mica se suma la intenciéon critica y la universalidad de
las materias.

Cada uno de los ensayos que componen el Teatro critico
estd destinado a plantearnos la posicion personal de Fei-
J60 frente a un determinado problema, frente a una dada
creencia; a rebatir, muy a menudo, opiniones contrarias
a la suya: el tono polémico, como es facil comprender,
constituye una de las caracteristicas mas personales de
esas paginas.

El conocido Desagravio de la profesion literaria aclara
nitidamente tales caracteristicas. El ensayo se subdivide
en siete paragrafos numerados, cada uno de los cuales
cumple una funcion determinada dentro del conjunto. En
el primero plantea Feijoo el problema: segin una creen-
cia en boga en su época, los estudios acortaban la vida,
pero él va a rebatir esa creencia; en el segundo y ter-
cero trae ejemplos —antiguos y modernos— que contra-
dicen por experiencia la afirmacién que procura destruir;
en el cuarto, ataca con argumentos de razén e inserta
citas latinas, ya tan caracteristicas en Montaigne, v que
Feij6o también utiliza con frecuencia; en el quinto, la
auntoridad de un filésofo como Bacon le sirve para abo-
nar su doctrina; en el sexto se hace cargo de posibles
objeciones, v termina dando consejos a los estudiosos en

el séptimo. Estos consejos van desde la forma de estudiar
hasta la forma de comer y beber.

En los ensayos de Feijéo se advierte el intento de dar
rizor a la exposicién, rigor necesario por el cardcter polé-
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espanol ha vuelto a ocupar el sitio que le corresponde
dentro de la historia literaria, del cual lo habia apar-
tado la opinién de una serie de manualistas de escaso
rigor critico, por las sugerencias de ‘‘Azorin’’, los es-
tudios de Américo Castro, Barja, Montoli, mas los de-
finitivos —por su precisién aristada— de Angel J. Bat-
tistessa, en nuestro pais. Este tltimo autor, en sus dos
trabajos Menéndez Pelayo y el siglo XVIII espaiiol y
Una época y su trayectoria estilistica, resume, amplia y
delimita las investigaciones sobre el mencionado siglo,
sefialando la importancia del ensayo en esta época y el
verdadero criterio con que ha de juzgarse este género
literario. Repetiremos algunos de sus conceptos, porque
centran el problema y porque, en nuestra opinidén, si
una cosa estd dicha, y bien dicha, lo decoroso es repetir-
la, no diluirla. En el segundo de los estudios menciona-
dos, al aludir a la dominante actitud critica de esta cen-
turia, dice Battistessa: ‘‘Por eso, en Espana —como por
lo demas en Inglaterra y Francia— ese siglo fué esen-
clalmente una época de ensayistas. Dicho tipo de escrito-
res —a pesar de mno ser ésta la impresién que suele
recogerse en los tratados de historia de la literatura—
representa, casi por si sélo, la nota mas interesante, la
nota mas nueva y, en ultimo caso, la menos laxa y super-
ficial de las letras espafiolas de aquel tiempo’’ (1).

El ensavo tiene, pues, papel preponderante en el siglo
XVIII espafiol. Feijéo, Cadalso y dJovellanos son los
que imprimen a este género su nota relevante. Para dar
una idea de las caracteristicas con que se desarrollo esta
forma literaria en Espafia, nos referiremos en especial a

Feijoo y a Cadalso.

(1) AxGEL J. BATTISTESSA, Poetas y prosistas espafioles. Bue-
nos Aires, Institucién Cultural Espafiola, 1943, pag. 150.
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es fluente y su prosa resulta de grata y rapida lectura,
aun reconociendo la forma ‘‘aborrascada’’ que subraya
Battistessa.

José de Cadalso y Véazquez interesa a nuestro propé-
sito por haber practicado en Espafia el ensayo a la ma-
nera de Montesquieu. Aquél, para componer sus Cartas
marruecas, se vale del mismo procedimiento que este 1ulti-
mo usa en sus Lettres persanes. Se trata de la correspon-
dencia de un moro, Gazel, que se encuentra en Espana,
y de su amigo espaiiol Nufio, con otro moro, especie de
maestro y amigo del primero, Ben Beley, que se halla en
Africa. Cadalso aprovecha esta ficcién para intentar la
critica de la situacion de su patria en aquel tiempo.

‘““Azorin’’ sefiala agudamente que ‘‘las Cartas marrue-
cas contienen la esencia del pensamiento de Cadalso’’, no-
tando que en ellas, como por lo demas en otros ingenios
de esa época, se da ‘‘el fenomeno de una critica de las
cosas espaiolas aliadas a un amor a las cosas de fue-
ra’’ (1), y en (Cadalso la realidad de Espana se refleja
cargada de una critica dura, minuciosa y aspera.

La tematica de las Cartas marruecas es muy variada
y conserva asi lo que ya hemos observado como rasgo fre-
cuente del ensayo: la historia de Espana (Carta III);
el atraso de la ciencia en Espafia y la situaciéon de los
encargados de la ensenianza (Carta VI); la exposicién y
refutacion de la Historia de la Leyenda Negra en la con-
quista de América (Carta IX); la diversidad existente
entre las distintas regiones de la Peninsula, sobre todo
referida a las caracteristicas de sus habitantes: cintabros,
asturianos, gallegos, extremeiios, andaluces, etc., y que

(1) Josf pr CapaLso, Cartas marruecas. Madrid, Casa FEdito-
rial Calleja, 1917, pfg. 8.
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mico de muchos de sus escritos. Distinta es, sin duda, la
posicion de un Montaigne que sélo intenta mostrarnos su
‘‘yo’’, como ajeno a toda critica, pues afirma que é1 mis-
mo no estd conforme con lo que hace y piensa; distinta
también la posicién de Montesquieu, que manifiesta que
no le importa si se leen o no sus Lettres persanes. Estas
observaciones valen sélo para la forma expositiva, pues
evidentemente el pensamiento de los citados autores fran-
ceses muestra mayor agudeza y profundidad que las ideas
del benedictino espafiol.

Con todo, a pesar de ese aspecto mas sistematico, los
ensayos de Feijéo distan mucho de tener forma de trata-
do o estudio. El método o procedimiento que sigue es el
que le dictan sus reflexiones, sin méas orden que el capri-
cho de su inspiracion. Millares Carlo transcribe, en su
prélogo a la obra de Feijbo, la afirmacion de Fray José
Pérez, que confirma lo que surge de nuestro analisis:
‘“‘las obras le salen a Feijéo de la primera mano con la
perfeccion y pulimento que en la prensa se estampa...
Nada escribe dos veces...’’ (1) Ello corrobora, también,
la actividad espontdnea que caracteriza a muchos ensa-

yistas.

En la prosa de Feijéo es visible el uso de galicismos
y cultismos, pero es justo advertir —en su descargo—
que muchos le fueron necesarios, por la ausencia de pa-
labras espafiolas equivalentes, para la exposiciéon de los
temas cientificos que trataba. Por otro lado, su actitud
va queda justificada en parte por su intento de buscar
en el extranjero —sobre todo en Francia— soluciones a
problemas con los que Espaifia estaba en mora. Su estilo

(1) Fray BexiTo FE1360, Teatro critico universal. Madrid, Es-
pasa-Calpe, 1941, t. I, pag. 17.
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escribié Richard Steele con preferencia, y también en
The Spectator, donde colaboraba principalmente Joseph
Addison; el Dr. Samuel Johnson publico ensayos en
The Rambler y en muchos otros periédicos.

La senda trazada por los primeros ensayistas ingleses
ha sido seguida por todos los grandes escritores britdni-
cos hasta nuestros dias. Prueba evidente de ello lo en-
contramos en la segunda gran figura del ensayismo in-
glés, Joseph Addison. Aunque periodista, Addison supo
comportarse muy pronto como un verdadero clasico del
idioma y como tal ha quedado en la historia literaria
de su patria. Latinista de calidad, educado en Oxford,
supo tratar lo inmediato y cotidiano observandolo desde
angulos permanentes. Escribid, si, como hemos dicho. en
un periddico bajo el titulo ya significativo de Spectator,
pero en ese periddico lo cotidiano sirve de pretexto para
reflexiones casi siempre risueiias pero de verdadera tras-
cendencia: religion, moral, filosofia, arte, literatura,
historia. Ese tono, despreocupado en los dichos aunque
muy serio en el fondo, ha permanecido luego como uno
de los rasgos tipicos del alto periodismo inglés, hecho a
todos los matices del ‘“humour’’.

Sir Roger de Coverley importa una magnifica ereacion
de The Spectator. Es el principal personaje de The Speec-
tator Club:

““The first of our Socicty is a Gentleman of Worces-
tershire, of antient Drscent, a Baronet, his Name Sir Ro-
qger de Coverley’’ (1).

que se completa con otras creaciones no menos felices: Sir
Andrew Freeport y Captain Sentry. Los incidentes de sua

(1) RicHARD STEELE, en TAe Spectator, n* 2. Londres, Every-
man’s Library, 1950, t. I, pég. 6.
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“We see in needleworks and embroideries, it is more
pleasing to have a lively work upon a sad and solemn
ground, than to have a dark and melancholy work wpon
a lightsome ground: judge therefore of the pleasure of
the heart by the pleasure of the eye’” (1).

y concluye con agudeza:

“Certainly virtue 1s ltke precious odours, most fra-
gant when they are incensed or crushed: for prosperity
doth best discover vice; but adversity doth best discover
virtue’” (2).

Lia temética baconiana es variadisima. Sus asuntos re-
cuerdan con frecuencia los tratados por Montaigne, por
ello se ha sehalado con exactitud la probabilidad de que
el autor inglés conociera, desde un principio, la obra
del perigordiano, si bien no lo menciona expresamente
hasta la edicién de 1625 (3).

En cuanto al estilo, el otro elemento de atraccién de
un ensayo, todo queda dicho si se recuerda que Bacon
pasa a justo titulo por uno de los padres de la prosa
filos6fica inglesa, 4gil, variada, precisa, En este sentido
las paginas de Bacon son propuestas al estudiante in-
glés como un verdadero modelo de expresion -clasica,
nitida v concisa como el mismo latin lapidario en que
Bacon gusté inspirarse, segiin hemos observado en nues-
tro analisis. En Inglaterra muchos de sus dichos son hoy
verdaderos proverbios.

A la difusién del ensayo contribuyd, sin duda, su tem-
prana estructura periodistica (y aqui la palabra estd
tomada sin ninguna intencién peyorativa). En The Tatler

(1) Francis Bacon, Essays. Ed. cit.,, pags. 15-16.
(2) Ibidem, pag. 16.
(3) Ibidem, Introduction, pags. XXI-XXII.
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vidas, sus relaciones, sirven a Steele y Addison para hacer
la critica risuefia de la época y expresar su opinién sobre
distintos problemas politicos, artisticos, morales, pedagd-
gicos, religiosos, ete.

Un ensayo de Addison, Sir Roger de Coverley at home,
nos iluminara ahora sobre la técnica de este autor.

Una cita latina, entresacada de Horacio en este caso,
encabeza todos los ensayos de The Spectator:

““...Hinc ttbr copia
Manabit ad plenum, benigno
Ruris honorum opulenta cornu’ (1).

Hogr, Od. 1.17.

Al comienzo nos relata cémo, por invitacion de Sir
Roger de Coverley, el propio Addison fué a pasar un
tiempo a su casa de campo; dice las comodidades que se
le brindaron y las amables caracteristicas de la familia
de Sir Roger. Transcribimos la referencia a esta tltima
para subrayar la sencilla limpidez del estilo y la con-
cisiéon del relato:

““I am the more at Ease in Sir Roger’s Family, because
it consists of sober and staid Persons; for as the Knight
1s the best Master in the World, he seldom changes his
Servants; and as he 1s beloved by all about him, his
Servants mever care for leaving him: By this Means his
Domesticks are all in Years, and grown old with their
Master. You would take his Valet-de-Chambre for his
Brother, his Butler is grey-headed, his Groom is one of

(1) JosepH ADDISON, en The Spectator, n® 106. Ed. cit., t. I,
pag. 323.
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plica, pues la libertad que permite el género hace que
en él, mas que ningin otro, la personalidad del autor se
muestre en su plenitud expresiva.

El rasgo mas saliente de Montesquieu es la chispean-
te mordacidad con que salpica sus criticas, de por si
graves. Su ‘‘esprit’’ tiembla juguetéon en cualquiera de
sus paginas. En la carta XXIV, Rica eseribe a Ibben,
luego de un mes de estar en Paris, con parrafos como
los que siguen:

““Le Rov de France est le plus puissant prince de
I’Europe. Il n’a point des mines d’or comme le rot
d’Espagne, son voisin; mais @ a plus de richesses que
lui, parce qu’l les tire de la vanité de ses sujets, plus
mépursable que les mines. On lut a vu entreprende ou
soutemir de grandes guerres, n’ayant d’autres fonds que
des titres d’hommeur d vendre, et par un prodige de
l’orgueil humain, ses troupes se trouvorent payées, ses
places, munaes, et ses flottes, équipées.

“D’arlleurs ce rov est un grand magicien: il ererce
son emppre sur l'esprit méme de ses sujets; il les fait
penser comme il veut. S’il n’a qu’un midlion d’écus
dans son trésor, et qu’il en ait besoin de deur, il n’a qu’d
leur persuader qu’un écu en vaut deux, et ids le crotent.
8%l a une guerre difficile @ soutenir, et qu’il n’ait point
d’argent, 11 n’a qu’d leur metire dans le téte qu’un
morcean de paprer est de Uargent, et sls en sont aussitot
convaincus. Il va méme jusqu’d leur fasre crotre qu’il
les guérit de toutes sortes de maux en les touchant, tant
est grande la force et la puissance qu’il a sur les
esprits’’ (1).

(1) MoONTERQUIRU, (Euvres complétes, Paris, N. R. F. Bibliothe-
que de la Pléiade, 1949, t. T, phgs. 165-166.
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2. EVOLUCION POSTERIOR DEL ENSAYO EN FRANCIA
HASTA FINES DEL SIGLO XIX

El género creado por Montaigne no tuvo en Francia
muchos continuadores en los siglos XVII, XVIII y XIX.
No pas6 lo mismo con sus ideas, que nutrieron al propio
Pascal, que lo combati6, y que fueron manejadas con
gusto por Madame de Sevigné, Moliere, La Fontaine, La
Bruyeére, Montesquieu, etec.

La evoluciéon méas importante, en lo que respecta al
género, se cumplié en Inglaterra, observa Gustave Lan-
son: ‘‘I.’Essat, parti de France, s’est acclimaté en
Anglaterre, y a évolué, et enfin nous a été renvoyé’’ (1).

El esfuerzo de mayor mérito, y que merece analizarse,
es el de Montesquieu en sus admirables Letires persanes.
En las mismas se presenta como traductor de las cartas
de dos persas, Rica y Usbeck, que realizan un viaje por
Europa y especialmente por Francia. En esas cartas re-
latan a sus parientes, amigos y servidores, las impresio-
nes que les producen las novedades que observan y las
reflexiones que les arrancan. Por medio de este recurso,
Montesquieu realiza la critica de las costumbres y de la
educacién europea, especialmente francesas. En forma
graciosa da, asi, sus consejos y opiniones. Esta manera
de presentar su critica en cartas, en las que cada una
es un ensayo, da agilidad y viveza a su exposicion y le
permite eludir la pesadez del tratado didéctico.

; Qué novedad nos traen las Lettres persanes? Algo
aue vemos acentuarse a medida que analizamos la obra
de los demés ensayistas: el estilo. Esta variante se ex-

(1) GusTAVE LANSON, Les Essaisde Montaigne. Paris, Mellottée,
Editeur, 1948, pag. 327.
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en Montesquieu un intento marcadamente didactico y de
critica satirica.

En el siglo XVIII, por imitacién de los titulos ingleses,
Voltaire y Diderot dieron titulo de Essa: a varios traba-
jos, y en el siglo XIX Taine hizo lo propio. Dichas obras,
sin embargo, como bien indica Lanson (1), aparte el titu-
lo, no tienen nada que ver con Montaigne. Para nuestro
estudio, ofrecen también menor importancia, pues el en-
sayo contemporianeo muestra mas relaciéon con el ensayo
tradicional que con el de la etapa intermedia.

ITI. EL ENSAYO EN INGLATERRA

Queda dicho que el ensayo naci6 de modo inequivoco
en Francia, donde tuvo su bautismo en el titulo de la obra
de Montaigne. Hemos dicho también que de Francia pasé
a Inglaterra, de donde retorn6 a su pais de origen, para
desde ahi proyectarse hacia muchos otros.

En Inglaterra, o mas explicitamente en Gran Bretana.
el ensayo no tard6 en alcanzar una difusién v con fre-
cuencia una calidad poco menos que incomparable. No
es facil analizar las causas miltiples que favorecieron esa
difusién y ese gusto, ailo tras aiio acentuado. por dicha
forma de expresion critica. Las cosas vienen de lejos, por
lo menos de fines del siglo XVI y comienzos del XVII,
cuando los Fssays (1597, 1612, 1625) de Sir Francis
Bacon sefialan un comienzo equivalente al de la obra
homénima de Montaigne en Francia.

Dentro del siglo XVIT podemos anotar otro ensayista

(1) QusTAVE LANSON, Les Essaia de Montaigne. Ed. eit.,
pAgs. 326-327.





index-22_1.png
— 20 —

La nota que resalta en el estilo de Montesquieu es la
concisiéon. Nace ésta del empleo de frases cortas y certe-
ras, sin palabras de desperdicio. Ademas, la vivacidad
de su prosa es grande, pues, en cada carta, o aun en cada
parrafo, entra sin transicién al tema:

“Vous devez trembler a l’ouverture de cette letire,
ou plutot vous le deviez lorsque vous souffrites la per-
fidie de Nadir’’ (1).

Comienzo de la Lettre XX1.

““Chez les peuples de I’ Europe, le premier quart d’heure
du mariage aplaint toutes les difficultés:. ..’ (2).

Comienzo de la Letire LV.

Los ejemplos podrian multiplicarse. Lia rapidez que
se advierte tanto en el estilo como en el pensamiento se
adecuan mutuamente y dan a la prosa de Montesquieu
una precisién incomparable. También es facil advertir
como maneja el humorismo sin caer en lo chabacano, y
va alguien ha indicado con exactitud en qué medida
gobernaba el sentido de lo ebémico.

Para nuestro intento, acerca de estos escritos de Mon-
tesquieu podemos asentar las siguientes reflexiones: que
la forma externa no interesa para la caracterizaciéon del
ensayo, ya que la forma de carta también es idénea para
presentarlo; puede advertirse, de igual modo, que esa
caracteristica de estilo, el dejar como inacabada la com-
posiciéon aun cuando se diga lo esencial del tema, se man-
tiene en las Lettres persanes, segiin ocurre en los Essais.
La nota de profunda subjetividad también se mantiene,

aunque a la desinteresada posicién de Montaigne sucede

(1) MoXNTESQUIEU, (Fuvres completes, Ed. cit., t. T, pag. 162.
(2) Ibidem, pag. 211.
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wm adversity. It 18 yet a higher speech of his than the
other (much too high for a heathen) : It is true greatness
to have in one the frailty of a man, and the security of
a god. Vere magnum, habere fragilitatem hominis, secu-
ritatem dei’’ (1).

Sigue una rapida digresion sobre la trascendencia de
estas 1deas en poesia y la extrana coincidencia de algu-
nos mitos antiguos —fabula de Hércules salvador de
Prometeo— con la realidad cristiana posterior. Retoma
el motivo central de su exposicién con una frase cortante
‘““But to speak in a mean’’, que sefiala con dibujo pre-
ciso el hito que divide el ensayo en dos partes perfecta-
mente reconocibles: la primera, de erudicién y sugeren-
cias; la segunda, de conclusiones. Nos prodiga entonces
una serie de aforismos que resultan de su meditacién:

““The virtue of prosperity s temperance; the virtue
of adversity 1s fortitude; which in morals is the more
heroical virtue. Prosperity 1s the blessing of the Old
Testament ; adversity 18 the blessing of the New; which
carrieth the greater benediction, and the clearer revela-
tion of God’s favour’’ (2).

En otra corta digresion nos muestra cémo aun en el
Viejo Testamento es posible hallar ejemplos de cémo se
da mayor importancia a la descripcién de las aflicciones
que a las expresiones de felicidad: Job contrastado con
Salomon le sirve de prueba.

Una elegante figura poética —que da idea de los am-
plios recursos baconianos— nos refuerza la idea des-
arrollada:

(1) TFrancis Bacon, FEssays. Londres, Eversman's Library,
1946, pag. 15.
(3) Ididem, pag. 15.
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de mérito: Abraham Cowley (1618-67). Pero es en el
brillante siglo XVIII inglés donde el género cobra re-
lieve y popularidad. Daniel Defoe (1661-1731), Jonathan
Swift (1667-1745), Richard Steele (1672-1729), Joseph
Addison (1672-1719), Alexander Pope (1688-1744), Sa-
muel Johnson (1709-1784), David Hume (1711-1776),
Oliver Goldsmith (1728-1774), William Cowper (1731-
1800), y, desbordando el siglo, Charles Lamb (1775-
1834) y William Hazlitt (1778-1830), dan rotunda prue-
ba del éxito de esta forma expresiva.

Bacon y Addison ejemplifican aspectos contrapuestos
del buen ensayo inglés. Bacon, en concisos y sobrios pé-
rrafos de maciza y perfilada exactitud, nos brinda sus
meditaciones sobre los mas profundos problemas huma-
nos: ‘‘De la verdad’’; ‘‘De la muerte’’; ‘‘De la unidad
en religién’’; ‘“‘De la venganza’’; ‘‘De la adversidad’’;...
eteétera, son sus temas. Addison, con su graciosa y lim-
pida prosa, nos prueba que la agilidad y el decir armo-
nioso no estan refiidos con la exposicidn —bajo esa cara
amable— de agudos problemas de su época: Sir Roger
de Coverley, su logrado personaje, nos lo prueba ajus-
tadamente. Ahora bien, como veremos, entre esos extre-
mos de intencién v de tono oscilard el estilo de los
ensayistas ingleses hasta nuestros dias.

Veamos el ensayo de Bacon titulado Of Adwversity. Dos
pensamientos de Séneca —que influyé mucho en su for-
macién filoséfica— le sirven de apoyo en su meditacion:

“It was an high speech of Seneca (after the manner
of the Stoics): That the good things which belong to
prosperity are to be wished; but the good things that
belong to adversity are to be admired. Bona rerum se-
ecundarum optabilia, adversarum mirabilia. Certainly, +f
miracles be the command over nature, they appear most
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plos, que hace de la suya una de las prosas mis extra-
ordinarias del genio francés; y, en tercer lugar —rela-
cionado sin duda con el punto anterior—, una actitud
espontdnea que le permite avanzar caprichosamente en
su exposicion_y rematarla de una manera imprevista,
con la impresion de no querer terminar, de cumplir
obra inconclusa. Asi Montaigne comunica una elegancia
inimitable a cada una de sus paginas, pues a pesar del
aparente desorden nos hace conocer en su nucleo lo que
piensa sobre el tema.

A estas caracteristicas debemos agregar las que surgen
del analisis conjunto de los Essais. Ante todo, la varie-
dad tematica; todos los temas —hasta los mas insignifi-
cantes— son objeto de su atencidén, las reglas de la gue-
rra en los sitios de plazas fuertes o ciudades, las normas
sociales, las profesiones, el arte de conversar y mil otros
temas desfilan en sus capitulos. Luego, la diferente ex-
tension de cada uno de los Essas, que va desde la ex-
tensa ‘‘ Apologie de Raymond Sebond’’ —lo cual niega
el lugar comin de afirmar que el ensayo es una obra de
corto aliento—, hasta exposiciones de poco mas de una
carilla.

En resumen, y atendiendo a nuestro intento, podemos
afirmar que las caracteristicas que los FEssais han lezado
a la posteridad son las de constituir una obra critica
eserita con gran estilo y que presenta las particularida-
des yva seiialadas. La temitica es lo que mas cambiara en
adelante, pues la rica variedad de Montaigne no se re-
pite. Sus continuadores operarin en campos mfs res-
tringidos. Lia temitica seguira siendo amplia en su con-
junto, pero cada ensayista enfocara sélo uno o alzunos
aspectos de la misma.
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dros, et le temps: car j’ay un esprit primsautier; ce que
je me voy de la primere charge, je le voy moins en m’y
obstinant’’ (1).

y méas adelante delimita mejor su posicién:

““St ce livre me fasche, j’en prens un autre, et me m’y
addonne qu’aux heures ou l’ennuy de rien faire commen-
ce & me saisir’’ (2).

Luego de estas reflexiones analiza los libros que le
placen, y en cada caso agrega un comentario en que se-
nala las virtudes y defectos que les encuentra. Desfilan
asi Boccaccio, Platon, Virgilio, Luecrecio, Catullo, Mar-
cial, ete.; subraya que los libros que le sirven mas de
ordinario son los de Plutarco y Séneca. Se detiene en
Cicerdn, de quien —con el mismo aplomo que muestra al
tratar otros autores latinos— afirma que:

““sa facon d’escrire me semble lasche et ennuyeuse’ (3).

En forma sinuosa siguen las reflexiones que le arran-
can los historiadores e indica con gusto a ‘‘le bon Frois-
sard’’. Recuerda su mala memoria y una costumbre que
le ha impuesto la misma. Agregar un breve comentario
al libro leido para que, luego de afios, al releerlo, le
recuerde su impresion en la época de la primera lectura.
Transcribe, para terminar, varios comentarios de este
tipo: uno sobre Guiceiardini, otro sobre Phillippe de
Comines y un tercero sobre las Memoires de du Bellay.

; Qué caracteristicas surgen evidentes de este ensayo?
En primer lugar, el fino espiritu critico del autor, acen-
tuadamente subjetivo en sus manifestaciones; en segun-
do lugar, un estilo 4gil, fluente, lleno de coloridos ejem-

(1) MICHEL DE MONTAIGNE, Essais. Ed. cit., t. 3, pag. 121
(2) Ibidem, pag. 122.
(3) Ibidem, pag. 130.
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tescos: KFrancesca da Rimini. Bien indica el mismo De
Sanctis que ‘‘Per molti la Dwina Commedia non ¢ che
due nomi soli: Francesca da Rimini e il Conte Ugoli-
no’’ (1).

Las caracteristicas que hemos sefialado como propias
del ensayo se cumplen también en esas paginas. En el
comienzo, unas palabras bien buriladas nos colocan enér-
gicamente en el tema:

“Quast allingresso dell’inferno imcontriamo questa
Francesca che Dante ha fatto immortale’’ (2).

““Porticos’’ como el citado se hallan en la casi totalidad
de los ensayos de Montaigne y Montesquieu; es una lla-
mada para concentrarse frente al motivo sobre el cual
se va a discurrir; es el punto de partida y asimismo de
enlace de todas las meditaciones un poco al margen que
habran de bordar el ensayo.

Por lo que sigue, podemos imaginar que a De Sanctis
se le plantea el problema de la critica literaria. En la
primera digresién analiza el aporte de los eriticos ante-
riores y la forma en que los mismos abordan el tema,
lo cual lo lleva a una primera afirmacién:

‘““E se queste ¢, bisogna pur dir che la critica ha fattc
cost poco cammino in Itelia da essere ancora possibil
simili discussiont, proprie di cervelli oziost e vaght di
sciarade, ottusi alle pure e immediate tmpresions del-
Darte’’ (3).

Trata luego el método que conviene seguir, y aprove-

(1) TFrancesco DE Saxcris, Saggi critici. Napoles, Alberto Mo-
rano, 1931, vol. II, pag. 319.

(2) Ibidem, pag. 319.
(3) Ibidem, pags. 320-21.
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cha el momento para aconsejar a los jovenes de la ‘‘nue-
va generacién’’, actitud muy propia de De Sanctis, bri-
llante maestro de la juventud italiana del siglo pasado.
Nos dice que no interesa saber como un escritor ha cum-
plido su creacién y si ésta se aparta de la historia o no:

““Cio che tmporta é questo: che la Francesca, come
Dante U’ha concepita, é viva e vera assai psd che mon
ce la possa dare la storia’’ (1).

Sefiala que el personaje, por su vida interior, pertenece
al grupo de creaciones artisticas en que figura Julleta,
Ofelia, Desdémona, Clara, Tecla, Margarita, Ermengarda
y Silvia, y concluye esta segunda parte de su ensayo con
una afirmacién que, en nuestro sentir, es uno de los mas
notables hallazgos de la critica literaria valiosa:

“A questa serie di fanciulle tmmortals appartiene
Francesca; anzi é essa la primogenita, la prima donna

viva e vera apparsa sull’orizzonte poetico de’ tempi mo-
derni’’ (2).

Esta afirmacion es repetida por De Sanctis, con el mismo
rotundo convencimiento, en su Storia della Letteratura
Italiana.

Pero la cita de las mujeres de gran prosapia artistica
lo lleva a meditar sobre Francesca en comparacién con
ellas, y sobre todo con Beatriz, la otra gran creacion
dantesca. Las compara, seiiala sus contrastes, y las de-
fine:

““... Beatrice ¢ men che donna, ¢ il puro femminile,
é il genere o 1l tipo, non Uindividuo’’ (3).

(1) TFranNcEsco D 8aNcms, Saggi oritici. Ed. eit., vol. II,
pég. 322.

(3) Ibldem, phg. 322.

(3) Ididem, plg. 324.
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Francesca:

(¥

...non € i dwino, ma l'umano e il terrestre, essere
fragile, appassionato, capace de colpa e colpevole, e percio
wm tale situazione che tutte le sue facoltd sono messe
movimento, con profondi contrasti che generamo irresistt-
bilt emoziont. E questo € la vita’” (1).

Con delicadas transiciones nos lleva al analisis de Fran-
cesca, sobre todo a la vida extraordinaria del personaje.
Asi escalona las afirmaciones que surgen de su medita-
cidn, afirmaciones que mas parecen talladas que escritas:

€<

ma Daureola della donna é la sua fiacchezza;. . .
La poesia della donna é Uesser vinta. .., Francesca niente
dissimula, niente ricopre. Confessa con una perfetta can-
didezza 1l suo amore; né se ne duole, né se ne pente, né
cerca circonstanze atenuanit ¢ mon st pone ad argomen-
tare contro di Dio’’ ete. (2).

Analiza en forma conmovedora el pasaje en que Frances-
ca, aun ahi, en el infierno, desearia tener la posibilidad
de rogar a Dios en favor de Dante:

““poi ch’ar pietd del nostro mal perverso’” (Inf. V, 93).

Hacia el final del analisis que de Francesca hace De
Sanctis, conviene sefalar una curiosa cita de Montaigne,
que transcribiremos para advertir la adecuacién de la
forma de pensar de dos escritores geniales:

““Da questa misura, da questa verecondia e castitd di
sentire nmasce wuno stile tutto cose, como direbbe Mon-
taigne, ma cose pregne di sentimenti, d’impressions e da
mistert’’ (3).

(1) FranceEsco DE SanNctis, Saggi critici. Ed. eit., vol. II,
pag. 325.

(2) Ibidem, pags. 326-327.
(3) Ibidem, pags. 330-331.
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estilo de De Sanctis. En él se cumple la condicién ya
destacada como propia de un ensayista auténtico: la
expresion verbal de gran jerarquia artistica. El estilo
del critico italiano es digresivo y casi conversado, como
el de los ensayistas antes analizados. Notase en él la
influencia roméntica, la de Manzoni y Féscolo. De aquél
tiene el lenguaje hablado, como con exactitud anota
Momigliano; del segundo muestra algo del desorden del
Jacopo Ortis, Pero su rasgo realmente méis caracteris-
tico, mas personal, es lo nitido y sélido de su pensamien-
to; sus ideas mas que escritas, parecen poseer el relieve
de la escultura. Sin embargo, las traspasa una calida
vitalidad y su entusiasmo trasparenta —aun ante el lec-
tor desprevenido— el goce con que fueron escritas.

La obra de De Sanctis muestra las posibilidades casi
ilimitadas del ensayo, y el error —en el que se cae con
frecuencia— de considerarlo un género de inferior ca-
lidad estética. Es necesario insistir que en la obra de
arte cuenta ante todo la genialidad del autor: por obra
de De Sanctis, y gracias a su genio, el ensayo alcanza
el mérito de las realizaciones méas completas.

VI. EL ENSAYO EN LOS ESTADOS UNIDOS. SU
REPRESENTANTE MAS SIGNIFICATIVO:
RALPH WALDO EMERSON

Para completar este cuadro de introduceién panoramica
estudiaremos las caracteristicas que presenta el ensayo
en Ralph Waldo Emerson, un cultor americano del mismo.

Como uno de los méas grandes escritores y pensadores
de América, Emerson merecié que Nietzche lo calificara
entre los prosistas més notables del siglo XIX.





index-41_1.png
— 39 —

Sigue el anéilisis de la relacién de Francesca con Paolo;
estudia por qué permanecen unidos en el infierno; eri-
tica las explicaciones dadas y afirma la suya:

““Que’ due vanno insieme e 1 amamo in eterno, non
perché ev non sono dannati; anzi perché sono dannais;
perché wn paradiso il terrestre é alzato a divino, laddove
nellinferno el terrestre rimane etermno ed immuta-
toy;...”7 (1).

Este descubrimiento del sistema de Dante es sin duda
otro hallazgo que debemos a De Sanctis.

Se refiere, con reparos, a la forma en que Silvio Pe-
llico trat6 el mismo tema y explica a Francesca en rela-
cion con otras mujeres de creacion literaria italiana.
Manifiesta que s6lo Francesca queda como personaje
vivo en la literatura de su pais y que si queremos bus-
carle un simil debemos acudir a Shakespeare, a Byron,
a8 Goethe, que han moldeado sus mujeres sobre Frances-
ca, ‘‘arquetipo inmortal’’.

Concluye un poco imprevistamente, como hemos ob-
servado en Montaigne y otros ensayistas. Por lo demas.
podemos comparar las citas de la Divina Comedia, que
le sirven para apoyar sus afirmaciones, con las citas con
que Montaigne, Addison, Bacon, Montesquieu, Feij6o.
etcétera, apoyaban las suyas.

Hasta aqui las caracteristicas comunes. Sin embargo.
De Sanctis sefiala una caracteristica fundamental en el
tipo expositivo que estudiamos, y es la de dirigir el es-
fuerzo hacia un solo tema, amplio, pero tnico, tal el
de la literatura y la estética, actitud que se advertiré
a menudo en los ensayistas del siglo XX.

Cabe, para terminar este capitulo, caracterizar el

(1) FrancEsco De SiaNcTis, S8aggi entici. Ed. eit., vol. II,
phg. 322.
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V. EL ENSAYO EN LA LITERATURA ITALIANA
DEL SIGLO XIX

Si bien Montaigne cont6é con lectores devotos en Ita-
lia, tales como Alfieri y Foéscolo, s6lo muy entrado el
siglo XIX un escritor de jerarquia, Francisco De Sanctis,
retoma brillantemente la forma expositiva prestigiada
por el maestro de Francia. En la peninsula italiana el
ensayo ha sido practicado por pocos escritores de méri-
tos eminentes, aunque pareceria que la escasez del nu-
mero hubiera aumentado la genialidad de esa minoria, ya
que ademas del citado De Sanctis, es Benedetto Croce
quien ha manifestado predileccion por el género: s6lo dos
ensayistas de mérito, pero al mismo tiempo dos cumbres
de la critica y el pensamiento contemporaneo.

'Atendamos ahora a Francisco De Sanctis y dejemos a
Croce para la parte especial de este mismo trabajo. No
se nos escapa que por sus caracteristicas tan actuales, De
Sanctis se podria incluir entre los autores mas nuevos,
pero no es menos cierto que pertenece al Romanticismo.

“‘T1 miglior frutto del romanticismo italiano & 1’opera
critica di Francesco De Sanctis’’ (). Con esta frase, que
resume el alcance de la personalidad y la importancia
del autor que estudiamos, el critico Attilio Momigliano
comienza su capitulo dedicado a De Sanctis. Nuestra ta-
rea, desde el &ngulo que aqui nos interesa, aspira a con-
firmar la exactitud de ese juicio.

Nuestra atencién se aplica, por lo pronto, al ensayo de-
dicado & uno de los més extraordinarios personajes dan-

(1) ArTiLio MOMIGLIANO, Storia della letteratura italiana. Mi-
1&n, Giuseppe Principato, 1948, pag. 501.
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recuerda —en los motivos— el analisis de los distintos
tipos de Paris en la Letire persane XLVIII (Carta
XXVI); la critica a los escritores y sus distintos tipos
(Carta XLVI). Estos y muchos otros temas forman la
rica variedad tematica de Cadalso.

En la Carta LXVII, volvemos a encontrar las caracte-
risticas citas latinas, ya advertidas en Montaigne, Addi-
son, Bacon y Feij6o, lo que indica que la lectura del
perigordano era familiar en Espaia.

De ‘‘un tanto amortecida’’, califica Battistessa a la
prosa de Cadalso, y es que, como sehala Menéndez Pidal,
los escritores de este siglo ‘‘lejos de disponer de una len-
gua artistica favorable, la hallaron estragadisima...’’
‘‘El vocabulario de la lengua escrita andaba muy men-
guado por el mal gusto de amanerados autores, que ni se
inspiraban en los clasicos nacionales ni en el habla viva
del pueblo’’ (). Todo ello, uniao al injerto de galicis-
mos y cultismos, hizo que los mejor dotados hallaran gran
dificultad en liberarse de esos defectos, y su prosa quedd
a la zaga de la rica tradicion espafiola. Quizd sbélo Jove-
llanos pudo zafarse de caer en las fallas recordadas.

En algunas paginas de Jovellanos encontramos atisbos
de ensayo, pero a él no podemos, resueltamente, califi-
carlo como ensayista. El siglo XIX espafiol no da ensa-
yistas hasta los dltimos afios de la centuria, y como la
labor méis importante de esos autores se desarrolla casi
en su totalidad en el siglo XX estudiaremos dicha labor
en la parte especial de este trabajo. La obra de Larra
—como él mismo la califica— es en realidad la de un
articulista y no la de un ensayista en el sentido estricto

que vamos dando al vocablo.

(1) RaMON MENENDEZ PIpAL, Antologia de prosistas castella-
nos. Madrid, Centro de Estudios Histéricos, 1920, pags. 330-331.





