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Cuando rueden los siglos en silencio doliente

Se eleve el verso puro de alba y seda y cristal

(“Al tornar de la noche”)

en donde el oido que percibe nitidas aliteraciones, juego de sonidos
consonanticos y ritmos alejandrinos no puede dejar de retrotraerse a

las reminiscencias poéticas desprendidas de sus lecturas.
Esta fiebre prontamente pasarid para dejar paso al auténtico poeta
—nota aislada—, en las letras hispanoamericanas.

Julio Cejador y Frauca, el eminente fildlogo espafiol, no erraba su
juicio cuando escribia al Maestro respecto de La Cancidon Olvidada y
de Presentimientos.

.. . Pero usted ha tomado otro sendero, el de la mirada
para adentro, el de los hondos sentimientos cual se
reflejan en el fondo de su alma propia (...) Maneja
usted con gran soltura el verso libre y estd ajeno a
todas las afectaciones pueriles del modernismo que
todavia mancillan la poesia americana. Siga usted
por ese camino de gravedad, de verdad, de profun-
didad de alta y duradera poesia.

Y el poeta fue fiel a su destino.

PRESENTIMIENTOS

Es su tercer poemario, (103) dedicado a su amigo Don José de
San Martin. Dividido en cuatro partes: “En el silencio de la noche”,
“Poemas breves”, “La callada inquietud”, “La selva y la montafia”.
Si bien tuvo una acogida laudatoria para un poeta destacado ya en las
letras argentinas, apresurados o improvisados juicios circunstanciales
no siempre sefialaron un certero conocimiento de su poesia. Rei-
teradamente manifesté nuestro autor su falta de vocacién por agradar

al lector; y, si, en cambio, la incesante busqueda de su autenticidad
poctica.

Convertido este ejercicio en experiencia personal e intransferible
la meta era el logro formal adecuado a su naturaleza esencial. Ni las
imagenes retorcidas ni la retérica del verso por parecer original fue-

103 Marasso, ARTURO. Presentimientos, Buenos Aires, Casa Editora, Libreria
Cientifica y Literaria “El Ateneo”, 1918,

Los subrayados pertenecen a la autora.
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El Maestro nombra a Dios a través de los antiguos libros sdnscritos:
"La Divina Madre”; y, de la mistica judaica del Zohar: el “Abuelo de
los tiempos”.

La erudicién del joven poeta le permitird expresar las profundas ver-
dades de los grandes misterios iniciaticos.

Y el alma del poeta, como un 4guila al viento
flotaba entre las ondas de ese gran pensamiento.

Entre “Intensidad” y “En el abismo” —poemas que sefialan el ritmo
pendular de esta interminable agonia de infinito—, se inserta otra

composicion, “Lazaro”, con todos los caracteres de una pequeiia pieza
teatral.

El conjunto poematico “Natura rerum” agrupa una serie de bre-
ves composiciones que desvanecen, en parte, la fuerza de las prece-

dentes. Apareceran las notas modernistas. Dedicado, aunque no lo acla-
re, a Dario, aludira a una de las notas mas puras del nicaragiiense.

Los cisnes fueron una exquisitez de origen helénico. Estan en
Lugones, Herrera y Reissig y en los grandes poetas contagiados por
esta poesia finisecular. Si en Marasso no son una constante tampoco

yacen en el olvido. Con este titulo inaugura la ultima parte de La
Cancioén Olvidada.

{Oh, Poeta, los cisnes en las aguas dormidas
arqueando sus cuellos de nieve inmaterial

jOh Poeta, los cisnes que amaste en los lagos
al decir tus canciones de vehemencia inmortal,

“Pavos blancos”, “ruisefores”, “pavos reales”, con acentos de “Bagdad”,
“Mil y una noches”, “Oriente” y “Salomé”, tifien accidentalmente su
estro. Con euforia mas retdrica que sentida habia ya dicho.

jOhl, lagos de los parques y cisnes de los lagos,
jOhl, luna de las noches de una eterna inquietud
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fon aspiracién inquietante para el Maestro; ni las ya agotadas fuentes
del Parnaso o de los poetas simbolistas podian conmoverle en tanto

ritmo, alma y color no encontraran legitima cobertura.

En sus primeros libros deberan buscarse las raices de sus asom-
bros y de sus hallazgos creadores, o escardar en los iniciales cuadernos

de poesia, escritos en Catamarca, o en los periddicos de la ciudad ca-
pital cuando el poeta era apenas un adolescente no entrado ni siquie-

ra en la pubertad. Seguramente, encontrariase el principio del hilo Ja-
berintico que descubriera, mas que la exultante integridad del todo, la
indivisible unidad de su pensamiento ligado a un mundo de secretas
leyes, entre el Yo y el Cosmos. Panteismo, integracion, transformacion
panica estuvieron desde siempre en el nifio iniciado en la naturaleza.

Mucho tiempo después diria:

...estd ante un ser que participa de la vida en su
animacion con una rama, con un insecto, con la mani-
festaciéon de una necesidad de expresarse que quiza
esté en la materia misma y que los antiguos alquimistas
aristotélicos llamaban una quintaesencia, un quinto
elemento. Pertenezco por este quinto elemento a un
pensamiento césmico, que se hizo posible en la tierra.
Mi pensamiento es esa participacion de la vida cosmi-
ca en el momento en que vivo y en la historia, en el
tiempo. (104)

En “Poemas”, expresara:

El Universo es un poema.

Y en la estrella, en el ser o en el verso,
canta una voz del universo,

brilla un fulgor de su diadema.

Verso, yo te quiero escondido

cual los diamantes en la mina,

asi de pronto me ilumina

tu resplandor desconocido.

Con celeste virtud de verso
traéis la mediacion suprema,
universo, que eres poema,
poema que eres universo. (105)

104 “Nuestros hijos”, N¢ 75, abril de 1961. Entrevista realizada por Miguel A.
Brihuega.

105 MaRasso, ARTURO. “Nuestros hijos”, N¢ 79, agosto-de 1961.
Los subrayados pertenecen a la autora.
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alli y, hacia adentro sumido en sus suefios y secretas armonias, se ubi-
cari “entre el alma y el cielo”.

es mi ventana el limite del mundo indefinido.

Ser el centro del mundo que imagino; pausado,
ya gira el universo a mi ser enlazado;

Aparecera la concepcién de la “infinita esfera”.

los infinitos ejes de la infinita esfera
se cruzan en mi alma que es una cabellera
de mundos que no acaba................

El universo es CODCCbldO como una esfera de cuyo ceniro parten
“infinitos ejes”; estos “ejes”, se cruzan en el alma (en este caso, del poe-
ta) formando una “cabellera de mundos”. Alma y centro coexisten en
un mismo punto; en el centro estd o es Dios; y en Dios esta el alma; pe-
ro la idea de procedencia platénica se invierte sin alterarse en cosa al-

guna, ni perder su esencialidad. La “llama de amor viva”, de San Juan
de la Cruz reviene de aquellos versos.

jOh llama de amor viva
que tiernamente hieres

de mi alma en mi mds profundo centro!

Y en Fray Luis de Ledn se repetira similar idea agregada a natural
desventura.

Morada de grandeza

templo de claridad y hermosura

mi alma que a tu alteza

nacié squé desventura

la tiene en esta carcel baja, oscura?

(“Noche serena”
Y en Santa Teresa.

Es de considerar aqui que la fuente
y aquel Sol resplandeciente (Dios) que
estd en el centro del alma. .

Las Moradas. (Morada Primera, cap II)

Los subrayados pertenecen a la autora.
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Los dos Ultimos versos de este breve poema encierran toda la teoria
estética del Maestro mas definida que un extenso tratado de poesia.

¢Cudl su principio rector?

. . .descubrirse en su claridad méas unitiva (...) o mas
bien del que nosotros somos artifices en el paso que
lleva a interpretar y a entender lo invisible en lo visible,
la inmensidad ignorada, a rescatarnos de nuestra ti-
niebla.

Desde este verdadero manifiesto estético se vera Presentimientos.

- La primera parte “En el silencio de la noche” se abre con un poema
de igual nombre. Su permanente actitud ante el mundo se concentra
en la hora del silencio profundo: la noche. Este instante del tiempo
significa para el Maestro el recoleto recato de una antigua vestal para
los didlogos amorosos de su espiritu. El mundo parece encontrar su cen-
tro divino y adviene el misterio. La poesia se viste de “rumor estelar”;
el universo habla con su voz unica, la sola voz con que pueden mani-
festarse los astros y el espacio sidéreo.

Despojada el alma de los velos (del dia) emerge la noche plena en
la creciente antifona del cosmos.

Cual de un ropaje inutil, me despojo del dia

que le infundié a mi espiritu mundana turbacién
con su estruendo que apaga la inmortal armonia,
y la paz de la noche me da su elevacién.

(“En el silencio de la noche™)

Y el cosmos se ciiie en el circulo de luz que la lAmpara nocturnal arroja
sobre la mesa, o el circulo de luz vuélvese tan grande como el cosmos
para hacerse eternidad. El mundo del poeta se estrecha en los limites
concéntricos de una infinitud trasvasada del plano sensible al plano
sidéreo; de lo finito a lo infinito, de lo temporal a lo intemporal, de lo
relativo a lo absoluto en donde ambas polaridades integran la unidad.

En el centro estd Dios; lo no cambiante, lo igual a si mismo, lo inmuta-
ble y eterno.

La misma imagen se reitera en “Entre el alma y el cielo”, en inverso
sentido: el mundo ilimitado se recorta en el limite de su ventana. Desde

Los subrayados pertenecen a la autora.
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Tu negacién no encierra més que el aire del grito
que se disuelve en ondas tugitivas; tu paso,

en el mundo es tan solo del sonoliento ocaso
una mancha purpturea que muere diariamente.
Eres sélo una forma de la esencia viviente

(idem)
La visién apocaliptica retornara

La humanidad es circulo que se habrd de cerrar
en un trdgico vdrtice como agua de mar

(idem)

El poeta vislumbra la armonia césmica. La concepcion del Uno y del
Todo incluye hombre y Universo. La parte volverad a integrar la uni-
dad de la que nunca se ha separado en esencia.

® & & & & © & ¢ & o ® & & » ¢ & s 0+ o ® & o & & 5 & o & ® s o o ® & & 6 5 o o L )

El Universo es d6rgano de inmensas armonias
que inundan los espacios sin noches y sin dias

(idem)

La vida, “suefio de la tierra”, truécase en “remanso de olvido”

Del agua, del insecto, se eleva la armonia
la luna baifia el bosque y el valle, el campanario;

Habia ya dicho

Lanoche .............coiiiiiiiinnnan..
nos da los mil rumores del bosque y la llanura
y del agua que corre la indecible dulzura,

(idem)

El Universo es fuente do mana “sin lenguaje sabido” el secreto
de todas las cosas “que pasan susurrando su amor en nuestro oido”.

La eterna fuente “escondida” que el alma del poeta escucha trae a

la memoria los versos del mistico carmelita de “La noche oscura
del alma”.

Aquella eterna fuente esti escondida
Que bien sé yo do tiene su manida,

Los subrayados pertenecen a la autora.
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un mundo Aureo nos recoge en la soledad como si
nos recogiera el cielo. 109

“No ser”, en el Maestro, es sinénimo de volver a “ser” elementa-
lidad, esencia, verdad, absoluto. Antinomias constantes vuelven lenta

y dificil la aparente fluidez poética. No hermetismo formal sino de
pensamiento obliga a frecuentes detenciones. Inniimeros rayos conver-
gentes a un mismo centro generan nuevas aperturas y oculta, no pocas
veces, la vision.

“No ser” significa, pues, recobrar la vida verdadera, de la cual se

destierra el hombre en el transitorio paso terrenal. Asi, deberan en-
tenderse cuatro brevisimos versos de “La misteriosa voz”.

iOh!, no ser, no poder,
mas alla, Seior, ir;
morir, morir, morir;

no Ser, no Ser, no ser. ..

La finitud del hombre se da en “una hora de vida”; “emerge del olvido
y acaba en el olvido”. Resuenan los versiculos del Eclesiastés.

No hay recuerdo de los antiguos, como tampoco de
los venideros quedara memoria en los que después
vendran

(“Eclesiastés” 1-11)

Porque el poeta sabe de su origen divino, sin vanidad ni orgullo,
exclamara con inquietante misterio

s¢ ya las venturas de la vida y la muerte

(“En la noche”)

Los grandes enigmas y las grandes verdades se hacen revelaciones.

Recuerda sin duda, aquel tragico “pulvis, cinis, nihil” La lucha contra
la vision aterrante de la nada se cuestionard en preguntas sin respues-
tas. ¢Dénde quedd la “intuicidon sagrada™, idonde ese “algo” inescru-
table que “llena de musicas el sendero”™, ;donde la sombra de Cristo
suspensa del madero?; ¢dénde las visiones de Juan?; ;donde el anun-
cio de los dias gozosos semejantes “al salmo del Cantar del Esposo™

Reaparecera la técnica de la gran poesia clasica latina. Suspenso

109 Marasso, Arturo. La noche en San Juan de la Cruz, clase magistral pronun-

ciada por el Maestro al retirarse de la docencia, en el acto de Homenaje de
la Facultad de Humanidades, realizado el 7 de diciembre de 1944.
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Aunque es de noche.
Su origen no lo sé, pues no le tiene,

Mas sé que todo origen de ella viene,
aunque es de noche.

(San Juan de la Cruz “Cantar del alma que se goza de co-
nocer a Dios por fe”).

Sus vivencias encuentran réplica en las lecturas afines con su espiritu.
Un sentimiento mistico del mundo conciliase con el sentimiento mis-

tico de Dios. El mundo se reviste de hermosura divina. Por él, el Su-
premo Ser se manitiesta. El pensamiento del Maestro no anda des-
acordado con el del poeta carmelitano.

Dice éste

Mil gracias derramando

paso por estos sotos con presura,
y yéndolos mirando,

con sola su figura

vestidos los dejé de su hermosura

(San Juan de la Cruz, “Cantico espiritual”, estrofa V)

Dice aquél
y de pudor parece
que se agitara el alma de la naturaleza,
que se transfigurase la campestre belleza
en la que todo vibra con oculto cordaje

recorre el Infinito con tu mirada incierta
y veras que una mano milagrosa y experta
trabaja en el fastuoso taller de lo infinito

(“En la noche™)

Bien pudo penetrar la poesia de San Juan de la Cruz cuando de él
expresara

El ha oido los rios de las montafias que son rios so-
nOrosos; los valles solitarios han hablado a su medita-
cion, los valles silenciosos, nemorosos. Ese paisaje de

G GRS S

Los subrayados pertenecen a la autora.
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PRESENTACION

La Universidad Nacional de La Plata se honra en iniciar, con el
presente volumen, la edicion que a su cargo figurard como Obras Com-
pletas de Arturo Marasso.

Al anunciarse el comienzo de su impresion, contraia ante la comu-
nidad, la cultura nacional y ante la Universidad, una tarea ardua y de
dura responsabilidad, justa y merecida, de tardio reconocimiento, quizd,
pero no de olvido, cual es la de exaltar y distinguir aquellas mentes
preclaras que con su saber y su sabiduria enaltecieron el prestigio de
la Universidad.

Espiritu universal, humanista de legitimo cufio, Maestro insobor-
nable, dador generoso de su raro caudal erudito, figura humildisima en
la ensefianza, alta en la virtud, investigador sin par, critico literario de
agudisima intuicion, poeta de limpia estirpe, buceador de las mds re-
motas fuentes de inspiracion de la antigiiedad greco-latina, de las filo-
softas de oriente y occidente, conocedor de intrincadas cosmogonias y
teogonias, iluminador de oscuros mundos miticos, infatigable estudioso
de la diafanidad del pensamiento renacentista, descubridor de las se-
cretas galerias en la ascesis de la mistica del Siglo de Oro Espaniol, ver-

sado en lo antiguo y lo moderno, lo divino y lo profano, nada escapé
a su conocimiento.

Tal fue la vida del ilustre riojano, cuyo dnico titulo académico era
el de Maestro, obtenido en la Escuela Normal de Catamarca, y, a
quien un dia, la mirada aquilina y visionaria de otro comprovinciano,
mayor en edad, el doctor Joaquin V. Gonzdlez, trajera de la mano y “a
traicion”, desde su lejano valle de Famatina, donde se tiende al pie de
sus cerros la soledosa paz de Chilecito.

Aquella geografia y aquellos hombres de tierra adentro son hoy
sefieros guias en la historia de esta Alta Casa de Estudios.





index-114_1.png
llegado fragmentos y, en consecuencia, con enormes zonas intermedias
perdidas.

cC6émo llegd la idea central, a la mistica cristiana?

La literatura patristica y la relectura de Platon en los siglos xv y xvi,
armonizarian elementos del mundo pagano con la exégesis de los tex-
tos sagrados.

De todos modos, en la poesia de Arturo Marasso se advertiran
dos coordenadas; una, que va del hombre a la naturaleza y de ésta al
Universo, como “estelar estera”, en cuyo centro esta Dios; y, otra, que
va de Dios a través del Universo al centro del alma del hombre; por
reduccién, los opuestos desaparecen y Dios (centro del Universo), y
alma (centro del hombre), se corresponden en la Unidad o Divinidad
por ser el alma de naturaleza divina. Esta relaciéon de armédnico equi-

librio permitele al ser corresponder a un orden cdésmico como con-
tinente y como contenido.

De Poemas de integracion, sobre el cual se volvera a su tiempo,
destacaré sélo un verso:

...................... no se paga

con llanto el beneficio de haber mirado el todo, de
sentirse en el centro de la estelar esfera. 108

Para el poeta el Universo es una incesante matriz creadora de mundos.
Muchos mueiren y muchos nacen.

y el enjambre de muchos que naceran un dia

..........................................

(“Entre el alma y el cielo™)

El poema asciende en un desgarrante climax a lo largo de treinta y
cuatro versos.

El primer grito se da con una anifora que dimensiona la angustia del

alma.

Universo, Universo, soy un alma dormida
en- las oscuras redes del abismo estelar

.................................. (idem)

108 MARAsso, ARTURO. Poemas de integracion, Buenos Aires, Academia Argentina
de Letras, 1964, pag. 61.

Los subrayados pertenecen a la autora.
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El sol como Dios, teoria heliopolita, es de larga tradicién en la mistica
v en todas las religiones. Platén veia en el Sol el simbolo de la Divini-

dad (106)
Recordando a la docta de Avila, dice el Maestro

Como una esfera diamantina, el alma

(“La Cancién mas honda”)

La teologia egipcia, los misterios de Eleusis, Platén, Her4clito, Empédo-
cles, Anaxagoras, la mistica cristiana transitan la mente del poeta. Nu-
trido en la doctrina de Hermes Trismegisto, (muy ligada a los misticos),

la condicién necesaria para alcanzar el verdadero conocimiento de
[ . . . /

Dios segin el Corpus Hermeticum es el silencio. Y, asi expresard el

infinito como silencio

Afuera, el portentoso callar (silencio) de lo infinito

(“Entre el alma y el cielo”)

Las correspondencias son demasiado visibles como para impe-
dir seguir el pensamiento de nuestro poeta.

La concepcién del Universo como esfera con su centro (Dios) y
el alma, correspondiéndose todos, en una cosmo-teogonia parece pro-
ceder de Jenotanes.

Jen6fanes atacé el antropomorfismo de la mitologia homérica.
No negd, en rigor, corporeidad a los dioses; pero, si, al referirse al
dios supremo considera “no ser semejante a los mortales ni en figura
corporal —démas—, ni en pensamiento”; lo cual no significa que ca-
rezca de figura corporal y pensamiento.

“El dios supremo puede haber sido para Jenéfanes sphairoeidés,
(de forma esférica)” 107

Esta idea integra la del ser en Parménides “semejante a la masa
de una estera bien redonda™ y no ha desaparecido totalmente en

Platén. Los oscuros textos de la antigiiedad sobre la esfera, su centro,
Dios, el alma, el Universo, remontados a la doctrina hermética, no

han podido ser descifrados en un sistema coherente porque sélo han

108 Platén. Timeo.

107 Platén. “El Fedén”, Edicién critica de Conrado Eggers Lan, Bs. As., Editorial
Universitaria de Buenos Aires, 1971, nota 52, pag. 108.

J.os subrayados pertenecen a la autora.
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Estar solo, estar solo en la noche, apartado
de todo pensamiento de humana turbacién,

.................................. (idem)
sentir que somos otros, que no somos
(idem)
£
la vida es s6lo una hora radiante, clara, pura;
emerge del olvido y acaba en el olvido
(“Como un dios tu seras”)
L T o

de la obra luego de los hombres, nada queda,

(idem)

v mas adelante,

—sQuiénes somos nosotros? ;Ceniza y humo y nada?
dy este sentido lleno de una intuicion sagrada

(“En la noche™)

Jy la palabra augusta que en llamas resplandece,
y el fulgor que se oculta y luego reaparece

(idem)

El poeta reclamara al hombre y al Universo

escucha estas palabras interiores del mundo,

para tornarte grave, bondadoso y profundo
................................ (idem)

El Universo ignora el pensamiento humano
JA qué senda tortuosa nos guiara la mano
desconocida @ ........

La voz de la Noche respondera

Hombre, medita. El alma de la noche, suspensa,
es el multiple espiritu de los mundos que piensa

Los subrayados pertenecen a la autora.
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seguido de un interrogante inexplicable al poeta

¢Por qué no ha decirme lo que quiero saber?
Mi alma quiere estar, Universo, a ti unida

con el alma de todos los hombres y los seres
(idem)

La vida en su perpetuo nacer y morir no se interrumpe; asi, el Uni-
verso permanece, y es principio y es fin en si mismo, comienzo de
todo porque es Dios inmanente.

porque tu nunca naces, porque tu nunca mueres

(idem)

Como en la mente del poeta, la poesia es sinonimo de “Universo’,
“Cosmos” o “Dios”, expresara

y tanto valdra un mundo como el alma de un verso

e (idem)

El suefio concluye. La vision de los mundos repentinamente se apaga.

Un violento anticlimax devuélvele el instante espacio-temporal de su
humana naturaleza.

La lampara ilumina la pagina que escribo

del verano el aliento perfumado recibo;
suena el viento en los arboles de la floresta oscura

y cuando el viento calla se oye el mar que murmura

(idem)

Las composiciones subsiguientes reiteran similares elementos: Ui

noche, la soledad , el silencio, el apartamiento del mundo y su natural
turbacion, la estéril lucha diaria, sentir que otra vida nos contiene cu-
ya realidad aparece como leve recuerdo y creciente tortura.

Versos como éstos se repetiran a lo largo de su poesia:

¢Has sentido el silencio de la noche, el profundo
silencio de la noche, la intensa soledad?

(“Venus arde en la negra cima”)

Los subrayados pertenecen a la autora.
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joh! hermano poeta ...........
mas poderoso que los mismos dioses

Repitese la misma concepcion del vate en “Aguardo al pensador”, “A
Hugo”, “Nietzche”.

Poesia y Verdad son para el Maestro una misma palabra. La con-
ciencia absoluta de la presencia eternal del espiritu fue, quizi, la
mayor tortura del poeta y la raiz de su mal. Por ello dira:

devorado en mi sed de miles de anos.

(“Angustia”)

Conocedor de su origen sufre su destierro y abandono

Yo te invoco, mi Padre, que no hablas

(idem)

La duda, lo ignorado, la soledad se resuelven en “angustia” meta-
fisica; todo el ser como los augustos mares “con los brazos hirvientes

de sus ondas”, se detendra mas alla del grito en la respuesta del si-
lencio.

No fue éste canto plafidero de sofisticados acentos posromanticos
sino dolor vivo templando en la fragua de su infinita sed de lo absoluto.
“Miserere domine” toma un caricter de oscuro misterio. Los in-

dicios contextuales conforman arriesgadas preguntas y complejas res-
puestas.

juventud, juventud, rosa de oro
caida en lluvia de oro sobre Danae,
cdlido ensueno de celeste misica,
ya vendran dias de autumnales horas

JA qué juventud se refiere el poeta?, sa la juventud fisica del hombre?

y dpor qué rosa de oro? ¢No estara hablando, quiza, de una juventud
arcddica, de dioses, de original sabiduria?

Marasso esta empapado de mitologia y del conocimiento de an-
tiguas teogonias.

La “rosa de oro”, de Isis, era el signo de la sabiduria.

Los subrayados pertenecen a la autora.
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como el ambiente de la esfera toda
en la vacia mdquina neumdtica.

La esfera toda alude al Universo con sus astros; y, la vacia mdquina

neumdtica, una feliz metafora para designar el vacio en donde aquél
se desplaza.

El poeta latino bien estaba en la mente del Maestro.

La ultima serie de poemas de este libro se titula “Natura rerum”.

Cuando en una entrevista se le pregunté como se veia a si mismo,
contesto:

Me miro en la aspiracion a identificarme con mi ser
ideal como lo quiero y lo concibo; aspiracion estimu-
lada por la necesidad de sustraerme de las apariencias
inmediatas y salvarme en la realidad de lo absoluto. 101

Al Dios altanero —simil del poeta—, se opone la silenciosa y dolo-
rosa presencia del Rabi de Galilea.
Y miré su figura meditabunda y queda
Se iba mansamente y desoladamente

Y vi su mano sola cuando me bendecia
su mano luenga, blanca y triste que me uncia

En este poemario se hace mucho mas notoria la alternancia entre
el mundo de la antigiiedad (su patria espiritual) y la cristiandad.

Su conjuncion se plasma en el ramo de laurel de oro, en la Arca-
dia, entrevista o sonada, y en la humildad de las huellas que dejan so-

bre la arena las sandalias del Nazareno. Pudo conciliar ambas cosas
porque ambas apuntan a un mismo centro en la perfecta estera.

El mito orfico siempre presente se apareja al aspero vino del Ecle-
siastés en frecuentes antitesis.

dime abiertos los brazos .................
los versos de Dionisios o del Eclesiastés

(“Después”)

JO1 Leoplan N° 20, 18 de octubre de 1935, pags. 42-43.
Los subrayados pertenecen a la autora.
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¢La celeste misica no conduce a la celestial esfera del universo?

Y continda

€ 1mperturbable augusta, el alta esfera
se inmoviliza en misteriosos signos

Hablard, en seguida, del vacio

en el vacio el anfora derrama
la arena de la vida

Hasta ahora, habia aparecido el vacio en un solo poema de Bajos los
astros, “La Noche”.

Dice Lucrecio:

Sin embargo, las cosas de ningin modo estin estruc-
turadas en todas sus partes por una compacta naturale-
za corpérea: pues en la realidad existe el vacio (...).
Existe, pues, un lugar no pasible de tacto, el vacio
absoluto, porque si no existiera, las cosas no podrian
moverse en ningun sentido (...), por consecuencia
ninguna cosa podria desplazarse, porque ninguna con-
seguiria dar principio al movimiento.

100

El tropo la arena de la vida (por vida) se corporiza y cae (verbo de
movimiento) en el vacio. No hay alusién, en este caso, a la nada de la
muerte, detras de la vida. No es una imagen escatologica.

La “inmovil calma etérea”, que aparecera, versos mas abajo, alude
al imperturbable movimiento césmico del universo, sin detenerse nun-
ca, respondiente a las fijas leyes que lo rigen en su eterno desplaza-
miento en el vacio.

Anteriormente en el poema citado de Bajo los astros expresaba:

Inconmovible, eterno, pavoroso,
su misterio se agolpa en mi cerebro,

100 Lucrecio. Naturaleza de las cosas. Traduccion e Introduccion de Carlos A.
Disandro. La Plata, Editorial Andes, 1959, pag. 33.
Los subrayados pertenecen a la autora,
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cesidad de ir del sujeto al objeto; del yo - al otro; y de que el otro (el
ti), venga a mi (el yo).
“Invocacién”, poema dirigido a una amada real o imaginaria, el

primer terceto y cuarteto dimensionan esta linea direccional aludi-
da, reforzada por un imperativo cuya unica forma verbal castellana es
la segunda persona gramatical singular o plural.

Enciende tu alma pura en mi alma tenebrosa

envuélvete en mis sombras como el tul de una aurora

En la ultima estrofa se percibe la respuesta impronunciada del t4, ticita
en la afirmacién del yo.

y siento mis derrumbes sobre la inmensa nada
que circunda el zodiaco de torres de cristal.

L.a unidad poematica constituye el espejo en donde se refleja la nece-
sari2 unidad del espiritu que busca completarse en el otro yo.

L.a capacidad creadora del didlogo va mas alld de la relacion de
primera y segunda persona; se trata, ahora, de un cosmos nuevo dado

por la integracion esencial que expresa la palabra primordial: yo - ta.
En los poemas “Media noche” y “Al enigma”, esta relacion es mas
visible todavia porque el tu interlocutor, responde.

—JiRecuerdas de la fuga
(“Media noche™)

En el segundo, se sostiene un dialogo

—Mi caravana de elefantes blancos
sabe la aspera lid de mi camino. ..

—Senalaran tu rumbo y tu destino
tus elefantes con sus huesos blancos

—Alld en la Eternidad el alma mia

—Ya de la cerradura se han perdido
(“Al Enigma”)
Los subrayados pertenecen a la autora.
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Zarathustra me dijo: Cordnate de rosas;

Y, Juan, mi torvo abuelo, me abre juicios finales

(“Después”)

I.AS CONSTANTES POEMATICAS Y 1.0s PoEMAs DiarLdcicos EN La Cancidn
Olvidada.

La estructura dialégica habiase insinuado ya en algunos poemas
sin adquirir un sentido detinido.

El poeta establecia la relacion yo - ti dirigida a un supuesto in-
terlocutor, sin respuesta. La actitud dialdgica, revistese de profundo

sentido como forma de expresion poética al cargarse de una dimen-
sidn carente originariamente.

La voluntad amorosa del pensamiento creador — dice
Alma de Zubizarreta — (respecto de Pedro Sali-

nas) —, cobra existencia real gracias al dialogo vivo
en un proceso de alumbramiento y de participacion

que al mismo tiempo es transito de la soledad a la
compaiiia. 102

Esta apreciacion, valida para todo poeta, se consolida definitiva-
mente en este poemario.

Asi, desde el vocativo inicial

—ioh! piedra blanda y docil a la triste cabeza

hasta la intencidon direccional del tu

en ti la aurora emerge de un destino que empieza

(“Ribera armoniosa”)

mas las desinencias verbales de segunda persona cubres, tienes, la uni-
dad no reside s6lo en el hablante sino en la participacion reciproca de

hablante y hablado; y aunque el segundo asuma actitud pasiva, obli-
cuamente la forma inquisitiva del didlogo retdrico presupone una ne-

102 pE ZUBIZARRETA, ALMA: Pedro Salinas. El didlogo creador. Madrid, Gredos,
1969, pag. 27.

Los subrayados pertenecen a la autora.
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Renuévase la concepcion de excelsitud del poeta inmerso en el
conocimiento de oscuros secretos arrancados al universo, quien en ubp
arranque de cO6smico delirio hard una lira de la selva:

la lira poderosa que todo aliento encierra

La voz se hari voz de la tierra (tritagonista) y luego la voz del
universo. El vate se transfigurard en oraculo y la poesia en cosmogo-
nia. Remontara el vuelo de los astros.

que del pasado traen en éxodo el futuro
la llama ardiente y viva del gran enigma oscuro

El poeta augura claridades de una esperanza inmensa; posee la
augusta grandeza del Sinai; “son voces de Dios sobre la tierra”; son
los “profetas sonoros de celestes visiones” y “los sabios que meditan”
en vastas geometrias.

El Maestro se adentra en la senda pitagorica. Por primera vez
aparecen los nimeros y figuras de esotérica resonancia. La triada del
filésofo heleno, heredada de los viejos templos de Menfis y de Tebas,

sostén de todas las religiones, descorre el velo de su misterio. La trini-
dad simbolizada en el triAngulo anuncia la plenitud celeste. Sobre esta

celestia se asienta el verso.

sobre estas tres cabezas mi tridngulo fulgura

»
)
2

El poeta asume la legitima semintica de “voz de Dios”; fuerza
energética del cosmos, engendradora de la vida; lo “sacro” y “heroico”;

la lama y el fuego inicial que inspiran la mente; el rayo robado a Zeus;
la hoguera encendida en un ardor sin tiempo; el rostro invisible del

Dios inaccesible a la mirada humana.

Cada uno expondri, en el complejo coloquio, la fuerza de su po-
der. El Sabio con sus descubrimientos; el Profeta, de pie sobre el
viento de Dios en espera del cataclismo: es Juan de Patmos, el Vi-
sionario, el “genio sibilino que ha visto un dia el alma profunda del

destino™.
Y en tanto el Poeta asiste a esta nocturnal visién, y la Fatalidad

augura el fatal “inmenso suefio” de la vida del hombre, la Aurora con

Los subrayados pertenecen a la autora.
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En “El abismo”, hay cinco voces. Lazaro serd un intento de pequefia
pieza teatral, incluyendo el marco escénico.

Las primeras poesias del Maestro reflejan una poesia objetiva, sin
didlogo, como descripcién de una realidad poética externa o interna.
Notase esto en Bajo los astros, excepcién del primer poema, a manera de
invocacion, ya estudiado.

“La Maiiana”, “Crepuscular”, “La Siesta”, “La noche” son meras des-
cripciones. El poeta se instala frente a cada uno de estos instantes tem-
porales y exclama, por ejemplo

Arde en mi alma el delirio de los cielos

(“La Noche”)

no dirigido al #4 (la noche), sino a una exaltaciéon vivencial frente a la
magica constelacion astral.

La situacidn representa a un observador y receptor de sentimientos
reavivados por el contorno circundante de la naturaleza generando una

poesia subjetiva formulada desde el “yo” poético.

{Qué solo esta el jardin! Llora la luna

(“El huerto solitario”)

En La Cancién Olvidada, la necesidad de una relacién dialégica
surge de una evolucién impuesta por la nueva actitud del poeta. Ma-
nifiéstase de tres maneras distintas: 1) una poesia donde sélo aparece
un hablante (el poeta); 2) un hablante dirigiéndose en actitud de dia-

logo hacia las cosas, el mundo, los seres, Dios; 3) un hablante con
respuesta.

La densidad del tema exige un estudio, cuyo desarrollo excederia
la naturaleza de este inicial acceso a la poesia del Maestro riojano,

El extenso poema “En el abismo” de compleja estructura y conte-
nido anuncia la posterior condensacién tematica. Afirmase la finitud

de la aparente infinitud, destruye la idea de la tierra como solo mun-
do para ser mindsculo astro de una galaxia, continente a su vez, de
millones de astros sin historia, “cifra errante” en el tiempo; instantc

minimizado en la intemporalidad de lo intemporal; condenada a una
muerte ineluctable bajo el ojo sereno de inclemencias arcanas.
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su “boca rosada” abrese a los cielos y al dia dejando caer su “luz
blanca” sobre la honda pena del desolado vate.
Otro poema de igual factura cerrard La Cancién Olvidada.

A la omnipresencia del Poeta se opondra la voz oscura del Ecle-
siastés en su “vanitas vanitatum”.

Las palabras ya no resonaran con broncineos timbres como en “El
abismo”. Reviértese el vuelo aquilino en nueva duda y desconsuelo.

Y en nuestros duelos multiples, Prometeos humanos
jamas encontraremos lo inicial de tu ciencia

Vaticinara la muerte de la tierra y sus seres; “Dios sentird los
dardos de su injusticia suma”. La voz de otro ser intentari infundir la
perdida esperanza en el espiritu del Poeta.

pon tu luz como un astro sobre de todo anhelo

di amor y di esperanza; ponte en todas las frentes
y ofrece inagotables las aguas de tus fuentes!

La intervencion de una segunda y una tercera voz (verdadera pieza
escenificada) hace pensar en un intento del Maestro por acercarse al
género teatral.

Dicele la voz:

Poeta, ve tus cuspides en lo desconocido,
escucha al Universo que te habla al oido,
en ti habitan la magia de los encantamientos

y de Dios desconocido
Pero el secreto —fruto inalcanzado e inalcanzable—, penderd de la

rama distante mas alla del desesperado intento del Poeta.
Insistira la voz:

Los subrayados pertenecen a la autora.





