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« cualquier cosa

organizada alrededor de una Comunidad,
alrededor dela colectividad, expresa

un deseo utopico pordue el elemento
central de 12 utopia es 12 colectividad.”
Fredric Jameson



Este proyecto naci6é durante el Simposio Expan-
stones del diseio: disensos y futuros due se reali-
z6 en 2023, en el Congreso Internacional de
Ensefianza y Produccion de las Artes en América
Latina, CIEPAAL, Facultad de Artes, UNLP.

En verdad, no fue casual que estuviéramos ahi reunidxs porque nos
habia convocado Sara Guitelman con quien todxs tenfamos —y tenemos—
perspectivas académicas en comtn; ademé4s, un porcentaje importante
de nosotrxs pertenece a la Universidad Nacional de La Plata y compar-
timos espacios —dentro y fuera de la universidad— que nos retinen
—a veces mucho, a veces poco— siempre con una dindmica en la que,
encontrarnos, no es una sorpresa.

Sin embargo, esa mafana de noviembre, escucharnos entre noso-
trxs, produjo un efecto sorprendente. El despliegue de un conjunto de
proyectos y acciones de disefio orientados 4acia la comunidad en gene-
ral desde la comunidad universitaria dejé de manifiesto el hilo coman
que las liga entre si y —lo m4s importante— a otras tantas acciones par-
ticulares —algunas conocidas, otras por conocer—.

Ya Sara lo habia dicho en la convocatoria: si lo singular del disefio
reside en ser un tipo de conocimiento que atraviesa lo social, lo tecno-
l6gico-cientifico y lo estético, desde la perspectiva universitaria esto lo
sitGia como campo privi legiado para la construccién de una trama entre
investigacion, docencia y extension, que potencie sus posibilidades como
recurso para intervenir y transformar objetos y sujetos.



En octubre, cuando nos escuchamos, se reveld con total claridad
due teniamos algo diferente que decir respecto de los modos en que se
teje la urdimbre de la investigacion, la ensefianza y la extension. Senti-
mos que esa constatacidon nos obligaba a dos cosas: la primera, difundir
las acciones realizadas no solo con el afin de volverlas pablicas sino
con el afan de invitar a que se sumen todxs aquellxs que hacen lo mismo
para extender la comunidad de quienes entendemos la relacién conoci-
miento-universidad-sociedad de una manera alejada del asistencialismo
o la devolucidn; la segunda, reflexionar sobre esa préctica para aumen-
tar su potencia y conceptualizar las diferentes maneras de realizacion.

No puede soslayarse que estos proyectos han nacido en escuelas de
arte y disefio. Esta afirmacién es algo més que una constatacién: es una
toma de partido porque —no hace falta repetirlo— el arte y el disefio se
desenvuelven por légicas més cercanas a la accién transformadora que
a la reflexién especulativa.

En esa direccién, los proyectos y visiones aqui reunidos participan
de la puesta en valor de la educacion experiencial orientada al desarro-
llo de précticas comunitarias, que implica unir contenidos académicos y
accion estableciendo conexiones entre el hacer y sus consecuencias, un
vinculo clave para producir saber con sentido. La experiencia involucra
la participacién en procesos en los cuales el didlogo, la discusién grupal
y la cooperacién son centrales. Se trata de construir solidaridad a través
de un hacer colectivo, hacer con més que hacer para.

El listado incluye trabajos efectivos realizados en la comunidad
y, a modo de coda, un trabajo analitico interpretativo sobre acciones
contrapublicitarias llevadas adelante por grupos locales:

El Taller Libre del Proyecto Social (FADU UBA). Una experiencia de
pedagogia critica revolucionaria, de Maria Ledesma. Como indica su titu-
lo, el articulo deseribe y conceptualiza la experiencia de una catedra libre
en la FADU UBA, que desde hace mas de veinte afios desarrolla una accién
educativa centrada en el vinculo activo con la comunidad organizada, en
el camino hacia la formacién de profesionales de la arquitectura y el dise-
fio comprometidxs con los derechos de los sectores populares.

Cine, papel y tijera. Diseriar la experiencia lidica del saber audiovisual a
través de la edicion impresa artesanal como mediadora, en Globo Rojo, taller de
cine para infancias. Para empezar, la propuesta global de Beatriz Ramaccio-
tti y Camila Bejarano Petersen nos cuenta un proceso de ida y vuelta.
La incorporacién de la dimensién del disefio de piezas editoriales como



facilitadoras de los saberes propios de las artes audiovisuales a infan-
cias en pandemia. Narra también el proceso inverso con la vuelta a la
presencialidad donde el equipo de extensién, transformé las activida-
des enunciadas en los cuadernillos en secuencias didécticas ladicas. El
proyecto incorpora la metodologia del aprendizaje y servicio solidario
para la construccién de mejores futuros.

El camino del juego, el articulo de Ana Cuenya y Mariana Rimoldi
narra las reconsideraciones y transformaciones que se operan en lo aca-
démico a partir de los lazos con la comunidad en un espacio real deter-
minado, donde muchos de los derechos estan vulnerados y se plantean
como condicionantes de lo posible. Un recorrido de casi dos décadas de
un proyecto que promueve los derechos de las nifieces a través del juego.

jBuena mandarina! Disefio y edicidn comunitaria y su anexo: Venancio
supervolador. Nadie sabe donde empiesa ni donde termina un libro, de Sara
Guitelman, Valeria Lagunas y Analia De Matteo. La amistad, la conver-
sacién, la reunién son formas de reinventar lo coman que el proyecto
de extensién Buena mandarina construye a partir de la edicién comuni-
taria y diversas otras formas del activismo grafico en el campo editorial.

Contagiar el deseo. Del aula a la feria, de la feria al aula de Analia
De Matteo, Manuel Vidal Moreta y Valeria Lagunas. Es una invitacion
a deconstruir los hibitos, las férmulas, los saberes que traen Ixs do-
centes y requiere no solo de una profunda reflexién teérica de lo que
se ensefa, sino también de ser sujetos del presente de la actividad pro-
fesional. Es imprescindible estar en contacto con los objetos culturales
due se producen dentro y fuera del aula. Para "contagiar el deseo’, es
necesario amar lo que se ensefa, lo que se ve, lo que se siente.

Accion colmena, dispositivo grdfico contra la desafeccion. La lectura
due propone Sara Guitelman sobre este proyecto grafico podria sinte-
tizarse en la pregunta ;Qué efectos produce una “experiencia estética
due invita a salir de la desafeccién” si la pensamos como contracara
de las subjetividades consumidoras que han perdido autonomia so-
bre su propio deseo? La idea es analizar estas pricticas editoras en su
capacidad de devolver potencia a los consumos culturales contempora-
neos, en el marco de una cétedra de disefio que propone incursionar en
manifestaciones grificas disruptivas.

Tipografias incomodas. Andlisis de piegas grdficas de Voicot y el activis-
mo contrapublicitario de DifusionV, de Camila Cascio. Elegimos un abordaje
diferente para cerrar la secuencia de articulos enmarcados en la dimensién



educativa. Se trata de un andlisis interpretativo acerca de las formas en
que el disefio puede movilizar afectos transformadores, hacia practicas
vitales alternativas al modelo de produccién y consumo capitalista.

Mirar el nudo generado por ensefianza/extensién/investigacién
plantea dos cuestiones centrales:

a. La ensefianga en accion

La accién transformadora del disefio se conereta no sélo en la rea-
lizacién de objetos del mundo material, aunque tradicionalmente esta-
mos acostumbradxs a pensarlo asi. Tanto que Ixs estudiantes aan hoy,
muchas veces tienen la expectativa de saber “qué piezas” van a disefiar.

Beatriz Sauret (2023) lo sintetiza muy bien cuando habla del enten-
dimiento como la clave para describir la transformacién que en las Glti-
mas décadas estd atravesando nuestro campo, en el que el interés por
disenar cosas se ha desplazado al interés por las relaciones, las interfa-
ses en sentido amplio, lo que lleva al disefio a poner en primer plano la
interdisciplina, el trabajo colaborativo y el pensamiento critico.

En este contexto, la ensefianza en accién adquiere enorme sentido:
las propuestas que acd compartimos implican una educacién situada,
ubicada en un espacio y un tiempo, en la complejidad de un territo-
rio comun due es necesario recuperar, ese mundo comin que bien dice
Bruno Latour (2018), las nuevas derechas quieren negarnos. Nada
mejor que ensefiar en una accién situada, para producir entendimicn-
to. De la lectura de las propuestas, queda claro que no se trata de cualquier
accién sino de un tipo particular de accién, aquella planteada como una
alternativa posible frente a un sistema de exclusién econémica y cultural.

b. El cardcter del vinculo entre universidad y sociedad

Pensar y realizar extensién universitaria con la mirada en la cons-
truceién de un futuro mas justo e igualitario, implica poner en primer
plano las consecuencias educativas de esta practica. Resignificarla es
concebir esta actividad como un intercambio entre la universidad y la so-
ciedad en el que las dos partes se potencian. No se trata solo de transferir,
capacitar, prevenir, comunicar sino de escuchar, reflexionar y aprender
en el didlogo de saberes

“ . 2 . . .
...poner especial énfasis en sostener una accién directa que no
asuma un cardcter hegemdnico o asistencialista y sea capaz



de promover procesos personales, grupales y comunitarios,
encaminados a la solucién de problemas concretos” (Tamafio,

2009, p. 101).

Al respecto, el concepto de ecologia de saberes puede resultar poten-
te para explicitar nuestro punto de partida. Boaventura de Sousa Santos!?
considera que la ecologia de saberes puede verse como una forma de
extensién en sentido contrario, es decir, desde afuera de la universidad
hacia adentro de la universidad. La misma universidad al considerar el co-
nocimiento cientifico como la Gnica forma de conocimiento vélido, con-
tribuyé a la descalificacién de mucho conocimiento no cientifico y con
ello a la marginalizacién de quienes solamente disponian de esas formas
de conocimiento, es decir, que “La injusticia social contiene en su seno
una injusticia cognitiva” (de Sousa Santos, 2007, p. 67). Para desarmar esa
nocién instalada es necesario practicar una ecologia de saberes.

1. No queremos pa-
sar por alto las de-
nunctas dirigidas al
socidlogo portugués
durante el 2023, por
lo que asumimos

la responsabilidad
de tomar sus ideas
dejando claro nues-
tro posicionamiento
en repudio a todo
acto de acoso sexual
y cualquier otra

Sforma de violencia.

En tiempos en que la vida personal, académica
y social parecen perder puntos de apoyo sdlidos,
cuando gana terreno la naturaleza de lo liquido a
través de politicas de permanente mutacién y desar-
ticulacién es cuando las acciones comunes generan
espacios de amarre y descanso. En todos los casos
due narraremos en este libro asoma el “hacer con”
como forma de activismo dentro y fuera del aula.
El barrio, la comunidad, el territorio nos interpelan,
nos sacuden y nos obligan a vincular los saberes de
la academia con los saberes, necesidades y deseos
que alli laten. Exige que actualicemos la mirada, la
propuesta y la actividad. Encontramos el suelo don-
de pisar en la escucha y en planificaciones flexibles.
Esta dindmica se lleva al aula. Enciende, cuestiona,

sensibiliza y argumenta la clase con experiencias ademés de lecturas y se
reformula con did4cticas nuevas. Para nosotrxs, universidad y comunidad
no son polos separados: la universidad publica es en y con la comunidad.
La marcha del 23 de abril pasado lo demuestra.

Este ser en y ser con de universidad y comunidad es sin dudas, uno de
los caminos hacia una utopia realizable hoy, en palabras de Ernst Bloch
(Dinerstein, 2015): una utopia concreta, que habilite en el hacer colecti-
vo, la organizacién de la esperanza.
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LA EDUCACION ES UN CAMPO DE BATALLA

Quienes detentan el poder hegemdnico —maés alld de los cambios
producidos a lo largo de las épocas— defienden modelos educativos
orientados a perpetuar las relaciones sociales vigentes, estableciendo
una garantia de reproduccién de las relaciones capitalistas de produccién.

Sin embargo, alimentados por la potencia de la propia dindmica so-
cial, en esos espacios de dominacién se generan —como rios subterra-
neos que afloran intermitentemente— espacios de liberacién, contextos
en los que se desarrolla la critica a los modelos dominantes y se piensan
alternativas sociales al modelo de sujecién y opresidn.

Desde hace un tiempo, hay una tendencia a unificar esas inicia-
tivas bajo el concepto de “pedagogias criticas revolucionarias” que
incluye posiciones como las de Paulo Freire (2005), Henry Giroux
(2010) y Peter Mc Laren (2012), algunos de los educadores que
piensan en la educacién como lugar de liberacién.

El concepto busca reunir un conjunto de iniciativas que, .15
de manera difusa, se vienen realizando en distintos lu-

gares, en América Latina pero también en diferentes lugares de Europa
—Grecia, Venezuela, Brasil, Finlandia, entre otros—, basadas en la idea
due la ensenanza trasciende los limites de las aulas.

Se trata de un 4mbito general experiencias educativas que se ma-
terializa de diferentes maneras, en distintos estadios de la ensefianza,
con distintos contenidos pero que mantienen un comin denominador:
la concepcién de la educaciéon como practica politica y la conviceién
due es posible luchar contra la reproduccién de las relaciones sociales
de opresién y subordinacién propias del capitalismo, en cualquiera de
sus etapas.

No se trata de una propuesta educativa y pedagbgica articulada
sino més bien de una construccién que se va armando desde las pro-
pias practicas de ensefianza, enfrentadas a los modos consolidados de
formacion del conocimiento, la mayoria de las veces alejada de los con-
textos sociales y politicos. En esas practicas dispersas, autogestionadas,
nacidas en los mérgenes de la educacién oficial, anidan modos alterna-
tivos que apuntan a la formacién de las personas activamente criticas al
sistema en cualquiera de los niveles de ensefianza.

Las experiencias de Paulo Freire en Brasil, las universidades populares
de Perti y México, las escuelas del esfuerzo en Bolivia, el Movimiento Fe



y Alegria en Colombia o el Taller Total de Arquitectura en Cérdoba, Ar-
gentina, son algunos de los ensayos realizados en América Latina en el si-
glo pasado. Aundque son todas de distinto tenor ya que algunas se orientan
a la ensefianza de las clases populares y otras a la enseflanza junto a las
clases populares, todas apuntan a subvertir el orden dominante.

Se oponen al “apolicitismo” de la ensefianza hegeménica que no es
més que una subordinacién a las politicas de los sectores del poder pero
también a la critica puramente tedrica a la que consideran una politica
de cambio fallida, en tanto permanece solo en el campo de las ideas. Mc
Laren (2010) por ejemplo, llama a su propuesta “pedagogia publica”,
para enfatizar el papel de la accién politica pablica.

Mas alla del nombre con que se las reconozea, son pedagogias de
accién en el espacio pablico. Su postura critica es activa y, como dice
Me Laren, sus practicas pedagdgicas son fundamentalmente actividades
sin fijarse en conceptos abstractos. La lucha, continta diciendo, es una
lucha histérica concreta e implica dar oportunidades a Ixs estudiantes
para aprender herramientas concretas que les permitan actuar sobre el
tejido social desde posiciones de solidaridad, desprecio por la injusticia
y oposicién a la violencia estructural del sistema.

EL TALLER LIBRE DE PROYECTO SOCIAL, UN EJEMPLO
DE PEDAGOGIA CRITICA REVOLUCIONARIA

En este contexto se incluye la experiencia del Taller Libre de Pro-
yecto Social de la rFADU UBA que nacid hacia 2002 como resultado de la
iniciativa del Centro de Estudiantes de la Fapu uBa. Apoyado por docen-
tes e investigadores de la casa, después de unos afos, logré reconoci-
miento oficial y fue aprobado como Catedra Libre Interdisciplinaria en
2006 con acreditaciéon académica de sus seminarios y experiencias de
extension y transferencia. Bajo la direccién académica de Beatriz Pedro
integra la Red Latinoamericana de Catedras de Vivienda, la Red Habitar
Argentina y la Red Queremos Buenos Aires y ha recibido la distincién
Berta Caceres por sus contribuciones a la defensa de la vida y el medio
ambiente. A lo largo de estos veinte afios, cada una de las practicas de
formacién, investigacién y extensiéon llevadas adelantes son historias
particulares en las que, todxs Ixs que participan desde distintas trayec-
torias sociales, desde distintas perspectivas, desde distintos universos
culturales, contribuyen a la construccién de un nuevo conocimiento.
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Frente a una ensenanza de la arquitectura y el disefio descontex-
tualizada que propone a los y las estudiantes un espacio de formacién
apolitico, de espaldas a las realidades sociales en la que van a desarro-
llar su labor y fundamentalmente, ignorantes de las capacidades y ne-
cesidades de los sectores populares de la sociedad en la que viven, el
Tres —Taller Libre de Proyecto Social— propone otro modo de encarar
la ensefianza: un espacio de formacién que tal como se define se orienta
hacia “el ejercicio de la profesién en el habitat, comprometido con los
intereses y necesidades populares” (202%).

Su lema, “el l4piz no es inocente” subraya la falta de neutralidad de
las practicas de la arquitectura y el disefio, la imposibilidad de pensar
en un posicionamiento separado de intereses y necesidades de sectores
enfrentados en la sociedad.

El Tps es ensefianza politica en accidén: los y las estudiantes combi-
nan la asistencia a clases tedricas de orientacién y debate con encuentros
conorganizaciones comunitarias para conocer y resolver
sus problematicas. De esta manera, la modalidad de en-
sefianza del Trps articula tanto la formacién como la
investigacion y la extensién en espacios de trabajo donde estudiantes,
docentes y organizaciones populares “trabajan con comitentes y pro-
blematicas reales pertenecientes a los sectores afectados por la crisis
estructural y politica de nuestra sociedad” .

w17

La dindmica de trabajo incluye de manera prioritaria
conocer la sociedad, los procesos sociales que moldean el
habitar, los conflictos y las desigualdades. Hay una tarea de
deconstruccion de los saberes previos sobre la arquitectura y
el disefio recibidos en la institucién, apuntando a que Ixs estu-
diantes comprendan c6mo el canon disciplinar que las faculta-
des seleccionan y organizan estd vinculado a una concepcién

de la arquitectura y el disefio con fuerte cardcter etnocéntrico,
! homocéntricoy de clase. En otras palabras, hacer evidente para
Ixs estudiantes que lo que se ensefa en la facultad es apenas
una eleccidén intencionada entre un conjunto muchisimo mas
amplio de conocimientos posibles. Se trata de comprender a qué
intereses responden los saberes legitimados, los programas y ne-
cesidades que se desarrollan bajo los nombres de Arquitecturay Disefioy
valorar las producciones populares —que son mayorfa en una ciudad y un
territorio—frentealasrealizadasporprofesionalescontitulouniversitario.



Este proceso implica comprender el punto de vista desde el que
se generan proyectos de reconfiguracién del hébitat rural y urbano a
favor de la obtencién de la ganancia, con programas de enclaves cerra-
dos residenciales y abandono del espacio pablico. En consonancia, en
el mismo proceso, Ixs estudiantes toman conciencia de la densificacién
de los espacios del habitat popular autoproducidos en condiciones de
precariedad y se orientan a plantear respuestas, en espacios concretos,
due recuperen la experiencia acumulada de formas organizativas po-
pulares y que desarrollen procesos sociales en acuerdos de trabajo con
innumerables colectivos sociales —barrios, juntas vecinales, salas de sa-
lud, cooperativas, fabricas recuperadas, movimientos sociales, defensa
de tierras publicas, entre otros— distribuidos a lo largo del pais —sitio
web TLPS—.

Que haya nacido de la iniciativa de Ixs estudiantes no es una cues-
tién menor. Lo ubica en el linaje de la Reforma del 18, del Taller Total de
Cérdoba, movimientos nacionales protagonizados por estudiantes que
se religan con otros movimientos internacionales de transformacién de
las instituciones educativas.

El Tres recupera la idea de la funcién social de la universidad y el
debate sobre el lugar que corresponde a las profesiones en la confor-
macién de las realidades profesionales. En este sentido, resalta el papel
fundamental de la Reforma Universitaria de Cérdoba —1918— como
movimiento revolucionario que marcé un hito de diferenciacién con el
resto de las universidades occidentales, logrando que las universidades
en Latinoamérica se autodefinieran como entidades de democratiza-
cién y de reforma social, visible en la triada ensenanza, investigacion,
extension.

De hecho, revitaliza la triada formacién-investigacién-extension
—due el neoliberalismo ha desdibujado quitdndole su potencial re-
volucionario—. Lo medular para el Tirs es que la accién de ensefian-
za-aprendizaje no se divorcia de la investigacién y ambas se dan tanto
en las aulas como en el territorio. Se modifica entonces la idea de exten-
sién, una de las funciones mas descuidadas y de menor identidad en el
seno de la universidad. A lo largo de su existencia ha recibido diferentes
explicaciones: “aprendizaje servicio”, “ir hacia el pueblo”, “inclusién so-
cial” o “responsabilidad social universitaria”. Ninguna de ellas responde
al cardcter que adquiere en el Trps. En todas las anteriores, resuenan los
ecos del asistencialismo, del servicio, conceptos desprovistos de fuerza
revolucionaria, en las que Ixs destinatarixs de la extensién son sujetxs
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carentes a los que “hay que ayudar”. Para el TLps, extensidn refiere a en-
sanchamiento: se extienden los limites de la universidad y se derriban las
barreras de quienes poseen el saber, otorgando legitimidad a los saberes
populares. Es, como deciamos m4és arriba, accién revolucionaria.

El espacio implica un trabajo interdisciplinar en el que se incluyen
estudiantes, docentes, organizaciones sociales y vecinxs que protago-
nizan procesos de territorializacién. Se trata entonces de la unién en-
tre quienes luchan por el derecho a la tierra, el acceso a la vivienda y
a servicios sociales bésicos, quienes defienden formas populares de
habitar y construir el habitat con aquellos que buscan promover ins-
tancias de renovacidn universitaria, de recuperacién del impulso re-
volucionario. Tanto visitan las organizaciones sociales las aulas de la
facultad, como van Ixs estudiantes a los barrios populares.

4QUE ES EL CONOCIMIENTO PARA EL TLPS?

El Trps considera que el conocimiento se constru- w19

ye en la interaccién entre estudiantes, docentes y demas

asistentes siendo todxs sujetos del proceso. Siguiendo a

Paulo Freire (2005), sostienen que todo el mundo sabe algo y todo el
mundo ignora algo, por lo que aprendemos todxs de todxs, en un proce-
so constante. Este es el sentido particular que tiene como Catedra Libre.
Recordemos que las catedras libres, tal como fueron concebidas en la
Reforma Universitaria de 1918, son espacios
educativos propios de la universidad pablica
argentina destinadas a abordar teméticas y pro-
blematicas que no estdn incluidas en los progra-
mas oficiales de la carrera. Por definicién, estos
espacios son abiertos a la comunidad pero, en
el caso del Trps, no lo son para dar oportunidad
de formacién a quienes no son estudiantes for-
males como en muchas propuestas: son abiertos
a la comunidad porque se considera que vecinas
b y vecinos tienen mucho que decir sobre cémo
producir su habitat. No hay otro modo de com-
prender el hibitat sino es desde la produccién
comunitaria centrada en los principios de la par-
ticipacién de todxs, de la equidad, la solidaridad
y el respeto por el medio ambiente.

Y AAAAALLL (Ll an
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El conocimiento colectivo se incluye en una pedagogia que proble-
matiza la realidad para transformarla. A ese conocimiento colectivo, le
corresponde una creacién colectiva. Es desde todxs desde donde se ar-
ticulan tanto la planificaciéon como la gestion y ejecucién. El prefijo que
manda es “co”. En comtn, junto con, co-autoria.

Es lo que sucede, cada sdbado, en cada encuentro del Tres. Estu-
diantes, docentes y comitentes atiinan competencias y saberes para re-
solver una situacién problematica que desemboque en un producto, en
una accién dque de alguna manera, transforme el mundo.

&CUAL ES EL QUE DE LA ENSENANZA?

El qué de la ensenanza es el proyecto, como dimensién didactica es-
pecifica de la ensefianza disciplinar de la arquitectura y el disefio. Entre
los multiples modos de concebir el proyecto arquitecténico, Proyectar
tiene en el TLPs un sentido claro y definido.

En consonancia con la formacién apolitica, la ensefianza hegemo-
nica ensefia a proyectar centridndose en los aspectos técnicos, funcio-
nales o estéticos de los productos, sin preocuparse por el contexto en
el que van a funcionar y mucho menos por las desigualdades sociales
en las que funcionan dichos productos o por los problemas ambientales
que pueden ocasionar. Al hablar de Proyecto Social, el TLps cambia el
sentido de la ensefianza del proyecto: frente al proyecto centrado en
el objeto, propone un proyecto situado; frente al proyecto considerado
en sus aspectos técnicos o estéticos, propone un proyecto integral, un
proyecto comprometido con la realidad social, reconociendo las nece-
sidades y potencialidades de Ixs otrxs.

El Trps responde a la demanda social organizada —por asociacio-
nes de diverso tipo— acompanando los procesos sociales vinculados
al hibitat desde un enfoque de derecho. Lo hace recurriendo a todas
las disciplinas del proyecto: arquitectura, disefio grafico, disefio indus-
trial y demds variaciones en trabajo interdisciplinario con ingenierxs,
médicxs, enfermerxs, psicdlogxs, educadorxs populares, gedgrafxs. El
contacto directo con representantes de esas especialidades, hace visible
y palpable el principio bésico del proyectar: todo proceso de disefio
es interdisciplinario.

Este proceso de ensefianza en y para los proyectos populares reco-
noce distintos formatos pedagdgicos: trabajos multiactorales —jornadas,
talleres, asambleas— de diagndstico y produccidn; trabajos de sintesis
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realizados por los miembros del Trrs y finalmente trabajos participati-
vos, también multiactorales, de puesta en comtn y toma de decisiones.

4COMO SE PIENSA LA NECESIDAD EN EL TALLER LIBRE?

ElTaller Libre evita pensar las necesidades como vacios de las clases
popularesy porlo tanto, asociadas ala pobreza;al contrario toda necesi-
dad es indice de un derecho y como tal es una cuestién pluridimensional
dueincluyederechosdetodxs. Paralxscomitentes,derechoalatierrapara
trabajar y para vivir, derecho a las condiciones materiales de existencia,
a lavivienda, al equipamiento; derecho al trabajo y a la autogestién; para
Ixs estudiantes, derecho a formarse en un 4mbito democritico, plural
y libertario.

De manera concreta, existe una congruencia entre las necesidades
de Ixs estudiantes y las de las organizaciones sociales. En el Trps para-
dojalmente, necesidades diferentes se resuelven con la misma accién: el
acto de formacion de Ixs jévenes que quieren aprender a 1
ser arquitectxs o disefiadorxs, que necesitan conocer la
realidad concreta y prictica profesional se produce en
el mismo momento en que se resuelve (o se contribuye a resolver) tal
situacion en el territorio. Cada unx posee satisfactores que completan

la necesidad del otrx.

4COMO SE PIENSA LA POTENCIALIDAD?

En la concepciéon del Tres, justamente porque no deslegitima los
saberes populares o los saberes previos de Ixs estudiantes, todas las
personas estin dotadas de capacidades, cuentan con un conjunto de
activos para desarrollar estrategias que los conduzcan a alcanzar los
satisfactores de la necesidad. No son personas pasivas —estudiantes a
quienes hay que transmitir, vecinxs a los que hay que ayudar— sino ac-
torxs activxs con herramientas y potencias transformadoras. Por eso, el
aprendizaje para Ixs estudiantes es doble: aprenden no solo al resolver
el problema sino al resolverlo con el entrecruzamiento de saberes aca-
démicos y populares.

SEN QUE LUGARES HA DESARROLLADO SU ACCION?

Barrio Papa Francisco en Villa 20, Villa 31, Barrio 14-11 en Almirante
Brown, La Matanza, Villa Lugano son algunas de las locaciones de donde
han surgido las asociaciones que convocan al Trps.



Las tematicas abarcan habitat popular, reurbanizacién de villas, me-
moria e identidad, comunidades originarias, fabricas recuperadas, tierras
y espacios publicos. El listado da cuenta de la multiplicidad de cuestiones
due se abren a la mirada de la arquitectura y el disefio a la hora de pen-
sar en las mayorias populares. Los dispositivos generados desde el Trps
para abordar esas probleméticas, buscan adecuarse a las caracteristicas
de cada una. La base de la accién es el didlogo, la escucha y la valoracién
de los conocimientos de Ixs otrxs. De manera especifica hay consultorios
de vivienda y barrio, atencién primaria del habitat, acompafiamiento téc-
nico-profesional y pablico y acompanamiento de los procesos de autoges-
tién del hébitat en su relacién con los entes gubernamentales.

Mis de 50 acciones llevadas adelante dan cuenta de la potencia de
la accién del Trps.

22 generaciones de estudiantxs se han favorecido de ella.

Un conjunto de publicaciones presentadas a la comunidad da
cuenta de los esfuerzos de sistematizacion llevados adelante por el Trps
para cerrar el circulo que propone: formacién/investigaciéon/extension.

Seguramente las organizaciones con las que ha trabajado tendran
mucho més para decir. Sin embargo, este articulo, como su nombre lo
indica, hace énfasis en la propuesta pedagdgica: critica revolucionaria.

Para volver al principio: el TLprs no desarrolla la critica centrada en
la palabra, sino la critica centrada en la accién.
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Somos Globo Rojo, un taller de cine para infancias que desde el afio
2010 se vincula con instituciones de la ciudad de La Plata que trabajan
en la promocidn y efectivizacién de los derechos de nifixs y adolescen-
tes. En el 2012 esta articulacién se fortaleci6 al constituirnos como pro-
yecto de extensién de la Universidad Nacional de La Plata —unir— y en
el 2019 al formar parte del Programa de Extension del eje Educacién
para la Inclusion.

Nuestro principal objetivo es la creacién de un espacio accesible
para las infancias, de juego, creacién y aprendizaje en torno al lenguaje
audiovisual, en particular, y del arte en general. Ello significa que abor-
damos el lenguaje —o los lenguajes—, y la propuesta pedagdgica, aten-
diendo las particularidades y necesidades de las nifias y nifios de entre
6 y 12 afios, es decir, grupos multiedad, que ademas estdn atravesadxs
por diferentes experiencias, saberes e inquietudes.

Por otra parte, nos planteamos el objetivo de tramar redes entre la
institucién educativa a la que pertenecemos, la Facultad de
Artes de la Universidad Nacional de La Plata, y las orga-
nizaciones comunitarias —como bibliotecas populares,
comedores y merenderos, ONG, festivales de cine, asi como institucio-

w25

nes educativas de gestién estatal—. En relacién a nuestro anclaje ins-
titucional, somos un encuentro de docentes y estudiantes provenien-
tes de diferentes disciplinas, tales como: Artes Audiovisuales; Disefio
en Comunicacién Visual; Artes Plasticas; Miisica; Disefio Multimedial,
ademds del vinculo con otras unidades académicas. Nos (con)mueve el
deseo de que todas las infancias puedan desplegar su pleno derecho de
acceso a la cultura. Como parte de una institucién de gestién estatal, lo
consideramos parte de nuestra responsabilidad y parte vital de nuestro
trabajo. M4s atin en este momento en el que el rol del estado se cuestio-
na de un modo vergonzoso y lo colectivo se degrada sisteméticamente.

A través del tiempo, hemos desarrollado diferentes abordajes par-
tiendo de una premisa: el trabajo con la comunidad nos nutre y trans-
forma de modo horizontal, no hay asimetria posible, ni se trata de una
relacién de caridades. En tal sentido, articulamos la propuesta peda-
gbgica due sustenta a Globo Rojo taller de cine con la metodologia de las
pedagogias emancipadoras (Freire) y con la sistematizacion del Apren-
dizaje y Servicio Solidario —ayss— (Tapia, N. 2006; Catibiela y otros,
2018; Vasallo, S. y otros, 2019). Esta tltima, en funcién de las herra-
mientas de trabajo y planificacién -consecuentes con la légica eman-
cipadora-, nos ofrece la construccién de mejores presentes y futuros.



El avss es una propuesta destinada a atender las necesidades reales y
sentidas de una comunidad poniendo el acento en la formacién y prota-
gonismo estudiantil. Con respecto a lo primero, implica reconocer una
necesidad, escuchar, colaborary desarrollar estrategias de intervencién
eficaz para la solucién o mejora de las problematicas detectadas. En este
caso, Globo Rojo aborda la desigualdad en el acceso de las infancias al
conocimiento ladico acerca del cine, las artes audiovisuales y su histo-
ria. Es un derecho vulnerado por diferentes razones. En particular, por
el hecho de que la mayor parte de los talleres o espacios de ensefianza
audiovisual estdn delimitados por un pago o por un acceso geografi-
co —no ocurren en la periferia—. Cabe sefialar que la comunidad con
la que trabajamos, lamentablemente, estd atravesada por otras vulne-
raciones —educativas, alimenticias, ambientales, violencias, discrimi-
nacién—. Nuestro lema dice Expandiendo mundos, ampliando derechos y
tras ello vamos. ;Qué significa? Que la chance de jugar, crear, explorar
colectivamente abre posibilidades particularmente significativas para
las infancias. En primer lugar, porque la alegria, el disfrute, el descu-
brimiento, vinculados a la creacién artistica, nutren y abrigan subjeti-
vidades. Y en segundo lugar, como ha sefialado Vigotsky (2012), el arte
es fundamental para el desarrollo integral. En la infancia su impacto
es notable y propicia la expansién de la imaginacién creadora, fortale-
ciendo la plasticidad de nuestras relaciones neuronales y simbélicas. El
aporte de Vigotsky a la reflexién sobre el arte ha sido central, porque ha
situado al arte, no como mero ornamento, como algo de lo que se po-
dria prescindir, sino como una dimensién clave en la construccién de la
condicién humana y de la creatividad. Y porque, como el autor sefiala,
la creatividad y la imaginacién atraviesan toda practica humana —si, la
cientifica también—. Y es alli donde la expansién opera:

"La imaginacién adquiere una funcién muy importante
en la conducta y en el desarrollo del hombre, se hace
medio de ampliacién de su experiencia, porque le per-
mite imaginarse aquello que no ha visto y representir-
selo mediante el relato de otra personay la descripcién
de lo que en su experiencia directa no ha tenido lugar”,
afiadiendo "El hombre no est4 limitado por un peque-
fio circulo, ni por los estrechos limites de la experien-
cia personal y puede hallar mas alla de estos limites,
mediante la imaginacién, una experiencia histérica o
social ajena” (25).
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En el espacio del taller, y como veremos, una imagen fija en el papel
se transforma en un personaje maévil a partir de la accién creadora de
Ixs pequefixs, abriendo ventanas a preguntas, magias e inquietudes.

Volviendo a la metodologia de la avss, otro aspecto a raiz del cual
hemos articulado con su propuesta, es que se basa particularmente en
el protagonismo estudiantil en todas las etapas del proyecto. "Si los es-
tudiantes no se involucran apropiandose del proyecto, el impacto en
los aprendizajes no es el mismo". (Catibiela, A., Bujin Matas, P., Tapia,
M.N., 2018, p.1%)

En nuestro caso, participan tanto en la ideacién de cada taller como
en su implementacién y evaluacién —madas adelante se desarrolla—.
Ello nos parece importantisimo, pues permite una participacién que
transforma tanto a Ixs estudiantes como al espacio del propio taller,
y permite la formacién de futuras y futuros profesionales con compro-
miso y capacidad de trabajo comunitario.

Otro factor que caracteriza a esta pedagogia del avss w27
es la articulacién de la practica con una fuerte impronta
solidaria, en la que la accidén solidaria estd vinculada a los contenidos
curriculares, lo que —dado la interdisciplina de los integrantes de Globo
Rojo— propicia una sinergia que potencia los saberes:

En los proyectos de aprendizaje-servicio los estu-
diantes adquieren protagonismo, ponen en juego los
conocimientos construidos en las aulas al servicio de
necesidades concretas de una comunidad y, al mismo
tiempo, se forman en los valores de la solidaridad y la
participacién democratica desde la accién. Los docen-
tes tienen un lugar primordial al depositar confianza
en sus estudiantes, transmitirles entusiasmo y dejar la
seguridad del aula para exponerse a aprender juntos
eny con la comunidad (2018, p1%).

Habiendo presentado nuestro enfoque general, en lo que sigue
vamos a contarles un momento particular de la historia de Globo Rojo.
Adquel marcado por la pandemia de covip. Abordaremos cémo la pan-
demia influyé en el devenir de Globo Rojo taller de cine abriendo puertas
a otras posibilidades de pensar nuestras practicas como docentes, en
este rol de conectores lidicos con la comunidad.



PANDEMIA: LAS VENTANAS Y LOS PUENTES

La imposibilidad de encontrarnos con Ixs nifixs en los espacios ha-
bituales donde realizibamos los talleres, nos invité a pensar maneras
de propiciar puentes, atn en el aislamiento. Pensamos, entonces, en la
creacién de materiales impresos analégicos —papel— que cumplieran
algunos objetivos:

1. Acercar los conocimientos que trabajamos en el taller;
2. Hacerlo propiciando el juego y la exploracion;
3. Impulsando la autonomia tanto de Ixs adultos, como de las pantallas.

Es decir que, a contrapelo del acelerado apantallamiento impuesto
a la ensefianza durante ese perfodo, en el que la vida entera se media-
tiz6 con el uso de pantallas y dispositivos digitales, nos planteamos la
necesidad de ofrecer un artefacto analégico, material, independiente
de la conexién a internet, de la luz eléctrica y el celular (Bejarano Pe-
tersen, C. y Ramacciotti, B., 2021; Bejarano Petersen, 2019). Frente al
avasallamiento de tanta pantalla y la imposibilidad del contacto inter-
personal surgieron, entonces, una serie de cuadernillos cuyo sentido
general sintetiza la secuencia de palabras cine, papel y tijera, dando
lugar a una puesta en valor de los recursos materiales de la ensefian-
za del arte audiovisual, saberes dispuestos en modo juego para contar
la historia del cine y de las miquinas de imégenes; es decir, recuperar
la historia conectandola con el presente.

Fue asi que disefiamos la experiencia ladica
del saber audiovisual a través de la edicién impre-
sa como dispositivo mediador. Pensamos y elabo-
ramos una serie de cuadernillos que, de manera
secuenciada y con una complejidad ascendente,
propone un recorrido narrado por los inicios del
cine y las llamadas maquinas de imagenes (Dubbois,
2001). El camino recupera las trayectorias, no linea-

les pero si cronoldgicas, entre las pinturas rupestres,
el pincel y cuadro de caballete, la cdmara obscura,
la cdmara fotogrifica, el cinematdgrafo, la television,
e internet/teléfonos méviles. Para narrar es mucho,

creamos un personaje: Ceferino. Se trata de un personaje con caracte-
risticas de trovador que viaja por el mundo, y es quien a mediante el
recurso de la historieta habla a Ixs nifixs e invita a realizar actividades.



Tanto este personaje, como las légicas de disefio propician las di-
ferentes modalidades de interaccién, que desbordan la lectura tradi-
cional —la sucesion lineal de palabras en una hoja—. En tal sentido, la
interaccion es una clave de la propuesta y estd directamente ligada a la
materialidad acuerpada en un disefio especifico.
Partimos de la légica de low tech- hi fi, es decir:
minimo requerimiento tecnolégico, maximo de-
sarrollo conceptual, condicién dada tanto por los
aspectos ya sefialados, como por una condicio-
nante habitual de los proyectos de extensién: los
sk 3 escasos recursos econdmicos.

wot
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Los cuadernillos estin realizados con el re-
curso de la fotocopia blanco y negro, plegados al
medio, encuadernados —mas bien cosidos— con
un pespunte de color rojo a miquina de coser, al
que se pueden sumar plantillas de
cartulina —para realizar juguetes ép- 29
ticos—, o plantillas de autoadhesivos

—para actividades narrativas—, constituyendo una
publicacién totalmente artesanal de doce piginas cuyo formato final
es A5. Es decir, homenajeando la palabra cuadernillo que nos llega del
latin quaternus: conjunto de pliegos de papel doblados y unidos en for-
ma de libro, y del sufijo illo que significa pequefio: un objeto préximo y
al mismo tiempo simpdtico para Ixs nifixs. Como dijimos, cada nime-
ro va acompafado de dos elementos: el primero es una hoja de mayor
gramaje con imigenes para recortar y armar juguetes épticos como un
cine-dedo o un taumatropo, cuyas instrucciones de armado se encuen-
tran detalladas en el contenido brindado. El segundo es un papel adhe-
sivo con figuras para recortar y pegar a modo de estiquers, dindole asi
relevancia a ciertos elementos, a la vez que enriqueciendo visualmente
esta publicacién de muy bajo costo.

o TAle,

En estas piezas, el cruce entre lenguajes es central: el disefio edito-
rial media los saberes propios del lenguaje audiovisual, construyendo
un vinculo con las infancias en el que se pone el acento en la interac-
cién, la multiplicidad de lenguajes y géneros convocados, asi como en

la expansién hipertextual.

En el contexto de aislamiento las referentes del Refugio del Angel
de Tolosa, sitio en el cual anclaba su actividad Globo Rojo taller de cine
hasta la suspensién de actividades presenciales, desempefiaron un pa-



pel fundamental en esta etapa al constituirse en el nexo con las infan-
cias y sus familias, acercando estos cuadernillos —y algunos materiales
extras, como lupas, ganchitos, hilos—, a medida que iban saliendo del
horno.

Cada nifix recibia un cuadernillo en su hogar, al que podian
abordar completando en los espacios estipulados para ello, asi como
recortando y pegando los estiquers proporcionados, desarrollando las
actividades en el orden y tiempo elegido.

A medida que avanzaba la pandemia todxs nos alejamos de lo que
luego fue caracterizado masivamente como presencialidad, propusimos
entonces una edicién expandida que incorporara los elementos de la
virtualidad ya instalada en la vida cotidiana. Por ejemplo, el uso de c6-
digos or fue algo que se hizo frecuente en la vida diaria, y lo apropiamos
como una posibilidad para expandir los limites de la edicién impresa,
generando hipervinculos a films histéricos o audiovisuales contempo-
raneos —animaciones producidas por nifias y nifios de Globo Rojo; o tu-
toriales desarrollados por Ixs docentes de Globo Rojo en relacién a un
concepto o actividad—.

Repasando los niveles de interaccién podemos sefialar:

a. Interaccién como cooperacién textual: vinculada a
la lectura como actividad referimos a la idea del texto
como entidad incompleta que cuyos sentidos se cons-
truyen a partir de la interaccién con un lector (Eco,

1979 [3ra ed cast. 1993]).

b. Interaccién conativa: tanto el personaje de Ceferino
como un narrador implicito —la voz del taller—
interpelan a su lector. Le hacen preguntas, solicitan su
vozy su mirada. Sus saberes. En tal sentido, recupera-
mos la nocién de funcién conativa, desarrollada por
Jakobson de un modo preciso, y quizis limitado, pero
due en este lugar se vincula a la construccién apelativa
a la figura del lector a partir de rasgos del disefio y la
propuesta narrativa instrumentada.

c. Interaccién polisemidtica: el contacto con diversos
lenguajes como la palabra escrita —con diferentes
tipografias, tamafios, organizaciones en la pégina—;
imagen dibujada; imagen fotogréfica; el vinculo hiper-
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textual con videos a partir de cédigo or; asi como la
diversidad de géneros discursivos convocados —na-
rracién, adivinanza, histérico, pedagdgico disciplinar,
tutoriales, documentales— establece un tipo de interac-
cién que pone en juego diferentes dimensiones simbo-
licas que construye un vinculo complejo y diverso con
los regimenes de lectura, en el que la palabra no ocupa
un lugar central en términos de jerarquia o reputacion.

d. Interaccién en la eleccién del recorrido de lec-
tura: tanto la palabra como las imigenes se abor-
dan por sus cualidades materiales, sensibles de
valor equivalente. De modo que el cambio en el tama-
fio de las palabras, por ejemplo, no sélo establece un
efecto de subrayado de esa palabra o frase, sino que
también propone un acento para la variacion de la lec-
tura, como volver a subir, ir hacia la iyquierda.
Implica la capacidad de establecer un recorrido <31
que puede ser secuencial vinculado alalecto-es-
crituraoccidental —de arriba haciaabajo, deizquierdaa
derecha— o puede saltar, volver, invertir. Estas variacio-
nes en el recorrido se vinculan a los valores de disefio y
a las relaciones entre objetos —por ejemplo, en el cua-
dernillo I, la primera pagina muestra un baal con ob-
jetos a numerar y vincular con la descripcién de esos
objetos que se encuentra en la pagina siguiente, en la
2 due se encuentra debajo de la 1—. Para realizar esta
actividad hay que subir y bajar entre las paginas.

e. Interaccién expandida: en la medida en que establece
links que envian a un més all4 del texto analégico, logica
hipertextual, se invita a 16gicas de interaccién vincula-
das al mundo audiovisual expandido y a las TIC’s (Bu-
kingham, D., 2018). Si bien lo propusimos de modo
acotado, ya que nuestro objetivo fue desapantallar in-
fancias, esa dimensién ofrece otro tipo de interaccion.

Todo este material se encuentra subido al seprct repositorio de la
unrp con licencia Creative Commons de libre acceso para quien lo de-
see implementar.



PRESENCIALIDAD Y CUERPOS: ALGUNOS RETORNOS,
ALGUNOS PASAJES

La vuelta a la presencialidad nos planted un nuevo desafio. Tenfa-
mos desarrollado un material consistente con mucho tiempo de elabora-
cién. Estos cuadernillos, al tiempo que nos habian permitido mantener
el contacto, nos habian permitido sistematizar parte de la experiencia
de lo trabajado en nuestros talleres. No podiamos desaprovecharlos y
nos propusimos articularlo, justamente, con un formato que fuera com-
patible con una posible secuencia de encuentros, aunque esta vez seria
con los cuerpos presentes y otra percepcién de lo espacio-temporal.
Habfia que reconstruir modalidades de encuentro y trabajo territorial.

En esta ocasién para Ixs docentes y estudiantes del equipo de Globo
Rojo la tarea fue a la inversa: pensar secuencias diddcticas ludicas, que
desarrollariamos en talleres autébnomos, a partir de los diferentes cua-
dernillos. La propuesta fue poner en acto las actividades alli enunciadas
y articular una serie de talleres que no debian coincidir, o replicar, el
contenido de cada cuadernillo. Los tomarfamos como punto de partida
para ordenar e incorporar otros saberes del arte audiovisual poniendo
el acento en la progresiéon interna de cada taller, en la presencialidad y
en la materialidad. Esta tarea debia realizarse con la activa participa-
cién del equipo de Globo Rojo, que contaba con la presencia de talle-
ristas con diferentes grados de experiencia y recorrido. Es decir, que
tanto Ixs talleristas que venian trabajando antes de la pandemia como
duienes se sumaron en la convocatoria del 2022 participarian de estas
planificaciones did4cticas.

Hicimos las primeras reuniones presenciales —jqué extrafos, to-
dxs con barbijos!— en centros comunitarios con los cuales articulamos,
como la Biblioteca Popular Paco Urondo y la Biblioteca Del otro lado del
arbol, la facultad se encontraba cerrada en ese entonces. Se contempld
due cada taller incluyera instancias de actividades individuales, de pa-
res y/o grupales que pusieran en juego materialidades, texturas, escalas
y nuevamente al disefio como parte central de la propuesta pedagdgica.

Se pensarony produjeron caseray artesanalmente —con cartonesy
filminas de colores— todo tipo de objetos para abordar estas actividades:
como las miquinas de mirar que consisten en tubos cortos y largos; o
marcos con diversos formatos, tamafios y filtros que producen distintos
encuadres para ensayar otras formas de ver el mundo; o un planisferio
gigante —en relacién al propio cuerpo— para seguir el viaje de Ceferino
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alrededor del mundo y también para recuperar los propios recorridos
de cada nifix, ya sea por lo desearian conocer, o por sus experiencias y
memorias familiares. Como los lugares de nacimiento -propios, de los
padres o abuelos-. En una ocasién, realizando el taller el mapa se llené
de marcas, hechas por Ixs nenxs, en Perti y en los més diversos lugares
del mundo a los que ansiaban conocer o visitar.

Otro material que expone el juego de escalas y relaciones entre ob-
jetos es un rompecabezas enorme del Teatro Argentino de La Plata que
a la vez oculta maquinas de imagenes que se dejan descubrir por unas
ventanitas que se abren o cierran. O las cartas de Ceferino a Ixs nifixs
due lo esperan en el taller, a veces una enorme a la que hay que soste-
ner con los brazos bien abiertos; otra muy diminuta que se lee con una
lupa, o aquella que se lee con una linterna y requiere oscuridad en el
ambiente; o una postal —fotomontaje— que nos envia desde China y
estampillas para cerrar las cartas que invitamos a escribirle a él.

Todo esto acompaniado de una serie de herramien- 23
tas como lupas, tijeras, espejos y algin caleidoscopio
due trae Ceferino en su valija de viaje por el mundo.

El personaje Ceferino, que habia nacido como una ilustracién, co-
bra vida, pasa de la historieta a estar entre Ixs nifixs mediante la utiliza-
cidén del recurso teatral del vestuario, un gorro de paja y una camisa a

cuadros. A través de esos objetos puede ser interpretado por cualquiera
de Ixs estudiantxs que se anime al desafio de

la actuacién y la conduccién de las activida-
des y lograr asi un interlocutor de intercam-
bios abiertos.

Para lograr estos materiales que les aca-
bamos de contar hubo, de por medio, muchas
reuniones de trabajo y numerosos espacios de
evaluacién e intercambio. Virtuales, presen-
ciales, escritos, donde probamos el funciona-
miento de cada uno de estos elementos tanto su
operatividad al momento de ser usados, como
en su relacién en la secuencia diddctica planifi-

cada. También aprovechamos a reunirnos en los
lugares comunitarios donde se desarrollarian
los talleres para reconocer el espacio en el que

nos moveriamos.




Por otra parte, el desarrollo efectivo del taller con nifias y nifios en
espacios pablicos comunitarios, también fue parte de las evaluaciones,
balances y ajustes.

Globo Rojo taller de cine estuvo presente en varios lugares de la ciu-
dad con diferentes grupos de ninxs. Mas all4 de la constitucién propia
del grupo, cada taller planted sus desafios. Uno de ellos es moverse en
la dupla planificacion maleable, improvisacion diddctica constantemente
(Bejarano Petersen, C. 2022).

Llevamos un cuaderno donde atesoramos algunos mensajes que
dejan Ixs nifxs al final de cada taller, que también nos sirven para saber
si estamos haciendo las cosas bien o mal:

— Estuvo de locos, Besos Fermin.

— Una experiencia épica. Lo mejor del mundo.

— Mi nombre es Oli me gusté muchisimo el taller y no quiero
due termine.

— Me gusté mucho el cinededo, las historias y los estiquers.

— Hola soy Agus me pareci6 re piola el taller, vuelvan.

El concepto general de viaje a las miquinas de imégenes propor-
ciona una excusa para repensar nuestro mundo e incidir en la desco-
lonizacién de la mirada de Ixs estudiantes e infancias, pero también la
nuestra, la de docentes y estudiantes. Madquinas de mirar para aprender
a mirar desde otras épticas, valga bien la redundancia. Trabajar sobre
las propias identidades, reconocerse, saber de dénde venimos y a dén-
de queremos ir, para luego poder contar historias que hablen de noso-
tros en vez de reproducir lo que nos imponen desde culturas alejadas
a nuestros sentires, o desde l6gicas que transforman a las infancias en
sujetos de consumo, en vez de privilegiar su estatuto de sujetos de derecho.

Nuestra valija estd llena de conocimientos acerca del cine, did4cti-
cas ladicas, experiencias, mucho amor y ganas de transformar esta rea-
lidad para que las infancias puedan vivir un futuro mejor. Como todo
viaje, tiene un comienzo. Aqui les contamos un poco de esa deriva.
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Ahora lo que continda es un desaffo y su devenir es una invitacién a se-
guir explorando nuestra capacidad de imaginar y forjar mundos mejores.
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YouTube: https://www.youtube.com/@TallerGloboRojo
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Audiovisual ganador del primer premio Historias que transforman:

https://youtu.be/-UGrHoofNIg?si=HLmUJLhAm6DaRDYh
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jBuena mandarina!* es un espacio artistico comunitario que funcio-
na desde 2020 en la Casita Arcoiris del barrio El progreso, Villa Elisa,
La Plata, Argentina, cuyas actividades articulan en torno a la produe-

cién de ediciones expandidas. Involucra a Ixs nifixs que alli concurren y

a estudiantes de disefio, arte y literatura de la Universidad Nacional de

La Plata, en acciones visuales y literarias en el campo editorial. Este
proyecto de extension configura una trama con la investigacion Disefios
de disenso? y la docencia en la catedra Taller de Disefio en Comunica-
cion Visual C —Facultad de Artes, unrp— en donde parte significativa de
este proceso, tiene lugar.

1. jBuena
mandarinal
Activismo artistico
y comunicacional
en la Casa del
Nifio Arco Iris y su
barrio: proyecto de
extension radicado
en Facultad de Hu-
manidades y Cien-
cias de la Educacion
con participacion de
la cdtedra Diseiio
de Comunicacion
Visual C, de la
Facultad de Artes,
UNLP.

2. Proyecto 1+D
(2021-2022)
Disefios de disenso.
Formaciones y
précticas editoria-
les independientes
autogestivas en
torno a Tranza y
EDITA. Facultad de
Avrtes, Instituto de
Historia del Arte
Argentino y

Americano (1r444)

Las creaciones del arte se fundamentan,
no en lo que es la realidad

sino en lo que podria llegar a ser;

no en lo real sino en lo posible.

Rudolf Steiner

El diseno es, en las dltimas décadas y cada vez
més intensamente, centro de interés y reflexiones en
el campo de los estudios visuales, culturales y de la
comunicacién. Si “hoy el disefio media la mayor par-
te de las experiencias humanas” (Torres Ferndndez:
2015), estd a la vista por qué incontables congresos,
publicaciones y foros giran en torno a su centralidad
en relacién al futuro, a la reconfiguraciéon del modelo
de sociedad en la que vivimos. Paradojalmente, espe-
rando respuestas a la crisis socioambiental a la que él
mismo contribuy? a llegar en tanto es una herramien-
ta funcional al capitalismo. En este sentido, como se
verd mas adelante, es significativo regresar a momen-
tos fundacionales del disefio que, como bien sefiala
Verénica Devalle (2023), “nace emancipador”, mas
alla de su posterior devenir.

Entendemos el disefio como una disciplina y
practica esencialmente proyectual: todo proyecto estd
orientado al futuro porque se trata de imaginar lo que
atn no existe, lo que no se habfa pensado como una
posibilidad y por ello irrumpe en la continuidad de lo



mismo. Se trata de prefigurar las “cosas de este mundo” —y sus relacio-
nes— antes de que existan. Es justamente por esto que el disefio atravie-
sa toda la vida social y mantiene su potencia emancipadora.

Maria Ledesma (2018) lo ha caracterizado como “una trama sin
costuras”. Porque no existe 4mbito donde no tenga injerencia, y lo que
es méis significativo, sucede “entre”, en tanto atraviesa y relaciona eco-
nomfia, tecnologia, ciencia, arte, artesania, industria, comunicacién y
mas. Esta identidad ¢rans es originaria: el disefio es el invento de las van-
guardias rusas para resolver la relacién arte/vida, para imaginar cémo
el arte podrfa ser un modo de mejorar la vida (Gonzalez: 2017), una
herramienta para construir una sociedad mas igualitaria.

Su cardcter transdisciplinar lo sitiia en una posicién oportuna en
relacion al giro de las ciencias hacia paradigmas que den cuenta de la
complejidad de la vida como un entramado. Desde la revalorizacién de
la teoria de la complejidad a la reivindicacién de matrices identitarias
y cosmovisiones de los pueblos originarios —en el campo del disefio la
idea de pluriverso (Escobar: 2016) es un ejemplo relevante—.

Disetio de futuros, disefio para la transformacion social, disetio de
transiciones, disefio especulativo, antidesign, radical design, design feeling,
disetio conceptual, diseiio social, diserio de cuidados, activismo grdfico, di-
sefio activista son algunas de las corrientes o expresiones —algunas méis
recientes, otras no tanto— que dan cuenta tanto de su transdisciplina-
riedad constitutiva, como del imperativo del disefio de repensar su para
qué. Estas corrientes pueden pensarse dentro de una més general, el
diserio critico, introducida en 1999 por Anthony Dunne en “Hertzian ta-
les: electronic products, aesthetic experience and critical design”, que ya
se manifestaba con diferentes gestos disidentes en los afios '60 frente al
exceso del consumo y la falta de control sobre el impacto ambiental. El
diseio critico, en tanto posicién que revisa los fundamentos mismos del
saber hacer proyectual, propone repensary recrear el sentido de disefiar,
due esta contenido en las expresiones antes sefialadas.

Hoy, incontables proyectos en los paises centrales se inscriben en
estas tendencias, y en muchas ocasiones se inspiran en paradigmas de
pueblos originarios periféricos como fuentes para proyectar otros futu-
ros posibles dque escapen a las hipersticiones® hegemdnicas. M4s alla del
elitismo imperante en gran parte de esos proyectos y, paraddjicamente,
de la colonizacién del disefio latinoamericano por categorias pensadas
en el norte, emergen alld y aqui innumerables foros, colectivos, iniciati-

S0ININJ A SOSUBSIP ‘0UBSIp 8190S "eloud1SIsal op sobe|sidiyoly



vas que abren un horizonte de expectativas promisorio para las malti-
ples formas en que se manifiesta el diserio critico.

Disetio de cuidados y activismo grdfico, participan del proliferante
campo del disefio critico, y resultan apropiados para pensar el pro-
yecto jBuena mandarina!, pero antes es necesario puntualizar algunos
conceptos.

PENSAMIENTO PROYECTUAL. ARTE Y DISENO

Se asocia al disefio con la creatividad, y a ésta con la intuicién.
La intuicién es una forma de conocimiento desprestigiada, pero que ha
sido puesta en valor en las tltimas décadas. Intuiciéon, intueri: verbo
latino que significa mirar. Mirar intensamente. Refiere la capacidad de
comprender algo de manera instantdnea, observando. Permite generar
hipétesis e ideas en un proceso cognitivo que va mas alla de la 1égica
deductiva o las evidencias empiricas, por lo que forma

parte sustancial del pensamiento pro- o]

3. Hipersticidn:

concepto desarrolla-
do por Nick Land

y la Cybernetic
Culture Research
Unit (ccru) en los
aiios * 9o segin la
cual, los futuros se
actualizan en el pre-
sente para hacerse
realidad. Dice Land:
“las hipersticiones
—por su propia
existencia como
ideas— funcionan
causalmente para
provocar su propia

realidad”.

yectual, abductivo, que consiste en

generar a partir de la observacién de una situacién
o problema, hallazgos para abordarlo con respuestas
novedosas, originales, imprevistas.

Es relevante sefialar esta intimidad entre pensa-
miento proyectual e intuicién, en tanto ésta involucra
incertidumbre, inestabilidad y conflicto. Es, como el
arte, una forma de conocimiento abierta al acontecer.
Retorno asi a zonas de proximidad entre disefio y
arte, a su procedencia artistica, buscando alli claves
para leer los lugares que hoy recupera. Y aunque se
ha hablado y escrito en abundancia a lo largo de mas
de un siglo sobre esta relacién (Calvera; 2003), es ne-
cesario volver a ella para pensar el activismo grafico
(que bien podria nombrarse también, por qué no, di-
sefio activista) y el diseiio de cuidados, dos dimensio-
nes que atraviesan Buena mandarina.

Desde hace décadas el disefio dialoga con practicas grificas de la

cultura popular, y pareciera haber ocupado el lugar de desacato que
las vanguardias histéricas tuvieron a comienzos de siglo xx, en contra-
posicién al arte contempordneo que Ranciere ([2003] 2006) describe



como “de consenso”. El activismo grafico, mis alla de ser fagocitado casi
siempre por las propias instituciones del arte, luego por el mercado,
tiene de todos modos una dimensién politica con agencia en el reparto
de lo sensible (Ranciere: [2009] 201%). Sus efectos, desde las marchas
contra la dictadura hasta el presente, son ejemplos donde el lugar del
disefio fue ganando espacio entre las practicas artisticas “menores”: gra-
bado, edicién, encuadernacién y otras. Estas acciones se acrecentaron
en las tltimas décadas, en el marco lo que podriamos llamar “pricti-
cas de la no pertenencia” o “de frontera” (Escobar: 2015), categoria atil
para captar esta escena del arte contemporaneo, signado tanto por la
intermedialidad como por el cuestionamiento de las nociones de indi-
vidualidad, donde las competencias artisticas intercambian, combinan
sus poderes.

Si bien las posibilidades del disefio en su didlogo con las artes y la
grifica popular, lo expanden hacia la accién politica* el interés de esta
reflexion estd situado en su potencia de choque cuando se produce el en-
cuentro de los proyectos activistas, con su dimension pedagdogica: explorar
cémo la universidad puablica puede promover disefio o
de cuidados a partir de la recreacién de la trama inves- Diseito activo,
tigacion/docencia/extension, que tanto se ha proclama-

do y tan deficientemente funciona.

programa de exten-
sion de la cdtedra
Taller de Disetio en

Comunicacion Vi-

DISENO CRITICO. ACTIVISMO Y CUIDADOS

Mas alla del diseiio critico como el que genera
conciencia sobre el uso ético de la tecnologia, pro-
pongo el uso de la definicién ampliada: es todo dise-
o que cuestiona sus funciones. El que disrumpe, hace
preguntas, abre a la transformacién para reinventar
la relacién entre lo individual y lo comun, alentando
futuros alternativos. Algunas de esas preguntas tuvie-
ron que ver, en los altimos afos, con los cuidados.

Si bien el interés por la filosoffa del cuidado sur-
ge en las dltimas décadas, seguramente por ser éste
la forma mé4s extendida del trabajo en las sociedades
contempordneas (Groys: 2022), también es un lugar
desde el cual pensar alternativas y construir esperan-
zas transformadoras para atravesar la crisis social
global, econémica, medioambiental. En 2020 quedd

sual, FDA, UNLDP, se
cred en 2001 ante la
amenaga del cierre
de la universidad
publica, proponiendo
acciones de protesta
callejeras: diarios
murales, pancartas.
El mismo devenir
de DA hacia los
Voluntariados uni-
versitarios (SPU)

y los Proyectos de
extension (UNLP),
indica la ampliacion
de la perspectiva

activista.
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a la vista lo indispensable de las tareas de cuidado mucho més alld de
su sentido f4ctico para mantener la vida. Porque lo relevante es, sobre
todo, la dimension politica de esta evidencia: lo sustancial e irremplaza-
ble del vinculo afectivo como sostén de las comunidades. Alli el disefio
tiene algo que decir y hacer. Arturo Escobar (2016) propone que son las
iniciativas basadas en lo comunal las que prefiguran mundos posibles
por venir, y es en este marco desde el cual deberia pensarse un disesio
de cuidados superador del modelo asistencialista.

Ante la pregunta jde qué formas concretas el disefio critico —ac-
tivismo, cuidados— puede construir su politicidad? ;Buena mandarina!
instaura un espacio en el que lo artistico y lo politico constituyen, en
términos de Ana Longoni (2009) “un mismo mecanismo de produc-
cién”. En nuestro caso, la edicién comunitaria.

En tanto zona de encuentro de arte y disefio, es relevante sefialar
dos orientaciones del disefio critico:

Arte (+disefo) accidn, siguiendo a Agambem w43
(2017) como acto de resistencia en tanto libe-

raciéon de una potencia, una “potencia de no”. Inoperosidad
donde se habilita lo imposible.

Educacion accidn, porque promueve “practicas del si” (Fou-
cault:1996), entendiendo a las personas como agentes de
transformacion.

7-'],';' ; -~

INVESTIGACION, DOCENCIAY EXTENSION

;De qué modos podemos gestar e interrogar estos
proyectos de disefo critico en el aula, la investigacién
y la extensién?

Se ha afirmado que la universidad nacional es un
ambito institucional cuyo papel en la perpetuacién
del neocolonialismo, es por todxs conocido. Sin em-
bargo, esta afirmacién deja de lado las capacidades
transformadoras de esa misma institucién y descarta

la participacién popular que ha tenido en Argentina
especialmente a partir de dos acciones: la gratuidad
declarada a mediados del siglo xx que supuso el in-
greso de sectores de clase media y clase media baja,
y la radicacién de universidades nuevas, desde los




noventa hasta ahora, en los mismos territorios donde habitan sectores
excluidos. En ese marco, y desde una universidad tradicional como la
UNLP, es que emprendemos acciones que, a la vez que transforman el
territorio, operan sobre los modos de pensar el disefio universitario,
algo que sélo puede suceder construyendo una trama entre docencia/
extension/investigacién que escape a las formulaciones burocriticas y
tedricas preexistentes —y fallidas—. En el 4mbito universitario tenemos
herramientas para empezar y tenemos la responsabilidad de hacerlo®.

En tanto el disefo tiene centralidad de los debates orientados al fu-
turo, la universidad pablica podria ser pionera en construir otros disetios,
en particular otro diseiio de cuidados. Si bien cuidar es reparar, mantener
y contener, no debiera ser éste el limite de los cuidados. Cuidar también
transformar, para lo que serfa urgente financiar e instrumentalizar pro-
yectos comunitarios genuinos.

iBUENA MANDARINA! DISENO Y EDICION COMUNITARIA

Se publica para encontrar camaradas.

André Breton

' i
[Buenamandarinalesunproyectoenque \‘ )
indagamos formas de producciény de hacer
comunidad alternativas, y los modos en que
el disefio atraviesa esas practicas que inclu-
yen diversas formas del activismo grafico,
sobre todo en el campo editorial.

“Lonuestroessereditores”. LauraEscobar
(2022) sintetiza en el sustantivo editor, el lu-
gar de organizador, productor, constructor
de narrativas que ocupa el disefio, cada vez
menos atado a los objetos y cada vez més a
c6mo pensar y hacer, sobre todo, relaciones.

La edicién comunitaria disiente para rein-
ventar lo comtin —que se presenta bajo la falsa
apariencia del consenso— propiciando relacio- -
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nes que incluyen la amistad, la conversacién, y también el conflicto.
Margarita Valencia (2021) la describe como:

“un proceso colectivo y horizontal (...) Acercay super-
pone los roles creador-editor-lector (...) Acompaiia la
definicién del soporte en funcién de los recursos dis-
ponibles y los lectores, por lo que cualquier medio es
valido, ya sea impreso, oral, performativo, audiovisual,
etc. Impulsa una circulacién horizontal en la medida
en due se expande a través de redes directas de cono-
cidos. Busca ser sostenible y perdurable econémica,

politica y socialmente”.

A través de la edicion, Ixs chicxs tienen la palabra, con la dque se
abre la posibilidad de poner en coman intereses, deseos, emociones,

preocupaciones y experiencias.

En este sentido propone otro reparto de lo sensible:

5. Un breve pasaje
de las Bases para
la Nueva Univer-
sidad, Federacion

Universitaria de la

Revolucion nacional
(FURN) 1972-1974:
“El escenario de

la ensefianga debe

dejar de ser el limi-

tado espacio de los
edificios untversita-
rios. Debe desarro-
llarse en todo lugar
donde haya algo que
aprender. El pais en
general y en especial
la yona de influen-
cia donde tiene su
sentido fisico la

Universidad, han de

ser los dmbitos de la

ensenanga”.

w45

Reinventa lo artesanal como for-

ma de produccién que hace lugar a la propia
subjetividad, y devuelve autonomia, la posibili-
dad de conocer aquello de lo que somos capaces.

Recupera el tiempo. Lo artesanal implica to-
marnos el tiempo que no tenemos, dirfa Ranciere
(2010). Frente a la aceleracién —una de las
formas mas impactantes que ha generado las
infotecnologia (Costa: 2021)— propicia la des-
aceleracion, provocar un tiempo necesario para
habilitar el encuentro.

Reinventa el lugar de la oralidad, la escucha y la
conversacion. Es un gesto destinado (Pedrosa y
otros: 2021), palabra en trinsito para producir
encuentro y movilizar afectos.

Reinventa la propiedad sobre los saberes, sobre
las voces, y la relacidn con el conflicto. Propicia
la construccién colectiva y la circulacién hori-
zontal.



- Disiente con paradigmas educativos instalados, por ejemplo el
due se funda en valores como éxito/fracaso.

- Esunaedicién situada. En un territorio geogréafico -barrio-y en
el lugar de los saberes comunes. Ideas y sentimientos de nifixs,
estudiantes de disefio, organizaciones sociales barriales, uni-
versidad publica... todxs tienen voz en un campo de acciéon que
crea nuevos vinculos entre adentro y afuera de la universidad.
Por eso la edicidn es territorio.

Hablamos de ediciones comunitarias expandidas (Borsuk: 2020)
como concepto que involucra al arte contemporineo en general. Se tra-
ta de practicas materializadas en formas no convencionales orientadas
a propiciar el derecho a decir: contando chistes y cuentos, en una his-
torieta, un fanzine, un afiche, en objetos visuales, poesias en pop-up,
diarios, libros.

Entendemos jBuena mandarina! como disefio de cuidados, de otro
cuidado. Se inscribe en la basqueda del reencuentro del disefio con su
suefio fundacional: la utopfa de una sociedad mas justa e igualitaria,
proponiéndose como una préctica que confia en la agencia transforma-
dora del disefio y su potencial fuerza emancipatoria:

- Esun experimento que creemos necesario en un camino trans-
formador de la educacién pablica universitaria: disefiar y cons-
truir nuevas articulaciones entre docencia/investigaciéon y ex-
tensién. jBuena mandarina! sucede en el aula de disefio, pero
también en la Casita, y en el proyecto Disefios de disenso®, desde
donde iterativamente se piensa, analiza, re-

.o . 6. La extension
disefia y enriquece.

tiene un lugar
- Retoma los ideales de las Bases para la Nueva wenospreciado. En

Universidad. Propone el descentramiento de 4 iittimas décadas
los espacios pedagdgicos en corresponden-  fue prestigiada, pero
cia con una concepciéon descentrada de 10s 4 4y suficiente para
lugares del saber. En tal sentido, no piensa la  gue 14 universidad
extensién como un servicio comunitario que  pgplica protagonice
brinda la universidad a la comunidad, sino  sansformaciones
como una practica pedagdgica liberadora, en  gyeiates estructura-
tanto agencia sobre estudiantes universita- o5 Alcanga con ver
rios y comunidades que participan. el presupuesto.
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- Se funda en la transdisciplinariedad como constitutiva del
disefio. Se origina en un Taller de Disefio, pero se radica en
la Facultad de Humanidades, un primer descentramiento dis-
ciplinar que horizontaliza las précticas y concibe la edicién
como didlogo de muchxs. Participan profesores y estudiantes
de disefio, de letras, de plastica, de grabado, de cine, de musica.

- Las actividades que propone retoman la tradicién pedagdgica
de la imprenta de Freinet. Ese es el ntcleo de esta forma de ac-
tivismo grafico que entendemos posible, potente y que podria,
gradualmente, ir amplidndose a toda la comunidad organizada
en torno a la Casita Arcoiris, no solo a Ixs chiexs.

Recorrido

Cuando iniciamos este proyecto, también comenzé la pande-
mia y con ella el aislamiento social. Debimos repensar
de qué modo podriamos comenzar una comunicaciéon 47

con y entre Ixs chicxs,

a los que ni siquiera habiamos alcanzado a
conocer. Pensamos en el arte correo y en
particular en el legado de Edgardo Vigo,
dquien en los '60 practicé lo que llamé
“comunicacidn a distancia”, un modo de
refuncionalizar canales como el correo,
para otorgarles nuevos fines, en general
comunitarios.

En la Casita se realizaba la entre-
ga semanal de bolsones de alimentos,
por lo due aprovechamos ese con-
tacto para una primera accién due
consistié en el envio de un sobre con
la “Libretita madarina”, sobre la que
invitdbamos a intervenir y volver a
mandar a la Casita para que en una

segunda ronda, vaya a otra casa.



2020/ Libretita mandarina. Comunicacion a distancia.

La segunda accién de construccién de redes también tuvo lugar en
ese contexto, la primera mitad del 2021, cuando produjimos una edi-
cién artesanal del cuento Muestro canuto, de Ema Wolf, que distribuimos
también a través de este correo casero y que una vez mas, invitaba al
inicio de un intercambio ya que el libro estaba “incompleto”, con zonas
libres para intervenir.

2021/ Nuestro Canuto. Comunicacidn a distancia.

El dia de las nifieces del 2021 hicimos una actividad de produccién
de afiches con stencil, en los que se invitaba a comunicar un suefio.

2021/ Los sueiios. Afiches con stencil.

Asi dio inicio el taller en el que nos reunimos a contar, escribir,
dibujar, editar, y que se desarrolla todos los viernes desde ese agosto de
2021, y al que concurren unos 30 nifixs.

El primer proyecto co-
lectivo presencial, fue Diario
de Dovia Marta, un dispositivo
mural que emula el formato
grifico y secciones de un dia-
rio. Funciona adem4&s, como
soporte de una galeria de arte.

2021-23] El diario de Doiia
Marta.

En 2022, planificamos acti-
vidades semanales para la cons-
truccién de un relato colectivo.
El cuento Venancio vuela bajito,
de Graciela Montes fue la motiva-
cién inicial para hacer converger
alli multiplicidad de actividades
inscriptas en la idea de edicién ex-
pandida: se inventaron, dibujaron,




modelaron personajes, se contaron historias, se dibujaron historietas y
se les dio también formato teatral.

Todas estas producciones construyeron una “segunda parte” de la
vida de Venancio, una en la que ya no solo vuela bajito. El articulo que
sucede a éste, se refiere especificamente a esa experiencia, de la que
resulté Venancio supervolador (2022)y, al afio siguiente Pasa en el barrio.
Historias mestiriosas (2023), ediciones en las que construimos mediante

montaje, un relato con las voces de todxs.

[Buena mandarina! como espacio de arte y comunicacion comuni-

taria orientada la edicion expandida se piensa como diserio de cuidados
con expectativas aumentadas: no

limitado a “continuar o reparar el

mundo” sino empefiado en trans-

formar pequenas

realidades a partir w49
de la trama del de-

recho a la palabra y al afecto, que

es donde creemos posible recons-
tituir tejido comunitario y con ello,
esperanzas emancipatorias.
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La ensefianza y el aprendizaje universitario tienen lugar en un
contexto institucional, en una organizaciéon determinada, inserta a la
vez en una comunidad local y en una sociedad mas amplia, con sus
tradiciones, cultura e historia. Los desafios tecnolégicos, econémicos y
sociopoliticos lo interpelan. Este contexto no es algo que esta por fuera
de los sujetos universitarios, sino que los atraviesa, es decir, se encarna
en ellos.

Las précticas de ensefianza universitaria que proponemos desde la
catedra Disefio en Comunicacién Visual C —Facultad de Artes, Univer-
sidad Nacional de La Plata— buscan formar personas auténomas con
capacidad para la reflexién critica y para la formulacién de proyectos
comprometidos con la sociedad.

Es por esto que consideramos nodal la realizacién de acciones
directas en el curriculum que le aporten valor al cardcter relacional
entre docencia/investigacion/extension.

Asi, en el marco del proyecto de extensién ;jBuena w53
Mandarina! Activismo artistico y comunicacional en la
Casa del Niiio Arcoiris y su barrio, radicado en la Facultad de Huma-
nidades y Ciencias de la Educacién de la UNLP, ya que articula con
la carrera de Letras, realizamos actividades combinando esfuerzos y
potenciando capacidades diversas, tal como se describe en el articulo
referido a jBuena mandarina!

En ese escenario publicamos Venancio supervolador, un libro que
invita a explorar y pensar otras dimensiones posibles de una edicion
expandida:

« laexpansion que implica la extension: tanto el recorrido del aula
a la casita y de la casita al aula, como el de la extension hacia
la investigacién, amplificacién del territorio en el que se confi-
gura esta edicidn;

- latransdisciplinariedad al involucrar actores muy diferentes: ni-
flas y nifios, maestras y colaboradores de la casita, estudiantes
y docentes universitarias de diferentes formaciones y discipli-
nas (letras, plastica, disefio, psicologia, pedagogia);

- el libro performance, “un libro que dialoga con otras obras”
(Halac, 2018), las actividades preexistentes, las tareas de escri-
turas, los talleres de plastica de ;Buena Mandarina!;



- por altimo, la expansién por sus caracteristicas materiales al
ser un libro con formatos y soportes no convencionales y por
su forma de circulacién —preventa, ferias y librerias amigas—.

VENANCIO EN EL AULA, DESARROLLO
DE LA EXPERIENCIA /INTERESPACIAL

En la casita

Las actividades desarrolladas en jBuena mandarina! en el afio 2022
fueron generando un corpus de iméigenes, personajes, escenarios, na-
rraciones. Elementos en apariencia sueltos, condensadores de las expe-
riencias y los devenires expresivos compartidos en la Casita Arcoiris, a
partir de la expresién de los nifios y nifias coordinados por las exten-
sionistas.

Un cuento —Venancio vuela bajito, de Graciela Montes— y muchos
ejemplares donados por la autora, fueron el punto de partida. La lectu-
ra compartida en voz alta inicié un crecimiento rizomatico en el que las
actividades de los viernes transitaron una hacia otra: la creacién plasti-
ca, lalectura, la escritura. Al inicio cada quien escribié su nombre en la
tapa y llevé a su casa un libro.

“... el nifio recibe distintas informaciones a través de
todos sus receptores sensoriales; se encuentra frente
a estos objetos que se llaman libros, donde cada uno
contiene una informacién distinta: historia natural,
gimnasia, ciencia ficcién, geometria dindmica, un po-
sible cuento para inventar, otro sobre la percepcién de
los colores, un juego de manos...” (Munari, 1981)

Comenzd a configurarse un universo simbdlico en torno al querido
perro Venancio, entretejiendo su historia con las producciones plésticas
anteriores, mezclando los personajes y creando nuevas narraciones. Sin
estar previsto de antemano comenzamos a proyectar un libro, la per-
formance extensionista fue prefigurando el contenido. Faltaba editar,
disenar, imprimir. Con estas actividades ;Buena mandarina! se vincula
con el proyecto de investigacion Disefios de disenso, algunxs disefiadorxs
del equipo de extensién junto a otrxs compafierxs docentes llevamos
adelante explorando las expansiones del arte hacia otros campos, entre
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ellos el disefio, motivado por la bisqueda de reconexién entre practica
artistica y vida, como senala Ana Longoni (2004) en relacién al contex-
to particular de Argentina.

De esta manera las obras plasticas resul-
tantes de los encuentros, se convirtieron en
escenarios y paisajes en témpera donde los
personajes mas diversos —planos y tridimen-
sionales, dibujos en fibrasy fotos de esculturas
en masa y titeres— realizan sus aventuras. Los
materiales visuales, archivos del recorrido
de las péginas interiores, se fusionaron con
el relato editado desde la reconstruccién de
audios que Ixs chiexs imaginaron sobre los
personajes y sus relaciones. Parte del equi-

po de jBuena mandarina! —estudiantes y do-

centes de Disefio— se ocupd

de disefiar el libro, preparar 55
las imAagenes —escaneo,
retoque digital de fotografias y archivos
para impresién— y los montajes con las
producciones de Ixs chicxs de la casita.

Nifias y nifios propusieron nombres, la selec-
cién se realizd, urna mediante, en una votacion, y en otra jornada se di-
sefiaron colectivamente las letras para la tapa de Venancio supervolador.

Con el disefio de tapa listo Silvia, estudiante de Diserio 1, realizé
el shablén y junto a otrxs estudiantes con experiencia en la impresién
serigrafica imprimimos algunas tapas con Ixs nifixs en la Casita. En otra
jornada y con la totalidad de las tapas impresas —completamos las ta-
reas en las aulas de la facultad— la actividad colectiva consistié en la
encuadernaciéon que implic la organizacién de las paginas interiores,
el engrampado de los libros. Para terminar la produccién la tarea mas
entusiasta: pegar una calcomania de Venancio y asi completar la tapa.

En la facultad

Se realizé una jornada de impresién colectiva en el aula de Diserio
1y 2 C. La catedra aporté los materiales y Silvia llev las herramientas
necesarias, junto a Gonzalo, Francisca y Victoria también serigrafistas,
coordinaron toda la secuencia en las aulas y pasillos de la Facultad



de Artes. Organizaron junto a los docentes la secuencia de impresion,
de secado coordinando a sus companeros. La tarea nos encuentra
horizontalmente en una grata experiencia cola-
borativa de impresién en serigrafia.

En otra oportunidad y con los
libros terminados, 1xs estudiantes de
Disetio 2 realizaron actividades acadé-
micas vinculadas. El trabajo consistié
en disefiar y desarrollar una presenta-
cién animada para redes de Venancio
Y sus amigxs, un trabajo en grupos de
3 o % integrantes. En estas actividades
con amplitud de posibilidades en la pro-
puesta, es donde los estudiantes parti-
cipan con sus saberes y conocimientos
preexistentes. De esta manera se enri-
duece el desarrollo curricular previsto.

El movimiento y variados sonidos
del universo infantil habitaron esos dias el aula de la universidad en
secuencias de pequefios relatos extraidos del libro y multiplicados en
otros. Una invitacién que se expande en nuevas narraciones, personajes
y autores.

CIRCULACION MAS ABIERTA. SOCIABILIDAD

Para solventar los costos de impresion se organizé una preventa de
la que participaron activamente extensionistas, las maestras de apoyo
escolar, y otrxs colaboradores de la Casita Arcoiris con el fin de recau-
dar los fondos necesarios. La red de amistades continué la venta en
ferias y librerfas amigas expandiendo el circuito, llegando hasta Ros-
pentek, en la lejana Santa Cruz, y recuperando lentamente la inversion.
De esta manera también en la circulacién toma dimensién el caracter
colectivo, su construccién en red caracteristica de los fanzines, las edi-
toriales independientes y autogestivas libros y otras publicaciones, en
tanto configuradoras de escenas de disenso (Ranciere, 2003). Lo colecti-
vo es la dimensién fundante de estas préacticas editoriales.

Nos seguimos preguntando, jalguien sabe dénde empieza y dénde
termina un libro?




El dia de cierre de actividades en la Casita, cada unx de Ixs chicxs
tuvo su ejemplar de Venancio supervolador al que recibieron felices en
una fiesta con tortas y abrazos. Al recorrer las paginas los ojos y sonri-
sas crecian al encontrar sus producciones impresas. Compartimos mas
due una experiencia, porque el libro comunidad crea lazos en su propio
transcurrir. En él tiene lugar el afecto situado en lo colectivo: las dife-
rentes voces y lo que iguala, lo comun.

Venancio abre una puerta, conecta el proyecto de investigacién
con el de extensién y con la actividad académica. Desde ese lugar nos
permite pensar que la edicidén no es un lugar de llegada sino un espacio
de encuentro y baisqueda.
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ENLACES EXPANSION
Venancio en la casita:

https://www.instagram.com/p/CsKF-4GPYny/?igsh=MWF2cmxzN-
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https://www.instagram.com/p/CIZEa700BJQ /?igsh=YmVzZWo5OH-
J¥N29n



dTINN 'S8y 8p pexnoed / |AT0WIY YNVYIGYIN A VANZNO YNV

ogon[ [op ouTwed 1§




Desde 2005 a la fecha la catedra Disefio en Comunicacién Visual
2-5 B lleva adelante un proyecto de extensién de la Universidad Nacio-

nal de La Plata, que promueve los derechos de las nifieces a través de
juegos.

Este recorrido de casi dos décadas nos llevd a repasar este viaje
y a ordenar las percepciones que la cotidianeidad genera de manera
andrdquica o coyuntural. Las variaciones institucionales, los escenarios
de trabajo, la nifiez y su registro social mutaron enormemente mientras
las tareas se desarrollaban.

Lo académico y lo pedagégico se reconsidera, transforma y encien-
de cuando se cruzan con una comunidad en un espacio real determina-
do, donde muchos de los derechos estdn vulnerados y se plantean como
condicionantes de lo posible.

Narramos este camino a través del interactivo que compartimos
con el or debajo, con la progresién que tuvo y que,
como en todos los viajes, comienza en el simple deseo. .59

GANAS DE VIAJAR. EL AULA EN JUEGO

En el afio 2005, durante
unas jornadas inter afio que de-
sarrollaba la Catedra, se propu-
so como tema de trabajo grupal,
la creacién de juegos de mesa

sobre los derechos del nifix.
Durante tres jornadas de cua-
tro horas cada una, se trabajé
en la conceptualizacién, dise-
foy desarrollo de esos juegos.

Los resultados nos sor-
prendieron. La dinamica dis-
tendida y asociada a lo ladico
de esas clases se asocid con las piezas visuales a resolver. El vértigo
del tiempo corto, la interaccién con compaferxs de otros afios y la au-
sencia de nota evaluadora, concluyeron en muchos juegos originales
y experimentales. También irreproducibles en su mayoria, debido a la
falta de testeo y a lo formativo respecto de la complejidad de la pieza
grafica a resolver.




NOS GUSTA, HAGAMOS MAS, VAYAMOS POR AQUT E IN-
VESTIGUEMOS FUE LA EVALUACION DE LAS JORNADAS

Asi, durante algunos afos seguimos trabajando con el disefio de
juegos y materiales didacticos.En 2006 lo hicimos con la temética
de derechos humanos y con postales de educcién sexual para estu-
diantes del ciclo secundario.

Nos vinculamos con unicer y logrando la financiacién de la impre-
sién de uno de estos juegos, vinculado al derecho a la salud. El mismo
fue adaptado para su replicabilidad por docentes y Ixs estudiantes auto-

res. La misma mecénica se repitié con la impresiéon
de postales por parte del Hospital Sharra de La Plata
y de juegos de mesa sobre derechos humanos por
parte de la Comisién Provincial por la Memoria.
Los juegos y materiales circulan socialmente y asi
comenzamos a tener devolucién sobre su uso. El
testeo comenzaba.

PARTIMOS. DEL AULA AL BARRIO

La buena recepcidén de las propuestas disefa-
das en las Jornadas, junto con el deseo de relacio-
nar las pricticas en una comunidad especifica, nos
animaron a presentar el proyecto en la Convocato-
ria Ordinaria de la unte!, bajo el nombre Nuestros
Derechos: fuegos diddcticos para aprenderlos. Fue
aprobado con financiamiento en 2011y a partir de
ese afio comenzamos a vincularnos con las comu-
nidades de los distintos barrios.

Los primeros contactos fueron a través de los
Centros Comunitarios de Extension Universitaria
—CCEU— pertenecientes a la Direccién de Politicas
Sociales de la unLp, que funcionan en clubes y es-
cuelas de los diferentes barrios de la ciudad. El he-
cho de trabajar en los espacios barriales permitié: el
reconocimiento de quienes conforman los cceu; los
vinculos entre las personas que concurren al mismoy;
las relaciones y puntos en comun entre los diferentes
proyectos de extensidn; entre otros factores. Gracias
a ello pudimos trabajar de manera co participe con

1. La Convoca-
toria Ordinaria de
Extension fomenta
la integracion de
Equipos de Exten-
ston de Facultades
y Colegios Uni-
versitarios en las
siguientes lineas:

@) Programas de
Extensidn, b) Pro-
yectos de Extension
y ¢) Actividades

de Extension. Los
Programas de
Extension son conce-
bidos como espacios
de encuentro y
cogestidn de dife-
rentes Equipos, que
trabajen en temdti-
cas relacionadas, y
que busquen no sélo
dar continuidad a
su intervencion, sino
potenciarla a través
de un trabajo sinér-

gico con otrxs.
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otros proyectos —ej: £[ desafio de prevenir la violencia familiar de 1la Facultad
de Ciencias Médicas con sede en el hospital Sbarra—

A partir de 2011 Nuestros Derechos fue una opcién de trabajo para
Ixs estudiantes que cursan el altimo afio en la catedra. Las consignas
de trabajo variaba de acuerdo el territorio especifico donde se anclaban
y a partir de nuestro propio aprendizaje a medida que el tiempo de inte-
raccién avanzaba. En un momento los juegos se vincularon a objetivos
did4cticos curriculares, buscando aportar al desarrollo de contenidos
del ABC del Ministerio de Educacién y asi ser apoyo a Ixs docentes de
las escuelas de referencia. Otros afos se trabajé con el tratamiento de
probleméticas sociales y vinculares tales como la violencia intrafami-
liar, la diversidad, el respeto, el rescate de las particularidades familia-
resy la alimentacién.

MIRADORES. VUELTAS Y MAS VUELTAS

Entre 2011 hasta 2019 Nuestros derechos: juegos Bl
diddcticos para aprenderlos a través de la convocato-
ria ordinaria y de voluntariado universitario® visité co-
medores, bibliotecas populares, escuelas, encuentros ladicos, salas de
salud, comedores; haciendo sede en barrios tales como Berisso, Sicardi,
la zona de parque Saavedra. En ese transito hicimos vinculos con otros
proyectos de extensidn, con juegotecas municipales, docentes y referen-
tes barriales, favoreciendo la trayectoria y el aprendizaje en la practica
de los temas relacionados al juego, lo lddico y la promocién de derechos.

Los juegos disefiados en las aulas tuvieron la pretensién de que las
practicas del disefio del grado tuviesen el entrecruzamiento entre usabi-
lidad, utilidad, construccién discursiva y recursos graficos vinculados
a los usuarios. Sin embargo, al llevarlos al barrio vimos que muchos

no funcionaban. Parte de este problema evaluamos

2. Estas convoca- (ue tuvo que ver con la escasa participacion de Ixs

torias pretenden  estudiantes en el territorio, la falta de experiencia vi-

articular diferen-  vencial y del testeo necesarios en todo proceso de

tes proyectos de  diseno, dando como resultado juegos con estereo-

extension conuna  tipos de clase vinculados a la conformacién de las

Sfuerte participacion ~ familias, las formas de alimentarse, las relaciones ba-

del estudiantado  rriales; asi como complejidad en el entendimiento de

en la organizacion  las reglas, hacian que se abandonara la partida antes
de tareas.  de terminar.



NACIERON LOS TALLERES Y CAMBIAMOS DE NOMBRE

En 2015 nos presentamos a la convocatoria ordinaria de extensién
universitaria bajo el nombre Yo ¢ quién soy. El cambio de nombre fue
el resultado de repensar el proyecto, haciendo hincapié en actividades
due dieran lugar al ejercicio del derecho a la identidad como fundante
del ser humano.

Los talleres fueron actividades desarrolladas puntualmente en
eventos vinculados a las nifieces y el juego. Propuestas como la cons-
truceién de un superhéroe, que ponian en valor los rasgos que hacen
Gnicx a un nifix, reconociendo, dibujando, identificando los poderes
propios o los deseados. Representarlos disefiando el traje o involucrar
el cuerpo en la postura fueron formas lidicas de acercarnos al recono-
cimiento de la identidad.

FRENAR. HACER COMUNIDAD

A fines de 2019 nos presentamos a la Convocatoria Especifica3,
donde el proyecto fue aprobado y financiado para trabajar durante dos
anos en el cceu Ringuelet, especificamente en Barrio Nuevo.

Al mismo tiempo comenzamos a introducir
en el trabajo aulico parte de lo aprendido en el

Estas convoca-

torias se producen

proyecto. Pusimos en circulacién algunas didacti-
cas ludicas que entendimos podian ser el puntapié
de ciertas tematicas del grado y que dieron lugar a
buenos procesos y resultados.

ASPO, INGENIO Y DESPUES

El 2020 y la situacién de asro, nos obligd a
pensar alternativas de llegada al barrio, con pro-
puestas de juego virtual. Esta intencién no tuvo
posibilidades de desarrollo real. Las situaciones
vividas por todxs imposibilitaron el trabajo. Falta
de dispositivos en los hogares para sostener la es-
colarizacién obligatoria, ausencia de juegos desa-
rrollados previamente para este tipo de formatos,
uso excesivo de pantallas o falta de conectividad

frente a situaciones
de contexto que las
demandan, y por
inictativa de la ges-
tion de la Secretaria
de Extension de la
Presidencia de la
Universidad Nacio-
nal de La Plata. Se
presentaron equipos
de extension inter-
disciplinarios con
Sfuerte vinculacion
a organigaciones

e instituciones

territoriales.
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fueron algunas de las causales de que el vinculo con los chi-
cxs del barrio no pudiese ejecutarse.

Lo interesante de este afio, fue la busqueda de una sa-
lida novedosa y creativa. El afio nos permiti6 organizarnos
con otros proyectos, discutir, pensar y encontrar forma-
tos que aglutinaran simbdlicamente distintas acciones. De

este modo, los proyectos que formabamos parte del ccru

de Ringuelet, nos organizamos bajo el nombre de Opera-
cion Karumbé, otorgandole valor simbdlico a la tortuga
acudtica que vive en el arroyo El Gato, para el desarrollo
de las actividades desde el 2021.

CAMPAMENTO EN COMPANIA.

OPERACION KARUMBE -

En el 2021, cuando la prsro permitié la vuelta
escalonada a las actividades, fuimos reconociéndonos con Ixs actores
territoriales. La periodicidad en la participacién de las mesas barria-
les; el conocimiento de Ixs nifixs en el comedor y las conversaciones
y acuerdos con el resto de los proyectos nos conformaron como Ope-
racion Karumbé, rescatando el espiritu inicial y trabajando de manera
colaborativa con Exploracudtiques de la Facultad de Ciencias Naturales.

EL JUEGO PROPIO

Durante este periodo disenamos con Ixs nifixs del barrio un juego
de recorrido, que tomé a la tortuga como personaje principal de las
aventuras, acentudndola como referente simbélico/barrial. Lo hicimos
de manera escalonada, prototipando y poniéndolo en comun, testean-
do, definiendo las reglas, las prendas y los premios con los chiexs, para
luego pintarlo entre todxs en el piso del patio del comedor.

Se desarrollaron ademds muchas actividades que vincularon el trabajo
sobre el juego y la identidad de nuestro proyecto con el trabajo vincu-
lante entre ciencia y arte que lleva adelante Exploracuatiquxs. Hicimos
una huerta y con ella un juego de memoria cuyas imigenes fueron reali-
zadas por Ixs chicxs con plastilina, un dibujo colaborativo que fue parte
de la escenografia de una obra de teatro, jornadas de juego, pintadas en



la calle, stenciles en remeras, pintura sobre yeso, jornadas de toma de
sonidos del barrio para un relato de la obra de teatro, jornadas de bus-
dqueda fotografica, fueron siendo las excusas para que se establecieran
didlogos, comunidad y confianza.

Por otra parte, como Operaciin

Karumbé vimos la necesidad de formar %"~ o 3 ‘Q:T::dubfe

estudiantes que iniciaran su recorrido en
espacios barriales, proponiendo talleres
dque trabajaran herramientas necesarias
en estos espacios como: el juego, la escri- 4
tura creativa y el conocimiento del medio TiitrmN

G ygratipad
aprender ahac®t

ambiente. Organizamos las Jornadas Barrio S s aBt X P ueta
que se llevaron a cabo con estudiantes de Hig f —

la Facultad de Artes y de Ciencias Naturales
y Museo, Trabajo Social, Medicina, desarro-
lladas en las sedes de ambas casas de estudios.

COSAS QUE PENSAMOS. 2024

Nos tomamos un descanso en este viaje para reflexionar acerca
de nuestras précticas: tanto en el aula como en los espacios comuni-
tarios. El recorrido sinuoso nos facilité interpelar la praxis docente
y nuestro rol como actores sociales, donde los bordes son difusos y se
entremezclan. Ese ida y vuelta de lo ladico en los espacios de abordaje,
asf como la baja participacion estudiantil en actividades extra 4ulicas,
son factores que sintetizan la necesidad de una curricularizacién tanto
de los contenidos como de las précticas: el aula no es sin la experiencia
comunitaria, y viceversa.

Nuestra disciplina se desarrolla con los condicionantes sociales,
culturales, econémicos, politicos. Curricularizar la extensién universita-
ria es un desafio que la propia Universidad plantea hace anos. Hacerlo
requiere un trabajo de articulacién entre cronogramas, formatos, did4cti-
cas; para ingresar en un terreno donde tanto docentes como estudiantes
necesitan observar, escuchar, diferenciar y objetivar para poder propo-
ner piezas de disefio apropiables, replicables, factibles y situadas.

Entender que la sociedad en la que vivimos define, que la Univer-
sidad ptblica debe dar respuesta a las necesidad de espacios que nos
demandan y que ser parte de la Universidad implica comprometerse
socialmente, es el gran desaffo.




Un cambio en la cultura de lo académico deberi operarse para que
Ixs estudiantes sean parte deseosa de estas experiencias. Teniendo en
cuenta esto, durante 2023 hemos iniciado experiencias did4cticas que
proponen articular los contenidos de los afios con practicas territoriales
asi como proyectos de disefio de aplicacién real, lo que permite compren-
der que el disefio es bueno o malo dependiendo de las soluciones que
encuentra para resolver problemas a pesar de multiples condicionantes.

ANA CUENYA

Disenadora en Comunicacion Visual, titular de la catedra de Disefio en
Comunicacioén Visual 2 a 5 B, FDA, UNLP. Especialista en Educacion y Nue-
vas Tecnologias, investigadora y docente extensionista desde 2012.
Codirectora del Proyecto de Extension Yo sé quién soy. Coordinadora de la
implementacion de trabajos de grado con vinculacion a proyectos de ex-
tension universitaria. Autora junto a Maria Branda del libro En Construccion:
el trabajo de grado en el territorio, EDULP, 2015.

MARIANA RIMOLDI

Disenadora en Comunicacion Visual, se desempefa como profesora adjun-
ta de la catedra de Disefo en Comunicacion Visual B, FDA, UNLP, docente
extensionista desde 2012, directoray co directora de proyectos desde esa
fecha a la actualidad; miembro del banco de evaluadorxs de proyectos de
extension universitaria de la UNLP, para la linea de promocion de derechos
de nifxs, jovenes y adolescentes y fortalecimiento de redes comunitarias.
En la actualidad dirige el proyecto Yo sé quién soy que desarrolla juegos y
talleres promoviendo el derecho a la identidad y el juego en la comunidad

del Barrio Nuevo, Ringuelet, de la ciudad de La Plata.
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El espacio del aula es un dmbito permeable, abierto e intermedial.
Lo habitan variados intereses, busquedas, expectativas y tensiones.

Como docentes e investigadores, las intersecciones entre la circu-
lacién de saberes y la construccién de conocimiento es una realidad
due vivimos cotidianamente y nos ocupa. En el marco de nuestros estu-
dios dentro del proyecto de investigacién Diserios de disenso y futuro!
generamos estrategias que nos permitan reflexionary recuperar debates
acerca de este cruce. Proponemos desde nuestras pricticas pedagdgi-
cas, como modo de exploracién de la dimensién politica de las curricu-
las, otra configuracién del disefio. Una que propicie la transformacién
en los vinculos humanos. En este movimiento es donde las preguntas
sobre qué miramos y para qué cobran sentido.

Entendemos nuestras practicas pedagdgicas situadas en el marco de
un escenario atravesado por la globalizacién y la internacionalizacion.
No conformes con el sistema de produccién y disefio editorial hegemo-
nico, estudiamos las ediciones contemporaneas que se
producen actualmente en torno a las ferias y espacios =67
independientes urbanos asociadas a las profundas trans-
formaciones econdmicas, socio-culturales y politicas. Transformaciones

due se caracterizan por la aceleraciéon en los procesos de generacién,

difusién y recepcién respecto a la informacién y el conocimiento.

1. Proyecto Bienal
I+D 2023 “Diseiios
de disenso y futuro.
Nuevas formaciones
y prdcticas editoria-
les independicntes
autogestivas.”
Directora Mag. Sara
Guitelman. Instituto
de Historia del Arte
Argentino y Ame-
ricano (IHAAA),
Facultad de Artes
(FDA), Universi-
dad Nacional de

La Plata (UNLP).

Al abordar la ensefianza es primordial tener con-
ciencia de dichos cambios tecnoldgicos, de sus efec-
tos en las sociedades, en las culturas, que impactan
en los sujetos y los grupos de estudiantes con los que
nos relacionamos cada ano, como asi también en la
configuracién de nuevas identidades y subjetivida-
des. Las y los profesores somos también parte de las
transformaciones culturales que se estin dando, por lo
due se hace necesario reflexionar sobre el posiciona-
miento que vamos a asumir a la hora de integrarnos a
los debates académicos y a los equipos de trabajo. Esto
implica un desafio respecto a cémo configuramos el
trabajo en clase. Hoy no alcanza con articular el cam-
po disciplinar y el pedagdgico para abordar la comple-
jidad de la tarea docente. Son necesarios conocimien-
tos y saberes que nos ayuden a entender los contextos,
las instituciones y las nuevas manifestaciones de la



subjetividad desde perspectivas mas amplias como la de los estudios
culturales en torno a los cuales se organizan gran parte de los debates
contemporaneos con respecto a la visualidad.

La propuesta pedagdgica necesita contemplar estos aspectos y asu-
mir que en una clase se expresan diversas historias de vida y trayectorias
de formacién. Creemos urgente actuar atendiendo a la relacién entre
subjetividades y los vinculos con el saber. En este sentido y de acuer-
do a nuestras experiencias en los tltimos tiempos nos interpelan varios
interrogantes. jPuede la ensefianza del disefio intervenir en el mejo-
ramiento de las relaciones humanas? ;Somos capaces de contribuir a
crear nuevas formas de estar en el mundo?

EL DISENO DE CLASE COMO CONVERSACION

“Acabo de llegar,
no soy un extrafo.
Conozco esta ciudad,

no es como en los diarios desde alla.”
Charly Garcia, 1983

Es necesario aqui hacer un desarrollo sobre cémo son nuestras cla-
ses: el taller constituye la columna sobre la cual se cimenta el plan de
estudios de la carrera de Disefio en la Facultad de Artes. Durante cinco
niveles, estudiantes y profesores construyen una dindmica de produc-
cién en donde la relacién del saber-hacer se pone de manifiesto en cada
encuentro. Nuestra participacién como docentes en cada uno de es-
tos puede variar desde una intervencién mis conductista (cldsica en
las teorias tradicionales), en el que el estudiante es vehiculo del saber
docente, y replica férmulas, procesos hasta arribar a resultados que
cumplen los estdndares del campo del disefio-mercado, a estrategias
pedagdgicas disruptivas.

Nosotros proponemos un cambio central en la forma de la clase.
El didlogo en el centro de la escena. En las practicas que intervenimos
—y es una de las razones de su complejidad— se juegan procesos de
autorreconocimiento y reconocimiento reciproco (Edelstein, 2023)
entre los diferentes actores. Desde las perspectivas pos-criticas en la
ensefianza a las que adherimos, el concepto de transmisién produce
un giro discursivo vinculado a recibir al recién llegado, incorporando
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la idea de hospitalidad y acompanamiento, sin pretensién de moldearlo.
Como dice Charly en el epigrafe, no soy un extrafio. Segn Meirieu
(1998) existe una tensién permanente en torno a la transmisién, entre
el “fabricar o formar”. La recuperacién de la transmisién en esta perspec-
tiva retoma debates pedagégicos y del campo de los estudios culturales
due creemos importantes. En esta idea de la transmisién nuestro lugar
tiene que ver con la entrega generosa, el didlogo sincero. Entendemos
que lo central es generar las mejores condiciones, ayudar, acompafiar po-
niendo énfasis en lo afectivo, de manera tal que cada sujeto encuentre su
propio camino.

Si pensamos que uno de los ejes de nuestro trabajo es dar lugar a
aprendizajes emancipadores tenemos que asumir la otredad. La alteri-
dad implica reconocer a las y los estudiantes como sujetos pensantes,
creativos, que tienen afectos que lo movilizan. Sujetos vivos. La idea de
clase como conversacién supone respeto y apertura entre los sujetos dia-
logantes para que esto suceda es necesario configurarla
desde su disefio mismo, la curricula. Prolifera una pues- <69
ta en didlogo con autores, debates, narrativas diversas
y situaciones de la realidad:

“La educacidn, en realidad ha de centrarse en la
relacién entre el sujeto y el mundo humano que lo
acoge. Su funcién es constituirse como un sujeto en el
mundo, heredero de una historia, en la que sepa que
estd en juego, capaz de comprender el presente y de
inventar el futuro.” (Meirieu, 1998, p.70)

Es cierto que estas dindmicas exigen un mayor nivel de compro-
miso con el espacio. Tanto desde Ixs estudiantes, que deben hacerse
responsables de su trayectoria, de su recorrido, incluir sus intereses,
realizar reflexiones que muchas veces incomodan. Como lo es también
para Ixs docentes, nos exige generar nuevas estrategias en ese didlogo.
El otro siempre es un otro diferente. Dindmicas que nos proponen estar
plenamente presentes, conectados con lo que sucede en el desarrollo de
la clase. Romper con el automatismo de las clases, dindmicas y activida-
des preformateadas, prefabricadas. Deconstruir los habitos, las formu-
las, los saberes que traemos, requiere no solo de una profunda reflexién
tedrica de lo que ensefiamos, sino también de ser sujetos del presente
de nuestra actividad. Estar en contacto con los objetos culturales que
producimos en el aula. Para contagiar el deseo, es necesario amar lo que
enseriamos, lo que vemos, lo que sentimos.



“No se puede entrar en clase sin una buena prepara-
cién. No se puede hablar al alumno sin amar lo que se
ensefia. Una pedagogia rutinaria acaba por matar cual-
quier forma de interés.” (Ordine, 2017, 18)

Nuestra propuesta de aula taller invita a recrear mundos, transi-
tarlos, no desde la distancia epistemoldgica y la préctica tecnocrdtica,
sino desde el compromiso cultural de ser sujetos de la contemporaneidad.

LA CLASE. UNIDAD DE SENTIDO

Nos encontramos en un contexto de gran efervescencia de produc-
ciones culturales que se escurren y diseminan por las grietas del campo
del disefio-mercado. Un claro ejemplo es el de las formaciones editoria-
les que orbitan el mundo de las ferias. El interés que nos motiva, como
investigadores, a sumergirnos en este campo expandido de ediciones
culturales, es también parte de nuestro planteo pedagdgico.

En el aula, nuestra labor est4 orientada a favorecer la constitucién
del sujeto estudiante, generar las ocasiones de poner en juego sus inteli-
gencias y la posibilidad de construir nuevos saberes al participar de las
expresiones culturales contemporaneas. Dar lugar a nuevos interrogan-
tes, descubrimientos sobre sus intereses y el deseo de conocer. La tarea
es tender puentes, dar lugar a la palabra de Ixs estudiantes, a los saberes
due traen de los diferentes espacios de los que participan y ponerlos en
relacién con otros espacios sociales, con el hacer profesional y circui-
tos alternativos. Ello permite dar lugar a conocimientos emergentes que
enriquecen el desarrollo curricular previsto.

Ocupar el aula no significa habitarla. Habitarla significa armar,
desarmar y rearmar el espacio en funcién de opciones, desde criterios
construidos por los propios sujetos sobre la base de asumir decisiones.
El reconocimiento de la heterogeneidad y diversidad en las aulas permi-
te que no haya un método tGnico sino alternativas diferentes para hacer
posible una apropiacién genuina por parte del sujeto. Pensar la clase es
definir acciones, sucesos. La idea de unidad de sentido de una clase, su-
pone entender que lo que en ella acontece no son fragmentos aislados,
sino un accionar en el que se van construyendo relaciones desde cierta
intencionalidad.

Con motivo de estas reflexiones es que comenzamos a incluir en el
desarrollo curricular una serie de publicaciones heterodoxas en la
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catedra Disefio C. Publicaciones que son dificiles de categorizar, tanto
sea por su cardcter disimil en lo material, por su condicién de produc-
cién, o por su inclasificacion formal, publicaciones que habitan un cam-
po expandido del disefio (Perniola, 2016), que no son a simple vista un
“libro”, una “revista” o un “fanzine”. Ediciones que nos desaffan a re-
pensar lo que debe ser en el contexto académico. Objetos de estudio
—y de produccién— que rompen con el automatismo del campo del

disefio-mercado.
Estas ediciones habitan en torno a las

ferias editoriales independientes. Circu-
lan en espacios de encuentro, de didlogo.
Cada una de ellas sirven de catalizado-
res de la produccién y la reflexién. Dise-
nadores, editores, lectores, escritores, y
artistas son atravesados por la cercania
con el futuro, porque para los “feriantes”
no hay nada mds proyectivo w7l
que editar. Este concepto

es clave para los profesio-
nales que queremos formar en la citedra.

No existe solo un disefio del presente. El
disefio es siempre una actividad del futuro,
y en esto, nos exige preguntarnos cudl es el
futuro que queremos, que deseamos y sobre
el cual agenciamos en la prictica pedagdgica.

CUANDO EL AULA
SE CONVIERTE EN FERIA

;Qué tienen en coman un aula, un es-
pacio de taller de disefio con una feria edito-
rial independiente? ;Cudles son sus puntos

de encuentro? ;Qué valores de los ambitos

de circulacion de los objetos de estudio son interesantes para retomar?
Z 2 L3 ~

;Qué propuestas de futuro encontramos y cémo el disefio puede apren-

der de ellas?

Como docentes del campo del disefio editorial no solo encontra-
mos un gran valor en las producciones que las editoriales realizan sino
que entendemos que estas experiencias deben cruzar las fronteras de la




academia e ingresar al aula. En esta instancia resulta importante reto-
mar los interrogantes que nos plantea Maria Ledesma (1997).

;Como el disefio interviene como disciplina y practica? ;Cémo dis-
curre entre el saber y el hacer? agregamos ;Cémo hace dialogar el aula
con la feria? Esas preguntas nos movilizan, derivan en acciones y las
vinculamos en la practica.

A continuacién compartimos dos experiencias en las aulas:

La clase se presentd como regularmente se realiza: una pri-
mera instancia de encuentro-debate sobre el trabajo préctico,
y luego una puesta en comtn de las producciones de los estu-
diantes. En esta instancia particular al comenzar la clase sobre
la mesa, sin sugerir su finalidad, y sin ningn comentario al res-
pecto se colocaron una serie de publicaciones que exploran las
posibilidades del lenguaje, cuestionan el statu quo, que tienen

un abordaje creativo que proponen nuevas formas de ver y leer.

Pasado el primer momento, donde
las publicaciones quedaron sobre la mesa
en el lugar que se habfan dejado, comen-
zaron a circular, el aula se convirtié en un
bullicio, el sonido claro del encuentro, el
mismo que se vivencia al transitar las fe-
rias en las que habitan estas producciones.
Lxs estudiantes motivados por lo que cada
publicacién propone, desplegaron, rota-
ron, abrieron, cortaron, pegaron y com-
partieron la sensibilidad del tacto, el olor,
la textura, el color, la materialidad. Como
menciona Borsuk (2020) realizaron un

ejercicio de activacién.

El aula se habia convertido en una
feria editorial, una feria de libros. Tam-
bién, como en las ferias, los debates no estuvieron ausentes.

Los interrogantes surgieron en torno a los formatos, las en-

cuadernaciones, los soportes, los conceptos, las texturas, las



imigenes, los rotulados, el texto. En cada uno de ellos y en las
relaciones entre estos. ;Qué sucede cuando las publicaciones
no son lo que el campo del disefio-mercado nos muestra? ;Es
esto un libro? ;Una revista? ;Un fanzine? ;Dice lo que dice el

texto o lo que veo?

Estas preguntas resultan altamente enriquecedoras para el proceso
de conceptualizacién y produccién, porque propician la reflexién sobre
los significantes que constituyen el lenguaje editorial, lo complejizan,
enriquecen y lo amplifican, aportando més y mejores herramientas a
la hora de tomar decisiones de disefio. Esto se vid claramente cuando,
al finalizar el trabajo préctico cada estudiante entregd su memoria des-
criptiva del proceso con su reflexion.

En la configuracién del aula como un espacio dialéctico Ixs estu-

diantes tienen lugar en las diferentes instancias de la

41 . 73
secuencia diddctica, por tanto creemos importante com-

partir algunas reflexiones en relacién a sus vivencias
personales en su transito por la actividad y en el proceso de trabajo.

“Me invitd a reflexionar sobre la belleza, sobre la historia,
también sobre el pasado, el presente y el valor de ellos en el fu-
turo. Sobre si este valor, esta belleza, son inherentes a lo que se
observa, a lo que es; 0, si somos nosotres quienes le otorgamos
ese valor. ;Acaso no todo es apreciable, digno de admiracién

. L. . .
-gin caer Ginicamente en la connotacién heroica de esta pala-

bra- si une lo mira con esos lentes puestos?” Magdalena

“Estas sensaciones van de la mano de lo que el relato pueda
intentar comunicar, ya que de todas las subjetividades que pueda
desprender su lectura, objetivé [sic] el texto en un intento en que
Ixs lectores puedan anclar estas ideas apoyadas con las imigenes
de mamushkas que van haciéndose cada vez mis pequenas, como
si unx al atravesar el dispositivo las fuese abriendo. ;Y ésto por

qué? Lo que me significé, sumado a su titulo, una especie de cosa

due no acaba de saberse cual es su naturaleza real, y es que tal vez



no la tenga, porque cada mamushka es tnica una dentro de otra,
se nos presentan con su naturaleza intrinseca de esconder otra

dentro suyo [...]" Leonardo

“El huésped entonces es ALGO, sea figurativo o abstracto; real
o ficticio, que estd presente pero que no deja verse del todo,
siempre estd por descubrirse. Es su presencia, mis no su tan-

gibilidad, la que causa temor, miedo y acecha a la protagonista.

La sensacién de que estd ahf o que puede estarlo.” Gongalo

Voces fundamentales sin las cuales nuestra tarea docente no tiene
razén de ser y que ademds aportan a entender las posibilidades de la
propuesta y retroalimentar futuras estrategias.

Compartimos a continuacién otra experiencia pedagdgica que
puede dar cuenta de las relaciones planteadas y de las posibilidades de
llevar al aula nuevas problematicas que se plantean en el campo profe-
sional, como es la creacién de contenidos.

En este caso, se traté de disefiar una publicacién experi-
mental breve, autoeditada, cuyas caracteristicas podrian acer-
carse al fanzine, al artzine, o al libro de artista. El objeto de
didlogo para la edicién grafica fue la cartilla experimental #die-
zpalabras de Marcela Basch. Se traté de una microedicién de
formato libre, disenada con técnicas de reproduccion alternati-
vas pensadas en funcién del tipo de contenido y destinatarios.
Una publicacién que hipotéticamente podria participar del cir-

cuito de ferias de editores independientes y autogestivas.

La eleccién y autoedicién del contenido fue el ntcleo de
sentido del trabajo. Palabras que eligieron por sus significados,
asociaciones, intereses personales. Por identificacién ideold-
gica, sensible, o simplemente por su sonoridad, construyen-

do una isotopia propia. El discurso articul en las decisiones

sobre qué decir, como combinarlo, qué orden establecer, qué
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jerarquias, como asi también en la eleccién de la tipografia y las
relaciones entre las imdgenes, la eleccién del soporte —con qué
papel—, la encuadernacion, el sistema de impresién, es decir
con su materialidad, sin limites o condicionantes respecto de
los lenguajes visuales posibles.

En esta tltima experiencia el acercamiento de la practica de disefio
editorial recupera los modos de produccién y las caracteristicas ma-

teriales de las publicaciones habituales en el circuito de las editoriales
independientes, las ferias.

Nadie tiene a nadie yo te tengo atn.
Chau hasta mafana.
Fito Paey

Los textos, como las clases, llegan a un
fin. Un cierre que no clausura un proceso,
sino que lo pone a descansar, le permite
tomar cierta distancia con lo aprendido,
para asi producir reflexiones propias,

centrarse en lo que nos queda a cada uno
luego del bullicio del hacer, encontrarnos
con el aula muda. Nos interesa hacer
una breve reflexién en torno al contexto
en el que terminamos de escribir esto.
El triunfo electoral de la nueva dere-
cha despiadadamente individualizante
en 2023 en nuestro pais fue un golpe a
quienes pensamos que los procesos co-
lectivos son transformadores. No solo
se verda impactada nuestra realidad ob-
jetiva en el espacio universitario, des-
de la realidad salarial de Ixs docentes,
los costos de materiales y vida para
Ixs estudiantes.



La proliferacién de estos nuevos dis-
cursos nos confrontan. Serd cada vez més
complicado romper con los automatismos,
conectar con el deseo y construir nuevos
didlogos. Como mencionamos anterior-
mente, serd tarea de esta nueva etapa poder
dialogar con los discursos que se incluyan
en las aulas, ya que debemos estar mas
abiertos que nunca a dque estos sucedan.
No censurar las voces, sino escucharlas
mientras proponemos abrirnos a nuevas
sensibilidades, mientras rompemos nues-
tros propios lugares de comodidad.

Un aula como la que proponemos,
no es un aula en la que todxs vayamos en
el mismo sentido, en la que hablemos en
un mismo idioma. Es un aula en la que
las voces de todxs sean escuchadas, las
subjetividades puestas en valor y los inte-
reses sean encauzados.

. P L3 2 . .

Quizas, solo quizas, deberemos aportar nuestros propios intereses

a la construccién colectiva del saber, para asi contagiar el deseo. Hoy
m4s que nunca, romper fronteras es la tarea.
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ENLACES EXPANSION

Disefio de Disenso en Instagram: @diseno_disenso_fda

Actividades de comunicacién a distancia y poesia visual en Instagram
@devle: https://www.instagram.com/p/CkRKRPCvY5e/?img_index=7
https://www.instagram.com/p/CkRJOeZvd61/

Actividades en torno a #diezpalabras en Instagram @dcv2c:
https://www.instagram.com/p/CHTGjqHvutZ/
https://www.instagram.com/p/CXMbz8bjOsF/

Actividades en torno a plaquetas literarias en Instagram@dev.3c:
https://www.instagram.com/p/CrjPWQ DPter/?img_index=1
https://www.instagram.com/p/Cq_VnJ]_No%9/
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cién Visual. Docente de la Facultad de Artes, Adjunta de Disefio en Comu-
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comunicacién y ediciones comunitarias, FAHCE, UNLP en la Casita Arcoiris
del barrio El Progreso. Como investigadora actualmente integra el equipo
de Diserios de disenso y futuro. Nuevas formaciones y prdcticas editoria-
les independientes autogestivas, IHAAA, FDA. Desempena su profesion de

manera independiente principalmente en el area editorial.

ANALIA DE MATTEQ

Disefiadora en Comunicacion Visual. Es docente jefa de trabajos practicos en
el segundo y tercer nivel de la catedra de Disefio en Comunicacion Visual C,
Facultad de Artes. Cursa la Especializacion en Docencia Universitaria. Como
investigadora, actualmente integra el equipo de Diserios de disenso y futuro.
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especial interés en las areas de identidad y editorial.

MANUEL VIDAL MORETA

Disefador en Comunicacion Visual. Desarrolla su actividad profesional tan-
to en el &mbito publico como privado en el campo de la comunicacién es-
tratégica y la comunicacion publica y de gobierno. Es docente en el tercer
nivel de la catedra de Diseno en Comunicacion Visual C. Como investigador
actualmente integra el equipo de Diserios de disenso y futuro. Nuevas for-
maciones y prdcticas editoriales independientes autogestivas, IHAAA, FDA.
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“El disefio contemporaneo se trata cada vez
menos de dar forma a la materia 'y cada

vez mas de organizarse y asociarse en torno
a intereses en comdn, a vinculos afectivos”
Matali Crasset, Interiorismo punk, 2023

Las transformaciones devenidas de una sociedad digitalmente
administrada, estin cambiando de manera vertiginosa el campo del di-
sefio en los dltimos afios.

Una particularidad que pareciera signar los disefios hoy, es el despla-
zamiento del interés por los objetos, al interés por disefiar interaccio-
nes. Asi hablemos de disefio ux o de disevio relacional -por mencionar dos
corrientes opuestas en cuanto a su perspectiva critica-, proyectar expe-
riencias, procesos, relaciones, reemplazd en gran medida
lo que hasta fines del siglo xx  estaba en el centro de
toda préctica de disefio, prefigurar cosas (Sauret, 2023).

.81

Los disefios hegemonicos (ux , design thinking y otros) se empefian
en facilitar a los usuarios recorridos comprensibles y experiencias ami-
gables para seguir consumiendo. Del otro lado y en ese mismo entorno,
han ganado enorme espacio aquellas iniciativas (disefio para las tran-
siciones, diseiio relacional y otros) que proponen due el disefio puede
ser una herramienta desde donde reinventar las relaciones humanas
y las relaciones de lo humano con lo no-humano, para proyectar mejo-
res futuros o un “futuro con futuros” (Escobar, 2017).

A partir de la pregunta acerca de lo relacional, y el interés por inda-
gar qué tipo de relaciones el disefio ayuda a construir, el equipo Diseiios
de disenso investiga de qué modos, las practicas editoriales independien-
tes y autogestivas se encuadran en este paradigma critico que participa a
la vez, de un estado de cosas que lo excede.

Estas publicaciones han sido ampliamente estudiadas como prace-
ticas estético politicas en las que el encuentro, lo colectivo, lo comtn
y la construccién de redes es nodal (Rabasa, 2019; Badenes y Stedile
Luna -comp-, 2019; Astutti y Contreras, 2001; Siganevich, 2018).
Se trata también de disefiar experiencias, pero en un sentido muy distin-
to, opuesto a las de consumo.



;A qué tipo de experiencias y relaciones invitan estas ediciones?
;Coémo estdn “en las condiciones de produccién de su época” (Benja-
min, 1939)? ;Qué de lo que constituye el universo digital las atraviesay
con qué particulares modos?

Hiperabundancia, velocidad, fragmentariedad, heterogeneidad,
caducidad son solo algunas de las marcas que hoy caracterizan a las
formas masivas de produccién, circulacién y consumos en la cultura
digital, que reaparecen en el campo independiente con particularidades
due nos invitan a pensar cémo funcionan y qué hacen estas ediciones,
due parecieran venir a decirnos que a través del encuentro es posible
“prefigurar la esperanza” (Dinerstein, 2015).

OTRO ENCUENTRO:
INVESTIGACION, DOCENCIA Y EXTENSION

La lectura del proyecto grafico Accion colmena que aqui comparto
-m4s all4 de lo estrictamente referido al objeto de analisis cuya relevan-
cia queda expuesta-, pretende narrar una experiencia docente guiada
por la intencién de generar un encuentro particular de las esferas investi-
gacion-docencia-extension. Entendemos que hay posibilidad de construir
en la enseflanza de esta disciplina una perspectiva critica, orientada
a disefiar futuros mas hospitalarios, mas humanos, mejores lugares
donde vivir (Appadurai, 2015) recreando el encuentro entre investiga-
cién-docencia-extensién bajo nuevas formas.

Es una proyectualidad situada, guiada por los siguientes objetivos:

+ Hacer lugar a la inclusién de proyectos de y en nuevos campos
que expanden el alcance del disefio. En los altimos afos se han
modificado vertiginosa y sustancialmente los saberes y habili-
dades profesionales que un disefiador necesita ahora mismo,
y en vistas a un futuro préximo. Dentro de estos nuevos espa-
cios, elegimos un campo heterénomo en el que la politicidad de
las practicas graficas se exhibe en primer plano, considerando
que las esferas hegemdnicas son suficientemente atendidas en
la academia privada, y también en la publica.

+  En relacién al punto anterior, una genuina interaccién inves-
tigacién-docencia-extensién, habilitaria la posibilidad de un
mejor “entendimiento”, en términos de Sauret (2023) que re-
posicione al disefio en sus vinculos, por ejemplo, con el arte, la
antropologia, la economia social y otras ciencias, en el contex-
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to de crisis del capitalismo global, a partir de la cual sus funcio-
nes se han visto profundamente cuestionadas.

Revitalizar la idea de una educacién universitaria en la que se
construya pensamiento critico, sobre todo en carreras como di-
sefo, en las que las curriculas se ven fuertemente influenciadas
por tendencias de mercado que en muchos casos las vuelven tec-
nicistas. Esto, ademds, en un contexto global (Montaldo, 2022)
en el que la educacién superior se ha visto empobrecida en el
veloz proceso desencadenado a partir del covid, de vaciamiento
de contenidos en el desplazamiento hacia la ensefianza mediati-
zada por plataformas virtuales. Reafirmar el ideal de “profesio-
nal reflexivo” (Schon, 1983), preparado para transformar lo real,
no para reproducir lo que existe, se vuelve prioritario.

POR QUE ACCION COLMENA

Accidn colmena es uno de los proyectos editoriales .83
due forman parte de las interacciones que proponemos
en el taller de disefio. Se aloja en Benteveo, un espacio
cultural que se autodefine como “guarida grafica” y que desde 2017 ocu-
pa un territorio cada vez mis significativo en el panorama “alternativo”
platense ya que en torno a ella, se organizan otros colectivos relevan-
tes de artes graficas como la misma cooperativa grafica Benteveo, Que
arda, Femigrabadoras, Club del grabado, Tranza.

Esta interaccién se produce mediante estrategias cruzadas: por un
lado, la indagacién desde la investigacion en el proyecto Accion colmena,
y la consiguiente produccién de teorfa y critica; por otro, la inclusién
en el aula del proyecto AC a través de charlas y talleres, las visitas de Ixs
estudiantes al espacio y a las veredas grdficas por ellxs organizadas, y los
proyectos de ediciones expandidas e intervenciones graficas urbanas
que realizamos colectivamente -en 2023: la intervencién callejera para
el 24 de marzo, y la manifestacion en defensa de la universidad pablica
y gratuita en noviembre- que proponemos en el taller en el marco de la
cursada; finalmente, la articulacién de estas pricticas y saberes con la
gestién de una editorial comunitaria infantil, £diciones de la Buena man-
darina, en el barrio El progreso de Villa Elisa, en el marco del proyecto
de extension del mismo nombre, desde 2020.

Asi, Benteveo viene al aula con sus fanzines -los de Accidn colmena
y otros-, sus pegatinas, sus mesas de serigrafia para imprimir Ediciones



de la Buena mandarina. Viene también al barrio a hacer un taller de se-
llos, 0 a imprimir tapas de libros. Nosotrxs vamos a Benteveo, docentes
y estudiantes, para investigar pero tambpién para participar de encuen-
tros académicos, por ejemplo el Primer Encuentro de Arte y Politica en
2023, o establecer cruces con la Red Constelaciones. De este modo,
se produce un “didlogo de muchos” expansivo, un acontecimiento que
abre puertas al encuentro de deseos compartidos.

Lxs estudiantes se sorprenden en zonas del disefio que descono-
cian, porque no estdn a la vista, y muchxs de ellos descubren en la edi-
cién autogestiva e independiente, asi como en otras précticas graficas
alternativas, posibilidades discursivas con las que sienten mayor identi-
ficacién o, en otros términos, la posibilidad de hacer confluir el disefio
con sus propios ideales y deseos. Nos interesa, al igual que a AC, lo que
pasa mientras hacemos lo que hacemos: despertar el entusiasmo, despabi-
lar y encontrarnos.

Accion colmena

Se trata de un proyecto paradigmatico en relacién a las particula-
ridades que presentan los colectivos editores que venimos estudiando
en los proyectos de investigacién Disefios de disenso y Expansiones del
disetio: disensos y futuros.

Accion colmena se nombra grdfi-
ca pldstica, editorial alternativa,
red de amigues, e involucra la edi-
cién en todas las instancias del
proceso: la conceptualizacion y la
escritura, la ilustracion, el disefio,

la circulacién. “La libertad esti en

hacer la mayor parte del proceso,

desde las ideas, hasta la impresién,

pero también la gestién”, dice Can-
dela Saibene, quien inventd este
proyecto en 2017.

Los modos de ver y leer que
propone, parecieran configurar una
experiencia estética que explicita e/
deseo de activar para salir de la desa-




Jfeccion, y lo hace a través de un contradispositivo que reutiliza operacio-
nes discursivas de los consumos culturales masivos.

Asi, con la apariencia de un bosque de frases e im4genes enigmé-
ticas, produce un didlogo singular con los procedimientos y formas de
lectura que modelan las subjetividades hoy: instantaneidad, simultanei-
dad, hiperabundancia, brevedad, fragmentariedad entre otros.

“Pensé: tengo que hacer algo” dice, y convoca en cada fanzine con
el tono urgente de las vanguardias: “activa alguna”, “manténgase con
filo”. Las sociabilidades que se propone instaurar, retroproyectan uto-
pias que —a méas de un siglo— tienen forma de refugio, de cueva, pero
también se escriben en la reapropiacién de lo residual y de “lo que nos
pertenece”: la calle, la palabra, el grito.

La forma de produccién laboriosamente artesanal y el retorno de
lo abandonado, prescindente de propiedades privadas: pedazos de tex-
tos e imagenes, tecnologias de descarte, configuran en las
ediciones de Accion colmena, un paisaje distépico en el 85
due la sintaxis aleatoria, excesiva, yuxtapuesta, desan-
clada del sentido, opera en favor de la potencia sensible del aconteci-
miento, de lo que nos pasa mientras hacemos lo que hacemos.

Por esto circula en el campo de las publicaciones que hacen de la
amistad un lugar de resistencia —feria, vereda, guarida— para restaurar
solidaridades. Porque si disefiar es tener un plan, el proyecto grafico Accidon
colmena lo tiene: inventar formas de supervivencia alternativas, editando.

SComo hacerlo? Procedimientos para la desafeccion

Accidn colmena es en gran medida un metadiscurso sobre la edicién
autogestiva e independiente. No s6lo convoca a actuar, a la “accién im-
presora”, sino que reflexiona sobre el cardcter politico de sus procedi-
mientos. En tal sentido, problematiza tanto los medios de produccion
como los circuitos de circulacién.

Por esto lo inscribo en la genealogia de las propuestas de “arte a
realizar”, y otras de Edgardo Vigo (1969). No sdlo porque sus textos de
convocatoria se escriben en segunda persona, muchas veces en impera-
tivo, y tratan en general al lector-potencial-activista de “Ud.” —como el
artista platense, en una reutilizacién del vocativo propio de otros movi-
mientos— sino porque d4 recetas e instrucciones. Sociabiliza el “cémo
hacerlo”.



Grabadora, disefiadora, artista plastica, quien edita es una persona
dque es muchas. Desde el nombre, el proyecto es comunitario: Accion
colmena. Quien lo hace, como adelanté, tiene un plan: ir del Zazlo ti
mismo al haglo con otrxs.

Hay algo de anacronismo en el tono combativo, que remite a las
vanguardias histéricas pero también a las luchas sociales, a la calle, a
la pancarta, que se encuentra en primer plano, con la insistencia de lo
urgente. Porque si bien es cierto que en las pricticas de “artivismo”, de
activismo grafico, es frecuente que el cardcter politico sea explicito, en
Accidn colmena publicar, editar, se vuelve tema y motivo de convocato-
ria. No solo dice lo suyo, porque lo suyo es arengar diciendo “deci lo
tuyo”, explicando por qué es necesario editar. Por qué “editar importa”.

Para analizar sus procedimientos es relevante identificar dénde se
sitda: explicitamente en una particular marginalidad, la de la recolecto-
ra de residuos, la “ratona” que elige juntar la basura de lo que el sistema
descarta: restos de tinta, de papel, impresoras a media maquina o des-
tartaladas.

Esta heterogénea materialidad de las ediciones escenifica el gesto
de recolectora, que encuentra en lo descartado, belleza: la del azar, la
del faltante de tinta, el error, la que surge de la convivencia de papeles
insospechados, la del hallazgo y la sorpresa por “lo encontrado”.

Sus procedimientos y operaciones discursivas reponen un didlogo

con las formas ver/leer contemporineas, para desplazarlas de su con-
formidad.

Las ediciones funcionan como un llamado a actuar juntxs, estin
todxs invitadxs a entrar a este refugio que, paradojalmente se presenta
exhuberante y abierto:

Fragmentariedad

Los recortes son pedazos que no pretenden desarrollos argumen-
tativos, sino mostrarse en su incompletud. Se trata de pedazos que ins-
talan es la pregunta por el sentido, sin preferir ninguno.

El procedimiento del montaje, esa téenica devenida de la forma de
mirar moderna, tal como lo describié Susan Sontag, y que tantas van-
guardias practicaron, es revisitado en las ediciones de AC inscribiéndo-
se en la genealogia que va del dadaismo al punk y el universo discursi-
vo del fanzine, en el que la apropiacién de pequefios retazos de textos
e imdgenes es ahora un gesto de rebeldia retro ante la autoridad del
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texto. La fragmentariedad, como en el viejo montaje, pone en relacion
imagenes que hablan desde esa convivencia impensada, e instala un
anacronismo que genera entre ellas otra cosa (Didi-Huberman, 2011).

Heterogeneidad

De soportes —fanzines, banderas, volan-
tes, pegatinas, afiches, remeras—, de ma-
teriales —multiplicidad random de pa-
peles y tintas—, de formatos —entre las
diferentes ediciones pero también den-
tro de cada edicién, como puede verse
en las imagenes—, de técnicas de impre-
si6n y encuadernacién —stencil, aero-
grafia, serigraffa, impresion en chorro
de tinta, cosido, abrochado, pegado—,
de géneros discursivos y registros que
van desde la historieta
a la frase, de las consig- =87
nas a las definiciones,

de las citas fragmentarias al refran; y
las imédgenes con cualidades disimiles: de la foto degradada, rota, al sten-
cil, la ilustracién, el pictograma, la letra dibujada, escrita a mano pero
también mecanografiada, o tipogrifica.

Diverso, inclusivo: lugar habilitado para todxs.

Stmultaneidad

Lenguaje visual y verbal se entretejen de modo que es dificil encon-
trar un centro, porque si bien se impone la imagen, los breves textos

due se traman con ellas la mayor parte de las veces como relevos, con-
forman un espacio propio.

Se impone la sintaxis aleatoria, superpuesta, poco codificada y la
simultaneidad de lectura propia de lo visual que genera efectos percep-
tivos desestabilizadores. Esta cualidad que desde los medios digitales
aplicados a la grafica ha sido profusamente explorada, acd se muda al
papel con distintos métodos: cuando imprime sobre paginas ya impre-
sas, o usando papeles que generan transparencias. Un gesto que tensio-
na la lectura de las imagenes al develar su potencialidad.

;Qué pasa cuando todxs hablan al mismo tiempo?



Brevedad

Los pocos textos verbales, en general muy breves, son casi auténo-
mos respecto de la imagen. Lejos de explicarla, siguen un curso propio,
y se dispersan en géneros discursivos y registros diversos siempre caracte-
rizados por la brevedad: la poesia, la consigna, el recetario, el instructivo,
el lenguaje publicitario, la cita. Este rasgo pareciera dar mis fuerza a la
contundencia de las afirmaciones, aseveraciones y proclamas, remitien-
do de nuevo, tanto a la tradicién vanguardista como a luchas callejeras.

Sin embargo, la particularidad de estas ediciones es el modo en que
aquellos viejos formatos dialogan visualmente con las formas discursivas
de las redes sociales contemporineas, también caracterizadas por los tex-
tos cortos, que en multiples formas configuran una vez més, conversacion.

Instantaneidad

El tiempo de lectura exterior al sujeto, propio de las redes sociales,
es en muchas de las ediciones de Accion colmena, recreado en forma-
to fisico. Aunque el objeto de papel, esté en nuestras manos, podamos
manipularlo y detenernos, el efecto de fugacidad pareciera reponerse
a través de la incompletud, la brevedad y la sintaxis de yuxtaposicién.

Instantdnea, instante, Instagram: el “pantallazo” propio del funcio-
namiento de la lectura hipermedial, en las redes y en otras formas de
la digitalidad, pareciera querer funcionar ya no como mecanismos “so-
poriferos”.

Hiperabundancia

Si algo representa la rui-
na del capitalismo, es la satu-
racién de objetos. Lo hemos
visto en las distopfas que tanto
proliferan, justamente. Accidon
colmena, como muchos otrxs co-
lectivxs editorxs e inclusive ferias
de editoriales independientes,
en un gesto que sorprende por
el riesgo, se apropian de esa exa-
geraciéon y diversidad. En Accion
colmena es muy notorio el exceso,
la “proliferancia” diria Carlos Rios,
no sélo por la cantidad de ediciones




y acciones afines sino por la diversidad de medios y soportes graficos:
objetos comerciales, banderas, afiches, etc. ;Como opera esta forma
sinestésica de sobreestimulacién? ;Qué contra-efectos produce si la
pensamos como contracara de las subjetividades consumidoras que han
perdido autonomia sobre su propio deseo?

Intermedialidad

Accion colmena es intermedial, en el sentido en que lo pensé Dick
Higgins en el 66 cuando se propuso superar el esquema tradicional
de las bellas artes. Despliega pricticas que se concretan en distintos so-
portes mediéticos pero fundamentalmente se trata de una fusién con-
ceptual méis que de una sumatoria de medios. Diferentes técnicas de
grabado y arte impreso, escritura, edicién tanto como los encuentros a
los que Accidn colmena convoca —pegatinas, sesiones de dibujo, de fan-
zines—, funcionan como montaje de técnicas, que si bien se instalan
fuerte en el mundo analégico, también se despliegan y hacen un uso
potente de lo digital, sobre todo a través de Instagram,

en donde parte importante del proyecto se constituye. =89

POTENCIA DE LA AMISTAD

Si las tecnologias en que se manifiestan los productos de la cultu-
ra modelan nuestra mirada, formas de leer, nuestras experiencias de
comunicacién y con ello nuestras subjetividades, en AC las contra-ope-
raciones de produccién y reconocimiento hacen uso propio de esas
l6gicas discursivas contemporineas proponiéndose instalarnos en un
lugar deseante, el de la amistad.

La expresidn cdmo hacer cosas con palabras —y con iméigenes,
y con materiales— describe y sintetiza este proyecto estético politico.
Viene bien para hablar de unas ediciones que “explotan como arafias
entre las estrellas” (Kerouac, 1957), que desbordan por mucho sus tex-
tos e im4genes, su propia materialidad, para convertirse en dispositivos
con los que salir de la desafeccién, escapar de las voces dominantes que
cada dia con mayor poder hablan por nosotrxs, “nos hablan”, y para
armar espacios donde estar en coman.

La posibilidad de estar juntxs se origina en una comunidad més
intensa: la amistad, dice Diego Tatian (2023) que pensaba Spinoza.
Y también dice que el deseo de comunidad, cuando se activa, lo hace
en ruptura con 6rdenes establecidos que promueven el individualismo.



“Habitar con otros pareciera ser la prictica politica que nos con-
voca” (Solis, 2023) confiando en que, como dijimos al inicio, en el
encuentro es posible “prefigurar la esperanza”. En tal sentido, leo Accidn
colmena como parte de una “nueva ecologia” en el campo de la edicion,
en la que la accion cultural estd en el centro (Montaldo, 2022), para
proponer formas y circulaciones militantes, que parecen responder al
llamado a construir “un mundo que aloje la potencia de lo que existe”.
Las practicas editoras de Accidn colmena predisponen a una potencia de
actuar que es colectiva y modesta, marginal. Pero jquién sabe?
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Analisis de piezas graficas de Voicot y el
activismo contrapublicitario de DifusionV

73
v}
o)
:
~O %
- 5
-
o v=—i =
e E
¢S -
—~
@) 5
Q, 5
=



¢De qué hablamos cuando hablamos de expansiones disciplinares?
;Qué lugar ocupa el disefio como disciplina de la comunicacién? ;Qué
busca comunicar? ;Por qué? ;Cémo se disputan futuros?

Este articulo deriva de mi tesis de grado finalizada en el 2023 y es
revitalizado por el encuentro, la biasqueda colectiva y la urgencia por
reaccionar al shock. En el caso particular, se problematiza la realidad
pandémica y pospandémica vista como una de las tantas manifestacio-
nes de una crisis ecosistémica previamente instalada y que continta
manifestdndose hoy en dia en lo que también se conoce como perfo-
do del Antropoceno. En un panorama signado por el covip-19 (2019)
determinadas visualidades convocaron la reflexién y afecciéon de quien
escribe; se trata de afiches tipograficos que corresponden al colectivo
de activismo artistico Voicot difundidos y circulados por su rama acti-
vista conocida como DifusionV. Estos afiches intervienen la realidad
a través del uso protagénico de la tipograffa que funciona como una
herramienta configuradora de mensajes que se mani-
fiestan en contra de la manipulacidn publicitaria, los hé- 93
bitos de consumo y las formas de habitar en el mundo
ligadas a un modo de pensar-actuar extractivista. Al mismo tiempo,
a las producciones grificas se entrelazan experiencias que intervienen
en el espacio publico como un punto de fuga hacia aquello que se pre-
senta utopico a través del entrecruzamiento del arte, la politica, la con-
trapublicidad, el activismo, la propaganda y el disefio (Cascio, 2023).

En cuanto a la operatividad de estos afiches, el disefio ocupa un rol
central potenciado en mialtiples formas y expresiones como fanzines,
indumentaria, stickers, pins, entre otros. Hay que tener en cuenta que
Voicot cuenta con dos locales ubicados en la Ciudad Auténoma de Bue-
nos Aires en donde pueden comprarse en formato de “kits activistas”
afiches, pins, stickers, también remeras, buzos, gorras, tote bags y libros.
La disposicidn publicitaria-comercial, si bien es un eslabén esencial de
este grupo, no estd planteada de manera convencional; en este sentido
hay una basqueda por subvertir no sélo el medio de la publicidad sino
todo el acto de vender y comprar como un fin en si mismo. En el caso
de la confeccién de ropa, se realiza de manera transparente, tratando
de reducir lo m4dximo posible el impacto en todas las etapas de la pro-
duccién y lo hacen en conjunto con La Cooperativa Hombres y Mujeres
Libres, espacio de trabajo e inclusién que abre sus puertas a personas
due pasaron por contextos de encierro. Ademais de la remuneracién de
los puestos de trabajo que conlleva el funcionamiento de ambas tiendas,



los fondos solventan la continuidad de la produccién material y de in-
vestigacion por la causa de la liberacién animal, humana y de la tierra.

Segin el posicionamiento de Pérez Balbi (2020), los activismos
artisticos operan poética y politicamente dentro de los margenes del
arte buscando diferenciarse de las imdgenes medidticas y su captacion
cognitivo-capitalista, fomentando el disenso y evidenciando lo que el
consenso dominante busca invisibilizar (Mouffe, 2007). Observar los
criterios sobre los que se construye el activismo de los dos colectivos
seleccionados es interesante en el sentido de que se dan, de entrada,
articulaciones entre disciplinas y lenguajes a los que se echa mano para
difundir un mensaje. El “arte” consiste entonces, para el activismo artis-
tico, en un reservorio histérico no ya sélo de “representaciones estéti-
cas” en un sentido restrictivo, sino también de herramientas, técnicas o
estrategias materiales, conceptuales, simbdlicas, ete. (Museo Nacional
Centro de Arte Reina Soffa, 2012, p. 45). Esta coincidencia de terrenos
entre las pricticas “populares” y las “artisticas” tiene ademds implica-
ciones metodoldgicas: en términos de lo colaborativo y procesual de
los procedimientos elegidos, los soportes (preferentemente econémi-
cos) y el aprovechamiento de los despliegues del “enemigo” como los
canales de circulacién ya circulados, que no exijan promocién, que no
compitan en el espectdculo sino que lo parasiten (De Certeau, 2001).
La publicidad y el disefio son, en este caso, un reservorio de herra-
mientas que no definen “per se” la esencia de Voicot, pero si son fun-
cionales para llegar de distintas maneras a distintos receptores, no solo
transetntes urbanos sino también a entidades y empresas poderosas
due aplican la publicidad con el fin contrario, es decir, inmiscuirse en
los recovecos de la explotacion, principalmente, a través de la cartele-
ria. La transversalidad, en términos de Brian Holmes (2008), de disci-
plinas y de los mismos circuitos que en este caso exceden, no sélo el
de los museos y ferias sino también los de la calle y las redes. En este
sentido, en el caso particular de Voicot el campo de la investigacién es
tan fundamental como la plasmacién de los mensajes transformados
en “campafias” antiespecistas y ecologistas, teorizando y generando un
agenciamiento heterogéneo que conecta actores y recursos del mundo

del arte con proyectos y experimentos que se extienden a otros lugares
(Holmes, 2008, p. 211).

Pensar en las formas de accién de este colectivo, que involuera un
estudio exhaustivo de las légicas del marketing y del consumo permite
. S St
comprender que no hay limites categéricos o disciplinares concretos.
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Ademis, estas formas desbordadas hacia lo cotidiano comprenden
la potencia del activismo artistico no como obras cerradas dentro del
sistema del arte cuya recepcion reside en la mera percepcién pasiva
sino como intervenciones en un espacio —dentro de la institucién arte
o fuera de ella— que se transforma en espacio agonista de construccién
de imaginarios disidentes al sentido coman dominante. Son practicas
contrahegemonicas en las que la esfera de accién del arte se circunscri-
be a la “constitucién de formas de la vida en coman” (Ranciére, 2005).
Retomar esta definicidn resulta clave para comprender el rol de las im4-
genes, mis precisamente de la cultura visual, en esa construccién de lo
que es “la vida en comtun” para la sociedad actual, dando lugar al agen-
ciamiento de subjetividades y consolidacién —o tensién— de sentidos he-
gemonicos. (Pérez Balbi, 2020, p. 5%)

En cuanto a los carteles, forman parte de campanas publicitarias
pensadas y disefiadas con el fin concreto de difundir un mensaje. En este
caso, se trata de mensajes principalmente antiespecis-
tas pero no bajo un sesgo endogamico sino, més bien, 95
en clave interseccional en donde la opresiéon no se da
de manera abstracta sino que dialoga con conflictos de intereses capi-
talistas, colonialistas y patriarcales siendo oprimidx quien oprime y vi-
ceversa. Es en este sentido que la pandemia tampoco es vista como un
evento aislado y casual; dio lugar a repensar sobre lo animal dadas las
caracteristicas de su surgimiento —de origen zoondtico— pero también
planted lo que implica a nivel cotidiano y colectivo el acto de arrasar
sobre otros cuerpos —humanos y no humanos— y territorios. A partir
de esto se interrogan los carteles en pos de repensar lo humano, lo no
humano y lo animal dentro del debate socioambiental.

;Como se construye el concepto de especie en estos afiches?
;Cémo construyen conocimiento estas practicas a la luz de una episte-
mologia experiencial/alternativa? ;De qué maneras intervienen en la
realidad pandémica? ;De quién y para quién es la biodiversidad? ;Quié-
nes son la humanidad?"

La carteleria de Voicot genera fisuras en el discurso dominante acer-

ca de lo real, lo natural, lo humano y lo animal a través de una red de
sentido que se activa con el disefio hasta su puesta en

1. Preguntas circulacién. El concepto de trama de Capra (1998),
retomadas de  acompafia ese cambio de percepcién para un nuevo pa-
Grosfoguel Castro  radigma sobre los sistemas vivos entendiendo que los
Gdmeg (2007) problemas que los acechan son problemas sistémicos



interdependientes entre si y que parten de una misma crisis que es, en
definitiva, una crisis de percepcién. Para Capra (1998), esto deriva de
las formas —institucionalizadas— erradas de percibir la realidad que
conllevan a un trato inadecuado para con nuestro interconectado mun-
do. Se trata de reemplazar las estructuras jerdrquicas que devienen en
estructuras de dominacién por un pensamiento “multinivel” en red, de
intercambio y cooperacién. En este marco, entendiendo que la existen-
cia con las demds especies hace a nuestra especie lo que es y viceversa,
es inevitable posicionarse desde una perspectiva ecolégica antiespecista.
La nocién de interdependencia hace a la apertura de una nueva her-
menéutica bajo la cual nada opera sin entrar dentro de las fluctuantes
interrelaciones entre organismos y entorno en donde lo que afecta a
una parte afecta, por consecuencia, a las demis.

DISENSOS. LOS CARTELES DE VOoI/CcOT

A través de la técnica de letterpress o impresion de tipos moviles,
estos afiches redundan en el uso de la tipografia como recurso funda-
mental. La eleccién de esta técnica inaugurada por Gutenberg remite
a lo artistico del movimiento, diferencidandose de la impresién offset
y buscando un estilo a través de la sensibilidad de los materiales y la ac-
cién politica de la produccion grifica. En este sentido, los tipos méviles
de plomo o madera representan una decisién estética en si, cada uno de
ellos, a través de un trabajo metddico y pausado encarado desde el di-
sefio de las piezas. A diferencia de los programas digitales, la impresién
por este método implica armar y desarmar, a través de pesadas estruc-
turas, las frases pensando en el espacio, el interlineado, la interletra,
con tipos de distintos grosores. A su vez, es un sistema directo de relieve
y presiéon en el cual la forma impresa toma contacto con el soporte.
En el caso de Voicot y DifusionV los carteles se realizan en un taller lla-
mado Afiches Boquerén ubicado en Lanas, provincia de Buenos Aires,
donde se encargan e imprimen los afiches para ponerlos en circulacion.

Somos la especie es de uno de los primeros —se estima que su fecha
de produccion condice con la emergencia del colectivo hacia el 2014—
y mds difundidos afiches de Voicot con la frase “Somos la especie en pe-
ligro de extinguirlo todo”. Las decisiones estético-poéticas dan lugar a un
estilo caracteristico que marca al movimiento y que, en forma de cam-
pafas, comenzo a viralizarse en el cuerpo de afiches rosas. En este sen-
tido, el contraste de colores genera que el cuerpo tipogriafico en negro
cobre ripidamente protagonismo. Con una tipografia pesada —de buen
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grosor—, de caja alta, combinando variantes estilisticas de una sans se-
rif grotesca se potencia la direccionalidad del contenido dejando a la
vista la intencién de dar un mensaje directo. A través de decisiones gra-
ficas especificas como el interletrado e interlineado nos enfrenta con
una afirmacién que contiene, a su vez, una suerte de juego linglisti-
co en el que, el lectorx, puede reconocer en mayor o menor medida
una expresion que fue subvertida —especie en peligro de extincién—y
due suscribe a la naturalizacién con la que las especies estan en pe-
ligro de extinguirse practicamente como una consecuencia bésica de
existir. En este caso se trata de cuestionar aquellas ideas establecidas
de la realidad como algo dado. La idea de que la pérdida y el deterioro

de la biodiversidad se da naturalmente de manera in-
evitable es totalmente cuestionable y, en el caso pun-
tual resulta relevante la forma en la que se plantea
el mensaje en tanto no es del todo acusatorio, sino
due, al incluir la primera persona del plural invita
—o intenta— a una reflexién que eng-
loba a las personas que lo escriben.

el

La subversién de expresiones normalmente em-
pleadas —y muy poco cuestionadas— permite pensar
al lenguaje como elemento de tensién entre los dis-
cursos dominantes y précticas que, como en el afi-
che, a través de la técnica de impresién tipogrifica
los ponen en jaque. Este uso de la tipografia como
herramienta del activismo busca desenmascarar los
mecanismos de poder ya no desde un lugar defensi-
vo, sino que asume y apela a la responsabilidad en el

lugar que le toca en el entramado sistémico.

Al igual que el anterior, el afiche a continuacién
hace uso de la primera persona del plural y se pre-
senta con letras imponentes y protagénicas. El uso de familias tipografi-
cas de la sans serif mayascula sumado al uso de la monocromia —cuen-
ta solo el color de la fuente— se podria comparar con una identidad
due se aproxima al estilo de las practicas colectivas de Mayo del 68.
cQuiénes somos la pandemia? tipeado en rojo sobre un fondo blanco, fue
realizado en el 2020 luego del —en apariencia abrupto— surgimiento de
la pandemia de covip-19. Fue parte de una campafa que durante un
perfodo muy corto —pocos meses— se destacd por el color rojo de la
tipografia y el modo interrogativo de las frases.



La eleccién de la monocromia —rojo sobre soporte blanco— se
podria pensar desde el ambito del disefio publicitario, teniendo en
cuenta dque el rojo es utilizado habitualmente para remitirse a la urgen-
cia. Repensar el rol del artista, aqui disefladorx-investigadorx-escritorx
consciente de generar un cambio en la(s) subjetividad(es), permite
comprender como este invierte el uso y la representacion de las formas
comerciales para comunicar visual y politi-
camente algo. En el caso concreto, a través
de una pregunta retdérica como estrategia
poéticayla apropiacidon de un canal mediati-
co como el afiche publicitario, se subvierten
los procedimientos de la publicidad corpora-
tiva para pasar al terreno propio del arte en
tanto sacude los limites de lo que se quiere y
no se quiere pensar, lo que no se habla y lo
due genera incomodidad. Mejor dicho, todo
lo que es mejor tener fuera del alcance de lo
visible o pensable.

El dltimo ejemplo seleccionado se trata voico

. . . . LIBERACION A
de una pieza que, a diferencia de las anterio- —

o o
10" 7 il A

res, se resume en una sola palabra, “Empatia”,
compuesta de letras rellenas, bastante densas,
utilizando una tipografia serif. Cada letra es
potente y se apoya sobre toscos remates que
las sostienen en si mismas asi como a la totalidad de la estructura de
la palabra. En el caso particular, la densidad de la fuente es explotada
por la escala y la disposicién sobre el afiche utilizando précticamen-
te todo el espacio. En este caso, el mensaje es completamente direc-
to, un llamado a la empatia que en el mundo de los activismos mas
ligados al veganismo se relaciona mas precisamente

con los demds animales. Si bien es un
término due permite, en la préictica, ge-
nerar vinculos y habitos més respetuosos,
presenta contradicciones ligadas a una
concepcidén capacitista. En este sentido,
este afiche puede ser cuestionado tenien-
do en cuenta ciertas neurodivergencias
incapaces de sentir empatia en el modo que

normativamente se deberia sentir.




Con todo, esta reflexién en torno a una palabra con tanto peso con-
lleva necesariamente a abrir las posibilidades y repensar los modos de
llegada y una recepcién multidiversa en donde los mensajes no que-
dan truncos, sino que se van resignificando en la medida que circulan
los afiches, en distintos momentos y lugares. Por Gltimo, Empatia trata
de un afiche perteneciente a la misma campana que el primero y que,
en cuanto al color de la tipografia y del fondo, tiene una particulari-
dad m4s sombria, en un tinte mas punk. Cabe destacar que los afiches
tipograficos, en su mayoria, fueron impresos en distintos tonos y colores,
empezando por aquellos que retomaban una estética tropical de evento
cumbiero, terminando por los que constituyen y dan entidad al movi-
miento, a saber, tipografia negra sobre fondo rosa. Sin embargo, existen
impresiones que exploraron con otras tonalidades —exceptuando la cam-
pafna de pandemia— como es el caso del negro sobre el fondo blanco.

Por dltimo, cabe mencionar la presencia de la firma voicot.com
liberacién animal difusionv que le otorga identidad a to-
das las piezas. En dicha marca se observa que Voicot no <99
opera solo; la presencia de DifusionV deja entrever una
primera articulacién que tendri que ver con el terreno de la accién con-
cretay la circulacion de los afiches en la esfera ptblica.

ESPACIO CONTRAPUBLICITARIO.
EXPERIENCIAS Y PEGATINAS DE DIFUSIONV

Estos carteles rosa nacieron, entonces, como campaﬁas gréﬁ—
cas que ambos fundadores salian a pegar por las calles en sus co-
mienzos. Mas tarde tuvieron la necesidad de articular con una red
més amplia lo que demandé la gestion de donaciones para imprimir
los afiches que serian entregados de manera gratuita a los grupos
encargados de que todo eso después estuviera en la calle. Ahi apare-
cié DifusionV, con Federico como su fundador, como un “activismo de
entrada” que, en lineas generales, consiste en pegar afiches en grupo,
ya sea con familiares o amigxs, sin exigir un compromiso mayor. Sin
embargo, lo que surgié, ademas de un espacio de difusién de Voicot para
darle salida y circulacién a los carteles, fue un colectivo que funcio-
na a partir de premisas propias, dando lugar a otra red de conceptos
y articulaciones con grupos y artistas. En este sentido, es importante
diferenciar, por un lado, la particularidad —o esencia— que sostienen
los disefios de Voicot y las operaciones y criterios al interior de dicho



colectivo y, por el otro, las elecciones propias de DifusionV, su cédigo
propio, las alianzas que entabla, etc.

En consecuencia, esta diferenciacién reside en abrir el juego a la
interaccion de otras personas que operan, a su vez, de distintos modos;
DifusionV posee alrededor de 140 células independientes en la Argen-
tina y distintos paises del mundo teniendo, cada grupo, la potestad de
generar disefios propios para nuevos carteles y de hacer alianzas adap-
tdndose a sus contextos, necesidades y problematicas.

A dos afios del primer Atlanticago, en Mar Del Plata y en varios lu-
gares del pafs volvieron a manifestarse contra la exploracion offshore en
el mar argentino y DifusionV distribuyé afiches bajo el lema de “El mar
no se vende, se defiende” para los cuales colaboraron varios colectivos.
De esa manera, esta gran red opera bajo un cédigo que determina cier-
tos valores que dan identidad a la totalidad del activismo. A través de
19 puntos se configura el “Cédigo para organizadores” impartido a cada
integrante o persona interesada en sumarse, en el que se despliegan for-
mas que configuran las ticticas y estrategias —en términos de Michel De
Certeau (1990)— suscriptas a los valores y los cddigos de conducta de
DifusionV. DifusionV se define, entonces, de la siguiente manera:

Somos un movimiento de difusién por la liberacién ani-
mal, humanay de la tierra. Desafiamos el poder, la falta
de empatia, la avaricia y la corrupcién de las corpora-
ciones, los gobiernos y los grupos de poder. Usamos los
mismos medios de comunicacién que las corporacio-
nes, pero con otro objetivo: fomentar un pensamiento
critico que provoque un cambio positivo en el mundo
(DifusionV, Cédigo para organizadores, pp. 4-5).

En esta linea, los rasgos que identifican a este colectivo se relacio-
nan con mecanismos de utilizacién y subversién publicitaria que tam-
bién implementa Voicot. Teniendo en cuenta la tradicién del cartel en el
ambito publicitario, el uso que realizan estos colectivos se inscribe en lo
dque podemos llamar contrapublicidad.? La eleccién de este término es
interesante en tanto permite abrir el paraguas categérico y no reducir
los afiches y los activismos a la “agitacién y propaganda” y més bien in-
troducirse en la complejidad que plantean ya que, como practicas que
buscan incidir en el plano de la conciencia, asi como intervenir en los
procesos de subjetivacién social, apuntan también a producir modifica-
ciones profundas y a largo plazo de la sociedad y de las subjetividades
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(Museo Nacional Centro de Arte Reina Soffa, 2012, p. 46). Si bien la
contrapublicidad es un movimiento mucho més amplio y radical, Difu-
sionV se apropia de lo mas pragmadtico de su ideologia que es, basica-
mente y como lo dice su cédigo, intervenir publicidades y los espacios
due normalmente celebran la desigualdad, la explotacién animal y de la
tierra, e invertir el sentido.

Al respecto de la publicidad, en DifusionV se advierte sobre su

eficacia y es por

2. Uno de los refe-
rentes mds destaca-
dos del movimiento
contrapublicitario
en la escena local

es Julidn Pelle-
grini, activista en
Proyecto Squatters.
En su manifiesto,
este colectivo con
capitulo en el pais
plantea que la
contrapublicidad se
trata de intervenir
carteles de publi-
cidad en el espacio
pblico combinando
distintas expresio-
nes artisticas como
la pintura, el collage,
el paste-up, el stencil
o el graffiti. Se trata
de pintar, escribir,
tapar, tachar o dibu-
Jar las publicidades
para resignificar sus
mensajes y sacar a
la lug aquello que
los anuncios ocultan

(Proyecto Squatters,
2020, . 19).

eso que el alcance de su accionar estd enfocado en
hacer consciente lo que aquellas grandes corpora-
ciones y los medios buscan desviar entendiendo
aqui por publicidad no solo un instrumento de ven-
ta, sino un arma politica que los centros de poder
utilizan para la conquista ideolégica y cultural de
las audiencias. A través de su activismo, entonces,
se intenta desactivar la manipulacién publicitaria
en pos de construir, colectivamente,
un pensamiento critico y respuestas
concretas al discurso hegeménico.
Se tratan de evitar de los mensajes acusatorios hacia
personas individuales reafirmando que la critica es
hacia el sistema: “este sistema se basa en la violen-
cia. Consideramos que cualquier acto de este tipo
tiende a perpetuar estos mecanismos, y por ende
rechazamos cualquier tipo de violencia” (DifusionV,
Cédigo para organizadores, p. 12). Al mismo tiempo,
esta concepcion de la no violencia incluye las pegati-
nas, seleccionando publicidades especistas y lugares
visibles, de mucho transito de la ciudad, para pegar
los afiches, sin invadir la propiedad privada. Esto ex-
cluye de las pegatinas a casas particulares, paredes
limpias, vidrieras y comercios y la sefialética publica.
Tampoco se pegan carteles sobre murales de otros ar-
tistas ni graffitis.

Reiterando que cada grupo puede adaptar las
actividades o propuestas dependiendo de las condi-
ciones o problemiticas locales, el esquema bésico se
basa en: coordinacién de pegatinas, produccion de
contenido para redes sociales —responder mensajes,
postear contenido sobre actividades, noticias locales,
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investigaciones, etc., que funcione como microactivismo para generar
conciencia—, recaudacion de fondos a través de la venta de stickers,
merch, ferias y eventos para los gastos de los grupos, charlas y volantes,
coordinacién de otras actividades, talleres y prensa. La convocatoria a
las pegatinas y otras actividades se realiza a través de grupos de What-
sapp de cada capitulo, donde de manera autoconvocada se propone un
dia, horario y punto de encuentro para la difusién de las campafias de
las distintas organizaciones. En cada pegatina hay una persona encar-
gada de organizar y asegurarse de tener todos los materiales necesarios
para realizar la pegatina —afiches, escalera, pegamento, cepillos, etc.—.
Al ser un activismo autogestivo, son Ixs participantes quienes deben cu-
brir los gastos de los materiales y, en el caso de los afiches de Voicot,

se consiguen a precio de costo enviando un mail a quiero@voicot.com
para encargarlos.

La batalla cultural contra los sistemas de opresién se da con la
puesta en marcha de la accién colectiva de pegar afiches en espacios
due, estratégicamente, fueron relevados para ser
intervenidos. Es asi como nue-
vamente la contrapublicidad,
concebida aqui como una ac-
cién concreta, deja entrever la
complejidad que erige, en este
caso, a DifusionV surgido como
la rama activista de Voicot. Tal
como lo define el manifiesto con-
trapublicitario, la contrapubli-
cidad estd situada en un espacio
difuso, entre la clandestinidad
urbana y la transformacién cultu-
ral, entre el sarcasmo corrosivo y
el compromiso social. Este es el te-
rreno virtual donde se encuentran
para afrontar el desafio de preparar

‘@ecosdmar,@xrﬂ"g‘““i"’
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comunicacional (Proyecto Squat- r
ters, 2020, p. 22). Y i



MODOS DE ACCION PARA NUEVOS MODOS DE
PERCEPCION

;Qué estrategias y modos de interpretacién politica subyacen

en estas practicas?, ;qué nociones de espacio publico construyen sus
acciones?, jcomo se articulan diversas tradiciones y contaminaciones
entre lenguajes?, scudles son las tramas establecidas entre estos
colectivos con otras organizaciones o actores? y, en consecuencia,
;de qué manera las practicas dan cuenta de estas relaciones?

Péreg Balbi (2020, p. 19)

Estos interrogantes permiten reflexionar sobre la complejidad de
los colectivos y sus lenguajes, comenzando a pensar en lo que ya se
presenta metodolégicamente desafiante: un cambio analitico propio de
un paradigma ecologista en el que los carteles ya no se
piensen aislados sino en una trama en movimiento entre
disciplinas, acciones y tensiones. En este sentido, y en

sintonfa con la primera pregunta, el modo en el que se intersecta la poli-
tica —y lo politico— en las producciones graficas tiene que ver con la in-
tencién de generar modos alternativos al sistema vigente, no solo desde
un andlisis tema-contenido sino también en el entramado de lenguajes,
disciplinas, sujetxs-actores y la concepcién del espacio publico como
un escenario propicio para su concrecién. Esto tltimo, eshozado a co-
mienzos del articulo, no se refiere a la simple idea del espacio publico
como el “parafso secularizado” —en términos de Pérez Balbi (2020)—
de los activismos, sino que también es el soporte vital de la existencia
toda, por lo que los modos de habitarlo también pueden y deben ser
otros. Michel de Certeau (1980) destaca los saberes ticticos de la gen-
te —concebidos como consumidores— y de las practicas cotidianas. En
este sentido, lo tactico del arte reside en los modos de hacer que como
dispositivos de apropiacién y tergiversacién son inconfundiblemente
“artisticos” y que al mismo tiempo han constituido siempre un terreno
donde se ejerce un cierto tipo de resistencia y enfrentamiento politico
(Claramonte, 2001, p. 361). Los modos de hacer suponen as{ una me-
diacién entre disoluciones propias del cédigo artistico y la vida cotidia-
na, una cotidianeidad que condensa, volviendo a De Certeau, tacticas
y estrategias que al calor de la resistencia y el activismo pueden ser re-
volucionarias. Hay una apuesta al espacio-tiempo que resulta “tdctica



y estratégica” entendiendo que en la habilidad de utilizar el tiempo y el
espacio radica la distincién en las maneras de actuar. En este sentido, se
entiende por estrategias a las acciones que generan lugares teéricos en
donde entran en juego las relaciones espaciales —de lugares fisicos— y
por técticas a los procedimientos que valen por la pertinencia que dan
al tiempo, a las circunstancias, que el instante preciso de una interven-
cién transforma en situacién favorable (De Certeau, 2001). Entonces,
mientras que las estrategias ponen sus esperanzas en la resistencia que
el establecimiento de un lugar propio ofrece al deterioro del tiempo; las
tacticas ponen sus esperanzas en una habil utilizacién del tiempo, en
las ocasiones que presenta y también en las sacudidas que introduce en
los cimientos del poder (De Certeau, 2001, p. 383).

Incluso en estas practicas en las que su autopercepcion esté ligada
a la contrainformacién, los mismos mecanismos y recursos semanticos
generan resultados igual de complejos en tanto perturban el orden dado
en el relato cotidiano al desautomatizar formas de ver y pensar todo lo
real. Esto reside en cdmo estas practicas se piensan a si mismas en tanto
instrumentos puntuales para un proyecto mis ambicioso de modifica-
cién social, politica y subjetiva.

SFUTUROS?

Las prédcticas activistas habilitan la
apertura a pensar modos alternativos a
través de actos de imaginacién politica
con implicancias en mdaltiples disciplinas
artisticas. Con los carteles tipograficos de
Voicot se activa una cartografia revolucio-
naria, contra-sistema, que va mds alld de
una acusacién defensiva y busca golpear los
cimientos del sistema a través de un campo
semdantico visual particular. En este sentido,
el cartel tipografico es apropiado para des-
montar la realidad medidtica y subvertir la R A
esfera pablica a través de una cultura visual
alternativa/subversiva que, en el marco de ac-
ciones poético-politicas, se apropian de vias,
canales y soportes ya utilizados. En este sen-
tido, los colectivos analizados, lejos de excluir




las posibilidades culturales del capitalismo, las fagocitan —o parasitan—
tomando la publicidad y el disefio como herramientas operativas que
funcionan para generar un cambio de percepcién. En este escenario,
estos modos de hacer se vuelven hacia lo politico a través de esta misma
contradiccién y en la medida que lo afectivo, lo colectivo y lo pablico
se convierten en el objetivo principal. La palabra y el mensaje en las
calles se vuelven tictica y estrategia para responder a una manipulacion
anterior y contra-traducir las traducciones —en términos de Ranciére
(2005)— a través de un pensar y hacer contrapublicitario. La pandemia
—iniciada en el 2019 y con final abierto— visibiliz6, de manera més o
menos evidente, los conflictos de interés que a nivel planetario estin
regidos por un modelo de produccién destructivo y dejé a la vista el
montaje triste de democracias maleables y quebradizas. Las acciones
llevadas a cabo por estos colectivos repiensan las formas de colectivizar
la responsabilidad que no pueden asumir los poderes politicos en tanto
son funcionales a corporaciones poderosas.

La razdén epistémica de estos activismos artisticos 105

es la produccién de un conocimiento ulterior que lleve

a reconectar con la animalidad primigenia de nuestra especie y su inter-
conexién con los demés sistemas vivos. En este sentido, el afiche como
soporte visual y politico vehiculiza en el seno social un debate que lejos
estd de saldarse. Temas que al dia de hoy, a pesar del colapso evidente,
resultan desafortunados ya que sacuden las bases del confort genera-
do a lo largo de siglos y que fagocita las alternativas en nuevas formas
de existencia capitalistas. Con todo, estos activismos son una ventana
abierta a esa utopia. A pensar(nos) como cuerpos cuya presencia es
hoy, mas que nunca, urgente. (Cascio,2023)
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