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Prologo

Horacio F. Gorodischer

El pasado nunca esta muerto. Ni siquiera es pasado.
William Faulkner

La pregunta por el pasado es una compulsion irresistible. La arqueo-
logia, la paleontologia, la historia, la astronomia, pero también el psi-
coanalisis, la filosofia y las artes pueden ser vistas como la institucio-
nalizacion de esa curiosidad constitutiva, de esa pasion por conocer
el principio, por saber como fue que todo, el universo, y cada uno de
nosotros, llegamos hasta aqui para ser quienes somos.

Se trata de una pulsion en la que arde la sospecha de que saber
por qué, como y de donde venimos puede ser una epifania que, por
fin, aclarara todas las dudas, atenuara todos los temores y hara mas
sencillas todas las decisiones.

Mas temprano que tarde, como sujetos y como sociedades —a
saber si con la misma certeza y con la misma resignacion—vamos ca-
yendo en la cuenta de que eso nunca es asi. Pero no porque aquella
sea una sospecha erroneay la bisqueda vana, sino porque el pasado
no es un lugar estable y fijado para siempre. Muy por el contrario, el
pasado es una marea que se desplaza, sube y baja, avanza y se reti-
ra... el pasado, aunque a veces lo parezca, no esta inscripto en bronce,
el pasado es algo que cambia todo el tiempo. Precisamente porque
se trata de un blanco movil, o mejor, de un territorio en disputa, la
pregunta no puede dejar de ser formulada. Y cada respuesta, cada
explicacion totalizadora, dibuja una topografia de solidez enganosa.
Porque en el mismo momento de su formalizacion se empiezan a de-
linear nuevos limites y nuevos relieves destotalizadores, que recla-
man nuevas preguntas. Como consecuencia, siempre habra personas
que se rebelen contra el pasado que les fue dado como herencia.
Son los que, con atrevimiento, se lanzan a la aventura de volver a
construirlo, una y otra vez. Saber encontrar las preguntas adecuadas
y proponer respuestas nuevas nunca es tarea facil.

;Cuando empieza el Diseno Grafico?' ;Hace 45000 anos con las
pinturas rupestres de Leang Tedongnge; en Altamira hace 18000; en

1También acechan las preguntas
sobre la denominacion Diseno en
Comunicacion Visual o Diseno Grafico.
Poner nombres a las cosas es un asunto
de tanta amplitud y profundidad como
la pregunta sobre los origenes. Con

las debidas disculpas a todos los que
han teorizado sobre esta cuestion, en
este texto no nos entregaremos a esas
cavilaciones y usaremos una u otra
designacion como sinonimos.




2 Otra vez debemos senalar que
cualquier precision que se pretenda
hacer, cualquiera que sea el caso,

estara siempre atravesada por
supuestos culturales, tanto geograficos,
cuanto ideologicos y etnocéntico-
evolucionistas.

3 Gorodischer, H. F. (2023). Curiosidades
tipograficas, «Gutenberg, Griffo y Kis.

Lo que se cifra en el nombre». Ediciones
UNL.

4 De mediados del siglo xviil a mediados
del siglo xix la una; y desde finales del
siglo xix hasta la primera década del
siglo xx la otra.

Lascaux hace 15500; o en Huenul (Neuquén) hace 8200? No es sola-
mente una cuestion de algunos miles de afnos mas aqui o mas alla
—aunque también—, lo que se juega es a quién lecorresponde el
prestigio del primer lugar en el podio: ;sera Indonesia la cuna del
arte rupestre, o Espana o Francia —como corresponde, desde las
perspectivas eurocéntricas occidentales— o la Patagonia, lo que seria
un tanto a favor de los enfoques decolonizadores y de la autoestima
argentina? Mas aca de ese improbable ranking, responder que las
pinturas rupestres (sean cuales sean sus edades y sus localizaciones)
marcan el nacimiento del Diseno en Comunicacion Visual es asumir
una posicion terminante y decisiva respecto de los fundamentos del
arte, de la religion, de los codigos y los mensajes, de los medios y las
tecnologias, y de lo artesanal y la produccion en serie. Y todo ello en-
tre tantos otros aspectos mas que, a partir de esa asuncion, deberian
incluirse o descartarse dentro del campo simbolico y material del di-
sefno grafico. Vale decir, nada mas lejos del rutinario e inofensivo acto
de ponerle una fecha a algo.

Otras de las respuestas, con consecuencias equivalentes en lo
que hace a la autoconsciencia de la disciplina y a la subjetivacion de
sus actores y sus audiencias, podrian ser:

El diseno grafico comienza con:

« la creacion de los primeros sistemas de escritura sumerios en
la Mesopotamia;?

- la paciente, constante y monumental obra de generaciones de
escribas medievales;

+ la coevolucion de los hallazgos técnicos chinos, coreanos y ara-
bes que, en el Occidente europeo, culminan con la mecanizacion de
la escritura producida por la imprenta de tipos méviles de Gutenberg,
Schoeffer y Fust;®

- el incremento de la demanda de comunicaciones visuales ge-
nerado por la eclosion industrial y comercial de las llamadas primera
y segunda Revolucion Industrial;*

- el movimiento de Artes y Oficios a finales del siglo xix que en-
cuentra entre sus hitos sobresalientes el trabajo de William Morris,

una de cuyas consecuencias fue la constatacion de la existencia de
un mercado para el ;naciente? disefno grafico;

« la aparicion de las escuelas de diseiio en la primera mitad del
siglo xx;

- la aceleracion tecnologica y la multiplicacion de la produccion,
la distribucion y el consumo de bienes y servicios que trajo consi-
go el capitalismo triunfante de la segunda posguerra,® una de cuyas
consecuencias fue la presencia masiva de la publicidad en el espacio
publico y privado.

Cualquiera que sea la hipotesis que se elija, entre estas o tantas
otras, no sera sin consecuencias para lo que entendemos por disefio
grafico, su naturaleza, sus funciones y sus objetos. Y no menos impor-
tante, cada una de esas opciones implica modificaciones sustanciales
para los criterios de validacion que produzcamos y para los grados
de autorizacion que le concedamos tanto a sus teorias como a sus
practicas.

De nada menos profundo y valioso trata este libro.

Sus autores y autoras se entregan a la pregunta por el pasado
con la pasion de saber, y con la clara consciencia de que sus pregun-
tas son parte de la construccion de ese saber.

Con paciencia y rigor, y con indisimulable disfrute y entusias-
mo, recuperan documentos, antecedentes, testimonios y recuerdos
con los que bordan la historia de uno de los dos primeros espacios
universitarios dedicados al Diseno en nuestro pais: el que supo alum-
brar, proteger y desarrollar la Universidad Nacional de La Plata en la
que es hoy su Facultad de Artes. El punto de partida elegido es el afio
1924, cuando el Consejo Superior de aquellos anos aprueba la crea-
cion de la Escuela Superior de Bellas Artes, la ESBA. A partir de alli, y
mediante un meticuloso trabajo de relevamiento de archivos y testi-
monios, los autores van reconstruyendo el camino y recuperando los
nombres y los recorridos de los protagonistas que tejieron la urdim-
bre de acontecimientos que, merced a una mezcla de azar, voluntad
y deseo, iba a resultar anos después en la creacion de las carreras
de Diseno. En una mimesis con su objeto de estudio, los autores no
ceden a la tentacion de la linealidad, y se lanzan a tejer también ellos

5 No para todo el mundo, pero si
para extensos sectores de las clases
trabajadoras de muchos de los paises
directamente involucrados en la
contienda.
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esa urdimbre que observan y protagonizan, como exalumnos, como
docentesy como investigadores. Asi, vemos pasar publicaciones miti-
cas como el afiche mural Oraculo, la revista El ojo de la tormenta, y las
narraciones en primera persona de casi una veintena de profesiona-
les del Diseno, que ofrecen su testimonio de habitar y haber habitado
esta historia tanto como alumnos cuanto como egresados y luego do-
centes. También en primera persona se escucha la voz de Julio César
Naranja, cuyo relato tiene el valor de tratarse de un UNLP ‘nacido y
criado’, alumno, profesor, profesional del diseno, director del Depar-
tamento de Diseno, y responsable de la redaccion de un nuevo plan
de estudios para la carrera de Disefio en Comunicacion Visual.

Este libro, de imprescindible lectura para los ciudadanos de las
carreras de Disefno de la UNLP, pero también para todos los que estén
interesados e involucrados en el desarrollo académico y profesional
de los Disenos, culmina con «Palabras finales», de Andrea Carri Saravi.
Su texto mereceria ser el prologo, si los autores no hubiesen decidido
honrarnos con ese privilegio. Dejar a Carri Saravi en Gltimo lugar fue
una decision afortunada, porque su sintesis cierra, del mejor modo
posible —y esperemos que de manera provisoria—, la bitacora de un
itinerario fundacional para la historia del disefo en la Argentina.

Horacio F. Gorodischer
Arquitecto y Disenador grafico
Rosario, 2024.
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Esta historia
es nuestra

En torno ala creacion
de las carreras de Diseno
en la UNLP”

Por Paula Calvente, Milagros Di Uono y Valentina Perri

* Una version reducida de este articulo
aparece publicada en Tableros + Bold.
60 anos de Diseno en la Facultad de
Artes. Universidad Nacional de La Plata.
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Trayectos posibles dentro da la ESBA
segln la orientacion elegida durante
la década de 1950.

1 Donde funciona actualmente la
Facultad de Artes platense.

El escenario

«... el pasado es la conciencia que los pueblos tienen de si
mismos.»
(Veyne. 1984, p.54)

La Escuela Superior de Bellas Artes (ESBA), actualmente denominada
Facultad de Artes, de la Universidad Nacional de La Plata fue el es-
cenario natural para la institucionalizacion del Diseno en la ciudad y,
junto a su par mendocina, precursora en su campo a nivel nacional.

Nace en 1906 del espiritu inquieto de Joaquin V. Gonzalez, por
entonces Ministro de Justicia e Instruccion Piblica, en una capital casi
tan joven como su universidad. Con el nombre de Escuela de Dibujoy
Bellas Artes, se ubica en el Paseo del Bosque bajo la orbita del Museo
de Ciencias Naturales. Tiene la doble finalidad de acompanar las ne-
cesidades de las noveles facultades locales y de atender la formacion
especifica de profesionales en el arte de dibujo. La réplica del Moisés
que custodia el hall central del edificio de diagonal 78' acompana a la
ESBA desde entonces.

En 1924 el Consejo Superior de la UNLP aprueba la creacion de
la Escuela Superior de Bellas Artes -sobre la base de la Escuela de
Dibujo- al tiempo que se cambia la sede y se traslada temporalmen-
te al edificio del Teatro Argentino. Mientras se desarrolla el plan de
construccion de su propio edificio frente a la Plaza Rocha, hecho que
se concreta recién en 1937, casi trece anos después.

Para la década de 1950 los trayectos formativos de la ESBA con-

NIVELES ORIENTACIONES i FORMACION TECNICA

Cursos o .
para Musica Dibujo

Cursos P s o e Cursos Nocturnos
MEDIOS Misica Dibujo Artistico Dibujo Técnico Dibujo

3 especialidades

Musica Plastica

6 especialidades 8 especialidades

Cursos
SUPERIORES

templan todos los niveles. El Ciclo Basico para nifas y ninos, nacido
del area de Extension en 1949, se incorpora definitivamente a la es-
tructura regular. Es de caracter complementario a la escuela primaria
y constituye un nivel introductorio con dos orientaciones electivas:
plastica y misica.

Los cursos medios imparten una formacion acorde a las nece-
sidades educativas internas preparatorias para el nivel superior. Sus
graduados obtienen el titulo de Profesor de Ensenanza Secundaria
Normaly Especial en Dibujo Artistico, Dibujo Técnico o Mdsica —segln
la orientacion elegida- permitiendo a su vez una insercion laboral
inmediata en el campo de la ensenanza.

Los cursos superiores son el espacio de formacion de las maxi-
mas especialidades artisticas. El ingreso a las diferentes carreras es
directo para quienes hayan hecho el nivel medio en la propia ESBA, y
a través de un examen de ingreso o aptitud, para quienes provengan
de otras instituciones.

Reunion social de los primeros alumnos.
Aparecen de izquierda a derecha, arriba:
Beatriz Englebienne, Julio Venditto,
Miguel A. Marin. Abajo: Rubén Peluso,
Elvira Nouselles, el profesor Vicente de
la Fuente y Catalina Krumnack.

Archivo personal de C. Krumnack.
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2 Los cursos nocturnos fueron
cambiando su configuracion a lo largo
de los anos.

El proyecto institucional se completa con los Cursos de Dibujo,
que funcionan en el turno nocturno,? y que forman parte del perfil
técnico-instrumental que tuvo la ESBA desde su nacimiento. Equipa-
rable a un nivel medio, del tipo de las escuelas industriales, imparte
principalmente asignaturas de caracter practico con modalidad de
taller. Requiere estudios primarios cumplidos, no contempla limite
de edad para el ingreso y los titulos se expiden al finalizar los cinco
anos de cursada.

Asi, la ESBA, que habia sonado inicialmente emular a las escue-
las de arte de la capital porteia, se constituye en un proyecto supe-
rador, incluyendo en su propio seno todos los niveles de la educacion
artistica. Los estudiantes que inician el vinculo a los diez afnos per-
manecen un total de trece afos en el establecimiento si realizan la
trayectoria completa egresando de los cursos superiores. ;:COmo no
sentirla propia?

No habia una normativa clara que asi lo definiera pero el uso
generaba un pequeno sistema que se alimentaba a si mismo. El
orden de circulacion de los alumnos era Ciclo Basico, la Escuela
de Artes [de nivel medio] y recién Escuela Superior de Bellas
Artes. (Arturi & Acevedo. 2004, p. 12)

Desde esta perspectiva, la ESBA se convierte en precursora en su
género a lo largo de todo el pais.

Y mientras la institucion va configurando su perfil, luego del de-
rrocamiento del presidente Peron en 1955, el gobierno militar que

asume el mando expulsa de las universidades nacionales a docentes
y funcionarios vinculados con el gobierno peronista, produciendo pa-
radojicamente un movimiento de renovacion generalizado.

Los personajes

En la segunda mitad de la década del cincuenta se incorporan a la
ESBA docentes que seran fundamentales en la trama de aconteci-
mientos que culminan con la creacion de las carreras de Disefo.

Uno de los primeros profesores de esa renovacion es el maes-
tro Héctor Cartier. Egresado de la Escuela de Artes Decorativas e In-
dustriales de la Nacion, Cartier estudia con fascinacion la corriente
fenomenologica, las teorias de la percepcion visual y la experimen-
tacion plastica mientras ejerce su tarea docente. En 1943 habia sido
designado miembro de la comision?® que llevaba adelante la reformu-
lacion de los planes de estudio de las escuelas de arte portenas que
introdujeron de manera programatica los principios formalistas de la
composicion plastica en la educacion estética y dicto cursos de Com-
posicion Plastica. Este nuevo campo sustituyo la ensefanza académi-
ca tradicional para incorporar las teorias de la Gestalt, la nocion de
estructura, la perspectiva y el perceptismo visual convirtiéndose en
la base de la pedagogia de la que «derivan disciplinas como Vision,
Fundamentos Visuales, Teoria del Arte y Sistemas de Composicion.»
(Garcia Martinez. 1985, p. 132). Asi, Cartier formo parte del movimiento
que cambiaria el paradigma de la ensenanza artistica.

Para cuando se incorpora a la ESBA, Cartier es una figura de re-
nombre. Ingresa en la catedra Teoria del Color y Composicion*y des-

Imagen A: Reunion social de los
primeros estudiantes. Aparecen de
izquierda a derecha,

arriba: Catalina Krumnack, (Nancy Call,
pariente de un integrante del grupo),
Lydia Iglesias, Luis Romano, Rubén
Peluso y Beatriz Englebienne. abajo:
Miguel A. Marin y Emilio Rapisarda.
Archivo personal L. Iglesias.

Imagen B: Hall central de la ESBA.
Imagen C: Reunion en el Rectorado de la
UNLP. De izquierda a derecha en primer
término: elprofesor Carlos Aragon,

por entonces director de la ESBA, y el
profesor Rodolfo Castagna.

En segundo término de izquierda a
derecha: Catalina Krumnack, el profesor
Miguel Angel Elgarte y Ricardo Denegri.

3 Designada por el maestro Pio
Collivadino, director de la Escuela
Nacional de Bellas Artes Prilidiano
Pueyrredon, con el apoyo de Alfredo
Guido, director de la Escuela Superior
de Bellas Artes Ernesto de la Carcova, la
comision completa estaba integrada por
los profesores Rodolfo Castagna, Héctor
Cartier, Fernando Moliné, Guillermo
Buitrago, Adrian Merlino y el arquitecto
César Jannello (Padron & Perri, 2022).

4 La asignatura que incorpora en un
primer momento estos contenidos es
Composicion, creada en la ESBA en 1939.
En 1949 cambia por Teoria del Color. Bajo
la conduccion de Cartier sera Teoria del
Color y Composicion; mas tarde Teoria
del Color (Nessi, 1982). Estos diferentes
espacios curriculares constituyen el
antecedente de la asignatura Vision

que dicta Cartier desde 1960 para las
carreras de Diseno.
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5 Conferencia «El arte como
experiencia vital» Radio Universidad -
Sedici. En linea: http://sedici.unlp.edu.
ar/handle/10915/44759

6 En 1957 es nombrado Secretario de
Obras Publicas de la Municipalidad de
La Plata. A ese cargo le siguen el de
Ministro de Educacion de la Provincia
de Buenos Aires y Vicepresidente de la
Federacion Argentina de Arquitectos.
En 1961 junto a Cunioli, Benitez y
Castagna, todos docentes propulsores
de las carreras de Diseno en la ESBA
de La Plata, forman parte activa del
proyecto de creacion de la Escuela
Universitaria de Verano en Mar del
Plata, luego Facultad de Arquitectura y
Urbanismo | UNMDP, de la que Almeida
Curth es su primer Decano. A lo largo
de su trayectoria se desempeno en las
facultades de arquitectura de La Plata,
Mar del Plata y Mordn, y en la carrera de
Diseno Industrial de Mar del Plata entre
otras (Almeida Curth, 2002).

7 Laintensidad de la relacion «entre
estos cuatro pioneros de la ensenanza
del Diseno» se evidencia en vinculos
de amistad de larga data, en la
incorporacion a los nucleos familiares y
en los titulos de padrinazgo (Padron &
Perri. 2022).

de alli revoluciona el escenario artistico local. Sus clases trascienden
las fronteras de la escuela, se convierten en conferencias, escritos, se
divulgan por la radio® y son cita obligada de muchos jovenes platen-
ses, entre ellos los artistas concretos y los informalistas, que asisten
como alumnos libres a los encuentros de los sabados en la mitica
aula 70.

Un ano después, gracias a la gestion de Cartier, se incorpora
César Jannello. Pintor, ceramista y arquitecto, su espiritu inquieto
transita por profundos estudios del color y de la forma. Junto a su
maestro dicta cursos de Composicion Plastica, «seguidos por muchos
alumnos que buscaban alli el nudo del arte moderno» (Garcia Marti-
nez. 1985, p. 132). Al tiempo que disefia la Silla W y la Torre de Améri-
ca —paradigmas de su labor proyectual-, es docente de la asignatura
Composicion Plastica en la Escuela Superior de Bellas Artes Prilidiano
Pueyrredon, Estética y Vision en la carrera de Arquitectura de Buenos
Aires, dirige la Escuela de Ceramica de Mendoza y difunde sus ideas
en conferencias sobre temas fundamentales de la vision como el co-
lor, la textura y el efecto de la luz en el espacio.

Su paso por la ESBA platense es breve. Sin embargo, son anos
cruciales, anos de revision de planes, de ideas nuevas que ganan lu-
gar, de debates profundos. Y de gestacion de la nueva disciplina.

También en 1956 se incorpora Daniel Almeida Curth. Profesor
de Escultura y arquitecto, se forma dentro del movimiento moderno
con el ideario de Herbert Read, Walter Gropius y Frank Lloyd Wright.
Inicia su actividad docente en la Escuela de Arquitectura de la UNLP,
en la asignatura Plastica 1 junto a quien sera su mentor y amigo, el
profesor Rodolfo Castagna, al tiempo que inicia una larga y reconoci-
da trayectoria profesional y de gestion en distintos ambitos.® Dentro
de la ESBA, Almeida Curth es un conector transversal de los distintos
niveles —imparte clases en los cursos nocturnos, medios y superio-
res- y actia como catalizador de las inquietudes de renovacion de
otros docentes. Constructor nato, en sus manos queda la comision
encargada de estudiar la viabilidad de la creacion de la Escuela de
Diseno.

Rodolfo Castagna se incorpora mas tarde de manera formal,

pero es un satélite de enorme influencia sobre todos ellos, ademas
de unirlos mediante una larga amistad.” Castagna es pintor, grabador,
ilustrador y escenografo. Su obra abarca desde murales en edificios
publicos, hasta pinturas expuestas en museos e instituciones de Nue-
va York, Berlin, Londres y Tokio, escenografias para cine y teatro, y
trabajos editoriales con distintas técnicas de grabado.

Ya desde los anos treinta, Castagna cuestiona en diferentes es-
critos® la educacion tradicional del arte que se imparte en las acade-
mias. Aligual que Cartier y Jannello, ejerce la docencia en las escuelas
de arte nacionales de Buenos Aires. En 1946 asiste a los cursos de
especializacion del Instituto de Diseno de Chicago, dirigido por en-
tonces por el propio Moholy-Nagy, y de la Academia de Arte de Cran-
brook, dirigida por Saarinen.

8 Al respecto véase «La decoracion
mural y la arquitectura» (Forma, 1936),
trabajos de la catedra de Estética
(Ernesto de la Carcova. 2016, p. 76) y
«Arte decorativo», monografia de 1935.
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Asignatura: Vision

Trabajo practico: composicion simétrica
formal y tonal

Profesor: Héctor Cartier

Alumna: Lidia Iglesias

Ano: 1963

9 Término acunado por Castagna en
su libro Un mensaje plastico para la
Arquitectura (1953).

10 Con la reforma de 1956, que
convierte a la antigua Escuela de
Dibujo en Bachillerato de Bellas Artes
(BBA), el titulo es homologado con
otros de la ensenanza media. Recién
en 1962, cuando egresan las primeras
promociones del nuevo plan de
estudios, los jovenes pueden acceder a
las distintas universidades nacionales.

Mas tarde, integra el cuerpo de docentes de la naciente Escuela
de Arquitectura de la UNLP. Alli dicta clases, organiza exposiciones y
publica Un mensaje plastico para la Arquitectura. En todos los espa-
cios, Castagna pone en juego concepciones de maestros y pensado-
res del movimiento moderno como Gropius, Bill, Giedion, Saarinen y
el admirado artista hiingaro.

Tanto Cartier como Janello y Castagna no solo fueron parte de la
renovacion pedagogica de la ensenanza artistica de manera progra-
matica, sino que ademas difundieron, junto con Almeida Curth —que
dada su juventud se incorpora mas tarde al grupo- los preceptos de-
rivados de la geometria descriptiva, el perceptismo visual y la grama-
tica plastica,’ cimentando en la practica esa renovacion y nutriendo
al mismo tiempo otros campos de conocimiento.

Esos mismos contenidos puestos en circulacion son los que cau-
tivan a un grupo de egresados de la orientacion de Dibujo Técnico de
los cursos medios de la ESBA. Con un titulo de Profesor que soélo les
permite ejercer la docencia en el nivel secundario, estan avidos de
una formacion superior donde continuar sus estudios. No hay en la
propia institucion una carrera con el mismo perfil técnico-proyectual

con el que se han formado, y el titulo no los habilita para continuar
sus estudios en otra unidad académica.”

En una espiral de sinergia entre los nuevos contenidos, los do-
centes que los impulsan y el entusiasmo juvenil, empieza a cobrar
sustancia el proyecto de creacion de la Escuela de Diseno dentro de la
ESBA. Al principio timidamente, pero cada vez con mas presencia, los
jovenes elevan el reclamo a las autoridades de la Escuela al tiempo
que comienzan a reunirse en la biblioteca o en las aulas del subsuelo.

Como una cofradia, Rubén Peluso, Lydia Iglesias, Luis Romanoy
Emilio Rapisarda integran el grupo inicial. Luego se suman Luis Marin
y Julio Venditto también de Dibujo Técnico, Catalina Krumnack y Bea-
triz Englebienne de la orientacion de Dibujo Artistico, y Sara Cisneros,
que proviene de otra escuela media. Leen revistas de artes visuales
y arquitectura, intercambian textos de Moholy Nagy, Max Bill, Albers,
Keppes y Loewy, discuten sobre las escuelas de diseno en otros pai-
ses y esbozan posibles planes de estudios para la nueva disciplina.

Mientras tanto, toma forma el proyecto desde lo institucional.

La trama

La reforma que emprende Néstor Picado" en 1956, y que convierte a
los cursos medios en un bachillerato especializado (Bachillerato de
Bellas Artes) con reconocimiento nacional, continla en la propuesta
del profesor Carlos Aragon™ quien emprende la tarea de revisar todos
los planes de estudio de la Escuela, tarea que culmina con el llamado
Plan 1961. Los distintos espacios de la institucion trabajan arduamen-
te para modernizar la propuesta académica, acorde a «las nuevas ne-
cesidades de los tiempos» (UNLP. 1976, p. 39).

El profundo proceso de transformacion institucional no solo es
propicio para el nacimiento de la carrera de Historia de las Artes Plas-
ticas impulsada principalmente por el profesor Osvaldo Nessi, y la de
Cinematografia, a cargo de Candido Moneo Sanz, sino que va a ser
«una ventana de oportunidad» (Padron, Perri & otras, 2022) permea-
ble a las inquietudes de los docentes y estudiantes impulsores de las
carreras de Diseno.

A comienzos de 1958 Almeida Curth sugiere a un grupo de pro-

11 Director de la ESBA desde 1955 hasta
1957.
12 Director de la ESBA entre 1959 y 1962.
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fesores, proactivos a la necesidad de renovacion, armar un proyecto
para institucionalizar el nuevo campo de conocimiento que se esta
desarrollando, y del que ya existen numerosos antecedentes en otros
paises. Junto a Cartier, el ingeniero Edgardo Lima, el arquitecto Ricar-
do Gabrici, el profesor Alberto Cunioli, la arquitecta Nelba Benitez y
Angel Nessi —que se suma posteriormente-, gestan entonces la idea
de la creacion de la Escuela de Diseno dentro de la estructura de la
ESBA-UNLP y elevan la inquietud al entonces Delegado Interventor
de la Escuela, profesor Carlos Aragon, que decide estudiar la creacion
del Departamento de Diseno.

Antes de terminar el ano se formaliza la iniciativa. El Consejo
Directivo crea una Comision Especial para estudiar la viabilidad del
proyecto, analizar antecedentes y elaborar una propuesta de plan de
estudio para la futura carrera (Acta N°17 del 07-11-58). La integran
el propio Almeida Curth, Cartier, Lima, Gabrici y Manuel Souto como
representantes del claustro docente; el profesor Besozzi por parte de
los egresados y Rodolfo Morzilli, un alumno de los cursos medios, en
representacion de los estudiantes.

Mas alla de los nombres, la Comision cuenta con el apoyo de
un nutrido grupo de personas que desde distintos lugares son par-
te de la trama de acontecimientos. Ese grupo esta integrado por los
docentes que impulsan originalmente la idea —principalmente Lima,
el ingeniero Barrientos, y los profesores Vicente de la Fuente y Renan
Bordenave- que por su proximidad articulan los vinculos con el gru-
po de alumnos egresados de los cursos medios que vienen trabajan-
do en la propuesta, y los propios egresados, que ven en este hecho la
posibilidad de que su sueno se concrete.

Lo que sigue son dos anos de intenso trabajo. En linea con el
movimiento a nivel institucional, una comision extendida -que ex-
cede a la nomina oficial de la Comision Especial- se reline inconta-
bles veces para dar forma a una propuesta de plan de estudios para
Diseno. Debaten incumbencias, perfil profesional y contenidos de la
nueva disciplina. Estudian las propuestas formativas en otros lugares
del mundo, como el Royal College of Arts, la Central School of Arts and
Crafts y el College of Arts and Crafts de Birmingham, en Inglaterra, la

School of Industrial Design de Eindhoven, en Holanda, la Hogskolan
for Konstfack de Estocolmo, el Pratt Institute de Nueva York, ademas
del antecedente historico que significa la Bauhaus, y que marco la
trayectoria formativa de la mayoria de ellos.

Tan exhaustivo es este trabajo, que Almeida Curth escribe una
misiva al Agregado Cultural de Japon pidiéndole publicaciones y ma-
terial informativo del Congreso Internacional de Escuelas de Diseno
que se celebraba en ese momento en el pais asiatico. Esta iniciativa,
sumada al relevamiento mencionado sobre escuelas de Diseno en
diferentes partes del mundo, sus programas, los titulos que otorgany
su insercion en el medio productivo local dan cuenta de un proyecto
que nace y crece con una mirada amplia, rigurosa y consciente del
desafio que significa la institucionalizacion de la nueva disciplina.

También relevan programas y planes de estudio de distintas fa-
cultades de la region para asegurar su adecuacion a la estructura uni-
versitaria y «hacer una escuela de acuerdo a la necesidad de nuestro
medio» (Almeida Curth, 1960 en Padron, Perri & otras, 2022).

Por otra parte analizan la repercusion que la nueva carrera puede
tener en la comunidad estudiantil. De las listas de posibles ingresan-
tes, la mas extensa tiene treinta y nueve nombres, muchos egresados
de los cursos medios, incluyendo a los jovenes que son parte de la
iniciativa desde el inicio, como Peluso, Iglesias, Rapisarda, Romano y
Krumnack, algunos jovenes egresados de los Cursos Superiores como
Roberto Rollié, otros iniciados ya en la docencia dentro de la ESBA
como Renan Bordenave y Reynaldo Barrientos, y algunos integrantes
de la vanguardia artistica platense, los concretos Radl Fortin, Hugo de
Marzianiy Jorge Pereira.

En 1959, la comision eleva la primera propuesta de plan de estu-
dios para la ensenanza del Diseno en la UNLP, que propone el dictado
de cursos con materias especificas de mayor duracion y cursos mas
cortos de formacion general.

EL 26 de octubre de 1960 se aprueba el dictado de cursos de Di-
sefo a modo experimental. Mediante la Resolucion 604 del Consejo
Directivo de la ESBA se da forma institucional a la experiencia que
se estaba desarrollando. En el mismo documento se crea el Depar-
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tamento de Disefno y se designa al arquitecto Almeida Curth como
primer Jefe de Departamento.

Asi, entre 1960 y 1961 se desarrollan los Cursos Experimentales
organizados por cuatrimestres, con distinta carga horaria de acuerdo
a los contenidos que abordan.

La asignatura Vision es uno de los soportes teodricos de la nueva
disciplina. El profesor Cartier —;quién mejor que él?- reformula los
contenidos de Teoria del color y la estructura en tres cursos correla-
tivos donde desarrolla las teorias de la percepcion visual y la expe-
rimentacion plastica. Los nuevos contenidos se trabajan en distintos
ejercicios de composicion y color.

Métodos de Presentacion, materia a cargo del ingeniero Lima,
tiene como objetivo que los alumnos adquieran «los elementos uni-
versales para la comunicacion y la percepcion» (Lima, programa,
Cursos Experimentales de Disefo). Los recursos y métodos de la re-
presentacion espacial, la perspectiva, la proyeccion, el dibujo, la fo-
tografia y la cinematografia se incorporan como recursos a partir de
trabajos practicos en taller y en laboratorio.

También en 1960 se inician las clases del Taller de Diseno. El
arquitecto Almeida Curth es el primer titular de la asignatura y Al-
berto Cunioli su adjunto. El Taller aparece como un espacio donde se
trabaja «volcando las ensenanzas de las demas materias» (Almeida
Curth, programa de Taller de Disefio, Cursos Experimentales). Plantea
ejercicios de indagacion y eleccion de diferentes objetos, bocetado y
representacion espacial, deteccion de posibilidades, soluciones de
diseno e informe final.

En elinicio del segundo ano se incorpora el curso de Morfologia.
La propuesta esta a cargo del profesor Rodolfo Castagna. La asignatu-
ra promueve la indagacion en las relaciones entre la materia, la fun-
ciony la forma. Los estudiantes desarrollan asi la capacidad de inter-
pretar un problema especifico en términos de materiales apropiados.
Morfologia constituye junto a Vision y Métodos de Presentacion la
triada de contenidos que condensan los presupuestos modernos y
dan soporte conceptual a la nueva disciplina. Alli radica la importan-
cia de su presencia germinal.

El curso de Tecnologia esta a cargo del profesor Barrientos. Con
clases tedricas y practicas, la asignatura propone la clasificacion y
estudio de los materiales, sus caracteristicas mecanicas y fisicas, los
sistemas de produccion industrial, incluyendo ensayos de materiales
y controles de calidad, y su aplicacion al campo del Disefo.

Al mismo tiempo, se considera valioso el aporte del conocimien-
to historico de los distintos campos que nutren el nuevo espacio. Asi,
al programa de cursos se suman Historia de la Técnica a cargo de
Lima, Historia de las Artes Plasticas a cargo de Nessi, e Historia de la
Cultura, a cargo de Benitez.

Los relatos dan cuenta de algunos cursos mas que completan el
ciclo inicial.

Si estos dos anos son de generacion de experiencias en torno
a la ensenanza del Diseno para demostrar la viabilidad del proyecto
en la practica, el ano 1962 esta signado por las luchas para obtener la
formalizacion institucional de la disciplina. Docentes y alumnos po-
nen empeno en la tarea. Presentan notas, gestionan reuniones, expo-
nen sus argumentos y ejercen presion sobre las distintas autoridades.

En abril, el Delegado de la ESBA Prof. Lunazzi eleva al Presidente
de la UNLP, Dr. José Peco, el Plan de Estudios definitivo elaborado por
Almeida Curth. En la nota que acompana la propuesta argumenta el
valor que la renovacion institucional implica per se, la preexistencia
de contenidos afines a la nueva disciplina impartidos en la Escuela
en los diferentes niveles, la necesidad de dar una continuidad a la
orientacion de Dibujo Técnico de los cursos medios, el interés y el
compromiso por parte de los alumnos que transitaron los recientes
Cursos de Diseiio, la disposicion del personal docente calificado que
«respalda la jerarquia de esta ensenanza», y la posibilidad de reasig-
nar recursos humanos y espacios —aulas y talleres- a las necesidades
que surgieran de la implementacion de la propuesta.

El documento del plan de estudios cierra sintetizando los pro-
positos que se buscaban concretar:

Por todo lo dicho, teniendo presente el esfuerzo y la
responsabilidad que esta realizacion entraia, consciente a su
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vez de laimportancia que esta promocion de personal altamente
especializado puede alcanzar en la vitalizacion de los procesos
de la produccion nacional, esta Intervencion reitera la voluntad
de la Escuela de poner desde ya en marcha, por sus propios
medios, talleres y catedras de Disefo, de acuerdo al Plan que
se eleva y a las especialidades que se sefalan. (...) [solicitando
la aprobacion de la reforma para] la ensefanza sistematica del
Diseno en sus dos orientaciones: Comunicacion Visual y Arte
Industrial. (Expte. 1/9411/960 / Ea. 9573/960)

El derrotero administrativo que debe superar la peticion es de-
bido principalmente a objeciones de orden econdmico.

Finalmente, el 3 de octubre de 1962 considerando que «la Es-
cuela ha extendido sus posibilidades y al mismo tiempo creado una
organizacion tal que la nueva ensenanza, practicamente, ha de de-
sarrollarse como actividad regular de las catedras» (Acta n°798 HCS
- Expte. Ea.9573 /60), el Consejo Superior de la UNLP aprueba de
manera definitiva y por unanimidad el proyecto de creacion de las
carreras de Diseno, convalidando de manera eliptica la experiencia
iniciada en 1960.

En marzo de 1963 se inician nuevamente las clases. Dieciséis
jovenes hacen historia cuando se presentan a la primera mesa de
examenes finales de la carrera con caracter oficial. Pero saben que
aunque no tenga acreditacion institucional, su transito por los Cursos
Experimentales fue una condicion necesaria para lograr su maximo
objetivo: la creacion de las carreras de Diseno en la Universidad Na-
cional de La Plata.

Historia e identidad

Algunos historiadores ven a la memoria como la manera mas autén-

tica de relacionarnos con el pasado. Asi, la memoria es un elemento

constitutivo de la formacion de la identidad ya sea ésta individual o

colectiva (Murguia, 2011). Historiografiar es construir identidad.
Nuestra historia no es cualquier historia. No aparece directa-

mente emparentada con una necesidad imperante en la economia de

produccion local o un mercado urgido de disenadores. Surge desde
las entranas mismas de la Escuela, con el impetu de un grupo de
docentes comprometidos con la transformacion que implico el sur-
gimiento del movimiento moderno y la aparicion de nuevos campos
disciplinares. Surge también de un punado de estudiantes preocupa-
dos por la continuidad de su formacion y un lugar en la vida profe-
sional. Y surge también como resultado de una accion colectiva com-
prometida y desinteresada.

A mas de sesenta anos de las primeras practicas de la ensenan-
za del diseno en nuestra casa, y a sesenta de su institucionalizacion
definitiva, la reconstruccion de estos eventos resulta un aporte nece-
sario para comprender la formacion del campo académico disciplinar
del diseno en la Argentina en la segunda mitad del siglo xx.
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1 Los origenes del Disefo en La Plata.
Una aproximacion historiografica a
las razones ideales que dieron lugar a
creacion de las carreras de Diseno en la
Facultad de Artes de la UNLP
Direccion: Padron Adalberto / Perri
Valentina

Codigo: PP50

Anos: 2020-2021

2 Originalmente fue proyectada como
una carrera con dos orientaciones:
Diseno en Comunicacion Visual y Arte
Industrial -luego Diseno Industrial.

La institucionalizacion del Disefio en La Plata

El proyecto Los origenes del Disefio en la Universidad Nacional de
La Plata, desarrollado en el marco del Programa de Investigacion
Bianual en Artes (PIBA), revisa criticamente los eventos que se de-
sarrollan entre los anos 1957 y 1963 en la Escuela Superior de Bellas
Artes (ESBA) -hoy Facultad de Artes-y que culminan con la creacion
de las carreras de Disefio en Comunicacion Visual y Diseno en Arte
Industrial.2

El trabajo analiza, desde una perspectiva compleja, diversas cir-
cunstancias que impactan en los sucesos investigados.

En principio, se pone de relieve el rol de las vanguardias que
surgen en la ciudad La Plata en el contexto efervescente de fines de
los anos cincuenta, donde los cafés se han convertido en lugares de
debate e intercambio de ideas mientras la Universidad moderniza
contenidos, crea nuevos espacios disciplinares y renueva planes de
estudio.

Por entonces, y replicando una practica propia de la época, los
jovenes afiliados a las propuestas vanguardistas que habian hecho
eclosion en Buenos Aires en los anos cuarenta se agrupan en base a
sus intereses. Aparece el grupo de artistas concretos que configuran
el Taller de 1y 72 -luego Grupo VIIN, Vision Integral-, el Grupo Si,
conformado por artistas plasticos de la vanguardia informalista y el
Grupo de los Elefantes —poesia experimental-, entre otros.

Casi todos los integrantes de estos colectivos transitan por en-
tonces los pasillos de la ESBA como docentes, alumnos u oyentes de
las clases que se brindan en la escuela, en particular las de Vision
que imparte el eximio profesor Héctor Cartier y que funciona como
un catalizador de las ideas del arte nuevo.

El vinculo de los movimientos de vanguardia con la creacion de
las carreras de Disefno se vuelve tangible luego de su institucionali-
zacion, cuando algunos de los jovenes exponentes del arte concreto
pasan a integrar el cuerpo docente de las carreras. Tal es el caso de
Roberto Rollié, Rall Mazzoni, Nicolas Jiménez y Jorge Pereira.

A su vez, la investigacion pone en escena la importancia de las
actividades de un grupo de egresados de Dibujo Técnico de la for-

macion media de la ESBA (que luego se convertiria en el Bachillerato
de Bellas Artes). Por entonces, la institucion no cuenta con una pro-
puesta educativa que les permita seguir una formacion superior en
linea con esa orientacion. Por ello, presionan a las autoridades traba-
jando incansablemente para construir un espacio disciplinar que los
cobije. Investigan, debaten perspectivas y planes de estudio, elevan
propuestas y participan de reuniones con docentes que colaboran
impulsando la iniciativa. Son en su mayoria quienes forman parte de
la experiencia de los Cursos Experimentales de Diseno de 1960 y 1961,
aln sin obtener acreditacion alguna. Y son también quienes integran
el grupo que inicia las clases en 1963, cuando finalmente se oficiali-
zan las carreras (Padron & Perri, 2022).

El trabajo también devela la importancia de la figura del Profe-
sor Rodolfo Castagna, su peso especifico, la influencia sustancial que
ejerce sobre otros actores y su rol docente durante los primeros anos
de la ensefnanza del Disefio en la UNLP.

Castagna se forma en la Escuela de Artes Decorativas e Indus-
triales de la Nacion donde se gradiia como Profesor Nacional de Di-
bujo en 1932 (Merlino, 1954). Involucrado en los principios de la com-
posicion plastica, en el afio 1946 es becado por la Comision Nacional
de Cultura del flamante gobierno peronista, iniciando un viaje de
estudios que incluye cursos en la Academia de Arte de Cranbrook,
dirigida por Eliel Saarinen, y en el Instituto de Disefio de Chicago,
donde su director Lazlo Moholy-Nagy® busca replicar la experiencia
de la Bauhaus en Estados Unidos.

En 1952 es designado profesor titular de Plastica en la novel Es-
cuela de Arquitectura de La Plata y expone la base teorica de su pro-
yecto docente en una publicacion titulada Un mensaje plastico para
la Arquitectura, homonimo de las exposiciones anuales que realiza
con sus alumnos, donde quedan de manifiesto la influencia de las
teorias de la percepcion visual en su ensenanza, su formacion en Chi-
cago y las ideas de distintos precursores del movimiento moderno
como Gropius, Arnheim, Giedion, Bill y otros. Para esta época Daniel
Almeida Curth, egresado del Profesorado de Escultura y estudiante
de Arquitectura se inicia como ayudante en la catedra de quien seria
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3 Elartista hingaro, una de las
figuras mas relevantes de la Bauhaus,
emigra con Gyorgy Kepes a Chicago en
1937. Luego de una breve experiencia
educativa promovida a instancias de
Gropius por la Asociacion de Artes

e Industrias, Moholy-Nagy funda el
Instituto de Diseno de Chicago junto
al Instituto de Tecnologia de Illinois.
Castagna toma clases durante el Gltimo
ano de vida del maestro.
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4 Para ampliar sobre el tema ver
Padron, A. & Perri, V. (2022).

su gran amigo y mentor. Pocos anos después, el joven se convertiria
en uno de los principales gestores de la creacion de las carreras de
Diseno en la UNLP y en su primer Jefe de Departamento.*

Pero ademas de impulsar la figura de Almeida Curth, Castagna
es artifice de la llegada a la ciudad de otra figura relevante en esta
historia: el profesor Héctor Cartier.

Cartier inicia su formacion en su Chivilcoy natal con Pompeyo
Boggio y luego, a instancias de Pio Collivadino, que por entonces era
director de la Escuela de Artes Decorativas e Industriales de la Na-
cion, ingresa a la institucion capitalina. Una vez recibido de Profesor
Nacional de Dibujo en 1930, regresa al interior provincial para dar
clases y cimentar de manera autodidacta una soélida formacion teori-
ca sobre las corrientes gestaltica y fenomenologica, las teorias de la
percepcion y la experimentacion en el campo de la forma y el color
propias del movimiento moderno.

Entendiendo que el caudal intelectual de Cartier necesita des-
plegarse en un espacio mas amplio, Castagna lo invita a volver a Bue-
nos Aires a fines de los anos treinta para ensenar en las escuelas
nacionales de Bellas Artes. Y es también Castagna, que ya habia ini-
ciado su labor docente en La Plata a principios de los anos cincuenta,
quien tiende el puente para el ingreso de Cartier en la UNLP en 1955.
Asi llegan a la Escuela Superior de Bellas Artes las famosas clases
magistrales de los sabados en el aula 70 que fascinaban a los jovenes
informalistas y concretos.

Sobre la base de Composicion y Teoria del Color, Cartier crea
la catedra Vision. Introduce textos que construyen su perspectiva
tedrica como Fundamentos del Disefio de Robert Scott, El Lenguaje
de la Vision de Gyorgy Kepes y Vision en Movimiento de Laszlo Mo-
holy-Nagy, a los que suma producciones propias como Supuestos
formativos de la educacion plastica (Nessi, 1982) y El arte como ex-
periencia vital.

De este modo, la investigacion pone en evidencia el papel clave
del Profesor Cartier que, como divulgador del arte nuevo, aporta el
andamiaje filosofico y tedrico sobre el cual se fundamenta la creacion
de las carreras de Disefo en La Plata.

Finalmente, como consecuencia de este trabajo y del descu-
brimiento de los vinculos laborales y personales entre los citados
personajes, surgen nuevos datos. Lineas de trabajo que suponen un
aporte para la construccion de una historia definitiva sobre el disefio
en Argentina. Hallazgos que nos hacen viajar mas atras en el tiempo
en busca de los rastros del pensamiento sobre Diseno en nuestro
pais para revisar el desarrollo de la disciplina desde una perspectiva
poco explorada.

Asignatura: Vision

Trabajo practico: experiencias para una
mayor distincion de los factores del tono.
Variables de color, saturacion y valor.
Profesor: Héctor Cartier

Alumna: Susana Benitez

Ano: 1963
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De las artes aplicadas al diseiio
«De esta manera, la funcion y el caracter del arte son
fuerzas integrales de la actual sociedad democratica. Y es
necesaria su doble accion a causa de que debe subrayar
los dos factores en la produccion de objetos en masa, en
el diseno de articulos para uso diario, en la comunicacion
que establece la publicidad, en el gusto del piblico por las
peliculas animadas y sus impactos sobre nuestra cultura.»
Rodolfo Castagna (1953, p. 8)

A fin de desarrollar este relato comenzaremos con un breve re-
paso sobre cual era la situacion de la educacion artistica en la ciudad
de Buenos Aires a principios del siglo xx. Por entonces, los talleres de
dibujo, pintura y escultura creados en 1878 por la Sociedad Estimu-
lo de Bellas Artes se encontraban en serios problemas de funciona-
miento, situacion que deriva en su nacionalizacion en 1905 por parte
de Joaquin V. Gonzalez, Ministro de Instruccion Plblica de la Nacion.
Casi en simultaneo con la creacion de la Universidad Nacional de La
Plata, nace entonces la Academia Nacional de Bellas Artes y su brazo
educativo, la Escuela de Artes Decorativas e Industriales de la Nacion.

Artifice de este proceso de nacionalizacion, Ernesto de la Car-
cova dirige la Escuela hasta 1908. En su lugar asume Pio Collivadino,
quien conduce la institucion durante casi treinta afos, primero hasta
1935, y luego, de 1939 a 1944 cuando le piden que se haga cargo nue-
vamente de la direccion hasta su normalizacion.

Proveniente de una familia trabajadora inmigrante, Collivadino
es un hombre de oficio, un solido practicante de las técnicas artisti-
cas y un docente generoso. Ese perfil se hace evidente en el ejercicio
de su cargo (Malosetti, 2019).

Desde el comienzo de su gestion propone para la Escuela un
plan de estudios donde las artes graficas y aplicadas aparecen co-
nectadas a las artes tradicionales. Una concepcion que hace eje en
el dibujo desde diferentes vertientes: basico, perspectiva y dibujo
geomeétrico, complementado con talleres de escenografia, vitraux,
fresco, grabado, litografia y aguafuerte, ademas de la ensefanza del

dibujo al natural, ornamentacion y pintura (Garcia Martinez, 1985). Un
programa de base tradicional, con particular énfasis en el oficio.

Concebia la pintura y la escultura como oficios, no s6lo en tanto
obras auténomas sino -sobre todo- vinculadas a la arquitectura
o a la escenografia teatral, o a las fiestas, y al dibujo en relacion
con las artes graficas, la decoracion, etc. (Malosetti, 2019, 292)

Asi, a pesar de los cambios y conflictos politicos que sufre el
pais durante estas tres décadas, en el seno de la Escuela y bajo la
conduccion de Collivadino se impone, ademas de la formacion en Be-
llas Artes, un amplio desarrollo de las Artes Aplicadas, generando un
espacio de convivencia entre el arte para «pitucos», en linea con la
concepcion de bottega, y el arte para el proletariado, mas vinculado a
una concepcion utilitaria o instrumental (Lucena, 2015). La validacion
de conocimientos del egresado se da mediante el titulo de Profesor
Nacional de Dibujo.

Precursora en su género, para la década del veinte la Escuela ya
estaba acompanada por otras dos, también de caracter oficial, de-
dicadas a la ensenanza del arte en la capital portena. Con el fin de
evitar tensiones y solapamientos programaticos, a mediados de los
anos veinte un decreto organizo la ensefnanza artistica nacional con
sede en la ciudad de Buenos Aires en tres escuelas independientes
pero relacionadas entre si: la Nacional Preparatoria de Dibujo (forma-
cion inicial, denominada Escuela de Artes y Oficios Manuel Belgrano),
la de Artes Decorativas e Industriales de la Nacion (formacion profe-
sional, que seria redenominada en 1940 Escuela Nacional de Bellas
Artes Prilidiano Pueyrred6n) y la Escuela Superior de Bellas Artes (de
perfeccionamiento, denominada Ernesto De La Carcova).’

Siempre bajo la direccion de Collivadino, la Escuela de Artes De-
corativas e Industriales asume definitivamente el nivel central de la
educacion artistica nacional y se posiciona claramente como verte-
bradora en la historia formativa de los estudiantes.

Con el comienzo de los anos treinta y durante toda la «Década
Infame», confluyen en la institucion de manera natural, aunque no por

5 Adiferencia del modelo porteno, la
formacion artistica en La Plata tendria
los niveles preparatorio, medio y
superior dentro de la misma institucion.
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6 Alfredo Guido inicia su formacion
bajo la direccion de Pio Collivadino,

en 1914 obtiene el titulo de Profesor
Nacional de Dibujo y en 1932 asume

la direccion de la Escuela Superior de
Bellas Artes E. de la Carcova. Castagna es
su discipulo y docente de la institucion.
Guido tiene una preocupacion
permanente por la renovacion cultural
de la ensenanza artistica, «la firme
creencia —dice- en la necesidad de
hallar formas artisticas capaces de
comunicar mensajes a grandes grupos
con la conviccion de que el arte se
hallaba en un proceso de expansion de
sus fronteras» (Garcia Martinez, 1985).

7 Ejemplo de la difusion de las nuevas
ideas sobre composicion plastica y
perceptismo visual son las conferencias
de Jannello en Chile (1952) —cuyas cartas
de agradecimiento son patrimonio de la
Universidad Catolica de Valparaiso-, sus
reflexiones sobre temas fundamentales
de la vision como color, textura y

cesia (un neologismo que usa para
explicar la distribucion de la luz en

el espacio) y su designacion al frente
del Depto. de Vision en la Facultad

de Arquitectura de la UBA. Sobre los
aportes de Cartier, Castagna y Almeida
Curth hemos esbozado unas lineas

en la primera parte del documento,
que pueden ampliarse en https://
lascarrerasdedisenioenlaunlp.fba.unlp.
edu.ar

ello sin conflictos, la solidez de una formacion amplia sobre las artes y
oficios por un lado, y los ecos de escuelas europeas como Vjutemasy
Bauhaus por el otro, planteos modernos que los profesores naciona-
les de dibujo, nacidos de las entranas de la propia institucion pero ya
con experiencia profesional y docente, comienzan a incorporar.

Es asi que en el ano 1943 se produce un suceso que conside-
ramos germinal en la historia de la institucionalizacion del Diseno
en Argentina. Con la Segunda Guerra Mundial en pleno desarrollo y
en medio del contexto politico y social turbulento que culmina con
el golpe de estado ese mismo ano, la ex Escuela Nacional de Artes
Decorativas e Industriales de la Nacion —ahora de Bellas Artes Prili-
diano Pueyrredon (ENBA)- convoca a un grupo de docentes a fin de
actualizar los contenidos de su ensenanza y coordinar, en linea con
el plan establecido por Decreto N.° 65.699 del 26 de junio de 1940, la
ensenanza que brinda la Escuela con la educacion artistica superior
(Merlino, 1954; Garcia Martinez, 1985).

Con el apoyo de Alfredo Guido,® director de la Escuela Superior
de Bellas Artes Ernesto de la Carcova, Collivadino recurre a un puna-
do de sus docentes mas actualizados. Son convocados los profesores
Rodolfo Castagna, Héctor Cartier, Fernando Moliné, Guillermo Buitra-
go y Adrian Merlino junto al arquitecto César Jannello, quienes traba-
jan en la revision y modernizacion de los contenidos que vertebran la
educacion que imparte la escuela.

El aporte mas significativo de la reforma que emprenden estos
docentes lo constituye la incorporacion sistematizada de la educa-
cion estética basada en los principios formalistas de la composicion
plastica, siendo ellos mismos quienes empiezan a difundir la asigna-
tura a partir de entonces en diversos ambitos’ (Merlino, 1954).

A partir de su intervencion, los principios formalistas, base de la
pedagogia artistica moderna, se incorporan gradualmente a todas las
escuelas dedicadas a la ensenanza del arte. La materia Composicion
Plastica fue la punta de lanza de la renovacion, incorporando en clave
gestaltica el estudio y manejo de la forma, las relaciones parte-totali-
dad y figura-fondo, el contraste simultaneo y los estudios sobre color
acentuando el aspecto psicoldgico de la percepcion.

P10
COLLIVA-

Escuela de
ARTES DECORATIVAS
E INDUSTRIALES DI NO
de la Nacion
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CASTAGNA

(1912)* .

~
|

Daniel
ALMEIDA
CURTH

(1921)*

Escuela Superior de
ARTES PLASTICAS
UNCuyo

Escuela Superior de
BELLAS ARTES
UNLP

Ernesto de la Carcova

’
’
_—” .
(’ Escuela Superior de
BELLAS ARTES
LN

Pioneros en el pasaje de las Artes
Aplicadas al Diseno. Mapa de relaciones
personales e institucionales.

*Fecha de nacimiento
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Los cursos de composicion fueron seguidos por muchos alum-
nos que buscaban alli el nudo del arte moderno (...) Se dis-
tinguieron en esos cursos Héctor ). Cartier, César Jannello,
Marta del Castillo, Guillermo Buitrago, Jorge Lezama, Oscar
Capristo, lrene Crespi, Reyna Kochiassian, S. Borges Leal, A.
Castagno, Jorge Ferrario, A. Julia Luquet, Rafael Oneto y otros.
Cartier fue uno de los que influyeron antes y después del 58. Su
labor fue ingente. Sus cursos, clases y seminarios privados [fue-
ron] seguidos con un gran interés por muchisimos alumnos. Con
Moliné se formaron en la materia Julio Le Parc, Emilio Renart,
Miguel Angel Vidal, Carlos Cafas, Gabriel Messil y otros. (Garcia
Martinez, 1985, p. 132)

La formacion a partir de estructuras, la geometria descriptiva, el
perceptismo visual derivado de la Bauhaus, el New Design, la Gestalt
y el concepto de vision desarrollado a partir de autores como David
Hume, George Berkeley, James Gibson y Rudolf Arnheim, son la base
de los contenidos que, con el paso del tiempo, daran forma a mate-
rias como Vision, Fundamentos Visuales, Sistemas de Composicion y
Morfologia.

Los conocimientos que sustentan dentro de la Escuela esta nue-
va perspectiva sobre la educacion artistica, y que Castagna denomi-
na gramatica plastica, son los mismos que junto a Cartier y Jannello
despliegan en sus clases, en sus escritos y sus producciones durante
los siguientes tres lustros. Un corpus teodrico que incluye autores de
la talla de Karlfried von Diirckheim, Laslo Moholy Nagy, Max Bill, Josef
Albers, Siegfried Giedion, Walter Gropius, Ewald Hering y otros. Con
la huella germinal de Collivadino sembrada en la Escuela de Artes
Decorativas e Industriales, y con los contenidos del movimiento mo-
derno ya incorporados, la introduccion de la nocion de Diseno en
las instituciones educativas de las que son parte es solo cuestion de
tiempo.

A mediados de la década del cincuenta los vinculos que conec-
tan a los tres profesores los reiinen nuevamente en la Universidad
Nacional de La Plata, generando a su vez nuevas relaciones. Cartier

ingresa en 1955y un ano después consigue incorporar a Janello, quien
dicta clases en la ESBA desde junio de 1956 a julio de 1958. Daniel
Almeida Curth, que ya formaba parte del cuerpo docente de la casa
y mantiene un vinculo permanente con Castagna, se integra definiti-
vamente al grupo. La intensa relacion entre estos cuatro pioneros de
la ensenanza del Diseno se nutre ademas de una profunda amistad y
lazos familiares.®

En este transito, los vaivenes politicos® llevarian a algunos de
ellos a avanzar y retroceder dentro de las instituciones, pero el pro-
ceso de institucionalizacion del Diseno ya se habia iniciado. El este y
el oeste del pais quedaran hermanados en su origen.

En Mendoza, Jannello es titular de la catedra Composicion Plas-
tica y desde ahi se establece como uno de los principales agentes de
renovacion en el ambito artistico local. Despliega una intensa activi-
dad en la Escuela de Ceramica, impulsando la idea de la produccion
industrial de objetos utilitarios. En un momento de unificacion de
las artes visuales, se centra en la experimentacion formal y técnica,
en la innovacion tecnologica, y en la relacion entre forma y funcion.
Producto de esta intensa actividad, en 1958 se crea el Departamento
de Disefio y Decoracion en la Universidad Nacional de Cuyo (UNCuyo),
carrera de la cual es indudablemente artifice y fundador ideologico.

En La Plata, también en 1958 y con el apoyo incondicional de
Castagna, Cartier y Almeida Curth, junto a otros docentes de la ESBA,
dan un paso fundamental al conseguir que el Consejo Superior de
la Escuela apruebe la conformacion de una Comision Especial para
estudiar la creacion de las carreras de Diseno en la Universidad Na-
cional de La Plata (Padron, Perri y otras, 2022).

Apuntes para una historia (otra)
Tal como se desprende de lo senalado, la construccion de una idea
de diseno se va forjando lenta y progresivamente dentro de las insti-
tuciones educativas de arte.

Formados con la impronta del maestro Pio Collivadino en la Es-
cuela de Artes Decorativas e Industriales de la Nacion e imbuidos
por las ideas de la modernidad, nuestros pioneros introducen en los

8 Recordemos que Castagna es quien
convence a Cartier en Chivilcoy de volver
a Buenos Aires y que desde entonces
recorren juntos los ambitos académicos
mas destacados. Por otro lado, los hijos
de Almeida Curth se refieren a Rodolfo
Castagna «como un tio» (entrevista
documental, archivo Historia del Diseno
en la UNLP). Al mismo tiempo, Cartier es
padrino de los hijos de Jannello, Bruno
(1946) y Matias (1948), una muestra
insoslayable del vinculo personal entre
ambos (entrevista documental, archivo
Historia del Disefio en la UNLP).

9 De extraccion peronista, Castagna

es desvinculado de la Escuela de
Arquitectura de la UNLP por su filiacion
politica (ficha docente, Archivo Historico
de la UNLP). Por su lado, Jannello, que 41
tenia un vinculo de amistad con Peron,
trabaja durante su gobierno en la Feria
de Ameérica celebrada en Mendoza

en 1954. Luego del golpe militar de

1955 sufre presiones devenidas de

su adhesion politica, razon por la

cual se traslada a La Plata (entrevista
documental, archivo Historia del Diseno
en la UNLP).

10 César Jannello llega a Mendoza en
1947 para dar clases en la carrera de
Artes Plasticas de la Escuela de Artes

y dirige la Escuela de Ceramica desde
1949. Allj, su esposa Colette Boccara

es docente, al tiempo que funda la
industria artesanal Gres Ceramico

Colbo (1953). En 1955 Jannello se va de
Mendoza, interrumpiendo el ideario del
diseno industrial en la institucion. EL
profesor A. Gildici retoma el camino,
convencido de la necesidad de «generar
un espacio académico [en la educacion
artistica] para formar alumnos con esos
criterios». En 1958 surge finalmente el
Departamento de Diseno y Decoracion
en la UNCuyo (Eirin, 2008).
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11 La consolidacion del pensamiento
moderno nutrira también con su corpus
tedrico otros espacios, como es el caso
de Arquitectura, que se da en paralelo a
este proceso —ndtense las actuaciones
de Jannello y Castagna alli.

espacios académicos argentinos la ensefanza de los principios for-
malistas de la Composicion Plastica de manera programatica a partir
de la reforma de 1943. En este acto desarrollado como una evolucion
natural de la raiz artistica de nuestra disciplina, se inicia de manera
formal el pasaje de la nocidn de Artes Aplicadas o Industriales a la
nocion de Diseno."

Esto supone una significativa diferencia con la historiografia
habitual del campo disciplinar, centrada en las iniciativas, practicas
profesionales y publicaciones surgidas de las vanguardias plasticas
que, por fuera de las instituciones educativas, se leen como un pasaje
del arte concreto al diseno.

Es bien sabido que algunas vanguardias de los anos cuarenta
surgieron a partir de conflictos y reproches de sus integrantes hacia
las escuelas de arte por la falta de sincronizacion entre las practicas
artisticas vigentes y su ensenanza.

Esta circunstancia tiene su logica. Las instituciones, por su con-
dicion generativa, no pueden apropiarse en tiempo real de las gran-
des transformaciones. Requieren de la distancia suficiente para el
analisis y la reflexion, requieren de acuerdos, de negociaciones, de
maduracion frente a la responsabilidad que significa la introduccion
de saberes teoricos y practicos de manera sistémica capaces de im-
pactar en la formacion de las futuras generaciones.

En este caso, difundir y consolidar en los espacios académicos
las teorias de la Gestalt y de la Vision lleva quince anos. Cartier, Cas-
tagna y Janello hacen practicas pedagogicas, reformulan contenidos,
escriben material tedrico, dan cursos y dictan conferencias. En ese
camino y en palabras de Rossi, el arte nuevo se afianza mientras se
diluye el impulso utépico (Rossi, 2022).

Tengamos en cuenta que en este proceso, la formacion brindada
dentro las instituciones educativas de arte sobre los principios de la
percepcion esta todo el tiempo, y de manera silenciosa, alimentando
tedricamente a las vanguardias artisticas. Ya se definan como concre-
tos, abstractos, invencionistas o realistas, todos ellos articulan estos
contenidos.

Curiosamente, tanto por fuera como por dentro de las escuelas

de arte, el desarrollo del Diseno como disciplina en Argentina queda
vinculado a partir de una singular paradoja: si Tomas Maldonado™ co-
mienza a forjar su lugar diferencial como figura internacional impul-
sado por su enojo con la academia a partir de una reprimenda reci-
bida por parte de Pio Collivadino -tal como sefnala Daniela Lucena-,®
es el mismo Collivadino quien, casi en simultaneo a este suceso, no
solo inicia la reforma de los planes de estudio que inexorablemente
llevarian a la institucionalizacion de la disciplina anos después sino
que es artifice de la comunion entre Castagna, Cartier y Jannello, pio-
neros de la ensenanza del Diseno en nuestro pais.
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12 Tomas Maldonado (1922-2018) inicia
sus estudios en la Escuela de Artes
Decorativas e Industriales en 1936. A los
veinte anos, luego de protagonizar una
serie de controversias con la institucion
se aleja definitivamente de las aulas, sin
esperar la titulacion.

13 «Segin recuerda uno de sus
companeros, Juan Melé, en una clase
de dibujo con modelo vivo, Maldonado
decidio realizar una carbonilla desde
un punto de vista cubista [...unos

dias después] Tomas fue llamado a la
direccion de la escuela. Recuerdo como
si fuera hoy ese episodio desgraciado.
Pasado bastante tiempo regreso a la
clase palido y abatido. Se desplomo
sobre el banco del aula y sollozé como
un nino. A continuacion nos conto lo
que habia ocurrido: al entrar a la sala
de la direccion el dibujo en cuestion
estaba sobre el piso. El alin director,
don Pio Collivadino, y el profesor
Fioravanti lo esperaban como jueces de
la inquisicion. Collivadino, senalando el
dibujo con la punta del zapato, le dijo:
“Aqui hay que hacer los dibujos que
marca el programa de estudio. Estos no
estan permitidos. No los aceptamos.
No es nuestra escuela, que dirijo. No
los realice nunca mas”.» (Melé, 1999 en
Lucena, 2015, p. 35).
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Eldevenirdelas carreras

La constitucion
disciplinar de un campo
de conocimiento es

un proceso complejoy
gradual, pero siempre se
destacan ciertos sucesos
que, a manera de mojones
marcan el camino,

asi como personas de
caracter proactivo cuya
participacién es sin
dudas imprescindible

en el devenir de los
acontecimientos.
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La creacion

El proceso comienza con

las primeras reuniones de
estudiantes y docentes, la
creacion de la Comision
Especial, la creacion del
Departamento de Diseno, el
nombramiento de Almeida
Curth como primer Jefe de
Departamento, el dictado de los
Cursos Experimentales y mas
tarde la aprobacion definitiva
de las carreras.

Los inicios

Se inician las clases de Disefo
de manera formal, se produce
un éxodo del grupo de docentes
que participa de la creacion,

se implementa la primera
reforma de plan de estudios
extendiendo la formacion a5
anosy se reciben los primeros
disenadores.

o™
y
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La consolidacion

La Escuela Superior se convierte
en Facultad, se produce el
Golpe de Estado que impone
cupos a la creciente matricula,
los graduados se incorporan
poco a poco al cuerpo docente
de ambas carreras y se produce
una nueva reforma de plan de
estudios.

La expansion

En el contexto del retorno

de la democracia empieza

una nueva etapa: se divide

el Departamento de Disefio,

se elimina el ano comiin y se
instalan los talleres paralelos,
crece exponencialmente la
matricula de ingresantes, se
producen las primeras acciones
para desarrollar y difundir la
actividad cientifica en el campo,
mientras en lo social se instala
la nocion de Diseno.

2004

La complejizacion
del campo disciplinar

Se abre una nueva categorizacion
del Programa de Incentivos de
la UNLP. Comienza una gestion
institucional que impulsa
proyectos de investigacion y
extension, su difusion a través
de eventos y publicaciones
cientificas, incluyendo una
editorial propia. Se suma una
nueva carrera de Diseno, se crea
el LIDDI y se hacen convenios
con el medio productivo.



TipoGrafica fue una publicacion argentina
independiente especializada en temas
de tipografia y diseno, que se editd de

manera ininterrumpida durante 20 anos.
Fundada en 1987 por Rubén Fontana, su
Gltimo nimero sali6 en abril de 2007.
Actualmente disponibles en linea, sus
notas siguen siendo un material de

referencia sobre la teoria del diseno en

espafol (ver revistatipografica.com).




’ istaa
Oraculo ::-
Diseno grafico
y humor en democracia*

Por Adalberto Padron

* Una version reducida de este articulo
aparece publicada en Tableros + Bold.
60 anos de Diseno en la Facultad de
Artes. Universidad Nacional de La Plata.
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Introduccion

Durante 1984, en sintonia con la vuelta a la democracia y tal como
sucedia en toda la Replblica Argentina, la Facultad de Bellas Artes
-hoy Facultad de Artes— de la Universidad Nacional de La Plata vivia
profundos cambios.

Por entonces, y con el reemplazo de los examenes de ingreso por
un curso introductorio, cerca de ciento cincuenta alumnos se inscri-
ben para iniciar sus estudios en Diseno Industrial y Disefio en Comu-
nicacion Visual. Un nimero que hoy quizas suene poco significativo,
pero que en ese entonces suponia una invasion para la institucion.

Con un plan de estudios comin para ambas carreras durante el
primer ano, el grupo de ingresantes pasaba practicamente todo el dia
en la facultad de lunes a sabados. Pero esto poco importaba. Una li-
bertad casi desconocida inundaba cada espacio académico. Una sol-
tura que también influia en las formas de comunicacion.

Es asi que a mediados de 1984, un medio de expresion tomaba
forma de afiche mural. Nacido en las aulas de disefio, de autoria se-
creta, aparecia pegado en la ochava del pasillo del primer piso cada
semana. Su nombre era Oraculo y no solo capturaba la atencion de
toda la comunidad educativa -al punto de que algunos esperaban
cada niimero como un ritual-, sino que aln hoy es evocado por quie-
nes tuvieron la oportunidad de leerlo.

Desde una mirada actual podriamos definir a Oraculo como una
coleccion de memes graficos que a partir de una estructura de sec-
ciones ilustraba lo que sucedia dentro y fuera de la facultad. Lo hacia
utilizando un humor mordaz y satirico, que ponia en ridiculo a todo el
mundo, en linea con producciones humoristicas contemporaneas como
la revista Humor Registrado o el ciclo televisivo La Noticia Rebelde.

Su autoria, uno de los secretos mejor guardados de esta histo-
ria, queda finalmente al desnudo. Adrian Bachmann -Baj- y Pablo
Nieva -Sea- nos dan a conocer todos los detalles de este genuino
producto de época.

A modo de presentacion ;De donde son oriundos y con qué for-
macion llegan a la facultad?

Baj: Yo soy de Quilmes. Como me gustaba mucho el dibujo pero
no la academia, iba por un lado a un bachillerato normal y por otro a
hacer un curso de dibujo todos los sabados en la escuela de Garayco-
chea en Buenos Aires. Ahi me vinculé con un profe de ilustracion que,
paradodjicamente, dibujaba mas o menos como Da Vinci y te llevaba
para ese lado. Un dia me dice «yo entiendo tu onda, lo tuyo es el
comic, pero nunca vas a poder hacer humor grafico si no dibujas a la
perfeccion la figura humana. Ya vas a poder usar este conocimiento
como vos quieras». Sabia que yo venia con el bagaje de revistas como
Satiricon, Humory Mad -que era una revista norteamericana con mu-
cha satira y parodia-, y ese género me atraia muchisimo. Asi que des-
pués de esta formacion inicial pasé a hacer un curso de historieta en
concreto con Oswal,' dibujante de S6noman.

Sea: Y yo también soy de Quilmes, pero del sur del partido, de
Ezpeleta. Estudié arte infantil en la Escuela Municipal de Bellas Ar-
tes y luego hice la secundaria en el politécnico de Berazategui, una
escuela importante por la formacion técnica y humanistica que brin-
daba. Pese a ser un industrial, tenia teatro, club de ciencias, cine. Era
una escuela donde no se usaba uniforme, timbre, amonestaciones y
preceptores. Se pasaban lista los mismos alumnos ;y se ponian los
ausentes! Ahi me recibi de Técnico Electromecanico. Al terminar me
anoté para seguir Ingenieria en la Universidad Tecnologica de Avella-
neda, donde mi hermano estudiaba Quimica. Pero era una facultad
muy fria. Me pasaba muchas horas leyendo historietas e intentando
hacer caricaturas y de repente me encontré con un lugar muy formal.
No era lo que queria. Finalizando 1983, aburrido, largué la carrera.

¢Cuando deciden estudiar Diseio en La Plata?

Baj: Al finalizar el bachillerato mi madre me sugiri6 estudiar una
carrera universitaria... si o si. No habia opcion. Después de leer la
Guia del Estudiante decidi ir a Arquitectura en La Plata porque mi
hermana se habia recibido alli y siempre me decia «te va a encantar,
es una ciudad hermosa». Asi que viajé, pero ya estando ahi vi el por-
centaje de materias de calculo y pensé «esto no es para mi». Me puse
a mirar de nuevo el libro en un cafecito de la Avenida 1y lei «Disefo

1 Osvaldo Walter Viola, mas conocido
por el seudonimo Oswal, fue un
reconocido dibujante y guionista de
historietas argentino.
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emitida entre 1982 y 1987.

en Comunicacion Visual “;Y esto donde se estudia?” Mendoza y La Pla-
ta. “Justo”». Fui a la facu y me encontré con un ambiente francamente
agradable, donde se sentia ese suspiro post-dictadura. Me atendio
divino una senora en la mesa de entradas «si, mira que el curso es
ahora, bla, bla, bla...» y me convencio. Llegué a mi casa y mi vieja me
dijo «;ya te anotaste en Arquitectura? ;Pero a qué fuiste a La Plata,
b...?» «Fui, pero me anoté en una carrera que a vos te va a encantar. Y
lo mas importante es que me va a gustar a mi...»

Sea: A mi, en cambio después de aquel ano perdido se me ocu-
rrid averigiiar por la carrera de Diseno Industrial en La Plata porque
tenia algo que ver con lo que habia estudiado, pero dentro de una
Facultad de Artes. Eso me generaba cierta expectativa, porque res-
pondia al perfil humanistico que buscaba y no se inclinaba tanto al
formalismo cientificista. Esa es la sensacion que tenia. La cuestion es
que me sucedio lo mismo que a él, me atiendio una sefora re buena
onda,? no me parecio una facultad formal, de papeles, porque venia-
mos de eso ;no? del orden militar. Y me anoté.

¢Cual fue la primera impresion que tuvieron de la Facultad?

Baj: Después de recorrer los pasillos, el auditorio, el escenario,
me fui al subsuelo, a los talleres donde se hacia escultura, ceramica...
habia misica, unas chicas bailando en el patio... y me dije «esto es
Fama® en La Plata, este es el lugar, de aca no me saca nadie». Y aun-
que la carrera ya tenia su antigiiedad, me parecia nueva, como que
estaba en desarrollo. En ese momento lo percibia mas como «qué
bueno esto porque es distinto del esquema educativo formal». Pero
ahora puedo ver mejor que en ese primer contacto senti que era el
ambito en el que queria formarme.

Sea: La primera imagen que tengo es de la escultura de Moisés.
Porque para uno, que habia estudiado un arte infantil ;no? pero com-
plementado con una formacion secundaria donde se veia plastica,
entrar en una facultad y ver una escultura imponente, de libro, es
algo que te sitdia. Y también me paso como a Baj, que el hecho de
escuchar misica, gente vocalizando, ir al bufé y ver a los estudiantes
charlando relajadamente sentados en la mesa o en el piso, con tanta

gente del interior, me hacia sentir bien, comodo. O sea que el contex-
to me entusiasmaba tanto como me gustaba la carrera.

¢Como se conocen y se hacen amigos?

Baj: Viajando diariamente a la facultad en el tren. Ya en el curso
de ingreso y con el paso de los dias empecé a reconocer e identificar
a los companeros que viajaban en el [tren] Roca. «Este es el que sube
en Ezpeleta, este en Berazategui, aquel de alla es el que viene de Ber-
nal», y asi en cada una de las estaciones. Al principio no nos dabamos
pelota, pero imaginate que en un viaje de cuarenta minutos empeza-
mos a relacionarnos. En el grupo seriamos unos ocho o nueve.

Sea: En los vagones viejos vos podias enfrentar los asientos para
sentarte en grupo, podias armar el living. Asi que yo me subia en
Ezpeletay ya los veia a los demas sentados. Sabia que eran mis com-
paneros, saludaba y seguia, no paraba. Me paso al principio que como
venia de una facultad media seria iba con maletin a la facultad... y no
me daban bola (risas).

JY como nace Oraculo?

Baj: Durante el viaje. Imaginate que con tanto tiempo de ida 'y
vuelta, tenias que tratar de pasarla bien, porque la formacion se de-
tenia por distintas circunstancias y se te hacian dos horas. Por ahi
escuchabas «Atencion por favor, se informa que el Tren Roca con des-
tino a La Plata se encuentra demorado 25 minutos...» (imita la dis-
torsion de voz tipica del sonido de los trenes de la época). Y en esos
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baches, donde surgian chistes y comentarios de cosas que se habian
leido o que se habian visto, empezamos a detectar una quimica entre
nosotros para hacer bromas con alguna situacion o personaje que
observabamos.

Sea: Lo buscaba con la mirada frente a cierta situacion y los dos
sabiamos cual era el chiste, nos pasaba eso. Habia unos personajes
fantasticos en el tren. Un dia, el que vendia el diario vocea: «Asalto
en el Banco Rio» y éste [Baj] le retruca en voz fuerte: «;Pero qué
paso?» y el tipo seguia diciendo: «Asalto en el Banco Rio, robaron 3
millones de pesos» «;Y hubo muertos?» gritaba él... Y el tipo seguia
y le contestaba (risas). Y la otra cosa que empieza a hacer él, de loco
que es nomas, nos junta y dice: «Voy a contar una historia en voz
alta... va a ser una historia cualquiera, que no tiene final, pero rianse
como si fuera el chiste mas grande del mundo». Empieza un relato y
ya nos ibamos riendo. «Y paso tal cosa y levanto la tapa...», y todos
a las carcajadas. jLa gente en el vagon se moria de risa! La haciamos
reaccionar y no habia chiste. En esas dinamicas germina Oraculo, a
partir de generar situaciones desopilantes en el tren.

¢Esas practicas decantan en un afiche mural?

Baj: Si, porque ahi nos preguntamos qué pasaria si hiciéramos lo
mismo en el contexto de la Facultad. Si se podria armar una movida
graciosa. Al principio no sabiamos bien qué hacer. Pensamos en ha-
cer un pasquin con lo que pasaba en la Facultad, algo que se pudiera
repartir, pero habia que reproducir muchos ejemplares, y venir desde
Quilmes con los paquetes de revistas. Era un costo que no podiamos
sostener. Asi se nos ocurrio hacer un diario mural.

Entonces, pegamos dos hojas de cincuenta por setenta, de las
que usabamos regularmente para los trabajos practicos, pensando
en un formato que se repitiera. Y que no fuera solo una pegatina mas,
sino que a partir de la repeticion y la identidad hubiera un sistema
que lo caracterizara como pieza grafica. Estabamos en primer ano,
no sabiamos nada de diseno editorial, pero ya teniamos una idea de
estructura, de grilla, de formato, de proporcion.

Sea: Asi que pensamos en un encabezado que incluyera el nom-

bre y dos campos donde colocar nimero y fecha para reforzar la pe-
riodicidad, generando cierta expectativa de continuidad. Usabamos
una caricatura principal para ilustrar cada niimero y ciertas secciones
fijas como Interiores, donde se hablaba de politica nacional, y Ex-
teriores, donde Baj comentaba hechos internacionales. Haciamos la
fotonovela y la historieta con alglin suceso propio de la facultad. Y
también habia un campo en blanco para que la gente se expresara,
para que se animara a dejar comentarios y no cerrarnos a la joda que
a nosotros se nos ocurria, sino que el lector tuviera un espacio de
réplica, critica o halago. Como no teniamos necesidad de hacernos
populares y nos atraia mas lo clandestino, lo pegabamos cuando no
nos veian. Y para mantener el misterio nos manejamos con seudoni-
mos. Un anonimato que funciond muy bien.

¢Cuando le ponen nombre a lo que estaban haciendo?

Baj: De movida queria una palabra provocativa y en su compo-
sicion culo tenia que estar. No era solo una provocacion, era también
un acto reflejo de una época donde dejaba de ser tabl todo lo que
habia estado reprimido durante el gobierno militar, entre esas cosas,
lo sexual.

Sea: Al principio él habia tirado algunas opciones como Mono-
culo y luego surgio Oraculo, no recuerdo como, pero entendimos ra-
pidamente que era la palabra que buscabamos.

Baj: Es que con la palabra puesta en juego hicimos una lectura
mas profunda de su significado. Porque en la antigua Grecia el ora-
culo era donde vos ibas a buscar ciertas respuestas. Y esto era parte
del espiritu de la publicacion, que fueras a conocer lo que sucedia en
el aula o lo que se decia en los pasillos. Por eso el nombre nos cerro
perfecto. Y como estaba esa idea de lo clandestino, incorporamos
la pera como imagen identificatoria para darle una vuelta divertida.
Porque si bien la fruta prohibida es la manzana, la pera tiene esa si-
lueta humana que daba mas con el nombre.

¢Como articulaban la elaboracion del afiche?
Sea: En principio nos repartiamos el trabajo, el dibujo de porta-
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da lo hacia una vez ély al nimero siguiente lo hacia yo.

Baj: Y el consenso del contenido que acompanaba ese dibujo lo
haciamos en el viaje de vuelta. Por ahi yo le decia: «Che, para el na-
mero que viene voy a encarar este temay voy a hacer una joda con tal
cosa». Dentro de este esquema yo pre-producia una seccion, él otray
después la montabamos juntos, por lo general en el tren.

Sea: Como teniamos una estructura de unidades y medidas de-

ciamos: «Bueno, vos tenés que hacer una imagen de tanto por tanto,
una editorial de tal medida». Lo haciamos en un papel independiente
y cuando veniamos en el tren empezaba a armarse el collage, técnica
fundamental en el armado de la pieza. Pensa que por entonces no
existia la computadora, era todo recortar y pegar.

Baj: Y para esto era fundamental contar con imagenes graciosas
de personajes polémicos. Asi que cuando viajaba a Buenos Aires me
iba a la calle Corrientes y compraba publicaciones extranjeras con
imagenes medias locas de cosas que pasaban en distintos lugares del
mundo, cosas insoélitas que podian resultar desopilantes. Y también
muchas revistas frivolas nacionales para sacar personajes de la vida
cotidiana argentina que nos permitian ilustrar en funcion de los ima-
ginarios sociales que esas figuras representaban.

;Qué situaciones los inspiraban?

Baj: Buscabamos captar la opinion del colectivo en el aula y,
por supuesto, en las asambleas... «este tipo es un goma, aquel se
fue a la m..., este otro es medio fanfarron». Y ese consenso colectivo
sobre determinadas personas o situaciones se catalizaba en Ordculo.
No era quizas nuestra propia opinion, pero lo interpretabamos y lo
catalizabamos. Era levantar el runrdn, esa incomodidad que se ges-
taba en algunas ocasiones en distintos ambitos de la facultad, los
senalamientos.

Sea: Y después de un tiempo, cuando ya se sabia cual era la me-
canica, empezaban a llegar colaboraciones espontaneas que aporta-
ban material, informantes que nos nutrian. Como cuando nos acer-
caron la foto del diario que mostraba que teniamos entre nuestras
compaiieras una flamante reina de la primavera (guifio complice).

:Qué otras cuestiones se vieron reflejadas en los contenidos?

Sea: El producto conectaba la actualidad de la Facultad con lo
que pasaba a nivel social. La politica nacional e internacional, la mi-
sica, el cambio tecnologico... y el under. Era un momento de cambio.
Aparecian Cemento, el Parakultural y otros sitios alternativos.

Baj: Lugares en la ciudad de Buenos Aires a los que asistiamos

4 Elguino complice es para el autor
de esta nota, quien aporto la foto en
cuestion.
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porque nos enterabamos que habia una propuesta y coordinabamos
las salidas. Durante el gobierno militar estabamos tan enfrascados,
que con la democracia nace esa cosa de ir por todo, de salir intensa-
mente, a todos los «sucuchos», a ver lo que sea adonde sea.

Sea: Ademas, acompanabamos la movida musical de la Facultad,
seguiamos a Casanovas -la banda de un companero llamado Flavio
Sarmiento-, a Amadeo 05y Las Canoplas.

Baj: Vinculos que construimos a través de Alejandro Rasti Ariio,
uno de los «compas» que viajaba en el tren y que era una especie
de nerd que hablaba de cosas que estaban por venir. Un pibe muy
tecnologico y extrano, que tenia un conocimiento increible sobre las
nuevas olas. Y con esa avidez que teniamos por transgredir, por des-
montar, por romper con lo hegemonico, nos resultaba atractivo se-
guirle el tranco.

Sea: Asi que lo adoptamos para colaborar en Oraculo, porque le
daba un giro gracioso a la cuestion musical y a la divulgacion cientifica.

é0raculo tuvo algiin sesgo politico?

Baj: Habia una intencion de revindicar y reafirmar la conquista
de la democracia. Eso era fuerte. No teniamos una identificacion par-
tidaria, pero si una tendencia a favor de la diversidad de corrientes,
a la idea de promover que surjan mil partidos y opciones politicas.

Sea: En lo posible lejos de la derecha...

¢Hubo algin intercambio con las autoridades y/o profesores so-
bre el afiche?

Sea: Siempre indirectamente, hay muchas anécdotas. Una vez un
profesor de Diseno Industrial, joven, de barbita,® estaba corrigiendo
y habia que llevarle una maqueta. Cuando me toca corregir a mi, to-
davia estaba conversando con el alumno anterior que le decia: «Yo
queria hacer esto, queria hacer lo otro», y el profesor le dice: «Sl,
claro, ahora todos se cuidan de presentar las cosas bien, porque si no
salen en Oraculo». Y yo me moria de risa...

Baj: Pero algo destacable es que nunca hubo una llamada de aten-
cion de la institucion para decirnos «che loco, saquen esta porqueria».

Sea: Y mas aln, el profesor Roberto Rollié que en ese momento
era el decano tuvo un gran gesto con nosotros. Sabiamos que el tipo
lo leia porque lo descubrimos un par de veces en el pasillo. Asi que
en la seccion «El boludo de la semana» una vez lo pusimos a él. A los
quince o veinte dias de este suceso hizo colocar un tablero para que
lo pudiéramos usar de soporte y pegar prolijamente la publicacion.
O sea...

Baj: Nosotros queriamos provocarlo y contrariamente a lo espe-
rado el tipo nos dio una clase de grandeza. Por supuesto que a ningln
profesor le gusta ser ridiculizado, pero también creo que es parte del
juego docente. Yo he dictado clases y sabés que los pibes te gastan,
lo sabés. La actitud que podés tener es sentirte vulnerado o hacer
un guino complice y atenuar el conflicto. En ese sentido creo que el
cuerpo docente de la Facultad lo tenia presente y trabajaba con eso.
Asi como también se mataba de risa licitamente.

Es que la expectativa detras de Oraculo estaba vinculada a quién
quedaba en ridiculo...

Baj: Y si, claro. Hay un nimero en el que dibujamos a la profeso-
ra titular de Tecnologia en Comunicacion Visual hablando y hablando
en cuatro o cinco secuencias y atras hay gente que se cuelga, se tira
abajo de un tren, se suicida, se duerme... Por supuesto que nadie lo
hacia en la realidad, pero que en ciertas clases te aburrias era seguro.
Y lo que pasaba en las aulas se reflejaba en los dibujos.

Sea: De una manera graciosa y exagerada, claramente. Porque la
caricatura es eso, exacerbar y exagerar.

¢Alguna otra anécdota destacada?

Sea: La mayor puesta en escena que hicimos fue un montaje en
los telones del salon de actos. Habiamos dibujado la cara gigante de
Menotti fumando varios cigarrillos con la leyenda «Taller de Comuni-
cacion Visual es triste». Cuando Baj y Rasti bajan el telon en medio de
la clase todos se empezaron a matar de risa. La profesora, seria, mira
y sigue como si nada, con el telon de fondo, una lady. Un montaje si-
milar hicimos en un debate de las listas que competian por el centro
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de estudiantes. Dibujamos a una seforita que decia: «No le des bola
a ninguno, vota por Oraculo» y cuando ya estan todos sentados se
baja el telon y queda desplegado... jHicieron todo el debate con la
imagen por detras!

Baj: Habia un atrevimiento para redoblar la apuesta porque sa-
biamos que el efecto siempre iba a ser bueno. Era una aventura.

¢Cuanto duro esta aventura?

Sea: Un ano y medio. Cuando sigo mi camino en Diseno Indus-
trial y él en Comunicacion Visual ya no nos veiamos tanto y por ende
empieza a decaer de a poco el tema.

Baj: Logicamente habia que empezar a afianzarse en otras cues-
tiones de la vida y esa energia inicial comenzo a diluirse.

En retrospectiva... ;Por qué creen que Oraculo tuvo tanta reper-
cusion en su momento?

Baj: Creo que tenia que ver con la sorpresa, la comicidad y la
expectativa que se generaba cada semana. Y el misterio, otro condi-
mento clave. Lo que no alcanzamos a dimensionar nunca fue el im-
pacto a largo plazo.

Sea: Porque no lo haciamos pensando en el futuro. No sé si alguna
vez lo pensamos como un arte efimero, pero era algo asi, se hacia, se
iba, venia otro y dale que va. No pretendiamos la perdurabilidad de la
obra. Tampoco pensamos nunca que algin dia iba a suceder esta entre-
vista. Sin embargo me causo una gran satisfaccion exponer los afiches
que sobrevivieron al paso del tiempo en el reencuentro de la promo-
cion y ver a mis companeros reirse de nuevo de lo que se habian reido
veinticinco anos atras. Me dio una pauta de lo que habiamos hecho.

Baj: Entiendo que Oraculo marcé una generacion durante un
tiempo prolongado. Y eso es lo que queda en la memoria colectiva,
que llega a convertirse en mito cuando en alguna conversacion al-
guien dice: «Habia unos locos que pegaban un afiche en la facultad y
nos moriamos de risa o los reputeabamos...».

Apuntes finales

Adrian Bachmann se recibio de Disenfiador en Comunicacion Visual
en 1990. Radicado desde entonces en Villa Gesell, a fuerza de trabajo
y desenfado se transformo en un pilar de la television comunitaria
local. Por su parte y luego de cursar dos anos en La Plata, Pablo Nieva
siguio sus estudios de Diseno Industrial en la UBA. Dedicado actual-
mente a la fotografia en su Ezpeleta natal, nunca abandono sus va-
riadas pasiones creativas.

Entre ambos supieron elaborar una publicacion inédita basada
en un tipo de humor grafico que, desde una perspectiva actual, po-
driamos calificar como politicamente incorrecto y a su vez entender-
lo, en el marco de aquella incipiente democracia, como una reaccion
logica a la censura y el disciplinamiento del proceso militar. El resul-
tado es un producto que ya forma parte de la historia de las carreras
de Diseno de la Universidad Nacional de La Plata.
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la tormenta

La revista de diseno
y arquitectura




1 Disenadora en Comunicacion Visual
(UNLP), docente e investigadora. Fue
directora de Comunicacion de la
Municipalidad de La Plata. Profesora
titular en la FdA (UNLP), en maestrias
de la Universidad de Palermo (Bs. As.,
Argentina) y de la Universidad de las
Américas (Puebla, México). Decana de
la Facultad de Disefo y Comunicacion
en la Universidad del Este (La Plata,
Argentina). Dicta cursos y conferencias
en distintos paises, escribe articulos.
Actualmente es directora de ediciones
NODAL. http://www.nodalatina.net/
biografia/

En 1994 irrumpio en La Plata El ojo de la tormenta, una revista de
publicacion bimestral que circuld en las facultades de Arquitectura 'y
Bellas Artes -actualmente Facultad de Artes (FDA).

Recordada por muchos, atesorada por otros, imposible de olvi-
dar por su tamano poco convencional, fue una publicacion dirigida a
estudiantes y egresados de nuestra disciplina, junto a la arquitectura
y otras actividades afines como la fotografia y el cine. Pensada, pro-
duciday realizada por egresadas de nuestra facultad, recogia la vida
e historias de personas y personajes de la institucion. Nos permitia
espiar su trabajo y conocer su labor mas alla del aula.

La revista surgido como iniciativa de dos noveles disefadoras
platenses que al momento de encontrarse recibidas y sin experiencia
laboral decidieron armar su propio proyecto.

Entrevistamos a Eugenia Molinero, una de sus fundadoras.

¢Con qué formacion llegaste a la facultad?

Estudié en el Normal 1, por lo que egresé con el titulo de bachi-
ller. Cuando cursaba tercer ano tenia un profesor que despertdé mi
interés por el dibujo. Asi empecé mi formacion con el pintor Ernesto
Winisky y mas tarde en el taller de Guillermo Cicchino, donde habia
varios arquitectos y un clima mas preuniversitario.

¢Como conociste la disciplina? ;Como llegaste a estudiar Disefio
en Comunicacion Visual?

Estaba entre estudiar diseno o arquitectura. Sobre diseno no te-
nia mucha informacion y, por la influencia de mis companeros del
taller, me inclinaba mas por la arquitectura.

Un dia, una companera del colegio me dijo: «Tengo una tia que
trabaja en la Municipalidad, hace algo que tiene que ver con el dise-
fno. Nos invitd a que vayamos a visitarla». Fuimos. Nos entrevistamos
y nos mostro todo lo que hacia. Fue la primera persona que me hablo
de diseno. Resulto que su tia era Silvia Fernandez!

Cuando entraste en la facultad ;cual fue tu primera impresion?
Lo que mas me llamo la atencion fue la variedad de gente y te-

ner companeros de otras ciudades. Al principio estaba medio perdida
porque sentia que no sabia practicamente nada de plastica ni de di-
senoy tenia muchos companeros en el curso de ingreso que ya tenian
una base porque venian del Bachillerato [de Bellas Artes].

¢Conocias a alguien cuando entraste?
No, no conocia a nadie.

El ojo ;Cuando y como naci6?

El ojo nacio cuando nos recibimos, en el ano 1993. Lo ideamos
junto con otra disenadora, Veronica Dalé. Nos recibimos, no teniamos
trabajo y dijimos «;y ahora qué hacemos?».

Queriamos hacer algo de diseno. Entonces pensamos «;por qué
no armamos una revista?,;por qué no creamos una revista que tenga
que ver con diseno?». Seguiamos motivadas también con el tema de
la arquitectura, y nos parecia que estaban bastante relacionadas, que
iban de la mano y que podiamos hablar de lo mismo. En ese momen-
to fuimos a hablar con Claudia Fila, que habia sido nuestra profesora
de Tecnologia, ella nos animo en la decision, y se convirtio en la ma-
drina del proyecto. Asi fue nuestro primer trabajo, autogestionado.

¢Se basaron en alguna otra publicacion?

Como referente, nos encantaba la revista tipoGrafica,> que era
«la» revista de disefio en aquellos anos. Nosotras apuntabamos a ser
como la tipoGrafica pero en una escala local.

¢{Como tomo6 forma?

Al imaginar la revista lo primero que pensamos fue en su for-
mato, queriamos que se reconozca, que no pase desapercibida. Otra
premisa era que estuviera en lugares visibles y accesibles para los
estudiantes, habia que decidir los puntos estratégicos para la distri-
bucion.

Sobre los contenidos, el eje conceptual surgio a partir de pre-
guntarnos sobre la vida profesional de nuestros docentes. Queriamos
mostrar qué hacian, si vivian del diseno, cual era su recorrido... Para

2 TipoGrafica fue una publicacion
argentina independiente especializada
en temas de tipografia y disefo, que
se editdo de manera ininterrumpida
durante 20 anos. Fundada en 1987 por
Rubén Fontana, su Gltimo nimero
salio en abril de 2007. Actualmente
disponibles en linea, sus notas siguen
siendo un material de referencia sobre
la teoria del disefio en espafiol (ver
revistatipografica.com).
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eso contactamos a profesores de la facultad, pero también a estu-
diantes y egresados que se dedicaban a distintas ramas del arte, el
diseno o la arquitectura.

Todo empez6 como una curiosidad nuestra, con la idea de com-
partirla y difundirla.

¢Cuanto tiempo paso entre que surgio la idea y se concreto?

Fue bastante rapido. Nosotras nos recibimos a finales del 93 y el
primer nimero salio en el 94. No estuvimos mucho tiempo pensando.
Tuvimos un periodo de investigacion, de averiguar presupuestos, mo-
dos de produccion y demas.

¢Se imprimio aca en La Plata?

Si, en una imprenta chiquita de barrio que se llamaba Grafica
Favasch, en 66 entre 20 y 21. No sé si sigue estando.

Esa fue una de las cosas que estuvo barbara porque el imprente-
ro, Gustavo, nos tuvo muchisima paciencia. Fueron nuestros primeros
originales y él nos termind de ensenar lo que habiamos aprendido
en la facultad y no llegabamos a entender. Fue una de las cosas mas
ricas del laburo, aprender in situ lo que habiamos estudiado en la
facultad.

En ese momento no habia posibilidad de imprimir en tamano A3
los vegetales que usabamos a modo de pelicula. Nosotras haciamos
las bajadas en A4y las pegabamos con muchisima paciencia para que
no se notara la union, pero al copiar la chapa salia una linea. Y él con

un pincelito se tomaba el trabajo de corregir todas las chapas para
que no se notara el ensamble. Nos mostraba todo lo que tenia que
hacer para que saliera bien.

Encontramos a alguien que tuvo el amor y la paciencia de ense-
narnos y que «se puso la camiseta» con nosotras para poder hacer
la revista.

¢Como articularon el trabajo? ;Se dividieron las tareas?

Eramos muy novatas, las dos cumpliamos todos los roles.

Cuando digo todos los roles era desde vender la publicidad, ha-
cer las entrevistas, perseguir a la gente que queriamos que escriba,
buscar el contenido que faltaba (porque siempre habia que rellenar),
sentarnos a disenar, llevarla a la imprenta y controlar la produccion,
después distribuirla y repartirla. Era una revista gratuita, entonces la
recorrida implicaba dejarla en las facultades, en los barcitos de los
alrededores y en todos los negocios que ponian publicidad. También
podias suscribirte y te llegaba a domicilio. Todo este circuito lo ha-
ciamos nosotras solas.

Al principio fue puro amor.

¢La estructura que ustedes propusieron al principio se mantuvo
a lo largo de todos los niimeros o fue cambiando?

Las disenadoras Veronica Dalo y Eugenia
Molinero trabajando en el armado de la
revista.
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Se mantuvo en casi todos los nimeros.

Siempre habia una entrevista principal que tenia que ser de un
docente reconocido de arquitectura o de disefo que ocupaba la do-
ble pagina central (la haciamos nosotras). El caso de [Rubén] Fontana
fue el Gnico «de afuera», pero siempre elegiamos a gente de las fa-
cultades de aca, de La Plata.

Siempre habia notas de temas relacionados con las disciplinas a
las que apuntabamos. Entonces habia una nota de cine, una nota de
arquitectura, una nota de disefo, una de indumentaria. Y para escri-
bir teniamos algunos colaboradores. En el caso de cine era un critico
que también escribia para el diario El Dia, en el caso de arquitectura
eran personas conocidas que ejercian la profesion y que tenian cierto
gusto por escribir o lo hacian de manera aficionada y se «copaban»
siendo parte. Después empezamos a pedir notas a distintos profeso-
res. Muchos se mostraban entusiasmados por participar y escribian
sobre alglin tema que les interesaba o sobre alguna cuestion de su
catedra.

Siempre habia una historieta de algln dibujante o ilustrador de
la facultad. Siempre habia una editorial medio alocada a partir de
textos de filosofos que nos parecian interesantes o nos transmitian
«algo».

También habia un cuento escrito por algin invitado y una 0l-

tima parte que era un popurri de anuncios de muestras y noticias
cortitas.

El nico cambio que hubo con el crecimiento, fue que se sumo
un inserto, una especie de suplemento, impreso en otro papel que
se llamaba El ojo bidnico, que tenia noticias relacionadas con la tec-
nologia y una guia de proveedores. Pensa que estabamos cerca del
2000. Recién salia la Mac redondita de colores® y habia un auge de un
monton de cosas tecnoldgicas que estaban apareciendo.

¢Cuanto tiempo paso desde que salio el primer niimero hasta
que notaron que empezaba a tener un reconocimiento?

Un ano por lo menos, cuatro o cinco nimeros. Es asi, a los pro-
yectos hay que tenerles paciencia.

¢Eldinero que recaudaban de la publicidad era todo destinado a
producir la revista o les permitio hacer algo mas?

(Risas) Nunca pudimos hacer mucho mas. Aunque una vez para
un aniversario hicimos una fiesta. Alquilamos un salon y hasta or-
ganizamos ahi mismo una exposicion. Fueron todos, hasta nuestros
familiares. Un éxito total (risas).

Pero la revista la haciamos por puro amor al arte, porque nos
encantaba, porque la pasabamos bien haciéndola y nos conectaba-
mos con otra gente. Descubrimos un mundo del diseno y la arquitec-
tura que estaba bueno. Pero nunca llegamos a ganar dinero con ella.

:Como fue cambiando la revista en relacion a la produccion y el
armado?

La revista siempre se imprimio en offset. Empezamos con 1000
ejemplares y terminamos como con 5000. Para los ambitos donde se
distribuia era bastante. Tenia mucha circulacion.

Los primeros nimeros tenian la tapa a dos tintas por una cues-
tion de presupuesto. Con el tiempo pudimos conseguir auspiciantes
mas importantes con los que haciamos canje (nos hacian las pelicu-
las), por eso empezamos a tener tapas a cuatro colores, fotocromos.
Fue un cambio que le vino muy bien.

3 La entrevistada hace referencia a la
iMac G3.
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4 Dispositivo de almacenamiento de
datos, para mas informacion ver: https://
es.wikipedia.org/wiki/Disquete

¢:Como resolvian el tema de eleccion tipografica e imagenes?

En ese momento, para elegir una tipografia no habia tantas op-
ciones como hay ahora. Usabamos las que teniamos cargadas en la
computadora -a veces se podia conseguir alguna otra familia- tratan-
do de cuidar este aspecto dentro de nuestras posibilidades.

Las imagenes nos preocupaban mucho, sobre todo en relacion a
las tapas. Queriamos generar impacto pero estabamos limitadas por-
que no habia bancos de imagenes, jno habia internet! Entonces eran
todas producidas por nosotras.

Experimentamos mucho, buscabamos cosas para escanear que
nos quedaran con buena resolucion, por ejemplo poniendo alambre
arriba del escaner para generar con eso una imagen. También pro-
bamos otras cosas, como en la primera tapa, que hicimos un papel
marmolado.

Después trabajamos con imagenes lineales. Nos gustaban los
grabados de estilo antiguo y para que quedaran mas llamativas usa-
mos esos grabados sobre un color pleno.

Cuando pasamos a 4 tintas hubo un cambio mas evidente. Invi-
tabamos a distintos artistas de La Plata a participar y les pediamos
una obra para la tapa. Nuestra idea era que hubiera ilustraciones o
pinturas de artistas relacionados con la Facultad.

¢Alguna otra anécdota que recuerdes?

Cuando empezamos teniamos una sola computadora para hacer
todo. Nos juntabamos en una casa, nos juntabamos en otra, o en el
estudio de turno que nos prestaban... Bien artesanal.

En aquel momento armabamos la revista y subiamos los archi-
vos a disquetes* para llevar los originales al lugar donde nos impri-
mian los vegetales. Llegd un momento en que los archivos eran tan
pesados que costaba el traspaso de una computadora a otra. En esa
época trabajabamos con el estudio Qubbus. Cuando ellos cerraban
ibamos nosotras a usar las maquinas del estudio para hacer mas ra-
pido (tenian mejores maquinas que la nuestra) y dejabamos los ori-
ginales ya listos en sus computadoras para poder hacer los vegetales
directamente desde ahi. Hay que agradecerle a Qubbus que nos so-

porto bastante. Y al estudio Formas, porque los dltimos nimeros los
hicimos ahi.

Otra cosa que nos paso ni bien aparecio la revista fue que un
estudio de diseno de la ciudad nos mando una carta documento para
que retiraramos el nombre argumentando que se asemejaba al de su
estudio. Ya habian salido un par de nimeros, nosotras ya éramos El
ojo de la tormenta, no habia forma de volver atras. Tuvimos que lla-
mar a un abogado para que nos asesore.

Por suerte en su momento habiamos registrado la marca en el
rubro revista y ellos, ademas de que era otra actividad, no tenian re-
gistrado el nombre del estudio.

Experimentamos el valor de lo que nos ensenaron en la facultad.

¢Cuanto duro la propuesta?

Dur6 4 anos, 17 nimeros. Hubo algin impasse en que no salio
por cuestiones de presupuesto, porque no se llegaba a terminar de
armar o se disparaban los precios [eran tiempos dificiles economica-
mente para el pais], pero no por otra cosa.

¢Por qué crees que la revista anduvo? Cuatro afios es un monton
de tiempo.

Porque partia de la curiosidad, en principio de la nuestra.

Creo que para los alumnos estaba bueno ver a sus profesores
hablando de otra cosa o fuera del ambito de las clases. Y para los
docentes, que tenian cosas para decir o mostrar, tenia valor porque
la utilizaban como medio de difusion.

La revista se hacia seriamente. Aunque tenia alguna seccion que
era un poco mas informal no era un producto improvisado. Yo creo
que eso fue parte de lo que la hizo perdurar.

¢Hubo alguna revista que les hiciera competencia?

La Crann® apareci6é durante el dltimo ano de El ojo y nos movio
el piso. Tenia un perfil muy «modernoso». Era la época de [David]
Carson y se inspiraba mucho en ese tipo de disenadores. Ademas,
contaba con el apoyo de una imprenta local. Los ingresantes de la

5 La revista Crann era una publicacion
sobre contenidos de diseno, arte,
disciplinas visuales y comunicacion.
Actualmente tiene una version digital
(ver crann.com.ar).
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facultad «flashaban» con ese diseno y por eso algunos auspiciantes
se pasaron a la otra revista.

Tuvimos un conflicto con nuestro estilo, que era mas «clasico».
Pero la filosofia de esa revista no tenia nada que ver con la nuestra,
y el perfil tampoco.

¢Por queé se termino?

En un punto, nosotras tomamos distintos caminos. El proyecto
estaba un poco agotado, requeria un cambio, habian aparecido otros
medios que le hacian competencia y bueno, se puso un poco mas
dificil. Sumado a esto, Amoka [sobrenombre de Veronica Dald] estaba
estudiando otra carrera y cada una ya trabajaba en otras cosas.

El ojo nos di6 un monton de contactos y nos conectd con gente
que nos brindo otras posibilidades, otros trabajos. La revista ya no
era lo Gnico que haciamos, sino que ahora era en lo que trabajaba-
mos en el tiempo que nos quedaba libre y eso también dificulto su
continuidad.

:Qué te dejo?

A mi me encantd hacerla porque fue una cuestion de supera-
cion. Creo que aprendi un montonazo, desde lo técnico hasta el ma-
nejo de la gente, de los contactos. Me dio una apertura de cabeza que
no tenia al salir de la facultad.

Ahora que lo ves a la distancia, ;qué pensas?

No sé, porque es como que yo no le doy mucha importancia.
Es decir, si repaso todo, si. Pero... el trabajo era tan artesanal que lo
pienso y casi que me da gracia. Ahora no me imagino un paralelo.

Me parece que llegamos a hacer un buen producto, con tapa co-
lor y una permanencia de cuatro anos. Y todo a partir de un proyecto
minimo, de recibirnos y preguntarnos ;y ahora qué hacemos?

Para mi eso fue valioso.

¢La volverias a hacer hoy?
Si, la volveria a hacer.

75



Disenno en numeros

((El primer plan de
estudios de las carreras
de Diseno dura 4 anos.
Consta de 21 materias
para Comunicacion
Visual (DCV) y 24 para
Arte Industrial (DAI).

En 2023 se cumplen 60 anos

de la institucionalizacion de la
ensenanza del Diseno en la UNLP.
Los 3 anos previos, incluyendo
los Cursos Experimentales,
sientan las bases para la
formalizacion de las carreras de
Diseno Industrial y Disefo en
Comunicacion Visual.

1196

EL 26 de octubre de 1960
se crea el Departamento de

Disenoy el arg. Almeida Curth

se convierte en el primer Jefe
de Departamento. Ese mismo
ano se inician las clases de

diseno en formato de Cursos
Experimentales.

EL 11 de marzo de 1963 ))
comienzan oficialmente en la
ciudad de La Plata las carreras
de Diseno en Comunicacion
Visual y Diseno en Arte
Industrial.

32 materias totales

optativos.

2

En 2023 la carrera de Diseno
Industrial renueva su plan de

estudios alcanzando

incluyendo seminarios

{{En 1971 se reciben los
primeros disefiadores
de nuestras carreras: en
marzo, el DCV Jorge Gliida
y en diciembre, el DAI Luis
Birari, el DI Ricardo Denegri
y el DCV Jorge Girardi.

1.2

~

El aumento constante de la matricula

En 2023 se inscriben en
Diseno 1244 jovenes:

200 en DI, 629 en la
Licenciatura en DCV, 394

en la Licenciatura en

DMM y 21 en los distintos
profesorados. En total, mas
de un tercio de los 3.351
ingresantes de la FDA.

de Diseno determina el dictado de
clases en 5 sedes diferentes: Sede
Central, Pasaje Dardo Rocha, ex Jockey
Club, ex AMIA y Sede Fonseca.

{{Mientras la ESBA se
transforma en Facultad ~
de Artes y Medios
Audiovisuales, asume

por primera vez un
disenador como Jefe del
Departamento de Diseno:
el DI Rubén Peluso.
N
xR

La carrera de DCV renueva

su perfil en 2021. Es desde

entonces una licenciatura.

Su plan de estudios se extiende

ahora a 30 materias que

La reforma del plan de
estudios de 1985 trae
cambios sustanciales: el

incluyen seminarios optativos.
A

Departamento de Disefio
se divide en dos -DCV y
DI-, las carreras pierden
el primer afio comiiny
aparecen en ambas los
talleres paralelos.

Desde 2006 son 3 las ))
carreras de Diseno que
se dictan en la UNLP.
Se incorpora Disefno
Multimedial (DMM),
una licenciatura de
5 anos que contempla
27 materias, incluyendo
seminarios optativos.

EA
N

Las carreras de Diseno se trasladan
definitivamente en 2009 a la Sede
Fonseca, ubicada a pocas cuadras de
la Sede Central, sobre diagonal 78.



Los tipos moviles, lineas tipograficas

y clisés son elementos impresores de

madera o metal (aleacion de plomo,
antimonio y estano), que componen la
forma impresora del sistema tipografico.
En la actualidad se utillizan para

la impresion de ediciones especiales.




Historias
en primera
persona

Retratar la historia de las carreras de Disenio en la FAA no es
posible sin las voces de sus protagonistas. Estos relatos ponen
en escena a de quienes hoy ejercen la tarea docente pero fueron
estudiantes un tiempo atras.

Representan distintas generaciones, diferentes trayectosy
diferentes modos de ver el Diseno.

Nos regalan vivencias personales, con los matices propios de

lo cotidiano, donde aparecen espacios compartidos, calidos
recuerdos, frustraciones juveniles y divertidas anécdotas.




82

Carlos Borri

Disenador Industrial.

Ingreso en la facultad en 1967.
Docente en Taller DCV 3y
Tecnologia DI 1.

Silvina Valesini

Disenadora en Comunicacion
Visual.

Ingreso en la facultad en 1987.
Docente en Estética,
Fundamentos Estéticos,
Integracion Cultural 1, Taller
Basico de Escenografia y
Historia de la Cultura.

Ibar Federico Anderson
Disenador Industrial.

Ingreso en la facultad en 1999.

Docente en Integracion
Cultural 1.

Mariela Canas

Disenadora en Comunicacién
Visual.

Ingreso en la facultad en 1977.
Docente en Taller DCV.

Juan Pablo Fernandez
Disenador en Comunicacion
Visual.

Ingreso en la facultad en 1987.
Docente en Taller DCV 1A, Taller
DCV 2 - 5B, Taller DCV 1By en el
curso de ingreso.

Arol Echenique

Disefiador en Comunicacion
Visual.

Ingreso en la facultad en 2002.
Docente en Dibujo 1, Tecnologia
DCV 2y Taller DCV 2D.

Ricardo Cortés

Disenador Industrial.

Ingreso en la facultad en 1977.
Docente en Taller de Vision,
Métodos de Diseno, Taller DI
2-5,

Silvia Predassi

Disenadora Industrial.

Ingreso en la facultad en 1989.
Docente en Taller DI B, Dibujo 1
y en el curso de ingreso.

Sebastian Vanini

Disenador en Comunicacion
Visual.

Ingreso en la facultad en 2004.
Docente en Dibujo 1y 2 y Taller
DCV 4A.

Damian Demaro

Disenador en Comunicacion
Visual.

Ingreso en la facultad en 1990.
Docente en Taller DCV 5Cy
Practicas Integrales en Disefio y
Comunicacion.

Licia Rizzardi

Disenadora en Comunicacion
Visual.

Ingreso en la facultad en 1993.
Docente en Taller DCV 3By en
Tecnologia DCV 1B.

Rodrigo Haedo

Disenador Industrial.

Ingreso en la facultad en 2008.
Docente den Taller de DI 2A 'y
Dibujo 1.

Bea Ramacciotti

Disenadora en Comunicacion
Visual.

Ingreso en la facultad en 1986.
Docente en Taller DCV 1C, Taller
DCV 2Ay 5A.

Carolina Ilewicki

Disenadora en Comunicacion
Visual.

Ingreso en la facultad en 1994.
Docente en Dibujo 1y 2 e
Historia del Disefio 1y 2.

Enrique D’Amico

Disenador Industrial.

Ingreso en la facultad en 2009.
Docente en Tecnologia DI.

Ana Inés Soca

Disefiadora en Comunicacion
Visual.

Ingreso en la facultad en 1987.
Docente en Tecnologia DCV 1A y
Taller DCV 3D.

Bernardo Gregoric

Disenador Industrial.

Ingreso en la facultad en 1995.
Docente en Tecnologia DI 1,
Taller DI 1, Taller DI 3.

Melisa Franceschini
Disefiadora en Comunicacion
Visual.

Ingreso en la facultad en 2011.
Docente en Taller DCV 3D y 4D.
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;Cuales fueron tus primeras impresiones como estudiante de la facultad?

Carlos Borri

Lo que mas recuerdo es el
compromiso de los docentes

con la carrera y la ensefnanza.
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Mariela Canas

El primer recuerdo no es
precisamente de la facultad
pero si del inicio de la vida
universitaria. EL 5 de enero

de 1977 comencé el curso de
ingreso. Teniamos fisica y
matematicas. Recuerdo que

lo dictaban dos astrénomas.
Primero cursamos en el Normal
3y luego en el Observatorio
hasta que terminé en el mes
de marzo. Fueron dos meses y
medio con una tematica que
nada tenia que ver con aquello
que habia elegido como carrera.
El dia del examen, estabamos
en pleno proceso militar, por

lo que los controles de acceso
a los edificios publicos eran
muy estrictos, nos pedian
identificacion, nos palpaban

y revisaban carteras y bolsos.
Esta situacion me puso mas que
nerviosa. Podria decir que mi

primera impresion fue de miedo.

Finalmente rendi bien y empecé
el primer ano de cursada.

Ricardo Cortés

Me vienen a la memoria la
responsabilidad, el desafio, las
ganas de querer aprender y la
alegria.

Damian Demaro

Las primeras imagenes que se
me vienen a la cabeza son las
aulas gigantes del Pasaje Dardo
Rocha, inmensas y llenas de
estudiantes.

Eran 4 o 5 encadenadas unas
con otras con una puerta
central, asi que cada tanto
pasaba un grupo, se cortaba la
clase y después seguiamos. Ese
es el primer recuerdo, hermoso
recuerdo. Era un placer estar ahi
porque el Pasaje Dardo Rocha
es bellisimo.

Bea Ramacciotti

Lo mas fuerte para mi era el
contexto donde empezaba a
moverme. Transitar los pasillos
y escuchar musica que venia de
algtn lugar... Los estudiantes
de misica y plastica tenian
mucha presencia, siempre habia
alguien esculpiendo o pintando.
Y todo eso entre los inmensos
carteles de las agrupaciones
politicas.

Ana Inés Soca

Recuerdo llegar sola, buscarme
en las listas a ver en qué
comisiéon me tocaba...

Me acuerdo del primer
«fracaso» con los empalmes

de Tecno, que casi me hacen
desertar. Y los «éxitos» en Taller,
Lenguaje Visual y Dibujo que me
impulsaron a seguir adelante.
Las primeras impresiones
fueron de una facultad ruidosa,
viva, una explosion de «rarezas
estéticas» para alguien como
yo, que venia de un interior
manso y tranquilo.
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Silvina Valesini

Mis primeras impresiones son
indisociables de mis primeros
tiempos viviendo en La Plata,
como joven del interior que se
va de su casa para vivir sola por
primera vez.

Fueron tiempos complejos,

de mucho crecimiento, donde
coincidian las ganas de estar
aqui y de volver a mi pueblo, de
no dormir para adelantar las
entregas y asi poder viajar toda
vez que fuera posible. De salir
del Pasaje Dardo Rocha (donde
cursabamos algunas materias)
a hacer cola para llamar a casa
desde un teléfono publico,
usando cospeles.

Un tiempo de incertidumbre
también. Elegi una carrera
donde se ponian en juego
muchos aspectos que
escapaban al mero hecho de
estudiar: con el trabajo creativo
nunca se tenia certeza de estar
haciendo las cosas realmente
bien y eso significaba un reto
enorme para mi. Un tiempo de
mucho aprendizaje de vida.

Juan Pablo Fernandez

Venia de estudiar Derecho y
me sorprendié el contraste que
habia entre las facultades,

su impronta. Tener que cursatr,
compartir el aula, hacia la
diferencia, el vinculo con otras
disciplinas y el abanico de
miradas.

Silvia Predassi

jCuantos recuerdos! Fue una
época de mucho disfrute,
estudiando lo que me gustaba
en un ambito que se transformo
en una segunda casa. Tanto,
que hoy sigo recorriendo
pasillos como docente de
Diseno Industrial.

Entrar al aula por primera vez
fue muy revelador. En aquel
momento (afio 1989) era un
mundo de hombres, donde
irrumpiamos apenas unas 5 o 6
mujeres.

Nos reiamos mucho de nuestros
primeros renders, tratando

de simular metales que
parecian madera, inventando
dispositivos para termoformar
plasticos, pintando con
aerografos que se tapaban a
cada rato, lijando hasta obtener
acabados perfectos en las
maquetas, y al momento de los
paneles... jcuantos Letraset que
se quedaban sin vocales!

Licia Rizzardi

Me acuerdo de la cantidad de
gente y la variedad de cosas
que aprendiamos...

También recuerdo tener que ir
a los teéricos de Lenguaje los
viernes a las 8 de la manana
después de ir los jueves a los
«bajos» de El ayuntamiento.

Carolina Ilewicki

Cuando ingresé a la carrera
cursabamos en el edificio del
ex Jockey Club de La Plata. Hice
casi toda mi carrera entre la
cancha de basquet, el salon

de esgrima y el salon de los
espejos. El 4to piso era nuestro
lugar.

Casi toda mi carrera la hice
trabajando paralelamente. Salia
muy temprano de casa y volvia
muy tarde.

Mi bicicleta amarilla me llevaba
y me traia, fue mi companera
en todo mi transitar por la
facultad. La subia al cuarto piso,
muy cuidadosamente por las
escaleras o el ascensor (cuando
funcionaba) para tenerla mas
cerca.

Tengo los mejores recuerdos de
mi vida como estudiante.

Bernardo Gregoric

Mi primera impresion fue darme
cuenta de que no sabia nada
de nada. Anotaba palabras en
el cuaderno para luego buscar
su significado. Sin embargo
siempre senti que estaba en el
lugar correcto.
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Ibar Federico Anderson

Recuerdo algunas etapas que
fueron muy shockeantes:

el curso de ingreso en 1993
con el profesor Eduardo
Pascal (mi director de tesis

de Maestria en la FBA-UNLP),
donde todo estaba inspirado
en la Escuela de la Bauhaus.
Mi transito por las etapas
intermedias (todo me recuerda
a eso) y la etapa final cuando
me inicié en investigacion

en la Catedra de Historia del
Diseno Industrial con Rosario
Bernatene y Fernando Gandolfi
(Decano de la FAU-UNLP),

mi director de doctorado

en la FBA-UNLP. Aunque
fuertemente influenciado por
el Arte y la Arquitectura, mis
investigaciones en «Historia
y teoria del mueble» me
recuerdan a la Bauhaus y los
grandes maestros del diseno,
el arte y la arquitectura; pues
algunos eran disenadores
industriales, otros artistas y
otros arquitectos... como en la
Bauhaus.

Arol Echenique

Lo primero que senti fue caos
y bastante incertidumbre
porque ingreseé a la Facultad
de Bellas Artes luego de la
crisis del 2001, en un contexto
de pais diezmado, con muchos
paros y movilizaciones. Me
acuerdo que en la Secretaria de
Alumnos nos decian «no hay
para papel», porque no nos
entregaban libretas y expedian
la documentacion a cuenta
gotas.

Mas alla del contexto del pais,
venia de estudiar ingenieria
en una facultad con una
dinamica totalmente distinta y
con muchisimos mas recursos
economicos, pero que no me
hacia feliz. En Bellas Artes
senti que me volvi a encontrar
conmigo mismo, con las cosas
que me gustaban, con la gente
con la que disfrutaba hablar,
con lo que queria ser.

Sebastian Vanini

Recuerdo sentir que habia
encontrado mi espacio. Una
sensacion de comunidad que
hay dentro de la facultad que
es dificil de conseguir en otros
lugares.

También me senti maravillado
por entrar al mundo del
diseno... un mundo con el que
nunca habia tenido una relacién
directa.

Rodrigo Haedo

Llegando desde el interior
(Rauch en la provincia de
Buenos Aires) a un nuevo
mundo, los sentimientos e
impresiones fueron muchos

y muy variados. Miedo,
incertidumbre, alegria, desafio,
adaptacion. Una mezcla de todo
eso experimenté al momento
de ingresar en la facultad.

Pero si bien senti que estaba
solo, inmediatamente noté que
quienes me rodeaban estaban
viviendo y sintiendo lo mismo.
Entre mates y charlas los
miedos e incertidumbre
desaparecieron.

El recibimiento que me dio la
facultad y su gente fue el mejor.
Recuerdo haber vivido los
ultimos anos de lo que fue la
antigua sede Fonseca, donde las
limitaciones de infraestructura
eran varias pero el espiritu
creativo estaba a la orden del
dia.

Enrique D’Amico

La primera sensacion fue
ambigua, porque yo venia de
una ciudad chica, de vivir con
mis padres y habia egresado de
un colegio industrial, por lo que
entrar a la Facultad de Artes me
enfrenté a un universo simbaélico
totalmente nuevo.

Me impacto.

Cuando entré por primera vez

a la sede central, me cruce

en los pasillos con gente de
mdsica, de artes plasticas y
otras carreras afines, y eso me
dio una sensacion de libertad
enorme, que de alguna manera
se contraponia con esa faceta
mas técnica por la que yo habia
elegido la carrera. Con el tiempo
me enamoré de ese ambito.
Entiendo que si bien hay un
debate pendiente, y que hay
muchas cosas por mejorar, el
hecho de que nuestra carrera
forme parte de la Facultad de
Artes nos acerca a un nivel de
apertura que es sano y que
derriba muchos prejuicios a la
hora de pensar creativamente.

Melisa Franceschini

Si pienso en las primeras
impresiones como ingresante,
me recuerdo insegura,
descubriendo la dinamica tanto
de las clases, las correcciones, y
el funcionamiento de la facultad
misma. Con el correr del tiempo,
se convirtio en un trayecto
mucho mas llevadero.

21
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Carlos Borri

Manuel Lopez Blanco, por su
esclarecido analisis sobre el rol
social del Diseno.

Tulio Fornari y Roberto Rollié
por sus inquietudes teoricas
sobre el proceso creativo.
Ricardo Blanco y Mario Marino
por su profesionalismo y por la
ayuda que me brindaron para
insertarme en la profesion.

Mariela Canas

Julio Voglino me acerco al
pensamiento critico en disefo
y Juan Teggiachi, con el que
me formé como disenadora y
docente.

Ricardo Cortés

Rubén Peluso y Eduardo Pascal
por su compromiso con la
carrera, Roberto Doberti por
su conocimiento profundo en
el tema morfologia, Ricardo
Blanco por lo que su nombre
significaba.

Damian Demaro

Me vienen tres recuerdos.

Uno, Ghidini, con las clases

de Historia del Pensamiento
Argentino. Yo venia del interior,
con una historia mucho mas
europea, y me apasioné, me
encontre con la otra cara de la
historia. Esas clases teoricas
eran fantasticas. Recuerdo que
eran en el salon de actos de la
Sede Central, ahi enfrente de
la plaza.El mundo se quedaba
callado a escuchar a Ghidini, un
capo.

Después, las clases de Dibujo.
Yo venia de aprender dibujo
todo ordenadito en el interior,
y aca tenia libertad... saliamos
a dibujar ahi a la plaza San
Martin, frente al Pasaje...

Y el tercer profesor, Augusto
Gonzalez. Con su forma de ser,
muy particular, arquitecto, nos
abria la cabeza a partir de sus
viajes a Nueva York. Me abrio la
cabeza a pensar un mundo del
diseno diferente.

Bea Ramacciotti

Recuerdo al controvertido Juan
Tegiacchi porque lo tuve de
segundo a quinto ano y siento
que fue quien me formé en la
disciplina.

Recuerdo también a Roberto
Rollié y sus teoricos en Lenguaje
Visual con diapositivas... en

el auditorio... con luz baja...
aunque costaba estar alli a

las 8 de la manana y muchos
aprovechaban a dormir con la
cadencia de su voz.

Ana Inés Soca

Silvia Fernandez, una docente
de esas que «abren cabezas».
Nos hacia salir todo el tiempo a
la calle... a observar, a explorar,
a mirar con otros ojos. Nos
traia propuestas creativas;
segundo y tercero fueron los
mejores anos de Taller. En
segundo ano, nos propuso
trabajar en la identidad de la
Glorieta de Plaza San Martin:
nos hizo generar un evento

y entregar la folleteria que
habiamos disenado. Nunca me
voy a olvidar la felicidad de ver
nuestro primer diseno jimpreso!
Fuimos a retirar afiches y
folletos por la imprenta de

la Municipalidad. En tercero,
nos propuso trabajar en una
campana turistica audiovisual
para La Plata. Mucho trabajo
en equipo, cada uno aportando
desde su especialidad, desde
sus fortalezas... lo que hoy
llamamos trabajo de «equipo
interdisciplinario».

Silvia me sigue inspirando en mi
carrera como docente.
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Silvina Valesini

Curseé Taller 1 con Zuppa y los
siguientes con Silvia Fernandez
y su equipo. Estaban Rollié y
Monetta en Lenguaje Visual,
Rocambole en Dibujo, Alcides
Péerez Salas y Claudia Fila en
Tecno, Vazquez en Panorama,
Castillo en Integracion, Ghidini
en Historia. Y Gustavo Basso en
Fisica, al que veiamos llegar con
su violin.

Por entonces el terror del todos
nosotros era Fila, que nos hacia
rehacer los rétulos de la materia
mil veces, manualmente, hasta
que quedaran perfectos. Hubo
gente que dejo la carrera en ese
trance. Con el tiempo la conoci
y la aprecio mucho, jpero era
brava!

Juan Pablo Fernandez

Por supuesto Roberto Rollié

que me formo como docente y
en el ambito de la produccion
de diseno, donde trabajamos
juntos. También Mario

Vasquez, del que aun conservo
los excelentes apuntes que
confecciono6 sobre la historia del
diseno.

Silvia Predassi

Recuerdo varios docentes, la
mayoria del Taller. La alegria
gue nos provocaba cuando
venia Ricardo Blanco a la
clase; el revuelo que se armaba
en las entregas con Eduardo
Naso (con el cual comparti
experiencias laborales como
profesional); la sorpresa de
Guillermo Mateo cuando volvi
de las vacaciones de invierno
habiendo mejorado mi nivel

de representacion un 100%; las
miradas adustas con Eduardo
Simonetti en las correcciones; el
acompanamiento incondicional
de Osvaldo Ferraris; los
examenes orales y en ronda

de Tecnologia del profesor
Voda que nos hacia corregir
las respuestas de otros
companeros. Hay otras caras

y nombres que estan mas
borrosos, a los que también les
debo mi formacién académica.

Licia Rizzardi

Un docente de Taller 2 que me
rompié un boceto porque lo que
habia hecho era «anecdético».

Carolina Ilewicki

Tengo varios recuerdos, pero

el primero que se me viene a

la cabeza es un docente de
Taller 2, del cual no puedo
memorizar su nombre, que en
momentos muy dificiles de mi
vida personal y en tiempos algo
algidos del pais, se sentdo a mi
lado y me dio su palabra de
aliento y acompanamiento para
lograr concluir con la materia

y poder continuar con la vida
universitaria.

Otra docente que marco mi
vida académica y que termino
siendo mi colega y amiga
personal, es Nilda Guarino,
quien fuera docente mia en los
primeros anos de la carrera

y que al cursar y rendir las
ultimas materias, me convoco
para acompanarla en su equipo
de trabajo en la catedra de
Historia del Diseno. Aiin hoy,
ella ya jubilada, mantenemos
una relacioén afectiva muy
importante para mi.

Bernardo Gregoric

Recuerdo a varios docentes: en
primer ano a Nestor Bertotto

en Taller 1y las ganas con las
que me hablaba de disefio y me
guiaba en el descubrimiento.

A Sebastian Seghini, Juan
Manuel Rodriguez, Hernan
Balmaceda y Pablo Piloto,
ensenandome a comprender

los procesos tecnologicos de
todo lo que me rodeaba, desde 95
la investigacién practica, y
siempre desde la alegria y

la pasion que tienen por la
tecnologia.

A Osvaldo Ferraris, por sus
consejos, aiin sin haber cursado
con el.
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Ibar Federico Anderson

Son varios: la catedra de Taller
de Diseno Industrial II-V de
Simonetti-Naso, por ser grandes
disenadores de muebles y
porque mis investigaciones
fueron sobre Historia del
mueble. Aunque nunca diseneé
muebles en esa catedra.

La catedra de Historia del
Diseno Industrial de Bernatene-
Gandolfi.

Y Eduardo Pascal, porque
trabajé con él en la Secretria de
produccion de la FBA-UNLP y
discutimos mucho sobre Diseno
Industrial.

Arol Echenique

Sara Guitelman, Cristian
Stagno, Pato Vilaltella, Cristian
Silva, Gustavo Marincoff,
Gabriel Zamboni. Por distintos
motivos a cada uno de ellos,
pero principalmente por

saber escuchar, fomentar el
pensamiento critico y poner el
foco donde vale la pena. Sabian
explotar lo bueno que teniamos
cada uno de los alumnos para
brindar.

Sebastian Vanini

A muchxs de ellxs pero
particularmente a Victor Hugo
Garay, Milagros Di Uono y
Eugenia Linares Solero, que
fueron quienes me invitaron

a ser parte de Dibujo como
ayudante. También a Mariela
Canias, Pablo Tesone y Cristian
Belloro, que me permitieron
formar parte del equipo de
Taller. Todxs ellxs lograron que
pueda tener otra perspectiva
acerca de la docencia y el
trabajo en el aula, ademas de
ser personas muy valiosas.

Rodrigo Haedo

Son muchos los docentes que
recuerdo con agrado. En los
primeros anos de cursada
estaban Silvio Gadler y Walter
Chilon. En afios mas avanzados,
Osvaldo Ferraris fue uno de

los primeros docentes que

me trasmitioé la pasién por

la profesion. En los anos
siguientes con Juan Rodriguez o
Sebastian Seghini entendi que
ensenar no es ni mas ni menos
que permitir aprender, logrando
transmitir conocimientos y
experiencia desde la posicion
de un par.

El paso por la facultad también
me cruzo con docentes, que
mas tarde se transformaron en
colegas pero que antes fueron
amigos como Adalberto Padron
o Alejandro Reales.

Ser estudiante es una situacion
transitoria, pero el buen trato, el
respeto y la confianza logran un
lazo de amistad que perdura en
el tiempo. Valores que intento
tener siempre presentes en mi
rol como docente.

Enrique D’Amico

Recuerdo a Silvio Gadler en el
Taller de Diseno Industrial de
primer ano porque me dio una
vision ampliada de lo que era

la carrera. También recuerdo

las clases tedricas de Miguel
Traveria en Tecnologia 1A, pero
sobre todo a Rocio Puente y
Matias Ichuribehere, con quienes
pudimos aprender y divertirnos
en simultaneo. Ahi aprendi la
importancia de la figura de los
ayudantes como nexo entre los
docentes mas experimentados y
los estudiantes.

Ricardo «Polo» Corteés, en
segundo ano, cumplié un rol de
contencion que trascendia las
cuestiones vinculadas al disefo.
En tercer ano recuerdo lo
vertiginoso que era corregir

con Néstor Bertotto. Mas
avanzada la carrera, recuerdo
las clases con Sebastian Seghini.
Nos acerco a un mundo de
rigurosidad tecnolégica narrada
desde su practica profesional
concreta.

Melisa Franceschini

Sin dudas uno recuerda a los
docentes que de alguna manera
aportaron algo mas alla de

lo académico. Los que con un
consejo, reflexion o con su trato
hicieron la diferencia. Podria,
entre otros, nombrar a Paula
Calvente, Rocio Dupuy, Julio
Magadan, Ana Soca, Sergio
Sampaoli, Arol Echenique y Luz
Teggiachi. 97
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;Recordas alguna historia vivida con tus companeras/os?

Carlos Borri

Habia mucha camaraderia y

pocos celos. Todo era nuevo.

Mariela Canas

Mi proyecto de graduacion lo
realicé junto con Guillermina
Allende y Daniel Pérez. El tema
era la exposicion en la Sala de
Paleontologia del Museo. Fueron
muchos dias de estar en ese
lugar magnifico y probando
prototipos como parte del
proceso. Ya formabamos parte
del paisaje, tal es asi que

uno de los guias nos tenia
incorporados como parte de

la exhibicion... «este es el
Glyptodonte, estos los de Bellas
Artes...»

Ricardo Cortés

Recuerdo que en primer ano
cursabamos ocho materias,
inclusive los sabados por

la tarde. Los martes eran de
sobrecarga, empezabamos a la
manana y terminabamos a las
22 hs. Como vivia en Ensenada,
no hacia a tiempo para iry
volver. Eramos unos cuantos en
esa situacion, por lo tanto, nos
quedabamos en la facultad a
comer. Recuerdo que un martes,
el 18 de octubre de 1977...

ya empezada la primavera,
estabamos comiendo en

la Plaza Rocha, cuando
empezamos a ver humo en el
cielo. Nos movimos por calle

8, caminamos hasta encontrar
de donde salia el humo y para
nuestra sorpresa, con algunos
companeros fuimos testigos del
incendio del Teatro Argentino.

Damian Demaro

El recuerdo que mas me gusta
tiene que ver con mi grupo de
companeros. Eramos cinco que
viviamos en una casa grande:
Porilla, que estudiaba Diseno
conmigo; Tatu estudiaba
Arquitectura; Gustavo, Medicina;
y Diego, Ciencias Economicas.
Eran los anos 90, y no habia
celular.. lo Ginico que habia
eran teléfonos piblicos y hacer
una llamada era caro. Entonces,
los del interior buscabamos

un teléfono que estubiera
«pinchado» (no habia que
ponerle fichas). Era como un

trabajo interdisciplinario, donde

participabamos para ver como
haciamos para hablar a casa o
a alguna novia o a alguien, sin
pagar.

Ibamos hasta el centro en
manada una vez por semana
para hacer cola y estar, por
ahi, toda una tarde para lograr
hacer una llamada... gratis.

Bea Ramacciotti

No me olvido del primer dia

de clases en el aula 70, con los
alumnos de Diseno Industrial y
la mesa compartida con quienes
fueron mis futuros amigos
durante la carrera. También los
dias que nos juantabamos a
hacer entregas o a estudiar con
una amiga.

Ana Inés Soca

En una ocasion, en Dibujo 2,
nos hicieron dibujar canillas.
Me resultaba facil dibujar «en
vivoy, asi que llevé orgullosa
las 3 poses de mis canillas.
Tan lindas estaban, que dos
compafieras (que no quiero
nombrar para no mandarlas
al frente, jaja), me pidieron
calcarlas para zafar. Tengo
todavia latente la imagen

del «fraude», calcando las
laminas en las ventanas del
Pasaje Dardo Rocha, donde
cursabamos Dibujo. El resultado
fue que sendas réplicas de mi
lamina fueron elegidas para
una exposicion de trabajos,
pero mi original quedé afuera...
Ademas de divertirnos con la
situacién, siempre nos quedo
la duda sobre los criterios de
seleccion.
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Silvina Valesini

Muchas. Por ejemplo, que los
jueves nunca se dormia porque
habia que hacer las laminas de
Lenguaje Visual. Y luego te ibas
a cursar los viernes de 8 a 12.
También recuerdo la forma

de trabajar tan artesanal,

que hoy resulta increible para
los estudiantes. Para bocetar
calcabamos la tipografia del
catalogo de letras transferibles
que teniamos fotocopiado

para hacer una linea de texto.
Después habia que ampliarlo o
reducirlo con fotocopias, hasta
lograr un cuerpo aproximado
al que necesitabamos. Con

eso armabamos un collage y
disimulabamos la pegatina con
témpera blanca antes de volver
a fotocopiar. Una manera de

hacer que a mi me marcé mucho

para mi posterior formacién
como artista plastica, que

siguio6 siempre ligada al collage.

Mas tarde se reconocio en mi
trabajo artistico la impronta
grafica que dejo mi paso por la
carrera de Diseno.

Juan Pablo Fernandez

Muchisimas. Recuerdo la
toma de la facultad porque

el gobierno habia realizado
recortes, la participacion
permanente en la vida politica
de la facultad, el centro de
estudiantes y las noches de
insomnio para realizar las
entregas.

Silvia Predassi

Comparneros, amigos y amigas
que hasta el dia de hoy son
parte de mi vida. Recuerdo las
juntadas a preparar y pintar
maquetas y la musica que nos
acompanaba pre-entrega. Hubo
un afo, cuando cursabamos

en el primer piso del Pasaje
Dardo Rocha, que en medio

de la clase nos asomabamos
por las ventanas porque habia
bandas de misica tocando en
la plaza San Martin. Al terminar
las correcciones uno a uno

nos ibamos sumando a esos
recitales.

También las mega mesas de

20 alumnos que formabamos
en las clases de Panorama
Histérico y Social del Diseno.

Y los sabados a la manana que
llegabamos con apenas dos
horas de sueno a la clase de
Vision, con los bizcochitos, el
mate, y los pinceles cargados de
témpera.

Licia Rizzardi

jiMil!! Pero las mas divertidas
eran poner nombres de famosos
en las listas para que, cuando
pasaran asistencia, nombraran
por ejemplo «Casan, Moria».

Carolina Ilewicki

Son muchos los recuerdos

que se me vienen a la cabeza.
Fueron muchos anos, muchos
companeros que fueron amigos
y con quienes al dia de hoy
mantenemos relacion.

Muchas horas compartidos,
muchos trabajos en grupo,
noches enteras sin dormir
para estudiar o terminar

las entregas o los trabajos
practicos propuestos por
distintas asignaturas. Fueron
convivencias marcadas en
pensiones de estudiantes, en
los departamentos pequenos
de amigos, mucho tiempo
compartido. Risas sostenidas,
estrategias para estudiar mejor
0 mantenernos despiertos
para poder continuar con las
obligaciones de las cursadas.
El tomar café con una bebida
cola, para despabilarnos, o el
mito de que si se te caia mate
en los apuntes o cuadernos de
clase era buen augurio. Y asi
transcurrieron nuestros dias
como estudiantes.

Bernardo Gregoric

Recuerdo la presentacion de la
investigacion de Taller 3 «Carros
para extraccion de sangre en
hospitales». Mi exposicion
causé un gran revuelo entre
docentes y estudiantes,

porque mi conclusion era: «No
necesitamos disefnar un carro
para extraccion de sangre (sino
un bolso o mochila)».

Me diverti mucho escuchando 101
los argumentos de los docentes
para atin asi tener que disenar
algo que no necesitaba ser un
carro. Los docentes también nos
equivocamos y esa situacion me
dejo varias ensenanzas.

Con mis companeros, las
historias son incontables: las
noches sin dormir haciendo
planos, maquetas, paneles.
Tantas horas, dias, meses,

anos ayudando al que no
llegaba, apoyando a los que
desaprobaban. jNo creo que se
pueda llegar a ser disenador
industrial sin un montén de
companeros/as con los que
compartir practicamente todo!
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Ibar Federico Anderson

Los debates que teniamos
los sabados por la manana
en Vision entre los alumnos
y el profe «El Bocha». Fueron
apasionantes.

Arol Echenique

Mmm... recuerdos miles

pero no se si una anécdota
puntual para destacar. Muchos
lindos momentos vividos

en el edifico de la Ex Amia.

Era todo precario pero le
guardamos mucho carifno a ese
espacio con mis companeros
y companeras: las aulas con
nombres de tipografos, la
cancha de basquet (aunque

a veces respondias al profe

de al lado porque todas las
voces se mezclaban, tenia su
encanto) y cursar mientras
pasaba Toledo en chancletas
souffle con la bolsa del siiper
(era un poco un sketch de
Cha-cha-cha, pintoresco).
También recuerdo las juntadas
a la madrugada para terminar
entregas (dormirnos sobre el
trabajo de Lenguaje Visual

y que una pincelada lo

arruine por completo), la vida
universitaria...

Sebastian Vanini

Los trabajos grupales, en
particular el trabajo final de
Tecno 4y las cursadas en
Dibujo. En el primero pasamos
dias enteros cortando maderas,
tensando lonas, haciendo
conexiones eléctricas de

forma rudimentaria. Poder
explorar esas practicas en
grupo y mas con amigos fue
muy bueno y gracioso, todavia
recordamos esos momentos
cada vez que nos juntamos.

En Dibujo disfrutamos mucho
clase a clase, siempre era

una experiencia distinta con
Victor. La clase final en la

Isla Paulino fue mas que una
clase para nosotros, fue una
excursion, un picnic en la playa
con la posibilidad de poder
dibujar el horizonte. Realmente
memorable.

Rodrigo Haedo

Muchos momentos que
quedaron en el recuerdo, sobre
todo vivencias y encuentros
fuera de la facultad.

En cuanto a vivencias
relacionadas con la facultad

es imposible olvidar las
competiciones de Tecno 2. En
aquel 2009 nos tocos disenar
motores a vapor donde se
consagraba ganador aquel con
mayor cantidad de revoluciones
por minuto.

También recuerdo con mucho
agrado los trabajos verticales
en Taller A, donde nos
cruzabamos con comparieros de
2do a 5to ano. Una experiencia
sumamente enriquecedora.

Enrique D’Amico

Me parece fundamental la idea

de la experiencia periférica que
uno adquiere en la universidad.
Uno conoce a personas de otros
lugares, con otras trayectorias y
bagajes individuales, comparte
juntadas, asiste a eventos
culturales, camina la ciudad, se
acompana en los procesos, etc.
Recuerdo esa sensacion de grupo
que fue crucial para llevar al dia
la carrera. Ademas, transitabamos
juntos emocionalmente un
proceso que implica un monton
de transformaciones vinculadas
al crecimiento personal y
vivenciabamos también la
autonomia que lleva aparejado

el hecho de llevar adelante una
carrera.

Creo que es importante recuperar
el vinculo con personas que uno
se va cruzando en el camino y que
terminan siendo determinantes
para desempenar la profesion. Sin
ir mas lejos, mi socio actual fue la
persona con la cual nos sentamos
juntos el primer dia del curso de
ingreso.

Melisa Franceschini

iMuchas! Noches de trabajo,

de estudio, largas jornadas

en la facultad y hasta viajes.

La variedad de companeros
con los que fui cursando me
permitio conocer y compartir
experiencias con distintos
grupos de amigos y eso es muy
enriquecedor.
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;Cual fue el trabajo o la materia que mas disfrutaste?

Carlos Borri

Disfruté de todas las cursadas.

Mariela Canas

La materia que mas disfrute
fue Taller, en todos los niveles.
También Integracion Cultural Il
donde vimos los movimientos
artisticos del siglo xx de un
modo muy particular.

Ricardo Cortés

Taller de Diseno Industrial 2,
porque me creia lo que hacia,
tenia pleno convencimiento y la
catedra apoyaba mis acciones.

Damian Demaro

De mayor placer personal, de
disfrute, eran las clases de
Dibujo, saliendo a la plaza

a dibujar perspectivas. Me
encantaba. Y el otro momento,
un poco entre sufrir y disfrutar,
pero que creo que fue mas de
disfrute fue hacer la tesis. La
tesis para mi fue lo mas. Pude
elegir un tema que me gustaba,
pude conectar con ese tema

y sentir alguna liberacion de
pensar que estaba disenando lo
que yo queria.

Bea Ramacciotti

Disfrutaba mucho de Taller,
indistintamente del ano, y

de Lenguagje Visual, donde
haciamos mucho trabajo
manual en clase, en ese
entonces. Siempre habia que
llevar materiales para trabajar
en el aula. Creo que siempre
eran trabajos individuales.
Pero también recuerdo el
impacto de cursar Integracion
Cultural y conocer que habia
otra historia muy diferente a
la que yo conocia tanto por
mi formacion en el secundario
como por mi familia.

Ana Inés Soca

iTaller, siempre Taller! En
particular 2 y 3. Por los motivos
que ya expuse en el punto
«;Qué docente recordas?».
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Silvina Valesini

Sin dudas el trabajo de tesis

(o taller de quinto afo), que
hice con una amiga. Era una
campana contra la violencia
familiar, en los anos 1992-

1993. Ahora que lo pienso,

que fuerte... Cuantos anos

han pasado y es un tema que
todavia sigue vigente, una gran
deuda social.

Juan Pablo Fernandez

Me gusté mucho el Taller por
eso siempre fui docente en los

mismos, pero también la teoria;

me gust6 mucho Panorama
Histérico y Social del Diseno,
tenia un contenido politico y
conceptual muy fuerte.

Silvia Predassi

Sin dudar, lo que mas me gusto
fue el Taller, las entregas,

las maquetas, el trabajo
colaborativo entre companeros,
la satisfaccién de la entrega a
término.

Licia Rizzardi

Taller 3, editorial. Me encanto
la materia, el grupo de
comparneros y los docentes.

Ahi recién me di cuenta de qué
estaba haciendo en la facultad,
en mi carrera, de qué se trataba
el disefo.

Carolina Ilewicki

Disfruté casi todas la materias,
desde el primer ano hasta

el altimo. Me encantaba
experimentar y trabajar de
manera practica. Investigar e ir
a fondo con las propuestas que
nos ofrecian en cada clase.

Las materias practicas de
desarrollo manual fueron mi
gran pasion.

Bernardo Gregoric

La materia que mas disfrute
fue sin lugar a dudas el Taller
de Diseno Industrial, desde el
primer ano hasta el tltimo.
Tuve la suerte en cada ano

de poder expresar mis ideas

y materializarlas: desde los
juegos disenados y donados

en primer ano, al rallador de
queso en segundo o el niicleo
de cocina en cuarto, que fue
elegido para ser expuesto

en el Salon del Diseno 1999 y
represento6 a nuestra institucion
junto a otros trabajos realizados
para exponerlos en la visita de
Ezio Manzini.
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Ibar Federico Anderson

Los trabajos realizados

en la catedra Historia del
Diseno Industrial porque me
permitieron obtener tres becas
de la Secretaria de Ciencia y
Técnica de la UNLP para mis
tesis de maestria y doctorado.

Arol Echenique

Creo que Taller fue lo que mas
disfruté, con altibajos. También

Tecno, Dibujo y Lenguaje Visual.

Senti que aprendi mucho mas
en los primeros anos, quizas
porque fue como un cachetazo
de informacion.

Sebastian Vanini

Justamente estas materias

que mencioné anteriormente,
haciendo extensivo a Taller
desde 2° ano hasta el final.

En ellas habia una muy buena
relacion alumne/docente,

me interesaban mucho los
contenidos que se abordaban
y la manera en la que nos lo
daban. Particularmente en
Dibujo pude disfrutar mucho del
espacio.

Ademas, en estas materias
pude formar mi grupo de
amigues que se mantiene
firme hasta el dia de hoy, tanto
con estudiantes como con les
docentes que tuve.

Rodrigo Haedo

Taller, en todos los anos,
porque era una materia que
disfrutaba mucho y cada
trabajo lo encaraba con mucho
entusiasmo.

Vision 3 fue una materia que
marcé un punto de inflexion en
la cursada por la manera de
entender la funcion simbaélica
de los objetos.

Como mencione en el item
anterior, Tecnologia fue una
materia que me fascinaba ir a
cursar, sobre todo en 2do y 5to
ano.

Parrafo aparte para Historia del
Diseno y las correcciones con
Rosario Bernatene donde, con
su sabiduria, cada devolucion
se transformaba en una
experiencia Unica.

Enrique D’Amico

La materia que mas disfruté fue
Historia del Diseno Industrial,
porque me introdujo en la logica
de la investigacion. Si bien en
todas las materias pensabamos
al diseno situado en un contexto,
en esa materia aprendimos a
pensar al objeto como parte

de un entramado cultural mas
amplio y a abordar una lectura
temporal que implicaba revisar
el pasado, pero de manera
articulada con el presente y la
vision prospectiva de un producto
a un segmento determinado.
Entendi que si bien uno a veces
suele pensar la linea del tiempo
de un objeto a partir de los
quiebres y rupturas sucedidos,
también es interesante ver qué
es aquello que cambia de forma
pero permanece en el tiempo.
Analizar escenarios integrando
variables (tecnoldgica, social,
etc.) pero ademas, considerando
los rituales conductuales de

las personas en las diferentes
épocas me parece hoy en dia una
herramienta muy potente.

Melisa Franceschini

Creo que los proyectos o
trabajos mas grandes y

en grupo son los que mas
disfruté y los que quedan en

la memoria. Exposiciones en
Lenguaje Visual, proyecto de
investigacion en Seminario 2,
maquetas de Tecnologia 4, entre
otros.
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:Te quedaste con ganas de contarnos algo mas?

Carlos Borri Mariela Canas

No, por ahora no recuerdo nada Nada en especial. Mi recorrido,

en particular. si bien fue una época de
muchos aprendizajes, estuvo
tenido de los sinsabores de
haber transcurrido en épocas
tan oscuras de nuestro pais.

Ricardo Cortés

Me quedo con la imagen de que
el transito por la facultad fue
una experiencia maravillosa.

Damian Demaro Bea Ramacciotti
;Qué mas puedo decir? Para los Mmm... No lo sé.
que estan empezando, primero

que Diseino en Comunicacion

Visual es una carrera bellisima,

la Facultad de Artes es una

facultad hermosa. Les diria que

mas alla de lo que estudien y

las materias que cursen, y lo

que aprueben o desaprueben,

y como les va, que disfruten

de la vida universitaria. Yo me

quedo con las vivencias, con los

aprendizajes, con los errores,

con las risas. Me parece que es

una de las etapas mas lindas

que nos toca vivir.

Ana Inés Soca

Me gradueé «oficialmente» —sin
pena ni gloria- con Inglés,
pero 6 meses antes celebré

mi recibida —con bombos y
platillos- con la presentacion
de la tesis en el Pasaje Dardo
Rocha junto a toda «la promo»,
ocasion para la cual viajaron
mis viejos desde Cordoba. El
gracioso de Juampi Boccia (a
este si lo mando al frente), no
tuvo mejor idea que decirle

a mis viejos «Su hija NO se
recibe, jvinieron "al cuete"!».
Mi vieja me clavé una mirada
amenazante: ;Como Ana Inés
que no te recibis? Hubo que
explicar y sequir explicando un
tiempo largo... Y por si fuera
poco, a la hora de los huevazos,
tuve que portar una banda que
decia: «TRUCHA, DEBE INGLES».
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Silvina Valesini Juan Pablo Fernandez

Si, hay muchas mas anécdotas
pero no se pueden contar sin
autorizacion, JAAJAAJAA.

Yo soy muy musical, tengo
banda sonora de cada parte

de mivida. Y la de los primeros
anos en la Facultad, de esas
noches sin dormir haciendo
entregas, es sin dudas Reinas de
Pueblo Grande, de Silvina Garreé:
«En aquellas noches largas

nos contabamos los suenos,
escuchabamos James Taylor
con pasion y estabamos tan
impacientes por crecer y viajar,
viajar lejos». Me emociona
mucho recordarlo. jEramos tan
chiquitas!

Silvia Predassi

Me gustaria compartirles algo
que escribi hace ya unos anos,
cuando después de mucho
tiempo me reencontré con

una companera de facultad,
hoy una amiga entranable. En
aquel momento me pregunto

si me habia arrepentido de
convertirme en disenadora, y sin
mediar segundo le respondi que
no, y le escribi estas lineas:
«Como arrepentirme si nuestro
espiritu creativo nos permite
entablar una conversacion

con un papel en blanco, soltar
nuestro corazon y mostrarlo

a traves de las formas, volar
como tontos enamorados

sobre mundos desconocidos,
ensuciarnos de pies a cabeza en
nuestros talleres y disfrutarlo
como ninas con juguetes, ver
posibilidades donde otros no
ven nada, ponernos diferentes
sombreros para pensar (en
homenaje a De Bono) y tener
estilo propio».

Hoy sigo sosteniendo este
sentir.

Licia Rizzardi

Me encanta la iniciativa de
recordar.

Carolina Ilewicki

Me gustaria compartir una
altima anécdota familiar que
marco un hito importante en

mi. Al iniciar la carrera sin tener
tan claro, con mis 18 anos recién
cumplidos, si ésta seria mi
profesion, mi papa me regalo un
set de rotuladores muy costosos
para la época que pudo comprar
con mucho sacrificio. Como
primera impresion, me genero
una angustia muy grande al no
tener tan claro si esto que recién
emprendia seria lo que queria
para mi vida y una presion extra
para no defraudarlo. Con el
tiempo entendi que no solo seria
mi profesion sino que ademas
de darme grandes satisfacciones
terminé siendo una de mis
pasiones personales. Al concluir
mi carrera de grado, él sintio ese
orgullo como padre de verme
realizada profesionalmente, y
tener ante sus ojos mis logros
personales. Comprendio6 que ese
regalo fue su gran apuesta por
mi, y que por suerte, no se habia
equivocado.

Bernardo Gregoric

Nada en particular, fue una
época de vivencias intensas.

113



14

Ibar Federico Anderson Arol Echenique

Si, lo nefasto que fue Tecnologia Por el momento, no.
del Diseno Industrial. A pesar

de tener enormes profesores,

uno en particular me parecio

nefasto, me recordaba a la

Dictadura Militar.

Sebastian Vanini

Si, el vinculo que generé con
Pablo Tesone me permitié
también trabajar en el Centro
de Arte con otrxs docentes

de la facu vinculadxs a

otras disciplinas artisticas y
proyectuales que me mantienen
en un estadio de aprendizaje
continuo, lo cual agradezco
enormemente.

Rodrigo Haedo

Me encanto haber recordado mi
época de estudiante.

Enrique D’Amico

No.

Melisa Franceschini

A casi trece anos de haber
ingresado a la facultad, puedo
ver el enorme aporte que
significo en mi vida, tanto en
el aspecto profesional como
en el crecimiento personal,

y el compromiso social que
genera haber estudiado en la
universidad pablica. Valoro
mucho el seguir aprendiendo
dia a dia como docente, y
continuar, de otra forma, siendo
parte de la facultad.
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El Atlas de los colores
es un instrumento imprescindible en
el proceso de diseno. Presenta tablas
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la visualizacion anticipada de los

resultados en una pieza impresa.
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Introduccion

Alli donde se dicte la carrera de Diseno Industrial en Argentina, el
Taller es la asignatura central de la ensenanza de la disciplina. Si bien
en los inicios de su dictado en la Universidad Nacional de La Plata la
materia no tenia la centralidad plena que finalmente tomaria, desde
su concepcion siempre fue el lugar designado para realizar el proyec-
to de Diseno desde la practica, el lugar donde «se aprende a disenar
disenando», como diria anos después en cada presentacion de su
catedra el arquitecto Ricardo Blanco, una de las figuras principales de
la historia de la asignatura en el pais y fundamentalmente en nuestra
casa de estudios.

En el ambito local, la contrafigura singular en la construccion
de la materia fue sin dudas Rubén «El negro» Peluso. Impulsor de la
creacion de la carrera en la actual Facultad de Artes, primer alumno,
primer Jefe del Departamento de Diseno con titulo de disenador y
destacado docente desde tiempos muy tempranos, Peluso logro ac-
ceder al cargo de Profesor Titular una vez aprobados los concursos de
catedras paralelas.

A fin de desarrollar el devenir de la asignatura y entender su rol
en la ensenanza del Diseno, entrevistamos a dos de sus principales
companeros y colegas, aquellos que llegado el momento tuvieron la
responsabilidad de sucederlo en esta tarea. Hablamos de Eduardo
Pascal, natural de La Plata, quien ingreso a estudiar en 1971y egreso
en 1978. Y de Ricardo «Polo» Cortes, oriundo de la vecina localidad
de Ensenada, quien entro a la Facultad en 1977 y termino sus estudios
en 1983.

A modo de introduccion... ;Como era el Taller de Diseiio Indus-
trial en sus aios de estudio?

Pascal: En principio, cuando cursé primer ano, la asignatura ya
era concebida como materia central en la ensenanza de la disciplina.
Por entonces éramos unos cuarenta, una cantidad relativamente baja
de alumnos en relacion a lo que vendria después.

El Taller se desarrollaba a partir de una estructura que partia de
un primer ano introductorio —que lo cursaban también los ingresan-

tes de Comunicacion Visual-, y luego se estructuraba como una cate-
dra vertical de segundo a quinto, cuyo iltimo ano se llamo Proyecto
de Graduacion, luego Proyecto de Tesis y mas adelante, simplemente
quinto ano. La particularidad del Proyecto de Graduacion era que se
desarrollaba un Gnico trabajo que podia extenderse todo el tiempo
que fuera necesario hasta su finalizacion y que en su correccion in-
tervenian también los titulares de otras materias como Tecnologia y
Vision. La singularidad de los talleres que iban de segundo a cuarto
ano era en cambio que en alglin momento se convertian en horizon-
tales para el intercambio de experiencias entre alumnos de los dis-
tintos niveles. Se iba cursando por areas que respondian a campos
tematicos —Habitat, Trabajo y Transporte, en algiin momento Salud-y
trabajabamos sobre las problematicas de los objetos que rodeaban
cada campo. A cargo de las areas se designaban docentes especificos,
adjuntos, jefes de trabajos practicos y ayudantes. Pero a mi juicio la
participacion mas importante era la de los propios alumnos, porque
al haber una consigna de trabajo sobre una tematica trasversal se
discutia mucho en grupo sobre la problematica de entrada a los ejer-
cicios. Habia constantes evaluaciones que hacian los propios compa-
fneros sobre los trabajos de cada uno, y luego evaluaciones generales
donde participaba en muchos casos el titular.

¢La estructura de areas tematicas era fija por nivel de cursada?

Cortés: No, la mecanica era asi. En segundo ano podias elegir
un area, por ejemplo Trabajo; al afno siguiente elegias Transporte; y
en consecuencia en cuarto ano te tocaba Habitat, pudiendo hacer la
combinacion que quisieras. Los alumnos de los diferentes anos de
cada area trabajaban juntos en un aula. Por lo cual dentro de cada es-
pacio te encontrabas con alumnos de segundo, tercero y cuarto aio,
segin la eleccion tematica que hubieran hecho oportunamente. Por
lo tanto, la configuracion de los grupos dependia de las elecciones
personales que los alumnos realizaban ano a ano.

Pascal: Es decir que los alumnos de cada area de los distintos
niveles se relacionaban en el mismo espacio, abordando problemas
de distinta complejidad segiin el nivel formativo. Por ejemplo en Sa-
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lud pasaba que por ahi un alumno de cuarto ano tenia que hacer una
mesa de operaciones y uno de segundo un carro para transportar un
tubo de oxigeno.

Cortés: Te cuento mi trayecto a modo de ejemplo. Cuando tuve
que cursar segundo ano me aconsejaron: «kempeza con Trabajo, que
ahi esta Peluso y te va a dar metodologia», lo cual suponia adquirir
una base teodrica fundamental, razon por la cual el area tenia cierta
demanda. Y alli cursé con Peluso y Pascal como docentes. Después
hice Habitat, donde estaba Cora Del Castillo. Y finalmente Transporte,
donde estaban Ricardo Denegri y Mario Monastra. La experiencia del
taller transversal entre anos era realmente muy interesante, porque
podias ver lo que hacia tu companero de cuarto afo y el intercambio
resultaba muy estimulante. Recuerdo que estando en segundo, me
toco cursar con un alumno de cuarto, Victor Hugo Garay. Estaba dise-
fnando una maquina de coser y la investigacion que habia hecho era
notable. Cuando estabas en segundo afno y veias ese nivel de trabajo
de investigacion, indefectiblemente te quedabas atento a las correc-
ciones porque eran una leccion en si mismas.

EL Gltimo ano funcionaba aparte, con Ricardo Blanco y Arturo
Montagi como docentes. Alli el alumno proponia los temas. Podian
ser de lo mas variados porque no habia un criterio establecido, vos
venias con una inquietud tipo «quiero hacer un carro de bomberos»
y otro queria hacer la palita para juntar la caca del perro y la hacias,
porque en general te aceptaban lo que propusieras. Funcionaba de
esa manera.

Ustedes son de generaciones distintas... ;La asignatura funcio-
no de la misma manera en ambos casos?

Pascal: Si, esta forma de llevar adelante el Taller perdur6 por un
periodo importante de tiempo, con logicos cambios en los cuerpos
docentes. En mi caso tuve a Rubén Peluso, a Ciotti, a Montagl y a
Ricardo Blanco que, como responsable del Gltimo ano, iba a ver los
anos intermedios.

Cortes: Tengo el recuerdo de que, cursando segundo ano, cada
vez que bajaba Blanco era un acontecimiento. Y decimos bajaba no

solo porque era responsable del Gltimo ano, sino porque literalmente
bajaba las escaleras de la sala en la cual trabajaba.

Pascal: Por otra parte, en primer ano dictaba clases Mario Ami-
sano. Era un ano introductorio donde se abordaba la problematica de
la forma, el manejo de la ergonomia y ese tipo de cuestiones. Arturo
Montagi, su adjunto, habia regresado al pais de Inglaterra -no me
acuerdo en que ano- pero si que su paso por Europa nos permitio
invitar a varios docentes extranjeros, entre ellos Christopher Jones 'y
Alvaro Ortega.

Cortés: Ortega era un arquitecto de Naciones Unidas que vino
un sabado a la manana al salon de actos. Era el afio 78 porque yo es-
taba en segundo ano. Lo singular era que hablaba de temas que hoy
siguen siendo novedosos, actuales, como la casa autosuficiente, el
procesamiento de los desechos, los biodigestores. En aquel momento
ya estaba trabajando en esos temas.
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¢Cual era el rango horario y los dias de cursada del Taller?

Cortés: Se cursaba los miércoles a la tarde, creo de 14 a 18 ho-
ras. A diferencia de lo que sucede ahora, se cursaba temprano, me
acuerdo porque cuando empecé como docente estaba trabajando en
Astilleros y tenia que salir mas temprano. Y los sabados a la manana,
de 8 a 12 horas.

:Como llegaron a ser docentes de Taller?

Pascal: Un dia, Ricardo Blanco me llamé cuando todavia era
alumno y me pregunto si queria ser docente, porque se iba a hacer
un concurso interno para cubrir vacantes. Le dije que si.

La cosa es que invitd como a seis alumnos porque habia tres car-
gos rentados y queria que quedaran suplentes. Y nos invitd a Miguel
Bustillo, a un companero que se llamaba Katz y a mi. jCargos renta-
dos de ayudantes alumnos! Mira lo que te digo... ahi aparecio Rubén
Peluso que me insistio: «metete, metete», asi que decidi participar.
Durante el concurso tuve que explicar mi trabajo primero y el de un

companero después, y quedé seleccionado. Ahi nomas empezamos a
trabajar. Fue en abril de 1977.

Cuando El negro Ciotti se fue, Peluso hablé con Blanco y le dijo:
«dejamelo aca, para que me acompane». Y ahi empecé a ver los tra-
bajos de segundo a cuarto ano mientras cursaba Proyecto de Gra-
duacion. En 1978, una vez que me recibi, me pusieron como ayudante
de primera. Y en 1984, con la democracia, llegaron los concursos en
serio.

Cortés: Yo en realidad empecé como docente en Vision. Después
de rendir el examen final de la materia, (Roberto) Doberti me invitd
a formar parte de la catedra. Estamos hablando de finales de 1980,
asi que al ano siguiente comenceé a trabajar con Patricia Munoz, con
quien teniamos a cargo una comision, y con Fabian Bianchi Lastra y
Liliana Giordano, la mujer de Doberti, que estaban en la otra. Des-
pués de esta experienciay ya cursando el trabajo de tesis —afno 1982-,
el sefior (senala a Pascal) me invitd a participar del Taller. Y ahi dejé
Vision, porque no queria estar en dos materias. Fijate que dos de los
docentes que me acompanaban entonces, Bianchi Lastra y Patricia
Munoz, son actualmente los titulares de Vision en la UBA... la cuestion
es que cuando Eduardo me convoco empecé en el area de Trabajo con
Carlos Diaz, que después fue un reconocido disefador de calzado en
Alpargatas.

¢Cuales fueron las primeras consignas que recibieron como do-
centes del Taller?

Cortes: No recuerdo especificamente qué se me pidio, pero si
que me dieron confianza para corregir.

Pascal: Yo tampoco recuerdo una consigna en concreto, pero
si que charlaba mucho con Blanco. Los sabados con todo el cuerpo
docente del Taller ibamos a la cerveceria La Alemana y entre otros
temas discutiamos acerca de lo que generaba en los alumnos el ape-
go a los antecedentes, la dificultad de desarrollar ideas nuevas. Por
entonces sentia que eran mucho mas innovadores los mas chicos que
los grandes, que se quedaban muy ligados a lo tradicional y lo segu-
ro... y nuestra preocupacion era esa, promover ideas. Tal es asi que
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anos después Blanco instalo un ejercicio en el que habia que disenar
dos veces el mismo producto, uno tenia que ser innovativo y el otro
competitivo, dos ejercicios con el mismo tema. Nosotros al principio
lo tomabamos en joda, pero luego me di cuenta de que era parte de
aquellas preocupaciones que teniamos por dinamizar las propuestas
del Taller.

Cortes: Eso es cuando ya funcionaban las catedras paralelas...

Pascal: Si, y yo decia «mira por donde anda». Era el resultado de
aquellas discusiones, de como generar desde la formacion un pen-
samiento proactivo e identificatorio de lo proyectual. Por esa difi-
cultad para generar innovacion siempre sostuve que no importa que
un alumno se inspire en lo existente, siempre que copie las cosas
buenas. Es que veiamos muchas veces copias, algunas tan buenas
que eran iguales a los productos existentes, el problema era que no
podian despegarse del antecedente, estaban subyugados, pero eso
los invitaba a pensar como resolverlo. Y ahi hay aprendizaje.

Cortes: Me acuerdo de un companero tuyo... Mari. Hizo un proce-
so interesantisimo, justificando cada paso que daba, las decisiones,
porqué hacia esto y lo otro... y termind conceptualmente haciendo un
rayador muy bueno pero que ya existia.

Pascal: La discusion de la ensenanza del Taller pasaba por ahi,
por la manera de innovar. Y como consecuencia, creo que termina-
mos en la facultad insistiendo con eso.

:Como aparecen los talleres verticales paralelos de segundo a
quinto ano?

Pascal: Como te contaba anteriormente, cuando nosotros entra-
mos la carrera ya se desarrollaba en cinco anos de manera mas o
menos idéntica a la Bauhaus, con un taller introductorio en primeroy
otro taller vertical de segundo a quinto. Pero la opcion de una catedra
paralela surgi6 a partir de ciertas discusiones instaladas, como la in-
tencion de nuestra parte de vincularnos a la industria y traer trabajos
factibles en el marco del campo productivo.

Veniamos discutiendo eso de tener nuestro propio Taller, con
nuestro enfoque, y lo hablamos con Blanco. Con él teniamos la li-

bertad de proponer determinados temas. Después, con la llegada de
la democracia empezamos a discutir también el impacto que iba a
generar la apertura de la carrera de Diseno en la UBA y se desenca-
denaron en consecuencia una serie de cambios. Asi empezaron las
charlas de las que participabamos Blanco por un lado y Peluso, Jorge
Ibarguren y yo por otro.

Cuando te referis al comienzo de Disefio en la UBA estas hablan-
do del aiio 1985...

Cortes: Asi es, el proceso de creacion de los Talleres Ay B em-
pezo en 1985.

Pascal: Se aprobo la existencia de dos talleres paralelos de se-
gundo a quinto ano en el Consejo Académico y se hicieron los con-
cursos de titulares y adjuntos con una particularidad: por un periodo
y hasta que se conformaran los cuerpos docentes completos, una ca-
tedra debia dictar segundo y tercer ano, y la otra cuarto y quinto. Al
concurso fueron Blanco, Denegri y Naso por un lado, y Peluso, Cora
y yo por otro, sin oposicion. Después de dictar segundo y tercer ano
nosotros, y cuarto y quinto Blanco, en 1986 se implementan las cate-
dras independientes. Para entonces ya habiamos convocado a otros
docentes para completar el equipo como Hugo Legaria, Claudia Orte-
ga, Julio Longarzo y Alejandro Reales.

Cortes: Después hicimos incorporaciones de alumnos que fue-
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Equipo docente del Taller de Diseno
Industrial A, ano 1986. De izquierda a
derecha, parados: Rubén Peluso, Mario
Amisano, Alejandro Reales, Eduardo
Pascal, Ricardo Corteés, Julio Longarzo
y Olga del Castillo; y sentados: Hugo
Legaria, Claudia Ortega y Fernando
Shalom.

ron docentes un ano o dos. Hoy sigue pasando lo mismo, vienen y al
tiempo se van, siempre por la misma historia, la falta de cargos.

¢Cuales fueron las razones concretas de la creacion de dos ca-
tedras paralelas?

Cortes: Ciertas diferencias conceptuales. La catedra A era meto-
dologica, sistematica, orientada a la produccion. La catedra B propo-
nia un mayor vuelo artistico, estaba mas enfocada en lo morfologico.
Blanco proponia, por ejemplo, trabajos lidicos donde el tema salia por
sorteo y quedaba, por decir «moto para cartero que lleva paquetes los
dias de lluvia». Mezclaba variables y salian cosas singulares. Nosotros
estabamos mas enfocados en los problemas de la realidad cotidiana.

Pascal: Lo mas fuerte de nuestra propuesta fue el vinculo con
empresas. Organizabamos exposiciones en camaras empresariales,
hicimos un convenio con la Union Industrial de La Matanza... tenia-
mos una intencion de integracion plena con la industria.

Afos atras escuche un comentario que sostenia que el origen de
la division se fundaba en que Peluso mantenia una mirada moderna

del Disefo, ulmiana podriamos decir, y Blanco una posmoderna, mas
vinculada al Bel Design italiano. ;Qué opinion les merece este comen-
tario?

Pascal: Si, Ricardo fue para ese lado... Con el negro Peluso no
sé si éramos tan «modernos», pero puede ser que hubiera una di-
ferenciacion en ese sentido, que estuviéramos enrolados entre esos
movimientos. Puede ser.

Cortes: Algo de eso hay. Te lo ilustro con una anécdota. Alrededor
de 1980, Blanco participaba asiduamente de las exposiciones del Cen-
tro de Arte y Comunicacion (CAy C). En esa época crea el Grupo 80, en
el cual estaban algunos colegas como Rodriguez Cometa, Guillermo
Cereceda, Sergio Viguera y también invita a Fabian Bianchi Lastra. Eran
exposiciones de diseio de autor, objetos de escala productiva arte-
sanal, de exposicion, no eran pensados para una produccion en serie.

¢Podriamos decir entonces que en un principio la Catedra B pro-
piciaba un disefio de autor y la A un diseiio vinculado a la industria?

Pascal: No sé si tan asi, pero por lo menos de nuestro lado la
intencion era estar vinculados a la produccion, proveer de alguna
manera una mirada de diseno a la industria. Y de una capacidad de
generar innovacion, que era para nosotros y particularmente para mi,
la finalidad de la carrera. Aunque muchas veces para descomprimir la
presion a los pibes les decia: «<aunque no tengas hechos innovativos,
si has tomado un buen diseno existente y le has hecho un retoque
que supera los antecedentes, seguramente habras llegado a un exce-
lente producto».

:Qué recordas sobre esas charlas de la division del Taller?

Pascal: Que fueron de menor a mayor. Que a Blanco no le gusta-
ba mucho la idea al principio, que queria seguir manejando la estruc-
tura general del taller. Pero después cambio de criterio. Por entonces
ya sabiamos que se iba a crear la carrera de Diseno en la UBA y creo
que su participacion en ese proyecto lo condiciond. De hecho las tres
o cuatro reuniones que tuvimos después de la primera fueron practi-
camente amistosas.
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¢La propuesta entonces venia del lado de ustedes?

Pascal: Si, los que veniamos trabajando y la remabamos éramos
Peluso, Ibarguren y yo. Con Cora Del Castillo también trabajamos la
propuesta. Algunas reuniones se hacian en Buenos Aires y cuando
Blanco estaba aca, nos reuniamos también.

¢El plan de estudios contemplaba contenidos minimos por aio
a dar en los Talleres?

Pascal: Si. Estaban estructuradas por contenidos minimos que se
tenian que cumplir. Pensa que ambos salimos de una misma matriz,
de una misma columna vertebral, y eso lo teniamos claro. Después en
la implementacion, qué temas tomabamos, era cosa de cada Taller.

Cortes: Nosotros trabajabamos la introduccion metodologica,
buscabamos ir descubriendo el pensamiento proyectual, en el se-
gundo curso; en el tercero habia un eje en la fundamentacion de las
propuestas; y en cuarto trabajabamos una sintesis tecno-morfologi-
ca, donde el alumno, ya teniendo la base metodologica y una fun-
damentacion de propuesta, tenia que encontrar una sintesis entre
forma, tecnologia y funcion. Quinto ano se enfocaba en la gestion
de diseno.

Pascal: Esa es la propuesta con la que trabajamos la Gltima vez
que Peluso gana el Taller.

Cortes: Si. Me estaba acordando de que en el area de Trabajo
se proyectaba una familia de productos, por ejemplo amoladora, ta-
ladro, sierra circular. Eso se hacia en segundo ano, como trabajo en
equipo.

:Qué interacciones, articulaciones y disputas se generan a partir
de la division del Taller en catedras paralelas?

Pascal: Las catedras eran medio hermeéticas, se veia muy poco
del otro taller. Eso nunca me gusto, a mi me gustaba ver lo que hacian
y también me gustaba exponer. Por suerte los que abrian el juego
eran los propios alumnos, que iban y venian a ver los trabajos y pe-
dian explicaciones a sus propios companeros sobre lo que habian
hecho. Pero no habia otras formas de integracion. Si por ahi, parti-

cipabamos en muestras comunes en el Departamento donde venian
alumnos de las dos catedras. Y ahi se veian los resultados.

La asignatura mantiene su estructura desde entonces, un taller
vertical de segundo a quinto ano...

Cortes: La catedra nuestra si, la otra no... Recientemente se dis-
puso una particion en horizontal, segundo y tercero por un lado, y
cuarto y quinto por otro...

{Y qué opinion les merece este cambio?

Pascal: A mi me parece mal que la hayan dividido en dos, creo
que habria que fortalecer la idea de un solo claustro y favorecer la
movilidad como sucedia antes. Me parece que las posibilidades que
brinda un taller vertical de mezclar y combinar alumnos de distintos
niveles es excelente para el desarrollo del aprendizaje. Ahi es donde
intervienen, primero para el alumno pero también para el docente,
las experiencias pedagogicas que uno lleva a cabo y que pueden ser
muy buenas.

Cortes: En mi caso, creo que el trabajo que hicimos antes de las
vacaciones de verano es la muestra mas fehaciente de que el taller
tiene que ser vertical de segundo a quinto ano, porque la transmision
de conocimiento de un ano a otro es permanente. El Gltimo dia de
clases los alumnos de todos los anos llevaron sus entregas finales y
las expusieron. Hicimos una muestra de trabajos en el pasillo y los
pibes estaban enloquecidos, alucinados viendo lo que habian logra-
do sus companeros de los otros anos. Ahi ven como estan hechas
las maquetas, ven como esta resuelto un panel, todo lo que uno le
explica lo ven materializado evolutivamente en estos actos colectivos
y transversales, y a partir de esto se adquiere conocimiento.

¢Esta experiencia rescata el espiritu de esos primeros aios de la
carrera, cuando cursaban con los distintos niveles integrados?

Cortes: Si, lo que te contaba, rescata el espiritu de esa época que
entrabas al Taller y veias el trabajo de tus companeros de los distin-
tos niveles, cuando el intercambio con un par te nutria.



Las estilograficas son lapiceras de distinta
graduacion que permiten

el trazado de lineas de grosor constante
y preciso requeridas en el dibujo técnico.
A diferencia de las descartables, que
aparecen en el mercado mucho después,
las «puntas» cuentan con un deposito
para la recarga de la tinta de dibujo.
Hasta la irrupcion de la era digital, un

mismo set de lapiceras acompanaba a los

disenadores desde la época de estudiante

hasta gran parte de su vida profesional.




c I Julio Naranja

La gestion como camino
parala transformacion

Por Mariela Canas, Sergio Sampaoli y Paula Calvente

Una fria tarde de invierno el actual Director del Departamento de
Diseno en Comunicacion Visual nos recibe en su casa. Compartimos
una apasionante charla donde nos cuenta sus vivencias como es-
tudiante, su trabajo como docente de la Facultad de Artes (FDA) y
el momento actual, caracterizado por la implementacion del nuevo
plan de estudios de la Licenciatura en Diseno en Comunicacion Vi-
sual.

Julio César Naranja es oriundo de Mar del Plata. Como tantos
jovenes, al terminar la escuela secundaria exploro nuevos horizontes
mientras descubria su amor por la fotografia. Se radico en la ciudad
de La Plata con la idea de encontrar alguna carrera en relacionada
con su nueva pasion.

En esa blsqueda estaba cuando visito la Facultad de Bellas Ar-
tes (hoy FDA), y en marzo de 1975 era uno de los estudiantes que
comenzaban la carrera de Disefio en Comunicacion Visual (DCV). En
ese momento, ambas carreras, Diseno Industrial (DI) y DCV, tenian
el primer ano en comdn. Por esa razon, la cantidad de materias era
abrumadora y las cursadas incluian los sabados hasta lwa tardecita.
Todas las actividades se desarrollaban en el Gnico edificio que la fa-
cultad poseia en Diagonal 78, por lo que la gente de Diseno compartia
interminables jornadas en los pasillos, las aulas o el buffet con el
resto de la comunidad. Para ellos, la FDA era su segunda casa.

:Qué sensacion te causo La Plata?

Me impresiono la ciudad en si misma. Me impact6 la cantidad
de colegios de gestion plblica, la dimension que tenia lo estatal en
la vida diaria. Y también el movimiento fluctuante de la ciudad. Du-
rante el tiempo de cursada estaba llena de vida, todo un torbellino
generado por los mismos estudiantes. Y después, en el verano se veia
desierta. Inclusive el edificio donde nosotros viviamos quedaba prac-
ticamente deshabitado.

Esas fueron las cosas que mas me llamaron la atencion, que me
hicieron tomar conciencia de que la ciudad estaba practicamente
sostenida por el estudiantado.
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1 Rotring es una empresa alemana
fabricante de instrumentos de dibujo

y escritura. Se le decia «Rotring» a las
estilograficas de punta fina (de distinta
graduacion) con deposito de tinta
recargable.

2 Schoeller es un tipo de papel de muy
alta performance, importado, que en
aquel momento se utilizaba para realizar
las laminas de distintas materias.

3 Fotolito: matriz, pelicula a partir del
original, que se realizaba para poder
confeccionar la forma impresora.

4 El gobierno de facto que asumio el
poder tras el golpe de Estado del 24 de
marzo de 1976 se autodenominod Proceso
de Reorganizacion Nacional, conocido
también como «proceso militar».

¢Cuales fueron tus primeras impresiones como alumno de la
FDA?

El ambito de la facultad era un mundo totalmente distinto a lo
que estaba acostumbrado. Me sorprendia la soltura con la que se
manejaban los estudiantes de aca.

Con las entregas aparecieron las primeras preocupaciones. Ra-
pidamente entendi que uno de los problemas que debia enfrentar
era bancarme la carrera. Me tenia que comprar las Rotring,' las Schoe-
ller,? el tablero, la lampara... Era un gasto enorme. Para colmo, en pri-
mer ano teniamos las entregas de DCV y las maquetas de DI. Habia
que comprar telgopor, plastico, alambre... era impresionante el costo
que significaba la carrera.

Entonces, recibirme en cinco anos se convirtio en mi obsesion.

¢Como eran las cursadas? ;Tenias un grupo de trabajo o de es-
tudio?

El grupo al principio era enorme. Habia mucha hermandad en
las aulas, entre todos los estudiantes de Diseno. Aunque muchos fue-
ron dejando, cinco o seis hicimos la carrera juntos hasta el final. A
veces nos juntabamos a trabajar todos en una casa, pero dejabamos
un desorden terrible. Por eso, la mayoria de las veces todo lo que
era maquetas, dibujo y demas, cada cual lo hacia en su lugar. El tra-
bajo en el aula era muy bueno, pero no se podia evolucionar mucho
porque éramos un monton, estabamos incomodos y no habia tantos
docentes. La Gnica forma que te quedaba era avanzar en tu casa. Los
tiempos de trabajo eran mas o menos como ahora, le tenias que «me-
ter pata». La excepcion era Tecnologia, haciamos los practicos en la
facultad porque teniamos el laboratorio para hacer fotolitos.?

¢Como fue cursar durante el «proceso militar»?«

Fue dificil. Yo llegué a tener un carnet, como una especie de
pase, porque habia un colimba en la puerta del edificio de la facultad
al que se lo tenias que mostrar, te anotaba en una lista y recién ahi
podias ingresar. También te marcaban la salida y muchas veces inclu-
so te revisaban.

:Como estaban organizadas las catedras?

En aquella época no habia talleres paralelos. Omar Zuppa era el
titular de Taller de DCV de primer afno. Y Juan Tegiacchi era titular de
Taller de DCV de segundo a quinto. Cuando yo cursé, Eduardo Lopez
y Héctor Romero eran docentes en segundo ano. También estuvieron
en algiin momento Olcar Alcaide, Juan Carlos Vaquero y Mario Vas-
quez. En cuarto ano recuerdo que estaba Silvia Fernandez.

El resto de las materias tenia un plantel mas fijo, con catedras
independientes. Eduardo Tizio estaba en Tecnologia 1, Angel Radahe-
lly en Tecnologia 2, Roberto Doberti en Vision.

Era cursar una carrera que tenia pocos anos de existencia. Habia
docentes de la casa y algunos idoneosscomo Norberto Coppola, que
venian de Buenos Aires. De a poco eso empezo a cambiar y tuvieron
mas presencia dentro de las catedras las generaciones de disefado-
res que iban egresando de nuestra propia facultad.

:Como era el mercado laboral cuando egresaste?

Era dificil insertarse porque no habia tantas posibilidades como
ahora. La ciudad de Buenos Aires estaba copado por idoneos y era
muy complicado incorporarse en los lugares que ellos ya ocupaban,
en empresas que te pudieran hacer crecer. Con Lopez y Romero siem-
pre deciamos que era mas dificil triunfar en Buenos Aires que en
Nueva York porque era un mercado muy chiquito y habia que pelear
con los grandes. En aquella época, hacia finales de los anos seten-
ta, las empresas que entendian la importancia del diseno ya tenian
un [Gustavo] Pedrosa, un [Rubén] Fontana, un [Ronald] Shakespear.
Competir con esa gente era imposible. Tenias que analizar qué parte
del mercado dejaban y cual tomaban. Como las Pymes o las empresas
familiares eran clientes que no les interesaban, empecé enfocando-
me en ellos. Por ejemplo, agarraba una mermelada y miraba el fabri-
cante, quién era y donde estaba. Villa Ortizar por ejemplo. Entonces
iba para alla con la carpeta que me habia armado. Le golpeaba la
puerta al duefno y le decia: «estuve viendo sus mermeladas, me pa-
rece que se podria hacer una mejora, si a usted le interesa...». Esas
personas no tenian quién les hablara de diseno, de las posibilidades
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Disenador dos universidades nacionales:
[a UNCuyo y la UNLP. El nimero de
egresados era muy bajo, por lo que la
gran mayoria de los profesores eran
docentes formados en otras disciplinas
0 idoneos, es decir con competencias
devenidas de la practica, sin formacion
académica o titulo habilitante.
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que la comunicacion visual le podia aportar a sus productos. Muchas
veces terminaba teniendo una relacion de amistad con ellos. Lamen-
tablemente de a poco esas pequenas empresas se fueron fundiendo.

Julio Naranja se inicio en la docencia en 1977 como ayudante
alumno de la catedra Tecnologia de Comunicacion Visual. En el tercer
ano de la carrera fue convocado como ayudante de Taller de Diseno
en Comunicacion Visual Il y se incorporo al estudio que Lopez y Ro-
mero tenian en la Ciudad Autdonoma de Buenos Aires (CABA). Al afo
siguiente comenzo a dar clases en la Escuela Panamericana de Arte y
en la Licenciatura en Periodismo, en Lomas de Zamora.

En 1979 se recibio de Disenador en Comunicacion Visual. Armo
su propio estudio en la ciudad de La Plata junto a Zuppay Tegiacchi, y
con ellos dio vida a la catedra homonima de Taller en DCV. Mas tarde,
con Tegiacchi se hizo cargo del Taller de 2do a 5to ano.

En 1983 se mudo a CABA y abrid el estudio Naranja diseno. En
1990 se alejo de la Facultad. Dos anos después, fue convocado por la
Secretaria de Posgrado para dictar un seminario sobre Packaging. Se
mudo nuevamente a La Plata y trasladoé su estudio a la ciudad. En 2008
volvio definitivamente a nuestra facultad al crear la Catedra Naranja.

¢Como surge la idea del cambio de plan de estudios para DCV?

Recuerdo que mientras no estaba en la Facultad me llamaron
para formar parte de una comision para la revision de distintos pla-
nes de estudio, entre los que estaba el de DCV. Era tal la falta de con-
senso y las discusiones por fuera del tema convocante que decidi no
volver a participar. Cuando volvi a la Facultad, noté un esfuerzo de los
cuerpos docentes por actualizar los contenidos, pero estos cambios
no estaban reflejados en los programas.

Paso el tiempo. Cuando [el Decano, el Dr. Daniel] Belinche y [el
Vicedecano DCV Juan Pablo] Fernandez me convocan para ofrecerme
la jefatura del Departamento de DCV, coincidimos en la necesidad de
actualizacion de los contenidos de nuestra carrera, y me otorgaron
total libertad para hacerlo con la Gnica condicion de que nadie se
quedara sin trabajo.

Era un desafio grande, necesitabamos sacar materias para in-
corporar nuevas y hacer crecer la grilla. Pasamos de veintisiete mate-
rias a treinta, sumando tres materias nuevas; pero si se mira bien son
ocho materias nuevas contando las que se reconvirtieron.

¢Cual te parece que es nuestro perfil profesional ahora? ;Hacia
donde vamos?

Uno de los aspectos que sumamos con el cambio de plan de es-
tudios es la gestion. Nosotros tenemos que ser gestionadores, tener
las herramientas para liderar un proyecto, trabajar en una empresa,
ser uno de los jefes de area de comunicacion y contar con un equipo
de profesionales capacitados. Creo que la gestion, el poder liderar,
manejar equipos, gerenciar, es el futuro de la profesion. Estos cono-
cimientos nos sirven para el emprendimiento propio o para interve-
nir en empresas plblicas o privadas, empresas pequenas, familiares,
Pymes. Nos van a permitir realizar contratos, presupuestar, resolver
cuestiones de comunicacion, buscar gente idonea, es decir abordary
resolver una gran cantidad de problemas. Hasta ahora en la curricula
no habia ninguna materia que hable de gestion. Creo que eso nos va
a dar la posibilidad de posicionar mejor la carrera.

¢Como se esta transitando el primer aio del nuevo plan?

He estado en contacto con varios docentes, he podido parti-
cipar en algunas clases y veo que las cosas van bien. Se han im-
plementado practicas que invitan a la participacion del alumnado y
permiten la incorporacion de conocimientos de manera mas viven-
cial y dinamica.

Si bien los contenidos se planificaron para que tengan conti-
nuidad y se vayan encadenando entre las materias evitando el so-
lapamiento, me preocupa que esto no suceda. Ahi se hace necesario
auditar. Este tema es una de las primeras cosas que planteé en la
Secretaria Académica, no ahora sino cuando asumi. Creo que un Di-
rector de Departamento debe funcionar como director de carrera, ve-
rificando qué contenidos se estan dando. Por eso hay que seguir au-
ditando el cambio. Pero lo que veo por ahora es bueno, es alentador.
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El catalogo Pantone es una de

las herramientas mas utilizadas por
los disenadores y los distintos sectores
de la industria vinculados

a la comunicacion visual.

Esta conformado por muestras de

tintas a partir de un codigo universal,

que permite tomar decisiones

sistematizadas sobre el color, logrando
resultados unificados y constantes en

todas las areas de trabajo.




Palabras
finales

Andrea Carri Saravi

En el inicio de los anos sesenta, durante la «década dorada» de la
Universidad Nacional de La Plata, un episodio de singular relevancia
acontecio en las aulas de esta institucion tan reconocida. Mientras
el mundo bullia de cambios sociales y culturales, un pequeno grupo
de visionarios, de mentes inquietas y apasionadas, marco el inicio
de una aventura intelectual y proyectual que perduraria a través de
los anos, andando por un camino inexplorado que urgia por dar res-
puesta a las demandas planteadas frente a un futuro prometedor. Ese
grupo fue el que concreto la institucionalizacion del diseno.

Diseno Industrial y Diseno en Comunicacion Visual nacieron jun-
tas, pero luego tomaron cada una su camino, conservando su esen-
cia comin, su mirada proyectual y su intervencion para solucionar
problemas cotidianos. Un caleidoscopio de vivencias, aprendizajes y
evolucion constante.

No es posible comprender la historia de estas carreras sin con-
textualizarlas en el telon de fondo de la historia argentina y latinoa-
mericana.

Durante las décadas de los 60 y 70, el diseno en La Plata era una
semilla que germinaba en un suelo fértil. Las luchas sociales y politi-
cas que sacudieron el continente encontraron eco en los pasillos de
nuestra amada Sede Central de Diagonal 78. El disefio buscaba dar
respuesta directa a las necesidades de la audiencia y ser el medio
para dar voz a las aspiraciones de una sociedad en ebullicién. Las
comunicaciones visuales y los objetos que vieron la luz en todo ese
tiempo siguen siendo testigos de la fuerza del diseno como agente
de cambio.

Las nuevas tecnologias, la globalizacion y la digitalizacion de la
cultura trajeron nuevos desafios y enormes oportunidades. La disci-
plina se expandio mas alla de sus limites tradicionales y hoy, en la
era de la informacion y la interconexion global, nuestros egresados
se destacan como pioneros en la construccion de soluciones multi-
disciplinarias y globales.

El éxito de cualquier programa educativo radica en la calidad de
sus graduados, y las carreras de Diseno de la Facultad de Artes de La
Plata pueden enorgullecerse de haber formado a algunos de los pro-
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fesionales mas talentosos y versatiles. Nuestros egresados entienden
que el diseno no es solo estética, sino funcionalidad y significado.
Son pensadores criticos, capaces de analizar y sintetizar respuestas
complejas para resolver los problemas de su audiencia. Son profe-
sionales que han trascendido fronteras, dejando su huella en cada
rincon del mundo, desde la creacion de marcas iconicas hasta la con-
cepcion de productos innovadores que han mejorado la vida de in-
contables de personas. Los distingue no so6lo su destreza técnica, sino
también su habilidad para abordar los problemas de manera creativa
y holistica con una mirada social propia de una Universidad que se
desarrolla bajo los pilares de una educacion libre, laica y gratuita.

Son un reflejo de su tiempo, adaptandose a las corrientes y de-
mandas cambiantes de la sociedad, demostrando su capacidad de
liderazgo ocupando puestos de relevancia en agencias, empresas y
organizaciones de todo tipo. Su competencia para adaptarse a las de-
mandas de la audiencia o del mercado y su habilidad para anticipar
tendencias los han convertido en activos invaluables en el competi-
tivo mundo laboral.

En un mundo donde la velocidad del cambio desafia constan-
temente los paradigmas, nuestros egresados prueban que el diseno
no es un mero oficio, sino una profesion que trasciende las épocas.

Como egresada de esta universidad y testigo de los dltimos cua-
renta y siete anos no puedo dejar de mirar, con asombro y emocion,
como la ensenanza de nuestra disciplina ha evolucionado desde casi
sus raices hasta convertirse en un campo complejo donde generacio-
nes de estudiantes abrazan la pasion por dar forma a las ideas para
cambiar el mundo a través del diseno.

A lo largo de estas paginas, exploramos la historia, los hitos, las
transformaciones y, sobre todo, los relatos humanos que han tejido
el devenir de la ensenanza del diseno en La Plata.

Este libro es un tributo a la vision de quienes plantaron la semilla
de estas carreras, a quienes han dejado su huella en nuestras aulas
y a la dedicacion de docentes, estudiantes y profesionales que han
mantenido viva la llama del diseno durante décadas. Celebramos no
solo el pasado sino también el presente y abrazamos el futuro con

entusiasmo. Miramos hacia adelante con la misma determinacion e
ilusion que guiaron a quienes nos precedieron.

El diseno es un viaje constante, un recorrido sin fin y en cada
paso, en cada proyecto, encontramos la oportunidad de marcar la
diferencia. Sesenta (y tres) afios son solo el comienzo de una historia
que se seguira escribiendo.

Andrea Carri Saravi
Disenadora en Comunicacion Visual y testigo de esta historia.
La Plata, septiembre 2023
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60 anos
de Diseno
enla UNLP

Resumen de las actividades realizadas en conmemoracion
de la formalizacion de las carreras de Diseno en Comunicacion
Visual y Diseno Industrial.










Diserio en Comunicacion Visual 1B

organizé una muestra temporal

en la galeria Fonseca con trabajos
de alumnos sobre el evento

convocante.




Los Talleres de Diseno en
Comunicacion Visual 2y 3 D
organizaron un ciclo de charlas a
cargo del ilustrador Carlos Escudero
(ilustracion y animacion) y la

DCV Natalia Montesinos (ilustracion,

letterring y serigrafia).

Ademas, los alumnos y alumnas de
3er ano realizaron una muestra de
infografias en el aula,

que mas tarde se traslado a la

galeria Fonseca.




EL DI Adalberto Padron junto a la
DCV Valentina Perri brindaron la charla
«1957. El origen del diseno en la UNLP»

en el auditorio Peluso, sede Fonseca.

La catedra de Tecnologia y materiales
1B propuso una actividad colectiva
de experiencia serigrafica en la Sede

Fonseca.



La muestra permanente

«Los eventos de la creaciony,
emplazada en el hall de acceso

al Departamento de Diseno en
Comunicacion Visual, presenta una
linea de tiempo de los eventos

previos a la creacion de las carreras

de diseno. Realizada por el equipo

de investigacion PIBA: DI Adalberto
Padron, DCV Valentina Perri,

DCV Andrea Carri Saravi, DCV Paula
Calvente y DCV Milagros Di Uono.

La muestra temporal «Los actores
de la creacion», ubicada en la
galeria Fonseca, proponia un
reconocimiento a los alumnos

y docentes que formaron parte
de la construccion colectiva que
dio origen al nacimiento de la
disciplina en la UNLP. Realizado por
el equipo de investigacion PIBA:
DI Adalberto Padron,

DCV Valentina Perri, DCV Andrea

Carri Saravi, DCV Paula Calvente y
DCV Milagros Di Uono.
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